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Ι ω ά ν ν α Στουφή • Πουλημένου 

Ο ΝΑΟΣ ΤΗΣ ΑΓΙΑΣ ΘΕΚΑΗΣ ΒΟΑΙΜΩΝ ΖΑΚΥΝΘΟΥ 
ΚΑΙ Η ΠΑΛΑΙΟΤΕΡΗ ΦΑΣΗ ΤΩΝ ΤΟΙΧΟΓΡΑΦΙΩΝ ΤΟΥ* 

ι. 

^ τ ή βόρεια Ζάκυνθο 1, τέσσερα περίπου χιλιόμετρα 

ανατολικά του ορεινού χωρίου των Βολιμών, μέσα σε 

ένα κατάφυτο οροπέδιο βρίσκεται ό ναός της Αγίας 

Θέκλης πού δεσπόζει στον μικρό ομώνυμο οικισμό 

(εικ. 1). Οι πρώτες μαρτυρίες για την ύπαρξη τοΰ ναοΰ, 

πού παλαιότερα αποτελούσε τό καθολικό μικρής μο

νής2, προέρχονται από ενετικές πηγές, σύμφωνα με τις 

όποιες τό 14913 άνηκε στη μονή τής Άναφωνήτριας4. 

Για τρεις ολόκληρους αιώνες δέν υπάρχει καμία μαρ

τυρία για τήν τύχη τοΰ ναοΰ και μόνο σέ έγγραφο τού 

1770 αναφέρεται οτι με διαταγή τοΰ Γεν. Προβλεπτού 

Θαλάσσης Π. Α. Κουερίνη παραχωρήθηκε στην οικο

γένεια Πυρομάλλη5. "Εκτοτε και εως σήμερα ό ναός 

παρέμεινε ιδιωτικός. 

* Ό ναός τής Αγίας Θέκλης αποτέλεσε τό αντικείμενο ανακοινώ
σεως στο Δέκατο Συμπόσιο Βυζαντινής και Μεταβυζαντινής 'Αρ
χαιολογίας και Τέχνης, τον Μάιο τοΰ 1990 στην 'Αθήνα. Βλ. Πρό
γραμμα και Περιλήψεις 'Ανακοινώσεων, σ. 78-79. Τότε, όσον άφο
ρα στην εικονογράφηση τοΰ ναοΰ, είχαν επισημανθεί τρεις φά
σεις, δύο εικονικές καί μία ανεικονική. Ή ανεικονική είχε θεω
ρηθεί εσφαλμένα ως ή αρχική φάση είκονογραφήσεως τοΰ ναοΰ. 
"Υστερα άπό επιτόπια όμως επανεξέταση των τοιχογραφιών, με 
τή βοήθεια τής συντηρήτριας ζωγράφου κ. Μ. Ρουσσέα, τήν όποια 
καί ευχαριστώ θερμά, κατέληξα στο συμπέρασμα οτι τήν πα
λαιότερη φάση ε'ικονογραφήσεως τοΰ ναοΰ άποτελοΰσαν οι κα
λύτερες ποιοτικά εικονικές τοιχογραφίες. Ευχαριστώ επίσης τον 
καθηγητή κ. Γ. Δημητροκάλλη, ό όποιος πρώτος, κατά τή διάρ
κεια τοΰ Συμποσίου, επεσήμανε οτι ό ανεικονικός διάκοσμος τοΰ 
ναοΰ άνηκε σέ μεταγενέστερη φάση, τον καθηγητή κ. Γ. Άντου-
ράκη, τήν κ. Μ. 'Αχείμαστου - Ποταμιάνου καί τήν καθηγήτρια κ. 
Μ. Παναγιωτίδη για τις πολύτιμες παρατηρήσεις τους. 
Μέ τήν παρούσα εργασία δέν φιλοδοξούμε να φθάσουμε σέ τελειω
τικά συμπεράσματα σχετικά μέ τήν ιστορία καί τήν τέχνη τοΰ μνη
μείου, καθώς δέν έ'χουν γίνει ποτέ ανασκαφικές εργασίες ούτε πρό
σφατες εργασίες συντηρήσεως. 'Εντούτοις, κρίναμε σκόπιμο να δη
μοσιεύσουμε τό μνημείο, έστω καί μέ τή μορφή μιας πρώτης παρου
σιάσεως, καθώς οι τοιχογραφίες τής Αγίας Θέκλης συγκαταλέγονται 
στα λιγοστά σωζόμενα δείγματα γραπτοΰ διακόσμου τών ναών της 
Ζακύνθου. Βλ. καί Ντ. Κονόμο, Ζάκυνθος. Τέχνης Όόύσσεια, Τόμος 
Πέμπτος. Τεΰχ. Α. Θρησκευτική Τέχνη. Ζωγραφική, Αθήνα 1988, σ. 
7" M. Garidis, La peinture murale dans le monde orthodoxe après la 

II. 

Ή Αγία Θέκλη είναι ένας μονόχωρος, δρομικός ναός 

μέ εσωτερικό μήκος 9.80 μ. καί πλάτος 5.55 μ. Ανατο

λικά καταλήγει σέ ημικυκλική εξέχουσα κόγχη χορδής 

2.5 μ. καί βέλους 1.2 μ. Αρχικά θα εκτεινόταν σέ μήκος 

3.25 μ. ακόμη προς τα δυτικά, όπως συνάγεται άπό τή 

συνέχιση - σέ αρκετό ύψος - τού νότιου τοίχου καί τή 

διατήρηση τής νοτιοδυτικής γωνίας τού ναού. Πιθα

νόν τό τμήμα αυτό να αποτελούσε καί τον νάρθηκα 

τού αρχικού ναοΰ (ε'ικ. 2,3). 

Ό κυρίως ναός, στή σημερινή του μορφή, δέν έχει 

καθόλου παράθυρα καί μόνο μικρό τετράγωνο παρά

θυρο εξωτερικού πλάτους 0.43 μ. ανοίγεται στην 

κόγχη τού 'Ιερού Βήματος. Ή κύρια είσοδος θα πρέ

πει να ήταν προς τα δυτικά, ενώ μικρή θύρα πλάτους 

chute de Byzance (1450-1600) et dans les pays sous domination étrangère, 
Athènes 1989, σ. 262. D. Triantaphyllopulos, «Die nachbyzantinische 
Wandmalerei auf Kerkyra und den anderen Ionischen Inseln. Unter
suchungen zur Konfrontation zwischen ostkirchlicher und abendlän
dischen Kunst (15.-18. Jahrhundert), Miscellanea Byzantina Monacensia 
30, München 1985, σ. 348 κέ., 363-4. Τα σχέδια τοΰ ναοΰ οφείλονται 
στον αρχιτέκτονα Γ. Πουλημένο, τον όποιο ευχαριστώ θερμά. 
1. Ιστορικά, τοπογραφικά, αρχαιολογικά καί λαογραφικά στοιχεία 
για τή Ζάκυνθο, βλ. W. Goodison, Historical and Topographical Essay 
upon the Islands of Corfu, Leucadia, Cephalonia, Ithaca and Zante, 
Paris 1879-89· L. Salvator, Zante, 1-2, Prag. 1904" Π. Χιώτης, Ιστορικά 
απομνημονεύματα τής νήσου Ζακύνθου, 1-2, Κέρκυρα 1849-58· Κ. 
Καιροφύλας, «Ή Ζάκυνθος όπως τήν είδαν οι περιηγηταί», ΗΜΕ 
1930· Ό ίδιος, Ή 'Επτάνησος υπό τους Βενετούς, Αθήναι 1942 
(1948)· Λ. Ζώης, 'Ιστορία τής Ζακύνθου, Αθήναι 1955· Ό ίδιος, 
Λεξικόν ιστορικόν καί λαογραφικόν Ζακι>νθου, Αθήναι 1963· Ντ. 
Κονόμος, 'Εκκλησίες και μοναστήρια στή Ζάκυνθο, Αθήναι 1967· Γ. 
Σ. Πλουμίδης, «Τα Επτάνησα στις αρχές τοΰ ΙΣΤ αιώνα», Κερκ 
Χρον 19 (1974), σ. 1-87· Γ. Σπανάκης, «Οι οικισμοί της Επτανήσου 
καί οι κάτοικοι των κατά τον 16ο αιώνα», Πρακτικά τοϋ Ε Διεθνούς 
Παννονίου Συνεδρίου, τ. 1, Αργοστόλι 1989, σ. 107-128. 

2. Ντ. Κονόμος, ο.π., σ. 59. 
3. Λ. Ζώης, Λεξικόν, τ. Α , σ. 230. 
4. Ή μονή τής Αναφωνήτριας βρίσκεται κοντά στο ομώνυμο χω
ριό τής Ζακύνθου καί ή ίδρυση της τοποθετείται στον 14ο αιώνα, 
βλ. Ντ. Κονόμο, ο.π., σ. 32 καί Δ. Ζήβα, Ή αρχιτεκτονική στή Ζά
κυνθο άπό τόν 16ο-19ο αιώνα, Αθήναι 1970, σ. 106-108. 
5. «υπό τόν ορον να πληρώνη ούτος εις τό ταμεΐον επί μίαν δεκαε-
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0.80 μ. ανοίγεται και στον νότιο τοίχο τοϋ ναού. Οι 

τοίχοι είναι αρκετά παχείς (0.70-0.88 μ.) και καθώς 

έχουν επιχρισθεί και άσβεστωθεΐ σήμερα ή τοιχοποιία 

δεν είναι προσπελάσιμη. Στη συνέχιση όμως τοΰ 

νότιου τοίχου, οπού ό σοβάς σε μερικά σημεία έχει 

πέσει, διακρίνεται άργολιθοδομή στην οποία παρεμ

βάλλονται πλίνθοι μικροΰ πάχους. Ό ναός ήταν ξυλό-

στεγος, ένώ το τεταρτοσφαίριο της κόγχης, επιχρι

σμένο σήμερα, δέν καλύπτεται άπό κεραμίδια. 

'Εσωτερικά, στις ακμές της κόγχης και στο ΰψος της γε

νέσεως τοΰ θόλου της διαμορφώνεται λίθινος κοσμήτης. 

Στο 'Ιερό Βήμα υπάρχει κτιστή Αγία Τράπεζα με ανα

βαθμό μπροστά από αυτή, ένώ βόρεια τής κόγχης τό 

μικρό κογχάριο πού ανοίγεται στον τοίχο θα χρησίμευε 

προφανώς ως πρόθεση. 'Ελάχιστα τμήματα εξάλλου 

διασώθηκαν από τό αρχικό ξύλινο τέμπλο τοΰ ναοΰ, τό 

όποιο σήμερα έχει αντικατασταθεί άπό κτιστό. 

III. 

Στον ναό σώζονται σήμερα υπολείμματα άπό τή γραπτή 

του διακόσμηση πού ανήκουν σέ δύο τουλάχιστον φά

σεις. Οι τοιχογραφίες αυτές δέν έχουν καθαρισθεί και 

συντηρηθεί πρόσφατα και έτσι ή προσέγγιση τους, τόσο 

ή εικονογραφική όσο και ή τεχνοτροπική, γίνεται σέ με

ρικές περιπτώσεις δύσκολη. 'Ιδιαίτερο ενδιαφέρον 

παρουσιάζουν, εξαιτίας τής ποιότητας τους, οι τοιχο

γραφίες τής παλαιότερης εικονογραφικής φάσεως, άπό 

τήν όποια διασώζονται στην κόγχη τοΰ Ίεροΰ Βήματος 

ή Πλατυτέρα μέ τον Χριστό, στον νότιο τοίχο ολόσωμοι 

άγιοι και στον βόρειο τοίχο ή Κοίμηση τής Θεοτόκου 

(ε'ικ. 4). 

Τό τεταρτοσφαίριο τής αψίδας καταλαμβάνει ή 

επιβλητική μορφή τής Παναγίας πού εικονίζεται σέ 

στάση δεήσεως μέ τον Χριστό-'Εμμανουήλ μπροστά 

τίαν 125 τσεκίνια». Βλ. Λ. Ζώη, ο.π. 
6. Παρόμοιας μορφής κοσμήματα φέρουν τα ενδύματα τοΰ Χρί
στου ή άλλων παιδιών σέ παλαιολόγειες συνθέσεις, όπως π.χ. στή 
Βαϊοφόρο τής Παντάνασσας τοϋ Μυστρα: Μ. Χατζηδάκης, Μν-
στράς: 'Εκδοτική 'Αθηνών, 'Αθήνα 1989, σ. 106-107, είκ. 66, 67, 
άλλα και σέ κρητικές εικόνες τοΰ 15ου-16ου αιώνα, όπως π.χ. σέ 
εικόνα τής Γλυκοφιλούσας τοϋ Μουσείου Ζακύνθου, πιθανόν 
τοΰ ζωγράφου 'Αγγέλου (μέσα 15ου αί.) κ.ά. 
7. Βλ. παλαιολόγεια πρότυπα, π.χ. τήν παράσταση στον δυτικό 
τροΰλο τής 'Οδηγήτριας στον Μυστρα: Μ. Χατζηδάκης, ο.π., σ. 
58, είκ. 32 και πλήθος κρητικών εικόνων. 
8. Όπως π.χ. στο καθολικό τής μονής τοΰ Αγ. Νικολάου τοΰ 
Ανάπαυσα στα Μετέωρα (1527), έργο τοΰ Κρητικοΰ Θεοφάνη-

Είκ. 1. "Αποψη τοϋ ναοϋ τής 'Αγίας Θέκλης. 

στο στήθος της, στον γνωστό τύπο τής «Βλαχερνίτισ-

σας» (ε'ικ. 5-6). Ή Παναγία έχει στραμμένο τό κεφάλι 

ελαφρά προς τα αριστερά και τό βλέμμα της είναι προ

σηλωμένο προς τήν ίδια κατεύθυνση. Φορεί βαθυκόκ

κινο μαφόριο μέ χρυσοκέντητη παρυφή πού πλαισιώ

νει τό πρόσωπο, ένώ κάτω άπό τό μαφόριο προβάλλει 

ό βαθυκόκκινος κεφαλόδεσμος. Ό Χριστός εικονίζεται 

κατά μέτωπο, μέ τό δεξί χέρι να ευλογεί, ένώ μέ τό 

αριστερό πού είναι λυγισμένο μπροστά του θά κρατού

σε τυλιγμένο είλητό. Φορεί λευκό ιμάτιο και χιτώνα 

άπό ύφασμα πού είναι διάστικτο μέ σποραδικά κοσμή

ματα6. Ή μορφή τοΰ Χρίστου -'Εμμανουήλ μέ τά κον

τά, λίγα μαλλιά, πού αφήνουν να φανεί τό πλατύ μέτω

πο, είναι χαρακτηριστική για τήν εικονογραφική αυτή 

σύνθεση7 (ε'ικ. 7). Ή παράσταση παρουσιάζει τυπολο

γικές ομοιότητες, άλλα και διαφορές, μέ ανάλογες συν

θέσεις τοΰ 16ου-17ου αιώνα8. Ή Πλατυτέρα όμως τής 

Άγιας Θέκλης εΐναι ώς σύνθεση απλούστερη, καθώς 

λείπουν οι σεβίζοντες άγγελοι, πού συνήθως τοπο-

Στρελίτζα Μπαθά, βλ. M. Chatzidakis, «Recherches sur le Peintre 
Théophane le Cretois», DOP 23 (1969-1970), ε'ικ. 3, στο καθολικό 
τής μονής Μυρτιάς στην Αιτωλία, έργο τοΰ Πελοποννήσιου 
ζωγράφου Ξένου Διγενή (1491), στο καθολικό τής μονής Φιλαν-
θρωπηνών στο νησί 'Ιωαννίνων (1531/32), στό καθολικό τής μο
νής τής Λαύρας στό Άγιον Όρος (1535), έργο και αυτό τοΰ Θεο
φάνη, κ.ά., βλ. Μ. Αχειμάστου-Ποταμιάνου, Ή Μονή των Φιλαν-
θρωπηνών και ή πρώτη φάση τής μεταβυζαντινής ζωγραφικής, 
Αθήναι 1983, σ. 44-45, στό παρεκκλήσι τοΰ Προδρόμου στή μονή 
Βουλκάνου, βλ. Κ. Καλοκύρη, Βυζαντιναί Έκκλησίαι τής Μητρο
πόλεως Μεσσηνίας, Θεσσαλονίκη 1973, πίν. 122-123α,β κ.ά. 
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Ξ 

1 ^ 

Είκ. 2. Κάτοψη τον ναοϋ της Άγιας Θέκλης. 

θετοΰνται δεξιά και αριστερά άπο την Παναγία, ενώ ό 

Χριστός απεικονίζεται χωρίς δόξα. 

Στον νότιο τοίχο, μέσα σε πλαίσια, εικονίζονται ο

λόσωμοι άγιοι. Πρώτη άπο ανατολικά σώζεται γυ

ναικεία μορφή, σύμφωνα μέ την επιγραφή ή αγία 

Μαρίνα (είκ. 8). Φορεί βαθυγάλαζο χιτώνα και πορ

φυρό μαφόριο. Κλίνει ελαφρά τον κορμό προς τα 

αριστερά, ενώ κάτω άπό τα ενδύματα διαφαίνεται 

λυγισμένο τό δεξί της πόδι. Μέ τό δεξί χέρι της πού 

φέρεται προς τα επάνω κρατούσε πιθανότατα μικρό 

σταυρό, ένώ τά κλεισμένα δάκτυλα τού αριστερού 

χεριού δηλώνουν ότι και μέ αυτό κρατούσε κάποιο 

αντικείμενο. Τό πρόσωπο της άγιας - αρκετά κατε

στραμμένο σήμερα - είναι ωοειδές μέ ευγενικά χαρα

κτηριστικά. Δίπλα στην άγια Μαρίνα απεικονίζεται 

άγνωστος στρατιωτικός άγιος (είκ. 9-10). Είναι στραμ

μένος και αυτός ελαφρά προς τά αριστερά, μέ τό βλέμ

μα όμως προσηλωμένο μπροστά. Τό δεξί γόνατο, ελα

φρά λυγισμένο εμπρός προσδίδει στή μορφή κίνηση 

και ελαφρότητα. Μέ τό δεξί χέρι φέρει ακόντιο, ένώ 

μέ τό αριστερό κρατεί μέ κλασική χάρη κλάδο φοίνι

κα, δείγμα ότι ό άγιος υπήρξε μάρτυρας της Εκκλη

σίας 9 (είκ. 11,12). 

Ό άγιος φορεί λευκό χιτώνα και κατάκοσμο θώρακα. 

Πάνω άπό τό στήθος του είναι δεμένος μέ κόμβο ό 

μανδύας πού καλύπτει τους ώμους και πέφτει προς τά 

9. Κρατώντας κλαδί φοίνικα στο χέρι απεικονίζεται ή αγία 
Αικατερίνη σέ μία σειρά εικόνων πού χρονολογούνται στον 17ο 
αιώνα, βλ. Σινά, Οι θησαυροί της 7. Μονής 'Αγίας Αικατερίνης, 
'Εκδοτική 'Αθηνών, Αθήνα 1990, σ. 221, είκ. 96 (Μ. Μπορμπουδά-
κης)· Μ. Χατζηδάκης, Αθηνών Βυζαντινό Μουσεΐο-Είκόνες, σ. 
52, είκ. 30· Α. Καρακατσάνη, Εικόνες, Συλλογή Γεωργίου Τσακύ-
ρογλου, Αθήνα 1980, σ. 136, είκ. 129· M. Chatzidakis, «Icônes de 
Saint-Georges des Grecs et de la collection de l'Institut», Bibliothèque 

de l'Institut Hellénique d'Études Byzantines et Post-Byzantines de 
Venise, N. 1, Neri Pozza-Venise, 1962, πίν. 56 κ.ά. Βλ. ακόμη εικόνα 
της άγιας Βαρβάρας τών μέσων τοϋ 16ου αιώνα, M. Chatzidakis, 
ο.π. πίν. 16. Τό κλαδί τοϋ φοίνικα στή δυτική εικονογραφία 
αποτελεί διακριτικό τών αγίων πού μαρτύρησαν. Τό στοιχείο 
αυτό μαζί μέ άλλα δυτικά στοιχεία εντάσσονται στην αγιογραφία 
της Ανατολικής 'Εκκλησίας μέ τους ζωγράφους της Κρητικής 
σχολής τού 16ου αιώνα. Βλ. Σινά, ο.π., σ. 123 (Ντ. Μουρίκη). 
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Ehi. 3. Τομή κατά μήκος τον ναοϋ τής Άγιας Θέκλης. 

πίσω σέ αρκετό μήκος. Τρεις ταινίες, δύο κατακόρυ

φες και μία οριζόντια, ενισχύουν τον θώρακα και 

οριοθετούν τα διάχωρα όπου αναπτύσσεται πλούσια 

φυτική διακόσμηση: τήν αποτελούν ελικοειδείς βλα

στοί πού τοποθετούνται παράλληλα ή συνθέτουν άν-

θέμια. Στον κυκλικό χώρο τής κοιλιάς έχει απεικονι

σθεί μέ μονοχρωμία φτερωτή κεφαλή μέ φωτοστέφανο 

(αγγελάκι) άπό τήν όποια ξεκινά άνθέμιο πού κατα

λήγει σέ ελικοειδή βλαστό (είκ. 11). Τα κοσμήματα αυ

τά τού θώρακα είναι παρόμοια μέ φυτικά κοσμήματα 

πρώιμου αναγεννησιακού χαρακτήρα πού έφεραν 

στον θώρακα στρατιωτικοί άγιοι σέ κρητικές εικόνες 

τού β' μισού τού 15ου ή των άρχων τού 16ου αιώνα και 

σέ τοιχογραφίες τού 16ου αιώνα 1 0. Τα πρότυπα αυτά 

επαναλαμβάνονται καθ' όλο τον 17ο αιώνα 1 1. Στις 

κρητικές εικόνες ένα μεγάλο άνθέμιο στην περιοχή τής 

κοιλιάς κοσμεί συνήθως τον θώρακα τών στρατιω

τικών αγίων. Ό π ω ς είναι γνωστό ή απεικόνιση μορ

φών στον θώρακα καί τις ασπίδες, συνήθης ήδη άπό 

τήν παλαιολόγεια εποχή 1 2, εντάθηκε ιδιαίτερα τον 16ο 

αιώνα. "Ετσι συχνά το εικονίδιο (imago clipeata) μέ τον 

Χριστό-Εμμανουήλ κρέμεται στο στήθος τών αγίων ή 

αποτυπώνεται στις ταινίες τού θώρακα 1 3 . Οι ασπίδες 

ακόμη συχνά διακοσμούνται στο κέντρο μέ έξεργο 

προσωπείο1 4, ενώ ή απεικόνιση φτερωτής κεφαλής 

στον θώρακα, όπως στον άγιο τής Αγίας Θέκλης, είναι 

επίσης γνωστή1 5. 

Το πρόσωπο τού αγίου εΐναι νεανικό και αγένειο (είκ. 

10. Βλ. Μ. Χατζηοάκη, Εικόνες τής Πάτμου, Ζητήματα βυζαντινής 
καί μεταβυζαντινής ζωγραφικής, 'Εθνική Τράπεζα τής Ελλάδος, 
'Αθήνα 1977, σ. 76. 'Ακόμη εικόνες του Αγίου Φανουρίου καί τοΰ 
Αγίου Θεοδώρου (μέσα 15ου αί.) του ζωγράφου Αγγέλου καί του 
Αγίου Γεωργίου (τέλους 15ου αί.) βλ. Ν. Χατζηδάκη, Εικόνες 
Κρητικής Σχολής 15ος-16ος αιώνας, Κατάλογος 'Εκθέσεως, 
Μουσείο Μπενάκη, Αθήνα 1983, σ. 11, είκ. 6, 8, 14. Βλ. ακόμη Θ. 
Λίβα-Ξανθάκη, Οι τοιχογραφίες τής Μονής Ντίλιου, 'Ιωάννινα 
1980, είκ. 44 (αρχάγγελος Μιχαήλ). Κατάκοσμες φορεσιές έχουν 
καί οι άγιοι στή μονή Φιλανθρωπηνών, Μ. Αχειμάστου-Ποταμιά-
νου, «Ζητήματα μνημειακής ζωγραφικής τοϋ 16ου αιώνα. Ή 
τοπική ηπειρωτική σχολή», ΔΧΑΕ ΙΣΤ' (1992), σ. 18. 

11. Βλ. π.χ. εικόνα τοϋ Αγίου Γοβδελαά άπό τον ναό Ύ. Θ. Σπηλαιώ-
τισσας στην Κέρκυρα (β' πενηνταετία Που αι.): Π. Βοκοτόπουλος, 
Εικόνες τής Κέρκυρας, Αθήνα 1990, είκ. 292,293, εικόνα τοΰ Αγίου 
Γεωργίου μέ σκηνές άπό τον βίο του τών μέσων τοΰ 16ου αιώνα καί 
εικόνα τοΰ Αγίου Μηνά μέ σκηνές επίσης άπό τον βίο του τοΰ Έμμ. 
Λαμπάρδου: Μ. Chatzidakis, ο.π. πίν. 10 καί 43 αντίστοιχα. 

12. Βλ. π.χ. στρατιωτικό άγιο στον βόρειο τοίχο τής Περιβλέπτου 
στον Μυστρά: Μ. Χατζηδάκης, Μυστράς, 'Εκδοτική Αθηνών, 
Αθήνα 1989, σ. 89. 
13. Βλ. Μονή Φιλανθρωπηνών, Μ. Αχειμάστου-Ποταμιάνου, Ή 
Μονή Φιλανθρωπηνών καί ή πρώτη φάση τής μεταβυζαντινής 
ζωγραφικής, Αθήναι 1983, σ. 96, πίν. 13,60, 61. 
14. Βλ. Μονή Ντίλιου ('Άγιος Δημήτριος), Θ. Λίβα-Ξανθάκη, ο.π., 
σ. 109, είκ. 41. Βλ. ακόμη εικόνα τοΰ Αγίου Δημητρίου αριθ. ΒΜ 
1916 τοΰ Βυζαντινοΰ Μουσείου Αθηνών, Μ. Ασπρα-Βαρδαβάκη, 
«Μία μεταβυζαντινή εικόνα μέ παράσταση τοΰ άγιου Δημητρίου 
στο Βυζαντινό Μουσείο», ΔΧΑΕ ΙΓ (1985-1986), Αθήνα 1988, σ. 
117-119, οπού καί γενικά για τό θέμα. 
15. Ό π ω ς π.χ. σέ στρατιώτη άπό τήν «Ανάβαση έπί τοΰ Σταύ
ρου» στή μονή τής Μ. Λαύρας στο 'Άγιον Όρος, έργο τοΰ Θεο
φάνη (1535), βλ. Μ. Chatzidakis, DOP 23 (1969-70), πίν. V 17. Θα 
πρέπει να σημειωθεί οτι ό στρατιώτης πού έχει τήν πλάτη στραμ
μένη προς τον θεατή αντιγράφεται άπό χαλκογραφία τοΰ Mar
cantonio Raimondi, πού απεικονίζει τον θρίαμβο ενός Ρωμαίου ά-
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Είκ. 4. Προοπτικό σκαρίφημα τοϋ ναοϋ της Άγιας Θέκλης: Ή Πλατυτέρα. 2. Ή αγία Μαρίνα. 3. "Αγνωστος στρατιωτικός άγιος. 4. "Ιχνη 

άλλου στρατιωτικού αγίου. 5. Ή Κοίμηση της Θεοτόκου. 

10). Τα βαθυκάστανα μαλλιά του, ελαφρά κυματιστά 
και κοντά, αφήνουν ελεύθερα τα αυτιά και χωρίζονται 
στη μέση. Φυσιογνωμικά ό άγιος προσεγγίζει απεικο

νίσεις τοϋ αγίου Δημητρίου σέ καλά πρότυπα του 
16ου αιώνος16. 
Στο δεξιό άκρο της τοιχογραφίας σώζεται επιγραφή, 

ξιωματούχου (1509-1510): βλ. Μ. Κωνσταντουδάκη-Κιτρομηλίδου, 
«Ό Θεοφάνης, ό Marcantonio Raimondi, θέματα all'antica και 
grottesche», 'Αφιέρωμα στον Μανόλη Χατζηδάκη, τ. 1, 'Αθήνα 1994, 
ο. 273-275, πίν. 134α και 134β. 'Ακόμη με έλισσόμενους βλαστούς 
και φτερωτή κεφαλή διακοσμείται και ό θώρακας τοϋ Αγίου Προ
κοπίου σέ τοιχογραφία τοϋ καθολικοΰ της μονής Σταυρονικήτα 
(1545-46), έργο τοϋ Θεοφάνη, τοϋ γιου του Συμεών και τοϋ συνερ
γείου τους, βλ. Μ. Κωνσταντουδάκη-Κιτρομηλίδου, ο.π., σ. 278, πίν. 
137α. Το θέμα εξακολουθεί να είναι σέ χρήση και στον προχωρη
μένο 17ο αιώνα. Βλ. π.χ. εικόνα τοϋ Αγίου Γοβδελαά μέ σκηνές άπό 
τον βίο του τοϋ Φιλόθεου Σκούφου στο Βυζαντινό Μουσείο 
Αθηνών (1961). Μ. Αχειμάστου-Ποταμιάνου, ΑΔ 42 (1987), ΒΊ, 
Χρονικά, σ. 8-9, πίν. 10 και εικόνα τοϋ ϊδιου άγιου άπό τον ναό 

Ύπεραγίας Θεοτόκου Σπηλαιώτισσας στην Κέρκυρα (β' πενηνταε-
τία Που αι.), Π. Βοκοτόπουλος, ο.π. και εικόνα τοϋ Αγίου Μηνά 
τοϋ Έμμ. Λαμπάρδου, M. Chatzidakis, Icônes de Venise, πίν. 43, ένώ 
άπαντα επίσης και σέ ξυλόγλυπτα μεταβυζαντινά τέμπλα, Μ. Αχει
μάστου-Ποταμιάνου, ΑΔ 43 (1988), ΒΊ, Χρονικά, πίν. 21. Όπως 
είναι γνωστό εξάλλου τα διακοσμητικά στοιχεία τής αρχαίας 
τέχνης είχαν υιοθετηθεί και άπό τήν υστεροβυζαντινή τέχνη, βλ. D. 
Mouriki, «The mask motif in the wall-paintings of Mystra. Cultural 
implications of a classical feature in Late Byzantine painting», ΔΧΑΕ Γ 
(1980-1981), σ. 307-338. 

16. Μονή Ντίλιου, Θ. Λίβα-Ξανθάκη, ο.π., σ. 109, ε'ικ. 41· Μονή 
Φιλανθρωπηνών, Μ. Αχειμάστου-Ποταμιάνου, ο.π. είκ. 59· Μονή 
Αγ. Νικολάου Ανάπαυσα Μετεώρων, Μ. Chatzidakis, ο.π. ε'ικ. 5 
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κατεστραμμένη κατά το μεγαλύτερο μέρος της: 

[A.]6HC[lC] Τ Ο Υ [Λ,ΟΥ]χΟΥ 

T[OY] Θ 6 0 Υ θβ<ΟΑ,φ>[ΡΟΥ] 

.xeiPi λΤΗ,.τ . . . 
Ο NXO[C] 

Ή λέξη Θεοδώρου μπορεί να αποκατασταθεί μόνο με 
βραχυγραφία των γραμμάτων ΟΔΟ). 
Στο επόμενο πλαίσιο εικονιζόταν άλλος στρατιωτικός 
άγιος, τοΰ οποίου σήμερα σώζονται μόνο τα ίχνη και 
τα κάτω άκρα των ποδιών του. Εΐχε τό σώμα ελαφρά 
στραμμένο προς τα δεξιά. 

Στον βόρειο τοίχο σώζεται ή Κοίμηση της Θεοτόκου, 
δυστυχώς πολύ δυσδιάκριτη, σέ μέγεθος φορητής 
εικόνας (είκ. 13). Πάνω σε κλίνη απεικονίζεται το 
νεκρό σώμα τής Παναγίας, ένώ ό Χριστός όρθιος, με 
ελαφρά κλίση προς αυτό, φέρει τή σπαργανωμένη 
ψυχή της στα σκεπασμένα με τό ιμάτιο χέρια Του. Τον 
Χριστό περιβάλλει ελλειπτική δόξα μέσα στην οποία 
διακρίνονται αμυδρά μορφές αγγέλων και στην κο
ρυφή έξαπτέρυγο. Δεξιά και αριστερά άπό τήν κλίνη 
εικονίζονται απόστολοι, χωρισμένοι σέ δύο ομάδες. Ό 
πρώτος άπό δεξιά, κατά πάσα πιθανότητα ό Παύλος, 
σκύβει βαθιά πάνω άπό τα πόδια τής νεκρής Πανα
γίας. Μπροστά άπό τήν κλίνη, στο κάτω μέρος τής πα
ραστάσεως, διακρίνονται τα ενδύματα δύο μορφών: 
πρόκειται πιθανότατα για απεικόνιση τοϋ επεισοδίου 
τοΰ Εβραίου Τεφωνίου. Στο βάθος, δύο ψηλά οι
κήματα πλαισιώνουν τή σκηνή δεξιά και αριστερά και 
συνδέονται μεταξύ τους με αψιδωτό κτίσμα. 
Ή Κοίμηση τής Θεοτόκου τοΰ ναού τής Άγιας Θέ-
κλης ανήκει σέ εικονογραφικό τύπο γνωστό και κοινό 
κατά τον 16ο και 17 αιώνα 1 7. Ή σύνθεση είναι συμμε
τρική και ακολουθεί παλαιολόγεια πρότυπα τοΰ β' 
μισού τοΰ Μου αιώνα, όπως π.χ. τής Περιβλέπτου τοΰ 
Μυστρά1 8. Σέ σύγκριση όμως μέ τήν παράσταση τής 
Περιβλέπτου άλλα και άλλων μεταγενεστέρων, είναι 
περισσότερο λιτή και όλιγάνθρωπη, καθώς π.χ. απου
σιάζουν οι δύο όμιλοι τών στηθαίων αποστόλων, πού 
συνήθως φθάνουν μέσα άπό δύο σύννεφα μπροστά 
άπό τα ψηλά οικοδομήματα1 9. 

(εικόνα 16ου αι. άπό τήν Κέρκυρα), Βυζαντινή και Μεταβυζαντινή 
Τέχνη: 'Αθήνα, Πολιτιστική πρωτεύουσα τής Ευρώπης 1985, 
Υπουργείο Πολιτισμοϋ-Βυζαντινό Μουσείο,'Αθήνα 1986, είκ. 134. 
17. Όπως π.χ. ή Κοίμηση της Θεοτόκου σέ εικόνα τοϋ Ά. Ρίτζου, 
Μ. Chatzidakis, Etudes sur la peinture post-byzantine, London 1946, 
πίν. Ζ' (IV)· στή Μονή Ντίλιου, Θ. Λίβα-Ξανθάκη, ο.π. είκ. 65 και 

Είκ. 5. Ή Πλατυτέρα. 

ο. 157, όπου και γενικά για τό εικονογραφικό θέμα τής Κοιμήσεως 
τής Θεοτόκου· στην Παναγία Ρασιώτισσα στην Καστοριά, Στ. 
Πελεκανίδης, ο.π. πίν. 222 και Γ. Γούναρης, Οι τοιχογραφίες τών 
'Αγίων Αποστόλων και τής Παναγίας Ρασιώτισσας στην Καστο
ριά, Θεσσαλονίκη 1980, σ. 156, πίν. 33β και στή Μονή Σταυρονι-
κήτα στο 'Άγιον Όρος, έργο τοΰ Θεοφάνη (εικόνα Δωδεκαόρ-
του), βλ. Χ. Πατρινέλη, Άγ. Καρακατσάνη, Μ. Θεοχάρη, Μονή 
Σταυρονικήτα, 'Αθήναι 1974, είκ. 29. 'Ακόμη εικόνα μέ τήν Κοί
μηση τών μέσων τοϋ 16ου αιώνα, Μ. Chatzidakis, ο.π. πίν. 14 και 
Μ. Άχειμάστου-Ποταμιάνου, «Ή Κοίμηση τής Θεοτόκου σέ δύο 
κρητικές εικόνες τής Κώ», ΔΧΑΕ \Υ (1985-1986), 'Αθήνα 1988, σ. 
125-154. 
18. Μ. Χατζηδάκης, Μυστράς, σ. 86-87, είκ. 29. 
19. Όπως συμβαίνει και σέ έργα τοϋ Θεοφάνη, όπως στην Κοί
μηση τοϋ καθολικοϋ τοϋ 'Αγίου Νικολάου 'Ανάπαυσα Μετεώρων, 
Μ. Chatzidadis, DOP 23 (1969-70) είκ. 5 και στην Κοίμηση τής 
Μονής Σταυρονικήτα στο 'Άγιον Όρος (εικόνα Δωδεκαόρτου), 
βλ. Μ. Chatzidakis, ο.π. είκ. 82, Χ. Πατρινέλη, ο.π., άλλα και σέ 
εικόνες τοϋ Που αιώνα. 
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Είκ. 6. Ή Πλατυτέρα, λεπτομέρεια από την Παναγία. 
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IV. 

Ό ζωγράφος της Αγίας Θέκλης χρησιμοποιεί φωτεινά 

χρώματα - μέ κυρίαρχα το κόκκινο, το βαθυγάλαζο, το 

καφέ και τό λευκό - και ισχυρά περιγράμματα. Τα σώ

ματα των μορφών, ψηλά καί γεροδεμένα, διατηρούν τον 

όγκο τους ακόμη και κάτω από τα ενδύματα. Ή πτυ-

χολογία τών ενδυμάτων είναι πλούσια αλλά παράλληλα 

σκληρή και μέ τάση διακοσμητική, ενώ οι φωτισμένες 

ακμές τών πτυχώσεων αποδίδονται μέ παράλληλες 

άνοικτόχρωμες γραμμές. Ό θώρακας τοΰ στρατιωτικού 

άγιου έχει πλούσια και λεπτομερή διακόσμηση (είκ. 11). 

Τα πρόσωπα έχουν σχεδιασθεί μέ επιμέλεια. Τα εκφρα

στικά μάτια τών μορφών περιβάλλονται άπό καστανή 

σκιά πού επάνω τερματίζει στα καλοσχεδιασμένα φρύ

δια. Τή σκιά κάτω άπό τα μάτια διακόπτουν λευκές 

καμπύλες γραμμές. Παρόμοιες γραμμές διαγράφουν και 

τά επάνω βλέφαρα. Ή μύτη είναι λεπτή και μακριά, το 

στόμα καί τά αυτιά μικρά και κομψά. Τά μαλλιά τοΰ 

σωζόμενου στρατιωτικού αγίου κατεβαίνουν μέ κομψό

τητα καί χάρη μέχρι τον αυχένα, ένώ σέ μερικά σημεία 

μικρές δέσμες μαλλιών διασπούν τό περίγραμμα της κό

μης καί ανεμίζουν ελαφρά, σέ μια προσπάθεια τού καλ

λιτέχνη να σπάσει τήν τυπικότητα τού περιγράμματος. 

Για τήν εκτέλεση τών προσώπων χρησιμοποιείται 

βαθυκάστανος προπλασμός, ένώ τά σαρκώματα απο

δίδονται μέ καστανορρόδινο χρώμα. Στα πρόσωπα 

της Παναγίας καί τοΰ Χριστού τά σαρκώματα είναι 

σκοτεινότερα. Ή μετάβαση άπό τον σκούρο προπλα

σμό, πού εκτείνεται στον περίγυρο τών προσώπων καί 

γύρω άπό τά μάτια καί δηλώνει τή σκιά, προς τά φωτι

σμένα μέρη γίνεται βαθμιαία. Λεπτές, παράλληλες, 

λευκές γραμμές, πού στα μήλα τών παρειών τοπο

θετούνται ακτινωτά, αποτελούν τά φώτα πού δέν 

είναι καθόλου σχηματοποιημένα. Πάνω άπό τά φρύ

δια καί τά χείλη ό φωτισμός γίνεται μέ δέσμη πυκνών, 

λευκών γραμμών. 

Ή τεχνική αυτή μέ τήν επιμελημένη απόδοση τών 

προσώπων, τήν ανάλυση τών φωτεινών επιφανειών σέ 

πυκνές λευκές γραμμές, τή λεπτομερή εκτέλεση καί 

διακόσμηση τών ενδυμάτων, τή γραμμικότητα καί τά 

καθαρά περιγράμματα αποτελεί τήν κατ' εξοχήν 

τεχνική τών φορητών εικόνων2 0, άπό τις όποιες φαίνε

ται να είναι επηρεασμένος ό ζωγράφος της Αγίας 

θέκλης. Οι τοιχογραφίες της Άγιας Θέκλης διαπνέον-

20. Βλ. καί Θ. Λίβα-Ξανθάκη, ο.π., σ. 192, ΠΑΕ 1981, σ. 502 

Είκ. 7. Ή Πλατυτέρα. Ό Χριστός Εμμανουήλ. 

ται άπό έντονο ιδεαλισμό. Τά πρόσωπα χαρακτηρίζει 

ευγένεια, σοβαρότητα καί μελαγχολική διάθεση. Οι 

κινήσεις εΐναι συγκρατημένες καί απουσιάζει κάθε 

στοιχείο δραματικότητας. Ό 'ιδεαλιστικός αυτός 

χαρακτήρας τους δείχνει οτι ό ζωγράφος της Άγιας 

Θέκλης χρησιμοποίησε πρότυπα της Κρητικής ζωγρα

φικής τοΰ 16ου αιώνα. Ή μεγαλύτερη όμως ακαμψία, 

ή σχηματοποίηση, ή σκληρή πτυχολογία καί ό εμφα

νής ακαδημαϊκός χαρακτήρας τους τις τοποθετούν 

αρκετά μεταγενέστερα. 

Εικονογραφικές καί τεχνοτροπικές ομοιότητες πα

ρουσιάζουν μέ κρητικές φορητές εικόνες καί γραπτά 

σύνολα ναών τοΰ 17ου α'ιώνα. Ό κατάκοσμος θώρακας 

(Ν. Δρανδάκης, Ε. Δωρή, Σ. Καλοπίση, Β. Κέπετζη, Μ. Παναγιωτίδη). 
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ϊ 

Είκ. 8. Ή αγία Μαρίνα. 
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Ehi. 9. Στρατιωτικός άγιος. 
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Είκ. 10. Στρατιωτικός άγιος (λεπτομέρεια της είκ. 9). 

μέ το αγγελάκι, για παράδειγμα, τοΰ στρατιωτικού 

αγίου και το κλαδί τοΰ φοίνικα πού κρατά - δείγματα 

δυτικών επιδράσεων - αποτελούν συνήθη εικονογρα

φικά στοιχεία σέ φορητές εικόνες τοΰ 17ου αιώνα. 

Ή τεχνική πού χρησιμοποιείται στην απόδοση τών 

21. Στ. Πελεκανίδης, Καστοριά, Θεσσαλονίκη 1953, πίν. 246-247· 
Μ. Χατζηδάκης, Εικόνες της Πάτμου, 'Αθήνα 1977, πίν. 27 και 64, 
ΠΑΕ 1981, ο.π. 
22. Κ. Καλοκΰρης, ο.π. πίν. 82,88,135,143,174, ΠΑΕ 1981, ο.π., σ. 
501-502. 
23. Ά. Καρακατσάνη, ο.π., σ. 144, είκ. 143. 
24. Π. Βοκοτόπουλος, ο.π. είκ. 177 (Χριστός Μέγας Άρχιερεύς, 
πρώτο τέταρτο Που αιώνα), είκ. 195 ('Άγιος Δημήτριος, τέλη 
16ου-πρώτη δεκαετία Που αιώνα). 
25. Κ. Καλοκύρης, ο.π. πίν. 94α, β, 143,169. 
26. Π. Βοκοτόπουλος, ο.π. είκ. 294 (Παναγία Κασσωπίτρα και 
ναυμαχία, β' πενηνταετία Που αιώνα, ναός Υπαπαντής). 
27. Ν. Δ. Καλογερόπουλος, «Τοιχογραφία έν Ζακύνθω», Γρηγόριος 

προσώπων είναι ήδη γνωστή άπό έργα τοΰ πρώτου 

μισοΰ τοΰ 17ου αιώνα, όπως π.χ. στις τοιχογραφίες 

τοΰ Αγίου Νικολάου τοΰ 'Άρχοντος θωμανοΰ στην 

Καστοριά και σέ εικόνες της Πάτμου 2 1 . ΟΙ λευκές 

καμπύλες γραμμές πού διακόπτουν τή σκιά κάτω άπό 

τα μάτια και oi δύο ανάλογες γραμμές πού διαγρά

φουν τα άνω βλέφαρα συναντώνται σέ έργα πού χρο

νολογούνται άπό τις αρχές έως τα τέλη τοΰ 17ου αι

ώνα, όπως π.χ. στή μονή Βουλκάνου (1608), στον 

Προφήτη 'Ηλία Καλαμάτας (1614), στή μονή Μαρδα-

κίου (1635) και στή μονή Δημιόβης (1663) στή Μεσση

νία 2 2, στον ναό της Κοίμησης της Θεοτόκου στην 

Ούζντίνα Θεσπρωτίας, και σέ εικόνα της συλλογής 

τοΰ Γεωργίου Τσακύρογλου 2 3. Ή δέσμη τών λεπτών 

παράλληλων γραμμών πάνω άπό τα φρύδια άπαντα 

επίσης σέ εικόνες τοΰ 17ου αΙώνα, όπως για παρά

δειγμα σέ εικόνες άπό το Μουσείο της Άντιβουνιώ-

τισσας στην Κέρκυρα 2 4. 

Ή πτυχολογία, σκληρή και σχηματοποιημένη, συνηγο

ρεί και αυτή για χρονολόγηση τών τοιχογραφιών της 

'Αγίας Θέκλης στον προχωρημένο 17ο αιώνα. 'Ομοιό

τητα παρουσιάζει μέ τήν πτυχολογία σέ τοιχογραφίες 

της μονής Βουλκάνου και Μαρδακίου Μεσσηνίας2 5 

και σέ εικόνες τοΰ β' μισού τοΰ \Ίον αιώνα, όπως π.χ. 

σέ εικόνα της Παναγίας άπό τήν Κέρκυρα2 6. 

Οι τοιχογραφίες της Αγίας Θέκλης σχετίζονται επίσης 

άμεσα μέ γνωστά δείγματα τοιχογραφιών της Ίδιας 

περιόδου ναών της Ζακύνθου. Στην πρώτη δεκαετία 

τοΰ Π ο υ αιώνα (1606) ανήκουν οι τοιχογραφίες 

τοΰ Αγίου 'Ιωάννη τών Λογοθετών, έργο τών Ναυ

πλιωτών αδελφών Δημητρίου και Γεωργίου Μόσχων 

πού σώθηκαν μόνο μέσα άπό τα αντίγραφα τοΰ Δ. 

Πελεκάση, άφοΰ ό ναός κάηκε στους σεισμούς τοΰ 

195327. Στα 1669 εικονογραφείται ό ναός της μονής 

τοΰ Αγίου Γεωργίου «τσή Καλόγρηες»2 8. Σύγχρονες 

θεωρούνται ακόμη οι τοιχογραφίες της μονής της 

Παλαμάς 5 (1921), σ. 466-478· Μ. Χατζηδάκης, «Μεταβυζαντινές 
Τοιχογραφίες στή Ζάκυνθο», Ζυγός (Μάρτιος 1956), σ. 14-16· Ό 
ϊδιος, «Ή Ζάκυνθος πάλι», Νέα Εστία (Χριστούγεννα 1964), σ. 228· 
Ντ. Κονόμος, «Τοιχογραφίες αδελφών Μόσχων. 'Αντίγραφα Δημη
τρίου Πελεκάση», Επτανησιακά Φύλλα, 'Αθήνα (Φλεβάρης 1957), 
περ. Γ, άρ. φύλλ. 3, σ. 57-58 και ένθετες φωτογραφίες· Ό 'ίδιος, 
Ζάκυνθος, σ. 12-15. Θα πρέπει να σημειωθεί οτι οι αδελφοί 
Μόσχοι, χωρίς να υιοθετούν τήν τοιχογραφική παράδοση τών 
Κρητών αγιογράφων στο Άγιον Όρος, ακολουθούν πιστά τήν 
τεχνική τών φορητών εικόνων και δημιουργούν νέα παράδοση στή 
Ζάκυνθο, αναμορφώνοντας τή μεταβυζαντινή αγιογραφία τού 
νησιού. Βλ. Μ. Χατζηδάκη, ο.π., σ. 14· Ντ. Κονόμο, ο.π., σ. 15. 
28. Μ. Χατζηδάκης, ο.π., σ. 14-15. 
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Είκ. 11. Στρατιωτικός άγιος, λεπτομέρεια οεξιοϋ χεριοϋ. 

Άναφωνήτριας 2 9 και οι παλαιότερες τοιχογραφίες της 

Σκοπιώτισσας, ένώ οι νεώτερες τοΰ 1699 αποτελούν 

Ίσως την παλαιότερη εισαγωγή της 'ιταλικής τεχνοτρο

πίας στην εικονογράφηση ορθόδοξου ναοΰ 3 0 . 

Θα πρέπει να σημειωθεί οτι όλες οι προηγούμενες τοι

χογραφίες - εκτός αυτών τοΰ 1699 τής Σκοπιώτισσας -

έχουν ώς πρότυπα κρητικές φορητές εικόνες. Και οι 

τοιχογραφίες τής Αγίας Θέκλης, καθώς επηρεάζονται 

άμεσα άπό τήν τεχνική τών φορητών εικόνων, εντάσ

σονται στή ϊδια παράδοση, στή δημιουργία τής ο

ποίας, όπως φαίνεται, στή Ζάκυνθο συνετέλεσαν και 

οι αδελφοί Μόσχοι. 'Αντίθετα, δέν φαίνεται να σχετί

ζονται μέ τις σύγχρονες μ' αυτές τοιχογραφίες τής γει

τονικής μονής τοΰ Άγιου 'Ανδρέα στο Μεσοβούνι, 

κοντά στις Βολίμες. Οι τοιχογραφίες αυτές, πού έχουν 

άποτειχισθεΐ και εκτίθενται σήμερα στο Μουσείο Ζα

κύνθου, φέρουν όλα τα χαρακτηριστικά τής ελλαδικής 

τοιχογραφίας τοΰ 17ου-18ου αιώνα τών τουρκοκρα

τούμενων περιοχών3 1. 

Ή συγγένεια τών τοιχογραφιών τής Αγίας Θέκλης μέ 

29. Μ. Χατζηδάκης, «Τοιχογραφίες στή Ζάκυνθο», Ζυγός ('Απρί
λιος 1956), σ. 18· Ντ. Κονόμος, ο.π., σ. 20. 
30. Μ. Χατζηδάκης, ο.π., σ. 16-17· Ντ. Κονόμος, ο.π., σ. 18-20. 
31. Αυτό αποδεικνύει οτι ταυτόχρονα, έκτος άπό τους Κρήτες 
ζωγράφους, πού ήταν βέβαια οι περισσότεροι, εργάστηκαν στή 
Ζάκυνθο και ζωγράφοι άπό τήν ηπειρωτική Ελλάδα. Για τή μονή 

τοΰ 'Αγίου 'Ανδρέα βλ. Δ. Πελεκάση, «Ζακύνθου Χριστιανικά 
μνημεία πού έρειπούνται και εξαφανίζονται. Μονή 'Αγίου 
'Ανδρέου εις Μεσοβούνι», 'Επτάνησος, έτος ΣΤ, Ζάκυνθος, άρ. 
φ.φ. 207-216 (19 Νοεμβρίου 1929-1 Μαρτίου 1930)· Μ. Χατζηδά
κης, ο.π., σ. 18· Ντ. Κονόμος, Το Μουσείο τής Ζακύνθου, 'Αθήνα 
1967, σ. 20-21· Ό 'ίδιος, Ζάκυνθος, σ. 20-21. 
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γραπτά σύνολα και φορητές εικόνες τοΰ όψιμου 17ου 

αιώνα επιτρέπει, κατά τη γνώμη μας, τη χρονολόγηση 

τους στο β' μισό τοΰ 17ου αιώνα. Παράλληλα, ή ποιό

τητα τους δέν δικαιολογεί την προέλευση τους άπό το

πικό επαρχιακό εργαστήριο. Φανερώνει χορηγό μέ 

εκλεπτυσμένες καλλιτεχνικές προτιμήσεις και ζωγρά

φο επιδέξιο, γνώστη της τεχνοτροπίας και της τεχνι

κής των κρητικών φορητών εικόνων, πού ιδίως μετά 

την κατάληψη τής Κρήτης άπό τους Τούρκους (1669) 

υπήρχαν άφθονες στο νησί. Ό ζωγράφος υπήρξε 

πιθανότατα κάποιος Κρητικός πρόσφυγας ή ντόπιος 

μαθητής του 3 2 . 

Ό σ ο ν άφορα στον χορηγό τών τοιχογραφιών τής 

Αγίας θέκλης δέν θα πρέπει νά αγνοηθεί και ή τοπική 

παράδοση πού αποκαλεί τον ναό και τήν ευρύτερη 

περιοχή μέ τήν επωνυμία «τοΰ Μελισσηνοΰ»33. Ό π ω ς 

προκύπτει άπό δύο ενετικά έγγραφα τοΰ 150934, πού 

έχει δημοσιεύσει ό Δ. Β. Βαγιακάκος, κλάδος τών Με-

λισσηνών, τής γνωστής βυζαντινής οικογένειας, είχε 

32. Οί σχέσεις - εμπορικές, δημογραφικές, πολιτιστικές - υπήρξαν 

στενές ανάμεσα στα δύο ένετοκρατούμενα νησιά. Ή Ζάκυνθος, 

καθώς βρισκόταν στον δρόμο άπό τήν Κρήτη προς τή Βενετία, 

αποτελούσε συνηθισμένο σταθμό για τους ταξιδιώτες άπό τήν 

Κρήτη. Είναι επίσης γνωστό ότι οί Κρήτες ζωγράφοι δέν εργάζον

ταν μόνο στο νησί τους άλλα και στην υπόλοιπη Ελλάδα και έξω 

άπό αυτήν. Ή παρουσία τους στα 'Ιόνια νησιά και ακόμη βορειό

τερα στή Δαλματία, κατά τό πρώτο τέταρτο τοΰ 16ου αι., είναι 

σήμερα τεκμηριωμένη. Βλ. Μ. Chatzidakis, ο.π., σ. 207-208· Μ. Κα-

ζανάκη-Λάππα, «Ειδήσεις άπό αρχειακές πηγές για τή ζω

γραφική και τους ζωγράφους στην Κέρκυρα τον 16ο αι.», ΔΧΑΕ 

Ι Γ' (1985-1986), 'Αθήνα 1988· Ή ϊδια, Ζωγραφική, Γλυπτική, 'Αρχι

τεκτονική- Ή συμβολή τών αρχειακών πηγών στην Ιστορία τής τέ

χνης, 'Όψεις τής Ιστορίας τοϋ Βενετοκρατούμενου Ελληνισμού. 

'Αρχειακά τεκμήρια: "Ιδρυμα Ελληνικού Πολιτισμοί), 1993, σ. 443-

444. Παράλληλα, "Ελληνες άπό τήν υπόλοιπη Ελλάδα και κυρίως 

βέβαια τις ένετοκρατούμενες περιοχές μαθήτευαν κοντά σέ 

Κρήτες ζωγράφους, άπό τους όποιους διδάχθηκαν τήν τεχνική 

τής φορητής εικόνας. Ή τεχνική αυτή ήταν επόμενο νά επηρεάσει 

τήν τοιχογραφία στις περιοχές αυτές τόσο εικονογραφικά όσο και 

τεχνοτροπικά. Βλ. D. Triantaphyllopulos, ο.π., σ. 73-126· Μ. Καζα-

νάκη-Λάππα, ο.π., σ. 436-437. 

Συχνά πάλι Κρητικοί, όπως και Μωραΐτες και μάλιστα Μανιάτες, 

μετανάστευαν στή Ζάκυνθο, ένώ, όπως είναι γνωστό, πλήθος 

Κρητών μεταναστών έφθασε στή Ζάκυνθο μετά τήν κατάληψη 

τής Κρήτης άπό τους Τούρκους (1669). Μάλιστα οί Ενετοί, μετά 

τήν οριστική κατάκτηση τών Έπτανήσων, λόγω τής έρημώσεως 

τής Ζακύνθου, αναγκάστηκαν νά προσκαλέσουν πληθυσμό άπό 

άλλες επαρχίες τής Ελλάδος. Τότε εγκαταστάθηκαν στή Ζάκυνθο 

πολλοί Κρητικοί και Πελοποννήσιοι, ιδιαίτερα Μανιάτες, κυρίως 

ώς Στρατιώται, πολεμιστές δηλαδή στους όποιους για αμοιβή τών 

Είκ. 12. Στρατιωτικός άγιος, λεπτομέρεια αριστερού χεριού. 

υπηρεσιών τους ή ενετική κυβέρνηση παραχωρούσε τα ακαλλιέρ
γητα κτήματα τοΰ νησιού. Βλ. Π. Χιώτη, Ιστορικά Απομνημονεύ
ματα Ζακύνθου, τ. 3, Κέρκυρα 1863, σ. 58· Λ. Ζώης, «Ιστορία 
συνοπτική τής Ζακύνθου», στο Ά. Μωρέτη, Πανηγυρικον τεύχος 
έκατονταετηρίόος Δίον. Σολωμού, 'Αθήναι 1902, σ. 507" Δ. Β. 
Βαγιακάκος, «Μελισσηνοί και Κοντόσταβλοι έκ Μάνης εις Ζά-
κυνθον», ΕΜΑ, Ακαδημία Αθηνών 3 (1941-50), σ. 141-142· Ό 
ϊδιος, «Σχέσεις Ζακύνθου και Μάνης», Αιξωνή Γ (1953), σ. 123-
127- Λ. Ζώης, «Κρήτες έν Ζακύνθψ», ΕΕΚΣ 1 (1938), σ. 293-301,2 
(1939), σ. 119-133. 

33. Βλ. και Ντ. Κονόμο, ο.π., σ. 59. 
34. Πρόκειται για συμβολαιογραφικά έγγραφα τοϋ κατεστραμμέ
νου σήμερα, κατά μεγάλο μέρος, Αρχειοφυλακείου Ζακύνθου (τή 
Διαθήκη τοϋ 'Ιωάννη Μελισσηνοΰ και τον Συμβιβασμό για τήν 
κληρονομιά τής περιουσίας του ανάμεσα στον αδελφό του Θεό
δωρο και τή σύζυγο του Αλεξάνδρα). Βλ. Δ. Β. Βαγιακάκο (ο.π. 
σημ. 32), σ. 142-149. Για τήν εγκατάσταση τών Μελισσηνών στή 
Ζάκυνθο βλ. και Λ. Ζώη, Αεξικόν, ο.π., σ. 412-413. 
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Ehi. 13. Ή Κοίμηση της Θεοτόκου. 

234 



Ο ΝΑΟΣ ΤΗΣ ΑΓΙΑΣ ΘΕΚΛΗΣ ΒΟΛΙΜΩΝ ΖΑΚΥΝΘΟΥ ΚΑΙ Η ΠΑΛΑΙΟΤΕΡΗ ΦΑΣΗ ΤΩΝ ΤΟΙΧΟΓΡΑΦΙΩΝ ΤΟΥ 

ήδη εγκατασταθεί στη Ζάκυνθο περί τα τέλη τοΰ 15ου 

αιώνα, προερχόμενος από το Προάστειον της "Εξω 

Μάνης. Γενάρχης τοΰ κλάδου αυτού θεωρείται ό 

Ιωάννης Μελισσηνός, ό όποιος υπηρέτησε την ενετική 

κυβέρνηση ως Στρατιώτης3 5 και συνεπώς θα έλαβε ώς 

ανταμοιβή εκτάσεις, πιθανόν, στα βόρεια τοΰ νησιοΰ, 

στο σημερινό Σχοινάρι3 6. Ό 'Ιωάννης αναφέρεται οτι 

είχε και πλοίο, τό όποιο κληρονόμησε μετά τον θάνατο 

του ό αδελφός του Θεόδωρος πού ήλθε στή Μάνη τό 

1509 και έζησε στή Ζάκυνθο έως τό 152737. Ή ιδιότητα 

τοΰ πλοιοκτήτη δεν είναι ασυμβίβαστη μέ τήν περιοχή, 

άφοΰ στα βορειοανατολικά της Ζακύνθου βρίσκεται 

ενα άπό τα ασφαλέστερα φυσικά λιμάνια τοΰ νησιού, 

τό λιμάνι τοΰ Αγίου Νικολάου 3 8. Έ ά ν πράγματι στην 

επιγραφή πού προαναφέραμε αναγράφεται τό όνομα 

ΘΕΟΔΩΡΟΥ, τότε πολύ πιθανόν οι παλαιότερες τοι

χογραφίες της Αγίας Θέκλης να αποτελούν χορηγία 

κάποιου απογόνου τοΰ Θεοδώρου Μελισσηνοΰ. Οι 

Μελισσηνοί, παλαιοί βυζαντινοί αριστοκράτες, οι ό

ποιοι είχαν ενταχθεί και στην ενετική αριστοκρατία3 9, 

ήταν επόμενο να αναζητήσουν αξιόλογο ζωγράφο για 

να εικονογραφήσουν τήν εκκλησία της Άγιας Θέκλης, 

πού πιθανότατα ήταν κτισμένη στην περιοχή πού ή 

ενετική κυβέρνηση τους είχε παραχωρήσει κτήματα. 

35. Αυτό συνάγεται άπό ενα από τα δύο έγγραφα, στο οποίο 
αναφέρονται μεταξύ τών περιουσιακών στοιχείων τοΰ 'Ιωάννη 
Μελισσηνοΰ «δοξάρι, ταρκάσι, τό σπαθί και τό σκουτάρι», τα 
όπλα, δηλαδή, τών Στρατιωτών, βλ. Α. Δ. Βαγιάκο, ο.π., σ. 146. Πά 
τον θεσμό τών Στρατιωτών στή Μάνη, βλ. και Κ. Σάθα, «"Ελληνες 
Στρατιώται èv τη Δύσει και άναγέννησις της ελληνικής τακτικής», 
Περιοδικόν Εστία, τ. 19 (1985), τεΰχ. 492 κέ.· Α. Δασκαλάκης, Ή 
Μάνη και ή 'Οθωμανική Αυτοκρατορία 1453-1821, έν Αθήναις 
1923, σ. 34 κέ.· Δ. Β. Βαγιακάκος, «Συμβολή εις τα περί Νίκλων-
Νικλιάκων τής Μάνης», 'Αθηνά 53 (1949), σ. 147, σημ. 2. 

36. Στή Διαθήκη τοΰ 'Ιωάννη Μελισσηνοΰ αναφέρεται: «και άφί-
νω έπίτροπον και καθολικόν κουμμέσσον τον κύρ Αλέξη τον Βο-
λυμιάτη», κάτοικο ασφαλώς τών Βολιμών, χωριού, ώς γνωστόν, 
τής βόρειας Ζακύνθου, πού είναι και τό πλησιέστερο στην Αγία 
Θέκλη. Είναι πολύ φυσικό ώς επίτροπος, πληρεξούσιος δηλαδή 
τής διαθήκης τοΰ 'Ιωάννη να ορίζεται κάτοικος άπό τό κοντινό
τερο προς τα κτήματα του χωριό. Τα κτήματα τοΰ Μελισσηνοΰ θα 
έφθαναν και στή θάλασσα, πιθανότατα στο βορειοανατολικό 
μέρος τοΰ νησιοΰ, γιατί στον Συμβιβασμό τής κληρονομιάς ανα

φέρεται: «...και τόπον γιαλό δια να κυβερνάται». Βλ. Δ. Β. Βαγια-
κάκο (ο.π. σημ. 32), σ. 144 και 146. 

37. «... το δε ξύλο, ήγουν το πλεύθικο να το πάρη ό κυρ Θεόδωρος 
ό Μελισσηνός, ώς καθώς διαλαμβάνει ή διαθήκη...», Δ. Β. Βαγια-
κάκος, ο.π., σ. 146. 

38. Τό λιμάνι τοΰ Αγίου Νικολάου οφείλει τήν ασφάλεια του κυ
ρίως στο ομώνυμο νησάκι πού βρίσκεται στην είσοδο τοΰ όρμου, 
πάνω στο όποιο σώζονται και σήμερα τα ερείπια μονής, γνωστής 
ήδη άπό γραπτές πηγές τοΰ 15ου αιώνα. Ή εκκλησία τής μονής 
είναι πολύ παλαιότερη (7ος-8ος), γεγονός τό όποιο αποδεικνύει 
τή συνέχιση τής λατρείας πάνω στο νησάκι- βλ. Ίωάν. Στουφή -
Πουλημένου, «Ό 'Άγιος Νικόλαος στο Νησί, στή Ζάκυνθο: Μια 
άγνωστη παλαιοχριστιανική βασιλική», ΔΧΑΕ ΙΔ' (1987-1988), 
Αθήνα 1989, σ. 267-276. 

39. Μετά τήν πτώση τής Κρήτης (1669) απόγονοι τών εκεί Μελισ-
σηνών, πού κατείχαν μέρος τοΰ Αγίου Ρωμανοΰ, κατέφυγαν στή 
Ζάκυνθο και ενεγράφησαν στή Χρυσόβιβλο. Βλ. Λ. Ζώη, Λεξι-
κόν, ο.π., σ. 413. 

235 



Ioanna Stoufe-Poulimenou 

THE CHURCH OF SAINT THEKLE AT BOLIMES ON ZAKYNTHOS 

AND THE EARLIEST PHASE OF ITS WALL-PAINTINGS 

A he church of Saint Thekle is located at 'Shoinari' in 
Ano Bolima on the island of Zakynthos. According to 
certain Venetian documents, it belonged to the Anapho-
nitria Monastery in 1491, which year can be taken as a ter
minus ante quern for its construction. 
The monument is a small, one-aisle, timber-roofed basili
ca (9.80 χ 5.55 m) with a semicircular apse. The only win
dow is a rectangular one in the apse. The earlier church 
on this site was longer. 

The church interior is decorated with wall-paintings be
longing to at least two phases. Those of the earlier phase 
are particularly interesting. Depicted in the apse is the 
Virgin in the type of the 'Blachernitissa', holding Christ 
Emmanuel in front of her breast. On the south wall are 
full-bodied figures of saints. The first, at the east end, is 
Saint Marina holding a small cross. Next to her is a soldier 
saint holding a spear in his right hand a palm frond in his 
left. His armour is chased with rich floral ornaments and 
an angel-head is depicted in the abdominal area. The 
decoration of the armour resembles that on soldier saints 
portrayed in 16th- and 17th-century Cretan icons. The 
saint's face is young and beardless, with features remi
niscent of 15th- and 16th-century depictions of Saint 
Demetrios. The inscription on the right is very badly 
effaced but perhaps identifies the figure as Theodore 

(ΘΕΟΔΩΡΟΣ). Traces of the feet of another soldier 
saint are all that remain in the adjacent panel. The 
Dormition of the Virgin, on the north wall, is unim
pressive on account of its small dimensions, those of an 
icon. 

The figures in the wall-paintings are meticulously drawn 
and imbued with a strong sense of idealism, nobility and 
sobriety, with no hint of dramatic expression. The ideal
istic character recalls 16th-century Cretan painting and 
bearing in mind their close affinity to 16th- and 17th-cen
tury Cretan icons and the fact that they reproduce the ico
nographie and stylistic traits of wall-paintings, the works 
can be dated to the second half of the 17th century. 
The high quality of the wall-paintings in Saint Thekle 
points not only to an accomplished painter but also to a 
patron of refined taste. Noteworthy in this respect is the 
local tradition that the area surrounding the church was 
the property of a member of the Melissinos family. This 
well-known Byzantine family came to Zakynthos (Zante) 
from the Péloponnèse in the late 15th century and its 
scions include a Theodoros Melissinos who lived on the 
island from 1509 to 1527. If we are correct in reading the 
name Theodoros in the damaged inscription, then the 
mural decoration of the church may well have been 
donated by a descendant of Theodoros Melissinos. 
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