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Τίτος Π α π α μ α σ τ ο ρ ά κ η ς 

ΙΣΤΟΡΙΕΣ ΚΑΙ ΙΣΤΟΡΗΣΕΙΣ ΒΥΖΑΝΤΙΝΩΝ ΠΑΛΑΗΚΑΡΙΩΝ* 

Περιπλανώμενα παλληκάρια 

1 Ααλληκάρια, που πορεύονται προς μεγάλους κινδύ

νους με στόχο να τους εκμηδενίσουν, ανακουφίζοντας 

μια κοινωνική ομάδα και, κατόπιν τούτου, αφηρωίζο-

νται, υπάρχουν στη συλλογική μνήμη κάθε κοινωνίας, 

ξεκινώντας από τις πρωιμότερες εποχές, στις οποίες 

μπορεί να ανατρέξει ο σύγχρονος άνθρωπος για να 

αναγνωρίσει την ταυτότητα του, και φθάνοντας ως την 

εποχή μας. Το παλληκάρια αυτά πλουτίζουν με τη χά

ρη τους και τη συγκίνηση που προκαλούν την παγκό

σμια λογοτεχνική και εικαστική παράδοση, η οποία 

τους έχει στο μεταξύ προικίσει με διαχρονικά χαρα

κτηριστικά. Οι διαχρονικοί αυτοί ήρωες είναι καταρ

χήν κυρίως στρατιώτες. 

Τα εικονογραφικά χαρακτηριστικά των ηρώων αυτών 

διαμορφώνονται κατά την ύστερη ρωμαϊκή περίοδο, 

όπως φαίνεται στις μορφές ενός ανάγλυφου του Ιου 

αι. μ.Χ. από την Παλμύρα της Συρίας, σήμερα στο Λού

βρο, που εικονίζει τους τρεις εντόπιους θεούς Algibol, 

Baalshamin και Malambel, όρθιους, μετωπικούς, με ρω

μαϊκή στρατιωτική εξάρτυση και υψωμένο το ξίφος 

στο δεξί τους χέρι1 (Εικ. 1). Με ανάλογο τρόπο και στά

ση εικονίζονται στη βυζαντινή τέχνη οι τρεις στρατιω

τικοί άγιοι Θεόδωρος, Γεώργιος και Δημήτριος σε έρ

γα, όπως το βυζαντινό πλακίδιο από στεατίτη του 

* Το πρώτο μέρος της μελέτης ανακοινώθηκε στο Θ' Πανελλήνιο 
Ιστορικό Σννέόριο, το Μάιο του 1988, με τίτλο «Η δρακοντοφο-
νία ως έκφραση της κοινωνικής πραγματικότητας του 9ου-12ου 
αιώνα». Η μελέτη χρησιμοποιεί μέρος του υλικού της διάλεξης 
«Στρατιωτικοί άγιοι: Οι υπεράνθρωποι του Μεσαίωνα και οι κυ-
ράδες τους», που δόθηκε στην Εταιρεία Νεότερου Ελληνισμού, 
το Μάρτιο του 1996. Με την παρούσα μορφή ανακοινώθηκε στην 
1η Επιστημονική Συνάντηση του Τμήματος Ιστορίας και Αρχαιο
λογίας της Φιλοσοφικής Σχολής του Πανεπιστημίου Κρήτης, το 
Μάρτιο του 1996, με τίτλο: «Ιστορίες και ιστορήσεις με ιππότες 
και δράκους στο Βυζάντιο». 
1. Ε. Η. Kantorowicz, Gods in Uniform, PAPS CV (1961), α 368-393, 
αναδημοσιευμένο στο E. Kantorowicz, Selected Studies, Νέα Υόρκη 

12ου αιώνα στο Μουσείο της Χερσώνας2 (Εικ. 2). 

Στο παράδειγμα των τριών, με στρατιωτική εξάρτυση, 

θεών από την Παλμύρα αντιπαραθέτω μια ρωσική αφί

σα του 1918 που εικονίζει πάνω σε έναστρο ουρανό τον 

Λέοντα Τρότσκυ έφιππο, με στρατιωτική εξάρτυση και 

ασπίδα διακοσμημένη με σφυροδρέπανο, να εξουδετε

ρώνει με το δόρυ του ένα δράκοντα με ημίψηλο στο κε

φάλι, στο σώμα του οποίου είναι γραμμένη στα ρωσικά 

η λέξη «Αντεπανάσταση»3 (Εικ. 3). Η αφίσα προπαγαν

δίζει την ιδέα ότι ο Τρότσκυ, που μετά την επανάσταση 

του 1917 οργάνωσε τον Κόκκινο Στρατό, θα εκμηδένιζε 

με το όπλο του αυτό την αντεπανάσταση του Κεφαλαί

ου. Ο δημιουργός της αφίσας, απευθυνόμενος στις λαϊ

κές μάζες, αποδίδει στον Τρότσκυ χαρακτηριστικά λαϊ

κού ήρωα, άμεσα αναγνωρίσιμα, αυτά του αγίου Γεωρ

γίου (Εικ. 4). Μεταξύ των δύο αυτών παραστάσεων έχει 

διανυθεί μακρύς δρόμος που περνά από το Βυζάντιο 

και τα παλληκάρια του, τα οποία κληρονομούν χαρα

κτηριστικά από τους προκατόχους τους ήρωες ή θεούς 

και δημιουργούν στερεότυπα τόσο ισχυρά, ώστε να περ

νούν ακέραια στη σύγχρονη εικονογραφία. 

Τα βυζαντινά αυτά παλληκάρια, όπως και πολλοί προ

κάτοχοι τους, σκοτώνουν δράκους. Το θέμα της δρα-

κοντοκτονίας, όπου ο στρατιωτικός άγιος εξουδετερώ-

1965,σ.11,εικ.19. 
2. I. Kalavrezou-Maxeiner, Byzantine Icons in Steatite, Βιέννη 1985, 
αριθ. 21, σ. 111-112, πίν. 13. Η ηγετική θέση που σταδιακά κατα
κτά ο στρατός στη βυζαντινή κοινωνία κατά τη μέση βυζαντινή 
περίοδο εκφράζεται στην εικονογραφία με την αντικατάσταση 
της αυλικής περιβολής ορισμένων αγίων από τη στρατιωτική 
εξάρτυση και τον οπλισμό. Βλ. Α. Ιωαννίδης, Κοινωνιολογική 
προσέγγιση ενός πολιτιστικού προϊόντος: κοινωνικές δομές και 
στρατιωτικοί άγιοι στη βυζαντινή εικονογραφία, Ανθρωπολογι
κά 5 (1984), σ.7-19. 
3. Trotsky: A Documentary by Francis Wyndham and David King, Λον
δίνο 1972, σ. 49. 
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Εικ. 1. Ρωμαϊκό ανάγλυφο από την Παλμνρα. Παρίσι, Μουσείο Λούβρου. 1ος αι. μ.Χ. 

νει το δράκοντα, εμφανίζεται συχνά, τόσο στη βυζαντι

νή λογοτεχνία όσο και στη βυζαντινή τέχνη. Παρόλο 

που ο πυρήνας της ιστορίας προέρχεται από παλαιότε

ρο μυθικό υλικό4, στο Βυζάντιο το σχήμα δράσης γίνε

ται συγκεκριμένο με πρωταγωνιστή έναν άγιο από την 

τάξη των στρατιωτικών. Ένα χαρακτηριστικό δείγμα 

που εικονίζει μαζί τους δύο παλαιότερους δρακοντο-

κτόνους αγίους, τον Θεόδωρο και τον Γεώργιο, αποτε

λεί το ανάγλυφο στο Μουσείο Ουκρανικής Τέχνης του 

Κιέβου (1,12x2,18 μ.), που χρονολογείται στο δεύτερο 

μισό του 11ου αιώνα (Εικ. 4)5. Οι δύο άγιοι εικονίζο

νται αντιμέτωποι, έφιπποι με στρατιωτική ενδυμασία 

και οπλισμό να σκοτώνουν από ένα δράκο ο καθένας. 

Σήμερα ο άγιος Θεόδωρος έχει καταγραφεί στη συλλο

γική μνήμη ως έφιππος, στην αρχή εντούτοις της στα

διοδρομίας του πήγαινε πεζή. Μια σπάνια παράσταση 

με τον άγιο Θεόδωρο, ντυμένο με στρατιωτική ενδυμα

σία και οπλισμό, να ακοντίζει το δράκοντα φέρει η μι-

4. Πα τους δρακοντοκτόνους ήρωες βλ. E. Sidney Hartland, The 

Legend of Perseus, 1-3, Λονδίνο 1894-1896- W. Hierse, Das Ausschnei

den der Drachenzunge und der Roman von Tristan, Αννόβερο 1969' Ν. Γ. 

Πολίτης, Περσεύς καί άγιος Γεώργιος, Άττικόν Ήμερολόγων, 

1872, σ. 174-193· Ν.Γ. Πολίτης, Τά δημώδη ελληνικά άσματα περί 

της δρακοντοκτονίας του άγιου Γεωργίου, Λαογραφία 4 (1912-

1913), σ. 185-235· Μ. Άλεξιάδης, ΟΙ ελληνικές παραλλαγές γιά τόν 

δρακοντοκτόνο ήρωα, Παραμνθολογική μελέτη, 'Ιωάννινα 1982· 

D. Howell, St. George as Intercessor, Byzantion XXXIX (1969), σ. 121-

136. Βλ. επίσης D. Krandzalov, Les reliefs du cavalier thrace et la 

tradition problématique de l'histoire protobulgare, Byzantion XXXIX 
(1969), σ. 137-151· Ch. Walter, The Thracian Horseman: Ancestor of 

the Warrior Saints?, ByzForsch 14 (1989), σ. 659-673· Chr. Walter, The 
Origins of the Cult of Saint George, REB 53 ( 1995), σ. 295 κ.ε. 

5. The Glory of Byzantium, Art and Culture of the Middle Byzantine Era 

A.D. 843-1261, Νέα Υόρκη 1997, σ. 292-293, εικ. 196. 
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κρών διαστάσεων βυζαντινή εικόνα από σμάλτο (24,3 χ 

21,5 εκ.), που βρίσκεται στο Ermitage6 (Εικ. 5). Μολο

νότι ο άγιος έχει άλογο, δεν εικονίζεται έφιππος, αλλά 

ακοντίζει το δράκοντα πατώντας στο έδαφος, ενώ το 

άλογο του είναι δεμένο στο δένδρο που βρίσκεται δί

πλα του. Η παράσταση συνοδεύεται από την επιγρα

φή: OAHOC ΘΕΟΔΩΡΟ€ Ο BA0HPIAKHC. Το επίθετο 

«Βαθυρριάκης» πρέπει να συνδέεται με το ναό του 

Αγίου Θεοδώρου του Τήρωνος, που βρισκόταν στον 

Βαθύ Ρύακα, προάστιο της Κωνσταντινούπολης σύμ

φωνα με την Άννα Κομνηνή και τον Νικήτα Χωνιάτη7. 

Είναι λοιπόν πολύ πιθανό η εικόνα που βρίσκεται σή

μερα στο Ermitage να αντιγράφει τη λατρευτική εικόνα 

του αγίου Θεοδώρου του Τήρωνος που υπήρχε στον 

παραπάνω ναό και συνεπώς θα πρέπει να θεωρηθεί 

έργο εργαστηρίου της Κωνσταντινούπολης και να χρο

νολογηθεί στο 12ο αιώνα8. Η λατρευτική εικόνα όμως 

που αποτέλεσε και το πρότυπο της εικόνας του Ermi

tage πρέπει να ακολουθεί με τη σειρά της ένα παλαιότε

ρο πρότυπο με τον άγιο Θεόδωρο πεζό και όχι έφιππο. 

Στην άποψη αυτή συνηγορεί και μια σφραγίδα του 

12ου αιώνα που ανήκε στο ναό του Αγίου Θεοδώρου 

στον Βαθύ Ρύακα, στην οποία ο άγιος, με στρατιωτική 

εξάρτυση και οπλισμό, εικονίζεται πεζός και φέρει την 

επιγραφή: Ο ΘΕΟΔΩΡΟ(0 Ο BAGHPIAKHC9. Είναι γνω

στή η αναφορά του Ιωάννη Μαυρόποδα, μητροπολί

τη Ευχαΐτων, στη λατρευτική εικόνα του αγίου Θεοδώ

ρου του Τήρωνος, που λατρευόταν στα Ευχάιτα και 

στην οποία παριστανόταν όχι έφιππος αλλά πεζός 1 0 . 

Εξάλλου, στις αρχαιότερες εικονίσεις του αγίου Θεο

δώρου δρακοντοκτόνου, που εντοπίζονται σε σφραγί

δες επισκόπων στα Ευχάιτα και οι οποίες χρονολογού

νται πριν από τον 8ο αιώνα 1 1, ο άγιος εικονίζεται ως 

απλός στρατιώτης, χωρίς άλογο. Στις μεταγενέστερες 

6. Βλ. Α. Grabar, Les revêtements en or et en argent des icônes byzantines 
du moyen âge, Βενετία 1977, σ. 75' A. Bank, Byzantine Art in the Collec
tions of Soviet Museums, Leningrad 1985, πίν. 194, σ. 306. Και οι δύο 
ερευνητές χρονολόγησαν την εικόνα στο 13ο αιώνα. 
7. Anne Comnène, Alexiade (έκδ. Β. Leib), Παρίσι 1943, II, βιβλ. 
VIII, κεφ. III, σ. 133, όπου ο ναός αναφέρεται με αφορμή τις επι
δρομές των Σκυθών στα περίχωρα της Κωνσταντινούπολης. 
Nicetae Choniatae, Historìa, (έκδ. I.A. van Dieten), Βερολίνο 1975, σ. 
231. Βλ. Άλκη Κυριακίδου-Νέστορος, Μολυβδόβουλο αγίου Θε
οδώρου του Βαθυρριακίτου, Ελληνικά 16 (1958-1959), σ. 179-
188. Εκτός από τις αναφορές της Άννας Κομνηνής και του Νική
τα Χωνιάτη, δεν έχω εντοπίσει άλλες ιστορικές ή φιλολογικές πη
γές σχετικές με το ναό του Αγίου Θεοδώρου στον Βαθύ Ρύακα. 
8. Σε μια χρονολόγηση στο 12ο αιώνα συνηγορεί και η στενή τεχνο-
τροπική σχέση της εικόνας του Ermitage με την παράσταση της 

Εικ. 2. Αγιοι Θεόδωρος, Γεώργιος και Δημήτριος. Βυζαντι
νό πλακίδιο από στεατίτη. Μουσείο Χερσώνας. 12ος αι. 

εικονίσεις του ο άγιος εικονίζεται έφιππος, δηλώνο

ντας την ευγενή καταγωγή του και συνδέοντας την 

αρετή του με την άρχουσα τάξη. Η μετατροπή του αγί

ου Θεοδώρου από πεζό στρατιώτη σε έφιππο, που συ-

Ανάληψης του Αλεξάνδρου στο βυζαντινό κύπελλο του Innsbruck, 
που χρονολογείται επίσης στο 12ο αιώνα. Βλ. The Glory of Byzan
tium, σ. 422-423, εικ. 281. 
9. G. Schlumberger, Sceaux byzantins inédits, REG 4 (1891), σ. 141. 
Άλκη Κυριακίδου-Νέστορος,ό.π., σ. 179-188. 
10. Βλ. Α. Καρπόζηλος, Συμβολή στη μελέτη του βίου και του έρ
γου του Ιωάννη Μαυρόποδος, Ιωάννινα 1982, σ. 152-154. Α. 
Kazhdan, Hagiographical Notes, Byzantion LUI (1983), σ. 544-545. Ν. 
Oikonomidès, Le dédoublement de saint Théodore et les villes d'Eu-
chaïta et Euchaneia, ArtB 104 (1986), σ. 333-335 (στο εξής: Oiko
nomidès, Le dédoublement). 
11. Oikonomidès, Le dédoublement, σ. 328, σημ. 2. C. Zuckerman, 
The Reign of Constantine V in the Miracles of St. Theodore the Re
cruit (BHG 1764), REB 46 (1988), σ. 200, σημ. 32. 
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Εικ. 3. Λέων Τρότσκν. Ρωσική αφίσα. 1918. 

νεπάγεται και αλλαγή στην κοινωνική του θέση, φαίνε

ται καθαρά στις παραλλαγές του Βίου του, που περι

λαμβάνουν το επεισόδιο της δρακοντοκτονίας και που 

θα εκτεθούν στη συνέχεια. 

Η ανάλυση της φιλολογικής έκφρασης του επεισοδίου 

της δρακοντοκτονίας σε τρεις παραλλαγές του Βίου 

του αγίου Θεοδώρου, γραμμένες σε διαφορετικές χρο-

12. Βίοι του αγίου Θεοδώρου που περιλαμβάνουν το επεισόδιο 
της δρακοντοκτονίας δημοσιεύονται από τον Η. Delehaye, Un 
opuscule inconnu du magistre Nicéphore Ouranos (La vie de S. 
Théodore de Concrit), ArtB 80 (1962), σ. 316-319. H. Delehaye, 
Légendes grecques des saints militaires, Νέα Υόρκη 19752, appendice I-
III. V. Latysev, Menologii anonymi byzantini, Saeculi Χ, Ι, Λειψία 
19702, σ. 28-29 για το επεισόδιο της δρακοντοκτονίας του αγίου 
Θεοδώρου του Στρατηλάτη και σ. 86-87 για το επεισόδιο της δρα
κοντοκτονίας του αγίου Θεοδώρου του Τήρωνος. Στο Βίο που δη
μοσιεύει ο F. Halkin, L'éloge de Saint Théodore le Stratélate par 
Euthymie protasecretis, ArtB 99 (1981), σ. 221-237, το επεισόδιο της 
δρακοντοκτονίας καταλαμβάνει μόνο μία αράδα. Ο Βίος γράφτη
κε το 10ο αιώνα αλλά σώζεται σε χειρόγραφο που χρονολογείται 
στο 1442. Νομίζω όμως ότι τα τμήματα του κειμένου που αναφέ
ρονται στις αξίες που εκπροσωπεί ο άγιος είναι μεταγενέστερα 
του 10ου αιώνα και ότι ανήκουν πιθανότατα στο 12ο αιώνα. 

νικές περιόδους, φανερώνει ορισμένες διαφορές μετα

ξύ τους, που υποδεικνύουν ότι το επεισόδιο ανασκευά

ζεται από παραλλαγή σε παραλλαγή και αποκτά κάθε 

φορά διαφορετικό νόημα1 2. Οι διαφοροποιήσεις πραγ

ματώνονται μέσα από στοιχεία που έχουν σχέση με τις 

ιδιότητες του ήρωα-αγίου, τις ιδιότητες του δράκοντα, 

το χώρο στον οποίο διαδραματίζεται το επεισόδιο, το 

αίτιο της αναμέτρησης μεταξύ ήρωα αγίου και δράκο

ντα, το γυναικείο πρόσωπο που εισάγεται στο σχήμα 

δράσης (και φέρει το χαρακτηριστικό όνομα Ευσέβεια 

ή Ευσεβία) και, τέλος, τη θέση του θεϊκού στοιχείου 

στο σχήμα δράσης. Τα στοιχεία που αφορούν το γεω

γραφικό τόπο και τον ιστορικό χρόνο διεξαγωγής της 

πάλης παραμένουν σταθερά σε όλες τις περιπτώσεις. Ο 

τόπος είναι τα Ευχάιτα κοντά στην Αμάσεια του Πό

ντου 1 3 και χρονικά η υπόθεση τοποθετείται την περίο

δο των διωγμών των χριστιανών από ρωμαίους αυτο

κράτορες. Το επεισόδιο της σύγκρουσης με το δράκο

ντα αποτελεί την έναρξη της δράσης του στρατιώτη 

Θεοδώρου ως αγίου. 

Η πρώτη παραλλαγή περιέχεται στον παρισινό κώδικα 

αριθ. 1470, που χρονολογείται στο 890 και αποτελεί το 

παλαιότερο χρονολογημένο χειρόγραφο με το επεισό

διο της δρακοντοκτονίας από τον άγιο Θεόδωρο τον 

Τήρωνα1 4: Κα&δν καιρόν κρατηθείς ό άγιος Θεόδωρος 

εις τήρωνα εν τη ανατολική χώρα μετά και άλλων 

πολλών ήχθη εις λεγεώνα καλουμένην Μαρμαριτών 

υπό πρεπόζιτον Βρίγκαν ήτις λεγεών εκαθέζετο εν πό-

λει'Αμασία τήςΈλενοπόντον. rHv δε σύνεγγυς της πόλε

ως Εύχαΐτων ως από μιλίων τεσσάρων άλσος πολύ· ην 

δε και όφις παλαιότατος γενόμενος δράκων κοιταζόμε-

νος εν τω αύτω αλσει, και πολλούς τών διερχομένων δια 

της όδοϋ εκείνης εθανάτωσεν. Συνέβη δε καϊ τον αγιον 

13. Στα Ευχάιτα, που την εποχή του αυτοκράτορα Αναστασίου 
Α' έγιναν έδρα επισκόπου, υπήρχε ήδη από τον 4ο αιώνα ναός 
αφιερωμένος στον άγιο Θεόδωρο. Βλ. C. Mango - I. Sevdenko, 
Three Inscriptions of the Reigns of Anastasius I and Constantine V, 
BZ 65 (1972), σ. 379-382. Για τη λατρεία του αγίου Θεοδώρου του 
Τήρωνος στα Ευχάιτα και του αγίου Θεοδώρου του Στρατηλάτη 
στα Ευχάνεια, βλ. Oikonomidès, Le dédoublement, σ. 327-335. Η 
άποψη του Οικονομίδη για τους δύο χώρους λατρείας του αγίου 
επιβεβαιώνεται και από το γεγονός ότι στο Μηνολόγιο του 11ου 
αιώνα του αυτοκράτορα Μιχαήλ Δ' αναφέρεται ότι ο άγιος Θεό
δωρος ο Στρατηλάτης σκοτώνει το δράκο στα Ευχάινα (Ευχά
νεια), ενώ ο άγιος Θεόδωρος ο Τήρων στα Ευχάιτα. Βλ. Latysev, 
ό.π., σ. 28 και 87 αντίστοιχα. Βλ. επίσης Α. Kazhdan, Hagiographical 
Notes (17-20),Eryteia 9.2 (1988), σ. 197-200. 
14. Delehaye, ό.π., σ. 121-122,127. 
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*ΛΕ*ΕΒ*ΒΆ&· -<•<•:••••>' M P 

TI lìfìif 

Εικ. 4. Άγιοι Θεόδωρος και Γεώργιος. Βυζαντινό ανάγλυφο. Μουσείο Ουκρανικής Τέχνης Κιέβου. 11ος αι. 

~~& 

Θεόδωρον προ της μαρτυρίας αντοϋ δι εκείνης της 

όδοϋ διέρχεσθαι· και ίδών αυτόν ό δράκων, συρίζων 

εδραμεν επ! αυτόν. Ό δε γενναίος στρατιώτης τοϋ Χρί

στου κατασφραγισάμενος και ρνψας την λόγχην αντοϋ 

επηξεν εις την κεφαλήν αντοϋ και εφόνενσεν αυτόν και 

ήλενθερώθη πάσα ή οδός από της ημέρας εκείνης. 

Παρατηρούμε τα εξής ως προς τα στοιχεία δομής του 

επεισοδίου: Ο ήρωας-άγιος δεν προσδιορίζεται από 

κανένα ατομικό χαρακτηριστικό που να τον διαφο

ροποιεί από το υπόλοιπο πλήθος. Τονίζεται η μακρο

χρόνια παρουσία του δράκοντα στο χώρο τον οποίο 

λυμαίνεται. Ο χώρος τον οποίο λυμαίνεται ο δράκος εί

ναι δημόσιος (πρόκειται για ένα πέρασμα). Η συνάντη

ση του ήρωα-αγίου με το δράκοντα είναι τυχαία* η σύ

γκρουση τους αιτιολογείται από την άμυνα του αγίου 

στην επίθεση του δράκοντα. Ο θάνατος του τελευταί

ου έχει ως αποτέλεσμα την επαναφορά του χώρου σε 

κοινή χρήση. Το επεισόδιο προξενείται από ένα τυχαίο 

γεγονός, που γίνεται αφορμή να διαπιστωθούν οι 

υπερφυσικές ιδιότητες του αγίου. 

Η δεύτερη παραλλαγή περιέχεται στον παρισινό κώ

δικα αριθ. 1450 που χρονολογείται στον 11ο αιώνα 1 5. Τα 

15. Delehaye, ό.π., σ. 122,136-138. 

στοιχεία δομής του επεισοδίου εμφανίζονται σε αυτή 

την εκδοχή ως εξής: Ο ήρωας-άγιος είναι ευσεβής και 

χριστιανός εκ προγόνων. Ο δράκοντας ορίζεται ως θη

ρίο φοβερό στην όψη και στη δύναμη, που αναγκάζει 

του κατοίκους της περιοχής να μεταναστεύουν: δεινός 

μεν ίδεϊν, δεινότερος δε προσβαλεϊν... δθεν ονδεν άλλο 

τοις πλησιάζονσιν νπελείπετο ή το φνγεΐν εκείθεν και 

μετανάστας γενέσθαι και το φίλον έδαφος μισητον γε

νέσθαι δια κακόν οντω άμαχον και άγχνθνρον. Κινητή

ρια δύναμη είναι η μεγαλοψυχία του αγίου που έχει 

ακούσει για το δράκο και λυπάται για την εγκατάλειψη 

του χώρου από τους κατοίκους του: Τοϋτον ονν τον τό

πον ό τοϋ Χρίστου όψει παραλαβών και τω των εγχω

ρίων οϊκτω κατακαμφθείς τήν ψνχήν σνμβολον παρ' 

έαντω πτοείται προς τήν τοϋ νοητοϋ δράκοντος πάλην 

τήν τοϋ προκειμένον θηρος άναίρεσιν. Αντίκα γοϋν τω 

δπλω τοϋ τιμίον στανροϋ φραξάμενος περιήει τον θήρα 

διερεννώμενος. Στη δράση του επεισοδίου εισάγεται 

μια ευγενής μεγαλογαιοκτήμων, η Ευσεβία, γννή των 

κατά τήν χώραν επισήμων τε και περιφανών, και ο χώ

ρος που λυμαίνεται ο δράκος προσδιορίζεται ως ιδιο

κτησία της: τον δε τόπον (η Ευσεβία) κεκτήσθαι μεν ώς 

πατρώον κλήρον άηδώς δε προς αυτόν εχειν και σπεν-

δειν δσον ονπω πανοικεσία τοϋτον καταλιπεΐν. Το θείο 

συνεργάζεται με τον άγιο: αυτός (ο άγιος) τη άνωθεν 

πεποιθώς σνμμαχία επεισιν άνδρικώς. 
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Εικ. 5. Άγιος Θεόδωρος ο Βαθνρριάκης. Βυζαντινή εικόνα 
από σμάλτο. Αγία Πετρούπολη, Μουσείο Ermitage. 12ος αι. 

Η τρίτη παραλλαγή περιέχεται στο βατικανό κώδικα 

αριθ. 1993 που χρονολογείται στα τέλη του 11ου ή τις 

αρχές του 12ου αιώνα και αναφέρεται στον άγιο Θεό

δωρο το Στρατηλάτη1 6. Εδώ, ο ήρωας-άγιος διαθέτει 

τα παρακάτω ατομικά χαρακτηριστικά. Είναι νέος, 

ωραίος, με ευγενή καταγωγή, μορφωμένος και αν

δρείος, αρετές που τον εξαίρουν μεταξύ των κοινών 

θνητών: Ούτος ην τα μεν εκ φύσεως την ώραν τε κάλλι

στος, την γλώτταν δε άμαχος, το γένος επιφανέστατος, 

την ήλικίαν νεότατος, και τοΐςχερσίν αήττητος· α δη το 

μεν αυτόν ή ρώμη των λόγων εν τοις βασιλικοΐς σχολα-

στικοϊς ένέγραφε, το δ' ή άνδρία των έργων στρατηλά-

την εν ταΐς μεγίσταις των ρωμαϊκών έδείκνυ δυνάμεσν 

και τα μεν ες όψιν τε και τέχνην και γένος και ρώμην 

τοιούτος, ψυχή δε σωφρονεστάτη και παμφορωτάτη 

την άρετήν υπέρ ών δη και τοις καλλίστοις τών πλεο

νεκτημάτων ύπερ τών καλλίστων έφαίνετο χρώμενος. 

Ο δράκοντας με τη σειρά του περιγράφεται με πολλές 

φοβερές λεπτομέρειες, τεράστιος στο μέγεθος, παντο

ίο. Delehaye, ό.π., σ. 125,152-156. 

δύναμος, παράλογο θρέμμα της γης, αλλόκοτο τέρας 

που κατασπαράσσει ζώα και ανθρώπους στο διάβα 

του: θηρίονμεγέθειμέγιστον και την άλκήν άνυπόστα-

τον θρέμμα της γης παράλογον και τέρας τοις θεωμέ-

νοις άλλόκοτον. Ούτος τε διεκινεϊτο τοϋ φωλεού, συνε-

κινεΐτο μεν και ή πέριξ αντώ γη, συνεδονεΐτο δε πάσα ή 

ύλη, συνεθλάτο δε δένδρα και θάμνοι καί λίθοι καϊ δι 

όσων εκείνος είρπε. Τοις ούν προσοίκοις ου τι καλός 

έμελλε γείτων ούτος ο δράκων είναι, ποίμνια μεν δλα 

διαλαφύσσων, λήια δε κατασνρων, καί αυτούς δε τους 

συναντήσαντας. Η υπερφυσική δύναμη του χρησιμεύει 

για να εξαρθεί ο άθλος του αγίου. Ο χώρος ορίζεται 

και πάλι ως κατοικημένη περιοχή, την οποία αναγκά

ζονται να εγκαταλείψουν οι κάτοικοι της και να μετα

ναστεύσουν: Τί ούν προς ταύτα τους αθλίους οίκήτο-

ρας πάσχειν εικός ή πάντως τών αιχμαλώτων τρόπον 

τών ενθέδε μεταναστήναι καί την φύσιν έκβιαστήναι 

καί το φίλον καί ηδύ της πατρίδος έδαφος έχθράν τε 

καί πολεμίαν επιβλαβή νομίσαντας. Ο ήρωας-άγιος 

έχει ακούσει για το δράκοντα και την κατάσταση που 

έχει δημιουργηθεί εξαιτίας του, και θεωρεί θέμα τιμής 

γι' αυτόν να βάλει τάξη στα πράγματα, με άλλα λόγια 

νιώθει πως ο δράκος αποτελεί μια πρόκληση να δείξει 

την παλληκαριά του με αποτέλεσμα, δευτερευόντως, 

να ανακουφίσει την πάσχουσα κοινότητα: ταύτα ούν 

τα ούτω φρικτά καί Θεοδώρω φανερά γενόμενα ουκ 

άποθέσθαι μάλλον άλλα καί τι προσθέσθαι πείθει της 

εύψυχίας' ωετο γάρ τοσούτω μεν μάλλον δικαιότερον 

παρατάττεσθαι, δσφ καί παντός χαλεπώτερον πολεμί

ου τοις περιοίκοις εκείνο καθίστατο· τοσούτω δε καί 

θαρραλεώτερον, δσφ τω περιόντι τών φοβερών το πε-

ριον είχε καί αυτός της άνδρίας καί αρετής ένδείξα-

σθαι....Ούτως ούν έχων καί τούτοις τοις λογισμοΐς τον 

νουν έπιρρώσας εκ μέσου τού στρατοπέδου μηδενί το 

βούλημα κοινωσάμενος έχώρει θαρρών, ώνσπερ προς 

ήδη τεθνηκός το θηρίον ορμών δπλα δε αύτω το μεν 

κράτιστον ό σταυρός - ούτος γάρ ην ό καί τοις εξω το 

κρατεϊν παρέχων - καί τάλλα δε δσα αν στρατιώτης 

αγαθός κατά τε ψυχήν καί χείρα κατά τούτου πολεμί

ου φέρει. Ο άγιος ζητά και σε αυτή την περίπτωση τη 

συμμαχία του θείου, η οποία του δίνεται: ό εν πολέμοις 

λέγων, καί πολλοίς άλλοις πολέμων χαλεπωτέροις κιν-

δννοις αεί μοι παριστάμενος καί μή μόνον άτρωτον 

αλλά καί καλλίνικόν με άπεργαζόμενος καί νύν αυτός 

ει, κύριε· συ ούν μοι καί κατά τού θηρός τούτου πρόστη-

θι, τάς μεν γάρ χείρας ό κινών εγώ, συ δε ό διά τούτων 

ενεργών, τήν δε νίκην καί την από τής νίκης δόξαν εμοί 

τω δούλω σου χαριζόμενος. Εισάγεται στη δράση γυνή 

τις ευσεβής καί κοσμία, η Ευσεβία. 
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Από τα τρία παραπάνω σχήματα της δρακοντοκτο-

νίας διαπιστώνεται ότι: Στο πρώτο σχήμα δεν υπάρ

χουν κίνητρα προσωπικά ή κοινωνικά, το επεισόδιο εί

ναι θέμα τύχης. Οι σχέσεις του ήρωα-αγίου με την κοι

νότητα δεν έχουν ακόμη διαμορφωθεί. Ο ήρωας δεν 

διαθέτει ατομικά χαρακτηριστικά που να τον διακρί

νουν από το κοινωνικό σύνολο. Μόνο με τη νίκη του γί

νονται συνειδητές οι εξαιρετικές του ιδιότητες. Στο 

δεύτερο σχήμα ο ήρωας κινητοποιείται από το καθή

κον του να προστατέψει την κοινότητα, η οποία αυτή 

τη φορά ορίζεται ως ιδιοκτησία μιας ευγενούς κυρίας. 

Για να επιτύχει το σκοπό του πρέπει να σκοτώσει το 

δράκοντα, φορέα αταξίας, και να επαναφέρει την τά

ξη. Στο τρίτο σχήμα το προσωπικό και το κοινωνικό κί

νητρο συνεργάζονται για να οδηγήσουν τον ήρωα στη 

συνάντηση με το δράκοντα. Οι φυσικές δυνάμεις των 

δύο αντιπάλων περιγράφονται ως ισότιμες. Στην πάλη, 

που αποκτά ιπποτικό χαρακτήρα με τη δυτική έννοια 

του όρου, θα δοκιμαστούν όλες οι αξίες που αντιπρο

σωπεύει ο αριστοκράτης ήρωας-άγιος και η νίκη του 

δεν συμβολίζει τίποτα λιγότερο από τη δικαίωση τους. 

Αυτό που στο πρώτο σχήμα είναι μια ατομική περιπέ

τεια του ήρωα-αγίου, στα δύο επόμενα σχήματα μετα

τρέπεται σε ενεργό επέμβαση κοινωνικού χαρακτήρα, 

που καταλήγει στη λύτρωση της κοινότητας και την 

αποκατάσταση της τάξης. Με άλλα λόγια, στα δύο τε

λευταία σχήματα ο ήρωας παρουσιάζεται ως προστά

της της κοινότητας, ενώ η συμμαχία του με το θεϊκό 

στοιχείο αποδεικνύεται ακαταμάχητη. Ειδικά στο τρί

το σχήμα συνδυάζεται η προσωπική επιθυμία με το 

κοινωνικό καθήκον. Με τον τρόπο αυτό δημιουργείται 

ιεραρχική σχέση αυστηρά δομημένη μεταξύ των στοι

χείων Θεός - ήρωας - κοινότητα, όπου το πρώτο στηρί

ζει το δεύτερο για να προστατέψει το τρίτο. Εάν η ατο

μική περιπέτεια του ήρωα-αγίου στο πρώτο σχήμα εί

ναι επικίνδυνη μόνο για τον ίδιο - καθώς ο ήρωας-

άγιος δεν έχει ακόμη πάρει κοινωνικά χαρακτηριστικά 

και, επομένως, μία πιθανή ήττα δεν βάζει σε κίνδυνο 

καμιά προκαθορισμένη αξία -, στο δεύτερο και το τρί

το σχήμα διακυβεύονται οι αξίες που εκπροσωπεί, 

αφού σε αυτή την περιπέτεια ωθείται ως φορέας συ

γκεκριμένων κοινωνικών αξιών. Με τη θετική έκβαση 

17. Τ. Λουγγής, Δοκίμιο για την κοινωνική εξέλιξη στη διάρκεια 
των λεγόμενων «Σκοτεινών αιώνων», Σύμμεικτα 6 (1985), σ. 149-
222, ειδ. σ. 179,220. 
18. Βλ. Ν. Oikonomidès, The Concept of «Holy War» and two Tenth-
Century Byzantine Ivories, στο Peace and War in Byzantium, Essays in 
Honor of George T. Dennis, S.J. (έκδ. T. Miller - J. Nesbitt), Washington, 

της πάλης οι αξίες που εκπροσωπεί ο ήρωας-άγιος, και 

συνεπώς οι αξίες της κοινωνικής ομάδας στην οποία 

ανήκει, δικαιώνονται. Η είσοδος της ευγενούς Ευσε-

βίας στο επεισόδιο έχει ως αποτέλεσμα να γίνουν οι 

σχέσεις του ήρωα με την κοινότητα πιο συγκεκριμένες, 

αφού η κυρία αυτή όχι μόνο διαφεντεύει αλλά και εκ

προσωπεί την κοινότητα. Ο ήρωας, δηλαδή, που δια

κινδυνεύει και σώζει την κοινότητα ανήκει στην ίδια 

κοινωνική ομάδα με τον εκπρόσωπο-ιδιοκτήτη της. 

Σύμφωνα με τα παραπάνω, είναι δυνατόν να υποστη

ριχθεί ότι το πρώτο σχήμα αντιστοιχεί στις ιστορικές 

και κοινωνικές συνθήκες του 7ου και του 8ου αιώνα. Ο 

ήρωας-άγιος ανήκει αρχικά στην κατηγορία των κοι

νών θνητών. Ξεχωρίζει από το πλήθος μόνο μετά τη νί

κη του, η οποία τον τοποθετεί σε ανώτερο επίπεδο. Ο 

δημόσιος χώρος και η απουσία της κυρίας Ευσεβίας 

δείχνουν ότι η πρώτη εκδοχή καθρεφτίζει μια ελεύθε

ρη αγροτική κοινότητα. Το παλληκάρι αναδεικνύεται 

σε ήρωα αξιοκρατικά από την κοινότητα, γεγονός που 

παραπέμπει σε διαδικασίες της ανάπτυξης του θεματι

κού στρατού τον 7ο και 8ο αιώνα1 7. Οι πρώιμες παρα

στάσεις του αγίου Θεοδώρου πεζού δρακοντοκτόνου 

στις σφραγίδες των επισκόπων Ευχαΐτων αντιστοιχούν 

χρονολογικά στο πρώτο σχήμα. 

Στο δεύτερο σχήμα ο ήρωας τείνει να ταυτιστεί με την 

κρατική εξουσία-φορέα του χριστιανισμού: προστα

τεύει τις έγγειες περιουσίες που εγγράφονται στην επι

κράτεια της αυτοκρατορίας και οι οποίες χαρακτηρί

ζονται ως στοιχεία ειρηνικής τάξης. Σε αντίθεση, ο 

δράκοντας ταυτίζεται με τους αλλοφύλους, οι οποίοι 

με τις επιδρομές τους ανατρέπουν την τάξη και ανα

γκάζουν τους αγροτικούς πληθυσμούς να μεταναστεύ

ουν. Το σχήμα αυτό παραπέμπει στους αραβικούς πο

λέμους του 10ου αιώνα 1 8 . 

Το τρίτο σχήμα αντιστοιχεί στην κοινωνική πραγματι

κότητα του 12ου αιώνα. Ο ήρωας-άγιος, αξιωματού

χος της κρατικής εξουσίας, αποκαθιστά την τάξη, που 

διαταράχθηκε από κάποια ισοδύναμη με αυτόν πα

ρουσία. Εδώ ο ήρωας είναι τυπικό δείγμα αριστοκράτη 

της εποχής των Κομνηνών, κατά την οποία κράτος και 

«φεουδαρχική» αριστοκρατία ταυτίζονται19. Το στεμμα-

τογύριο, που φέρουν στο κεφάλι τους οι στρατιωτικοί 

D.C. 1995, σ. 62 κ.ε., όπου και η βασική βιβλιογραφία για τον «Ιερό 
πόλεμο» το 10ο αιώνα. 
19. Α. Kazhdan - Α. Wharton Epstein, Change in Byzantine Culture in 
the Eleventh and Twelfth Centuries, Berkeley, Los Angeles, Λονδίνο 
1985,σ.69-70,104-110. 
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άγιοι στις απεικονίσεις τους από το 12ο αιώνα και εξής, 

δηλώνει το νέο κοινωνικό χαρακτηριστικό που απέκτη

σαν, αυτό της αριστοκρατικής καταγωγής20. 

Παρόμοιο είναι το επεισόδιο της δρακοντοκτονίας με 

πρωταγωνιστή ένα άλλο παλληκάρι, τον Γεώργιο, που 

προέρχεται, όπως και ο Θεόδωρος, από τη στρατιωτι

κή τάξη της Μικράς Ασίας. Πριν από τον 11ο αιώνα οι 

παραλλαγές του Βίου του αγίου Γεωργίου δεν αναφέ

ρουν το επεισόδιο της δρακοντοκτονίας, ενώ στις πα

ραστάσεις ο άγιος εικονίζεται να σκοτώνει τον αυτο

κράτορα Διοκλητιανό. Το επεισόδιο της δρακοντοκτο

νίας εισάγεται στη βιογραφία του αγίου από τον 11ο 

αιώνα και την ίδια εποχή χρονολογούνται οι πρώτες 

εικαστικές του αποδόσεις. Ο συγχρονισμός αυτός φα

νερώνει ότι η εικονογραφία καθρεφτίζει άμεσα τα σύγ

χρονα της γραπτά κείμενα21. 

Ο δρακοντοκτόνος Γεώργιος εικονίζεται πάντοτε έφιπ

πος, ντυμένος με τη στρατιωτική του ενδυμασία να τι

θασεύει το δράκο σώζοντας την τελευταία στιγμή από 

το θάνατο την κόρη του βασιλιά22. Εκείνη τρομαγμένη, 

έκπληκτη ακόμη από τη σωτηρία της, βρίσκει το θάρ

ρος να δέσει τη ζώνη της γύρω από το κεφάλι του φο

βερού θεριού, που υποταγμένο σέρνεται κάτω. Οι κά

τοικοι με το βασιλιά τους παρακολουθούν τα δρώμενα 

προστατευμένοι από τα τείχη της πόλης. Όλα πηγαί

νουν κατ' ευχή ν για το βασιλιά και την κόρη του. Ο 

άγνωστος νεαρός εμφανίζεται την κατάλληλη στιγμή, 

την ώρα που κινδυνεύει η διάδοχος του θρόνου. Στους 

Βίους του αγίου Γεωργίου αναφέρεται ότι η υπόλοιπη 

νεολαία της πόλης είχε ήδη προσφερθεί ως βορά στο 

δράκοντα. Ο νεαρός συνοδεύει τη βασιλοπούλα που 

μπαίνει στο κάστρο τραβώντας το θεριό, που υπάκουο 

πια, υποταγμένο και μαγεμένο, την ακολουθεί. Το πλή

θος δεν πιστεύει στα μάτια του, φοβάται. Ο νεαρός 

έφιππος τους καθησυχάζει: πιστέψετε στο μοναδικό 

Θεό και το θεριό θα πέσει μπροστά στα πόδια σας νε

κρό. Και εκείνοι, βιαστικοί, πιστεύουν σε ένα θεό που 

δεν έχουν ακόμη διδαχθεί, που δεν έχουν ακούσει ούτε 

στα παραμύθια. Τότε ο εκπρόσωπος του νέου Θεού 

σκοτώνει το δράκοντα και τους απαλλάσσει μια και 

20. Τ. Παπαμαστοράκης, Ένα εικαστικό εγκώμιο του Μιχαήλ Η' 
Παλαιολόγου: Οι εξωτερικές τοιχογραφίες στο καθολικό της μονής 
της Μαυριώτισσας στην Καστοριά,ΔΧΑΕ ΙΕ' (1989-1990), σ. 232. 
21. Η πρωιμότερη παραλλαγή του επεισοδίου με το δράκοντα βρί
σκεται στο γεωργιανό χειρόγραφο αριθ. 2 της Πατριαρχικής Βι
βλιοθήκης της Ιερουσαλήμ που χρονολογείται στον 11ο αιώνα. Βλ. 
Walter, ό.π. (υποσημ. 4), σ. 321. Για μεταγενέστερες παραλλαγές 

καλή από την ύπαρξη του. Ο ωραίος ιππότης φεύγει 

ικανοποιημένος. Τον περιμένει πολλή δουλειά. Πρέπει 

να περάσει από ένα σωρό μαρτύρια για να γίνει άγιος. 

Πίσω του αφήνει έναν ευχαριστημένο βασιλιά, μια βα

σιλοπούλα ολομόναχη και πολλούς γονείς να θυμού

νται τα πεθαμένα τους παιδιά. Ο ήρωας-άγιος όμως 

δεν είχε εμφανιστεί στις θυσίες που προηγήθηκαν 

αδιαφορώντας ουσιαστικά για τη ζωή πολλών παιδιών 

που δεν είχαν την τύχη να είναι βασιλόπουλα. 

Το θέμα της δρακοντοκτονίας σε συνάρτηση με τον 

άγιο Θεόδωρο και τον άγιο Γεώργιο χρησιμοποιήθηκε 

συχνά στη βυζαντινή λογοτεχνία και τέχνη, όμως τα 

κοινωνικά συμφραζόμενα, στα οποία ο ήρωας σκοτώ

νει το δράκοντα, δεν περιγράφονται όμοια. Ούτε στο 

πρόσωπο του αγίου ούτε στο πρόσωπο του δράκοντα 

ενσαρκώνονται πάντοτε οι ίδιες κοινωνικές δυνάμεις. 

Ξεκινώντας από τη βασική αρχή ότι ο ήρωας-άγιος 

συμβολίζει το καλό και ο δράκοντας το κακό, και δε

δομένου ότι κράτος - εξουσία - δύναμις - ισχύς συμβο

λίζουν σε γενικό επίπεδο την έννοια του καλού (πά

ντοτε για την άρχουσα τάξη), πρέπει, προκειμένου να 

καταλάβουμε ποιες κοινωνικές δυνάμεις συμβόλιζαν 

κάθε φορά για το βυζαντινό κοινό αυτές οι έννοιες, να 

προβάλουμε το συγκεκριμένο επεισόδιο στις συγκε

κριμένες ιστορικές συνθήκες που παρήγαγαν τα κείμε

να ή τις εικόνες. 

Από τη δράση στη νωθρότητα και από τη φιλανθρω

πία στην εκμετάλλευση 

Ο άγνωστος στρατιώτης που, πάνω σε λευκό άλογο, 

διέλυσε τις εχθρικές φάλαγγες των Ρώσων στη Δρίστρα 

το 971, θεωρήθηκε ότι ήταν ένας από τους δύο αγίους 

Θεοδώρους, προστάτες του αυτοκράτορα Ιωάννη Τζιμι-

σκή. Σύμφωνα με τον Ιωάννη Σκυλίτζη μια μέρα πριν 

από τη μάχη, μια σεβάσμια γυναίκα που έβλεπε οράμα

τα είδε την Παναγία να ομιλεί με ένα στρατιώτη λέγο

ντας του Κϋρι Θεόδωρε, ό εμός καί σος Ιωάννης περι-

στάσει συνέχεται, καί σπεϋσον εις την αντοϋ βοήθει-

του επεισοδίου βλ. επίσης J. Β. Aufhauser, Das Drachenwunder des 
heiligen Georg in der griechischen und lateinischen Überlieferung, 
ByzArch 5, Leipzig 1911, σ. 52-69,96-98,108-110. 
22. Πα τις παραστάσεις του αγίου Γεωργίου δρακοντοκτόνου, βλ. 
Walter, ό.π., σ. 317-320, και Τ. Mark-Weiner, Narrative Cycles of the 
Life of S. George in Byzantine Art (New York University Dissertation 
1977), Ann Arbor 1990. 
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αν 2 3 . Ο αυτοκράτορας, για να τιμήσει τον άγιο και για 

να ξεπληρώσει τη βοήθεια που του προσέφερε, γκρέμι

σε τον παλιό ναό του στα Ευχάνεια, όπου υπήρχε η 

λάρνακα του αγίου, και έκτισε στη θέση του έναν μεγα

λύτερο και ωραιότερο, προικίζοντας τον με κτήματα 

και μετονομάζοντας τα Ευχάνεια σε Θεοδωρούπολη2 4. 

Στο γεγονός αυτό πρέπει να οφείλεται και η ραγδαία 

εξάπλωση της λατρείας του αγίου Θεοδώρου του Στρα

τηλάτη από τα τέλη του 10ου αιώνα και εξής2 5. 

Διακόσια χρόνια αργότερα τα πράγματα φαίνεται να 

έχουν αλλάξει. Στη νίκη στη Δρίστρα το 971, που απο

δόθηκε στον άγιο Θεόδωρο, αντιπαραβάλλεται η άτυ

χη εκστρατεία του Μανουήλ Κομνηνού στη Μικρά 

Ασία και η ήττα του στα Μυριοκέφαλα το 1176, που 

αποδόθηκε στη νωθρότητα και αδιαφορία των αγίων 

Θεοδώρου και Γεωργίου σύμφωνα με τον Ν. Χωνιάτη 

που αναφέρει ότι στο ναό της Παναγίας Κυριώτισσας 

στην Κωνσταντινούπολη, κάποιος άκουσε πάλι την 

Παναγία να ανησυχεί: άρτίως εν μεγίστοις μάλιστα 

κινούνοις ό βασιλεύς και «τις άπελεύσεταί μοι τούτω 

σννέριθος;» είρηκότος οέ τίνος άοράτως «άπελθέτω ό 

Γεώργιος» «νωθής ούτος» ειπείν, κακείνον οε πάλιν 

επενεγκότος «άπίτω ό Θεόδωρος» και προς τούτον 

άπανήνασθαι και τέλος μετά περιαλγείας φθέγξασθαι 

ως ονόείς προφθάσει το φυόμενον κακόν26. 

Ως προς την κοινωνική τους συμπεριφορά, τόσο ο άγιος 

Θεόδωρος όσο και ο άγιος Γεώργιος, λειτουργούν με 

ιδιόρρυθμο και αμφιλεγόμενο τρόπο. Τα θαύματα στον 

κύκλο του αγίου Θεοδώρου εγγράφονται σε δύο ξεχω

ριστές κατηγορίες. Η πρώτη περιλαμβάνει επεισόδια 

στα οποία ο ήρωας-άγιος εμφανίζεται ως προστάτης 

της κοινότητας την οποία εκπροσωπεί εναντίον των 

εξωτερικών της εχθρών2 7, κατηγορία που αντιστοιχεί 

και στον άγιο Δημήτριο. Η δεύτερη κατηγορία περι

λαμβάνει επεισόδια σε άμεση εξάρτηση με τη συμπερι

φορά του αγίου Θεοδώρου στο ναό του στα Ευχάιτα 

του Πόντου 2 8 . Οι παρεμβάσεις του αγίου στα επεισό

δια αυτά αφορούν κυρίως θέματα υπεξαίρεσης τιμαλ-

23. Ioannis Scylitzae Synopsis Historiarum (έκδ. I. Thurn), Βερολίνο 
1973,σ.308-309. 
24. Oikonomidès, Le dédoublement, ο. 330. 
25. Ό.π., σ. 335. 
26. Ό.π. (υποσημ. 8), ο. 190-191. 
27. D. Abrahamse, Hagiographie Sources for Byzantine Cities, 500-900 
A.D. (The University of Michigan Ph.D. Thesis 1967), παράρτημα, ο. 
347-354. Zuckerman, ό.π. (υποσημ. 11), ο. 191 κ.ε. 
28. Α. Σιγάλας, Ή διασκευή των υπό τον Χρυσίππου παραδεδο-

φών ή περιουσιακών στοιχείων που ανήκουν στο ναό ή 

σε ιδιώτες. Στις περιπτώσεις εκείνες όπου υπεξαιρού

νται αντικείμενα που προορίζονται για τον άγιο ή τι

μαλφή από το ναό του, ο Θεόδωρος αναγκάζει το δρά

στη να τα επιστρέψει στο διπλάσιο2 9. Άλλοτε εμφανίζε

ται ως συνεργός στην κλοπή με το αζημίωτο και άλλοτε 

εμφανίζεται ως προστάτης του κλέφτη3 0. Ακόμα και 

στην περίπτωση εκείνη όπου ο άγιος συναινεί στην κλο

πή αντικειμένων που ανήκουν στην περιουσία του, παίρ

νει ως αντάλλαγμα τη διπλάσια αξία του αντικειμέ

νου 3 1 . Στις περιπτώσεις εκείνες όπου υπεξαιρούνται 

αντικείμενα ή περιουσιακά στοιχεία από ιδιώτες ο 

άγιος άλλοτε αποκαλύπτει στον αρχικό κάτοχο το 

δράστη, με τον όρο ότι, εφόσον ο τελευταίος επιστρέ

ψει τα κλοπιμαία, δεν θα τιμωρηθεί, και άλλοτε αποδί

δει ο ίδιος στον κάτοχο ίσης αξίας αντικείμενο, ενώ ο 

δράστης παραμένει ανενόχλητος3 2. Στο τελευταίο επει

σόδιο της Συλλογής των θαυμάτων του αγίου Θεοδώ

ρου αναφέρεται ότι ο άγιος έχει την ικανότητα να απο

καλύπτει τους κλέφτες και τους δούλους που φεύγουν 

κρυφά από τα αφεντικά τους επιβάλλοντας στον ιδιο

κτήτη που ζητά τη συνδρομή του την υποχρέωση να 

αγοράσει θαυματουργές σφραγίδες που πωλούνται 

στο ναό 3 3 . Στην περίπτωση αυτή ο άγιος παίρνει σα

φώς το μέρος της άρχουσας τάξης. Σε αυτές τις καθη

μερινές ιστορίες ο άγιος παρουσιάζεται ως ικανός επι

χειρηματίας που δεν δειλιάζει να καλύψει και κάποια 

έκτροπα οικονομικής φύσης, τις περισσότερες φορές 

προς όφελος του. Οι ιστορίες στα θαύματα συντελούν 

σε μια αντιστροφή της ηρωικής και φιλάνθρωπης φυ

σιογνωμίας του αγίου, που περιγράφεται στο επεισό

διο της δρακοντοκτονίας. 

Στη Συλλογή των θαυμάτων του αγίου Γεωργίου ανα

φέρονται επίσης θαύματα που τον παρουσιάζουν ως 

δεινό επιχειρηματία και αντιστοιχούν στην τελευταία 

κατηγορία θαυμάτων του αγίου Θεοδώρου 3 4 . Στο 5ο 

θαύμα της Συλλογής με θέμα την εύρεση από τον άγιο 

των βοδιών του Θεοπίστου, ο Γεώργιος απαιτεί το τί-

μένων θαυμάτων του άγιου Θεοδώρου, ΕΕΒΣ Α (1924), σ. 328-
329. 
29. Ό.π., θαύμα 2ο, σ. 317-318· θαύμα 6ο, σ. 328-329. 
30. Ό.π., θαύμα 3ο, σ. 3319-320· θαύμα 6ο, σ. 327-328· θαύμα 9ο, σ. 
332-333. 
31. Ό.π., θαύμα 5ο, ο. 324-326. 
32. Ό.π., θαύμα 3ο, σ. 319-320. 
33. Ό.π., θαύμα 11ο, σ. 334-335. 
34. J.B. Aufhauser, Miracula S. Georgii, Λειψία 1913. 
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μημα που αρμόζει στην κοινωνική του θέση και εμφα

νίζεται με πολυπληθή συνοδεία ως νεαρός αριστοκρά

της3 5 επιπλήττοντας τον Θεόπιστο, που αποφεύγει να 

ανταποκριθεί στις υποχρεώσεις του απέναντι του, λέ

γοντας: ουκ οϊοας, δτι κόμης ειμί και λαός πλείστος 

επακολουθεί μοϊ3β. Ο άγιος για να εισπράξει την αμοι

βή του εμφανίζεται στο γεύμα που αναγκάστηκε τελι

κά να οργανώσει ο Θεόπιστος εφ' ίππου λευκοϋ καθε-

ζόμενος και δύο νεανίσκοι ωραίοι σφόόρα εκράτουν 

αυτόν ένθεν και ένθεν31. Στο 10ο θαύμα της ίδιας Συλ

λογής3 8 ο άγιος απαιτεί από τρεις εμπόρους την υπέρο

γκη πληρωμή του με κανονικό νόμισμα και όχι με νόμι

σμα υποτιμημένο εξωθώντας αυτούς που αναγκάστη

καν να καταβάλουν το τίμημα να του πουν: ~Ω άγιε Γε

ώργιε, κνιπά πωλείς τα σφογγάτά σου, και ημείς εκ σοϋ 

άλλο ουκ άγοράζομεν39. Ο Γεώργιος, λοιπόν, εμφανί

ζεται όπως και ο Θεόδωρος ως έξυπνος επιχειρημα

τίας που ξέρει πώς να αυξήσει την περιουσία του, πώς 

να κάνει παζάρια και πώς να παίρνει την ανταμοιβή 

του με το παραπάνω 4 0 . 

Αυτές οι εικόνες καθημερινής ζωής των αγίων Θεοδώ

ρου και Γεωργίου ταιριάζουν με τις παραλλαγές του 

επεισοδίου του αγίου Γεωργίου δρακοντοκτόνου που 

χρονολογούνται από το 14ο αιώνα και εξής. Ο ήρωας-

άγιος, αφού σώζει τη βασιλοπούλα και εισέρχεται στην 

πόλη με το δράκοντα, έχοντας ξεγελάσει τους κατοί

κους της, τους αναγκάζει να πιστέψουν στον Θεό, με 

την απειλή ότι εάν δεν δεχτούν θα αφήσει το δράκοντα 

να τους φάει όλους4 1. 

Η όχι και τόσο θετική διαγωγή του ήρωα-αγίου Γεωργί

ου εμφανίζεται πιο έντονα στις μικρασιατικές παραλο

γές με την ανδρειωμένη λυγερή, όπου η αρχοντοπούλα 

ντυμένη με ανδρικά ρούχα ανακαλύπτεται στη μάχη 

εναντίον των Σαρακηνών και κυνηγημένη καταλήγει σε 

ναό του αγίου Γεωργίου, όπου πείθει τον άγιο να την 

κρύψει τάζοντας του μια ορισμένη ποσότητα κεριού, λι-

βανιού και λαδιού4 2. Ο σαρακηνός διώκτης της την 

35. Ό.π., θαύμα 5ο, σ. 44 κ.ε. 
36. Ό.π., θαύμα 5ο, σ. 50-51. 
37. Ό.π., θαύμα 5ο, σ. 57. 
38. Ό.π., θαύμα 10ο, σ. 103 κ.ε. Α. Kazhdan, Post-hoc of Two Byzan
tine Miracles, Byzantion LII (1982), a. 420. 
39. Aufhauser, ό.π. (υποσημ. 34), θαύμα 10ο, σ. 107. 
40. A. Kazhdan, Ο τέλειος μοναχός ή ο τέλειος πολεμιστής, Δωδώ
νη 15 (1986), ο. 210-211. 
41. Aufhauser, ό.π., σ. 128-131,135-143. 
42. Πα τις διάφορες παραλλαγές βλ. Δ. Χαβιάρας, Ό εν Κ/πόλει 
Ελληνικός Φιλολογικός Σύλλογος ΙΘ' (1884-1885), ο. 226. Κ. Άμα-

ακολουθεί και παρακαλεί με τη σειρά του τον άγιο να 

του την φανερώσει τάζοντας του όμως πολλαπλάσιες 

ποσότητες από τα παραπάνω είδη. Και ο χριστιανός 

άγιος, που ως δρακοντοκτόνος συμβολίζει την κατα

τρόπωση των απίστων, στην περίπτωση αυτή ενδίδει 

στην πλουσιοπάροχη προσφορά του αλλόπιστου και 

του φανερώνει την κοπέλα, όμως με τρόπο πονηρό 

προσπαθώντας να μην γίνει αντιληπτή η προδοσία του: 

Kai με το στόμα τοϋ λεγεν εγώ κόρην δεν έχω, 

και με τα μάτια τοϋ γνεφεν εδώ είναι ή κόρη. 

Ο Σαρακηνός αρπάζει την ανδρειωμένη λυγερή και 

εκείνη καταριέται τον άγιο για την προδοσία και την 

παραδοπιστία του: 

"Αίμου Γιώργη αφέντη μου τρικάμαρέμ αφέντη, 

εσοϋ σπληνίστης τα πολλά, μη χάσης και τά λία. 

Τοϋ χρόνου σταϋλον νά σε 'δώ, τοϋ χρόνου σταυλοδέτη, 

και νά διαβώ κ' εν' από δώ, νά δέσω τ'αλοόμ μου. 

Τοϋ χρόνου σταϋλον είδέν το, τοϋ χρόνου σταυλοδέτη, 

κ έπέρασεγ κιαϋτ'από 'κει, κ εδεσεν τ'αλοόν της. 

Ένα παλληκάρι από σπίτι 

Ο τρίτος άγιος που μας ενδιαφέρει είναι πιο φρόνιμος 

από τους προηγουμένους. Δεν τριγυρίζει σκοτώνοντας 

δράκους και άγρια θηρία ούτε σώζει νεαρές βασιλο

πούλες αλλά μένει συνεχώς στην πόλη του και την προ

στατεύει από κάθε κακό. Ο Δημήτριος, ένας άγιος που 

πολύ αργά φόρεσε στις εικονίσεις του στρατιωτική 

στολή, έχει έναν και μοναδικό ρόλο: την προστασία της 

Θεσσαλονίκης στο διηνεκές43. Σε δύο περιπτώσεις πο

λιορκίας της Θεσσαλονίκης από Βουλγάρους αναγκά

ζεται να βγει έξω από τα τείχη της πόλης του: τον 11ο 

αιώνα για να σκοτώσει τον Ραδόμηρο4 4, γιο του βούλ

γαρου ηγεμόνα και στις αρχές του 13ου αιώνα για να 

σκοτώσει το βούλγαρο ηγεμόνα Ιωάννη Ασάν (1197-

1207)45. Στην πρώτη περίπτωση ο αγώνας διεξάγεται 

ντος, Δημώδης χιακή ποίησις, Χιακά Χρονικά 6 (1926), ο. 193-194. 
Χ.Ι. Παπαχριστοδούλου, Δημοτικά τραγούδια της Ρόδου, Λαο
γραφία IH' (1959), σ. 276. Βλ. επίσης R. Beaton, Folk Poetry of Mo
dern Greece, Cambridge 1980, σ. 65-67. 
43. P. Lemerle, Les plus anciens recueils des miracles des Saint Démétrius, 
Παρίσι 1979-1981. R. Cormack, Writing in Gold. Byzantine Society and 
its Icons, Λονδίνο 1985, σ. 50-94. 
44. 'Ιωακείμ Ίβηρίτου,'Ιωάννου Σταυρακίου λόγος ε'ις τά θαύματα 
τοϋ αγίου Δημητρίου, Μακεδόνικα 1 (1940), θαύμα ΙΔ, σ. 360-361. 
45. Ό.π., θαύμα ΚΑ', σ. 369- 372. 
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φαινομενικά επί ίσοις όροις. Τόσο ο Δημήτριος όσο και 

ο Ραδόμηρος αγωνίζονται έφιπποι, αλλά το εκ των 

προτέρων προφανές αποτέλεσμα είναι ο θάνατος του 

ενοχλητικού Ραδομήρου που σκοτώνεται, αφού έχει 

ήδη πέσει από το άλογο του. Στην περίπτωση του βούλ

γαρου ηγεμόνα Ιωάννη Ασάν, που πολιόρκησε τη Θεσ

σαλονίκη το 1207, ο άγιος ακολούθησε ανορθόδοξες 

μεθόδους. Μπήκε νύχτα στη σκηνή του βούλγαρου 

ηγεμόνα που είχε στρατοπεδεύσει έξω από τα τείχη της 

πόλης και τον σκότωσε ύπουλα στον ύπνο. 

Στην εικαστική απόδοση του επεισοδίου με τον άγιο Δη

μήτριο και τον Ιωάννη Ασάν ο άγιος, σύμφωνα με τα βυ

ζαντινά ιδεώδη της εποχής του - ανδρεία, ιπποτισμός, 

γενναιότητα -, δεν σκοτώνει το βούλγαρο ηγεμόνα στον 

ύπνο του, όπως αναφέρεται στο κείμενο, αλλά του δίνει 

τη δυνατότητα να πολεμήσει μαζί του και να αμυνθεί 

χωρίς φυσικά το τέλος της ιστορίας να αλλάζει. Έτσι ο 

άγιος εικονίζεται έφιππος με στρατιωτική περιβολή να 

ακοντίζει τον Ιωάννη Ασάν που είναι ντυμένος επίσης 

με στρατιωτική περιβολή, είτε πεσμένος στα πόδια του 

αγίου προσπαθώντας να προστατευθεί με την ασπίδα 

του είτε έφιππος να τρέπεται σε φυγή. Είναι προφανές 

ότι για να απεικονίσουν το επεισόδιο οι βυζαντινοί καλ

λιτέχνες δανείστηκαν τα απαραίτητα στοιχεία από τον 

άγιο Θεόδωρο, τον πιο παλαιό δρακοντοκτόνο άγιο του 

Βυζαντίου, αντικαθιστώντας μόνο τα χαρακτηριστικά 

της μορφής του αγίου και το όνομα του με εκείνα του 

Δημητρίου, ενώ μεταμόρφωσαν το δράκοντα σε ιστορι

κό πρόσωπο, στον Ιωάννη Ασάν ή Σκυλογιάννη. 

Το 11ο θαύμα του αγίου Δημητρίου στην παραλλαγή 

του Ιωάννη Σταυρακίου (δεύτερο μισό του 13ου αι.) 

αναφέρεται στην αιχμαλωσία του αφρικανού επισκό

που Κυπριανού, ο οποίος κατά το ταξίδι του προς την 

Κωνσταντινούπολη αιχμαλωτίστηκε από Σλάβους. Σύμ

φωνα με το κείμενο, στον αιχμάλωτο Κυπριανό παρου

σιάστηκε ένας ωραίος έφιππος, στρατιωτικά ντυμένος 

και ξιφηφόρος νεαρός, ο οποίος τον βοήθησε να απο

δράσει από τους Σλάβους οδηγώντας τον στη Θεσσα

λονίκη4 6. Εκεί ο Κυπριανός, ψάχνοντας την κατοικία 

του στρατιώτη, οδηγήθηκε στο ναό του Αγίου Δημη

τρίου και βλέποντας μια εικόνα με τον άγιο ξιφηφόρον 

46. Ό.π., θαύμα ΙΑ', σ. 355: Έώρα γάρ, και ίοον άνήρ ένόεόνμένος 
πανοπλίαν στρατηγικήν, έφιππος, ξιφηφόρος, νέος αμα και χα-
ριέστατος και «εκ της αιχμαλωσίας άπαλλαγήναι βούλει και των 
δεσμών, φησίν, ακολουθεί μοι». Πρόκειται για το 6ο θαύμα από 
τη Συλλογή του Ανωνύμου, βλ. Lemerle, ό.π., Ι, σ. 237-241 και Π, 
σ. 163-169. 

όμοϋ και ίππότην αναγνώρισε τον άγνωστο νεαρό σω

τήρα του. Η αναγνώριση αγίων προσώπων μέσω μιας 

από τις λατρευτικές τους εικόνες είναι κοινός τόπος 

στους Βίους της μέσης και ύστερης βυζαντινής περιό

δου. Συμπεραίνεται λοιπόν ότι στο ναό του Αγίου Δη

μητρίου θα πρέπει να υπήρχε μετά την Εικονομαχία 

μια ανάλογη παράσταση σε τοιχογραφία ή ψηφιδωτό, 

όπου ο άγιος θα εικονιζόταν έφιππος, με στρατιωτική 

ενδυμασία και ξιφηφόρος. Αντίγραφα αυτής της πα

ράστασης πρέπει να θεωρηθούν η τοιχογραφία με τον 

άγιο Δημήτριο στα κατηχούμενα της Bogorodica 

Ljeviska47 (1309-1313) (Εικ. 7) και η μικρή εικόνα από 

στεατίτη, που βρίσκεται σήμερα στη Μόσχα (14ος 

αι.) 4 8 (Εικ. 6), όπου ο άγιος παριστάνεται έφιππος, με 

στρατιωτική ενδυμασία και υψωμένο το ξίφος. 

Στο 10ο θαύμα της Συλλογής του αρχιεπισκόπου Ιωάν

νη, ένας συγγενής του έπαρχου της πόλης επισκέπτεται 

το ναό του Αγίου Δημητρίου στη Θεσσαλονίκη και πα

ρακαλεί τον υπεύθυνο του κιβωρίου να το ανοίξει για 

να προσκυνήσει την ιερή λάρνακα 4 9. Ανοίγοντας το κι-

βώριο βλέπει, εκτός από τη λάρνακα, και τον ίδιο τον 

άγιο, όπως ακριβώς είναι και στις εικόνες, καθισμένο σε 

πολυτελή χρυσό θρόνο, ενώ σε δεύτερο αργυρό θρόνο 

είδε μια γυναικεία μορφή, η οποία σηκώθηκε για να 

βγει από το κιβώριο. Ο άγιος την άρπαξε από το χέρι 

και την ανάγκασε να καθίσει στη θέση της λέγοντας 

της: «Για το Θεό, μη βγεις και μην αφήσεις την πόλη 

ιδίως τώρα που σε έχει περισσότερο ανάγκη από ποτέ». 

Ρωτώντας τον υπεύθυνο ποια είναι εκείνη η γυναίκα 

που κάθεται με τον άγιο στο κιβώριο, εκείνος του απά

ντησε ότι πρόκειται για τη συγκάτοικο του αγίου, την 

κυρία Ευταξία, την οποία ο Θεός έστειλε στο μάρτυρα 

εδώ και πολύ καιρό και στην οποία ο άγιος δεν επιτρέ

πει να εγκαταλείψει τη θέση της και την πόλη. Το θαύμα 

χρονολογείται στο 608 και αναφέρεται στον εμφύλιο 

πόλεμο που ξέσπασε στην περίοδο της βασιλείας του 

Φωκά, κυρίως στις ανατολικές περιοχές της αυτοκρα

τορίας χωρίς όμως να πλήξει τη Θεσσαλονίκη. Η γυναι

κεία μορφή με το όνομα Ευταξία αποτελεί προσωπο

ποίηση της τάξης5 0. Το γεγονός ότι στο κείμενο αναφέρε

ται ο άγιος όντως όποίω σχήματι κατά τάς εικόνας 

47. Br. Zivkovic, Bogorodica Ljeviska, Βελιγράδι 1991, σχέδ. στη σ. 57. 
48. Kalavrezou-Maxeiner, ό.π. (υποσημ. 2), αριθ. 124, σ. 198-199. 
49. Lemerle, ό.π., Ι, σ. 112-116 και Π, σ. 76-78. D.I. Pallas, Le ciborium 
hexagonal de Saint-Démétrios de Thessalonique. Essai d'interprétation, 
Zograf10 (1979), o. 46-47. Cormack, ό.π. (υποσημ. 43), σ. 70. 
50. Ν. Θεοτοκά, Περί των κιβωρίων των ναών τοϋ αγίου Δημητρίου 
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Εικ. 6. Άγιος Δημήτριος έφιππος. Βυζαντινό πλακίδιο από 
στεατίτη. Μόσχα, Κρεμλίνο. 14ος αι. 

εγγράφεται π ρ ο ϋ π ο θ έ τ ε ι ότι ο άγιος ή τ α ν ντυμένος με 

υπατική ενδυμασία, η ο π ο ί α άλλωστε χ α ρ α κ τ ή ρ ι ζ ε την 

κοινωνική του θέση έως την Ε ι κ ο ν ο μ α χ ί α 5 1 . 

Θεσσαλονίκης καί Κωνσταντινουπόλεως, Μακεδόνικα 2 (1941-
1952), σ. 398. 
51. Ν. Θεοτοκά, Ό εικονογραφικός τύπος τού Αγίου Δημητρίου 
στρατιωτικού καί έφιππου καί οι σχετικές παραδόσεις των θαυμά
των, IX Congrès International d'études byzantines, Άθηναι 1953, 1, σ. 
478. P. Lemerle, Note sur le plus anciennes représentations de Saint 
Démétrius, ΔΧΑΕ Γ (1980-1981), σ. 1-10. Ch. Bakirtzis, Le culte de 
Saint Démétrius, Akten des XII. Internationalen Kongresses für Christliche 
Archäologie, (JbAChrErgänzungsband 20,1), Münster 1995, σ. 60-62. 
52. Ιωακείμ Ιβηρίτου, ό.π., σ. 349-351, ειδικά σ. 350. 
53. Πα την ύπαρξη λατρευτικής εικόνας του αγίου μέσα στο κιβώ-
ριο πριν από την Εικονομαχία βλ. Pallas, ό.π., σ. 45, 47, 51, όπου 
αναφέρεται ότι εκτός από την εικόνα του αγίου στο κιβώριο υπήρ
χε και η εικόνα της Παναγίας-Ευταξίας. Βλ. επίσης Cormack, ό.π. 

Το θαύμα με την κυρία Ευταξία περιγράφεται και στη 

παραλλαγή του Ιωάννη Σταυρακίου που χρονολογεί

ται πολύ αργότερα, στο δεύτερο μισό του 13ου αιώ

να 5 2 . Εδώ όμως υπάρχει μια διαφορά, ο επισκέπτης 

βλέπει μέσα στο κιβώριο τον άγιο ένθρονισμένον με-

γαλοπρεπέστερον και φαιδρότερον, νέον άμα και χα-

ριέστατον, άκτινοβολοϋντα καί πολλην την αϊγλην τοϋ 

προσώπου εξαπαστράπτοντα, ό δε θρόνος χρυσω καί 

λίθοις πολυτίμοις βασιλικώς κεκοσμημένος καί καλλυ-

νόμενος· καί άνω μεν ό μάρτυς εσπασμένος ρομφαίαν 

καί στρατιωτικώς εσταλμένος, ούτως ένίδρυτο. Ο Σταυ-

ράκιος, λοιπόν, αναφέρει ότι ο άγιος Δημήτριος είχε 

στολή στρατιωτικού αξιωματούχου και όχι υπατική εν

δυμασία, όπως περιγράφεται στην πρώτη Συλλογή των 

θαυμάτων του αγίου. 

Είναι προφανές ότι ο Σταυράκιος αναφέρεται στη λα

τρευτική εικόνα του αγίου που βρισκόταν μέσα στο κι

βώριο, το οποίο ήδη το 12ο αιώνα ήταν ανοικτό και πε

ριλάμβανε εκτός από τη σαρκοφάγο του αγίου και τη 

λατρευτική του εικόνα. Για την εικόνα αυτή δεν μας 

είναι τίποτε γνωστό εκτός από το ότι μεταφέρθηκε το 

1149 από τον αυτοκράτορα Μανουήλ Κομνηνό μαζί με 

το προκάλυμμα της σαρκοφάγου του αγίου στην Κων

σταντινούπολη και τοποθετήθηκε στη μονή Παντο-

κράτορος5 4. 

Αξίζει τον κόπο να προσπαθήσει κανείς να αναπαρα

στήσει τη μορφή της εικόνας αυτής με βάση σωζόμενες 

παραστάσεις του αγίου Δημητρίου, που έχουν τα χα

ρακτηριστικά που αναφέρει ο Ιωάννης Σταυράκιος. 

Στην πρόσοψη του Αγίου Μάρκου στη Βενετία υπάρ

χουν δύο εντοιχισμένες ανάγλυφες μαρμάρινες εικόνες 

με παραστάσεις του αγίου Δημητρίου και του αγίου Γε

ωργίου αντίστοιχα. Η μαρμάρινη εικόνα με τον άγιο 

Δημήτριο (Εικ. 8), έργο εξαιρετικής τέχνης, που μπορεί 

να χρονολογηθεί στο δεύτερο μισό του 12ου αιώνα, 

(υποσημ. 43), σ. 77 και R. Cormack, The Making of a Patron Saint: 
The Powers of Art and Ritual in Byzantine Thessaloniki, World Art, 
Acts ofXXVIth International Congres of History of Art (έκδ. I. Lavin), 
Pennsylvania State U.P. 1989, III, σ. 548. Στη λατρευτική εικόνα του 
αγίου μέσα στο κιβώριο στα τέλη του 13ου αιώνα αναφέρεται ο 
Κωνσταντίνος Ακροπολίτης βλ. Α. Παπαδόπουλος-Κεραμεύς, 
'Ανάλεκτα Τεροσολυμιτικης Σταχυολογίας, 1-5, Αγία Πετρούπολις 
1891-1898 (ανατύπωση Bruxelles 1963), τ. 1, σ. 161. Ο Α. Μέντζος, 
Τό προσκύνημα τοϋ 'Αγίου Δημητρίου Θεσσαλονίκης στά βυζα
ντινά χρόνια, Θεσσαλονίκη 1994, σ. 59, δεν αποδέχεται την ύπαρ
ξη λατρευτικής εικόνας μέσα στο κιβώριο πριν από την Εικονομα
χία. Ο ίδιος, ό.π., σ. 147, αποδέχεται την ύπαρξη της εικόνας μέσα 
στο κιβώριο από το 12ο αιώνα και εξής. 
54. Παπαδόπουλος-Κεραμεύς, ό.π., τ. 5, σ. 400, όπου αναφέρεται 

224 



ΙΣΤΟΡΙΕΣ ΚΑΙ ΙΣΤΟΡΗΣΕΙΣ ΒΥΖΑΝΤΙΝΩΝ ΠΑΛΛΗΚΑΡΙΩΝ 

Εικ. 7. Άγιος Δημήτριος έφιππος. Τοιχογραφία. Bogorodica 
Ljeviska. 1309-1313. 

προέρχεται από την Κωνσταντινούπολη από όπου με

ταφέρθηκε στη Βενετία ως λάφυρο μετά την Άλωση 

της Πόλης το 120455. Η εικόνα του αγίου Γεωργίου 

αντιγράφει σχεδόν ακριβώς τη μαρμάρινη εικόνα του 

η μεταφορά της λατρευτικής εικόνας του αγίου μαζί με το προκά-

λυμμα της σωρού στη μονή Παντοκράτορος στην Κωνσταντινού

πολη. Μέντζος, ό.π., σ. 147. 

55. R. Lange, Die byzantinische Reliefikone, Recklinghausen 1964, πίν. 

28, σ. 87-88. Α. Grabar, Sculptures byzantines du moyen âge, II: (Xle-
XTVe siècle), Παρίσι 1976, σ. 124, πίν. XCV, όπου το ανάγλυφο χρο

νολογείται στο 12ο αιώνα· βλ. επίσης Α. Grabar, Le trône des 
martyrs, CahArch VI (1951), σ. 341-342. 

56. Βλ. H. Belting, Likeness and Presence. A History of the Image before 

the Era of Art, Σικάγο 1994, σ. 196, εικ. 115, όπου όμως η μαρμάρινη 

αγίου Δημητρίου, είναι όμως γοτθικής τεχνοτροπίας 

και κατασκευάστηκε στη Βενετία. Ο άγιος Δημήτριος 

εικονίζεται ένθρονος με στρατιωτική ενδυμασία, έτοι

μος να βγάλει το σπαθί από τη θήκη του. Μολονότι έν

θρονος, ο άγιος βρίσκεται σε εγρήγορση προκειμένου 

να προστατεύσει την επικράτεια του από κάθε κίνδυνο 

που μπορεί να προκύψει5 6. 

Έ ν α επίγραμμα του Μανουήλ Φιλή 5 7 με τον τίτλο Εις 

τον μέγαν Γεώργιον ώπλισμένον καθήμενον προ της 

πόλεως, και την σπάθην ήμίγνμνον ελκοντα αναφέρε

ται σε μια παρόμοια εικόνα του αγίου Γεωργίου: 

Της μαρτυρικής συμπλοκής πεπαυμένης, 

Έν fi τον έχθρόν των ψυχών κατειργάσω, 

Έπί σχολής εμφροντις ευρέθης πάλιν. 

'Ως γαρ φύλαξ άγρυπνος ώπλίσθης, μάκαρ, 

και νϋν επ? αυτής τής καθέδρας φαώρΰνη, 

Καϊ παραγυμνοις την στομωθεΐσαν σπάθην, 

Θαρσών κατ" εχθρών εξ άπόπτου όυσμάχων. 

Από τον τίτλο και τον 5ο στίχο του επιγράμματος και 

νϋν έπ* αυτής τής καθέδρας, γίνεται φανερό ότι στην ει

κόνα παριστάνετο ο άγιος ένθρονος, ενώ ο τίτλος και ο 

6ος στίχος Kai παραγυμνοϊς την στομωθεϊσαν σπάθην, 

αναφέρονται σε μια στάση ανάλογη με εκείνη του αγίου 

Δημητρίου ένθρονου να βγάζει το σπαθί από τη θήκη 

του. Η φράση προ τής πόλεως στον τίτλο και Θαρσών 

καχ1 εχθρών εξ άπόπτου όυσμάχων στον τελευταίο στί

χο με κάνουν να πιστεύω ότι ο Μανουήλ Φιλής αναφέ

ρεται σε ανάγλυφη μαρμάρινη εικόνα του αγίου, ενσω

ματωμένη σε πρόσοψη ναού ή σε τείχος πόλης, προφα

νώς της Κωνσταντινούπολης. Το επίγραμμα του Φιλή 

για την ανάγλυφη εικόνα του αγίου Γεωργίου μας δίνει 

τη δυνατότητα να αντιληφθούμε το συμβολικό περιεχό

μενο της ανάγλυφης εικόνας του αγίου Δημητρίου που 

κοσμεί την πρόσοψη του Αγίου Μάρκου της Βενετίας58. 

Ας σημειωθεί ότι μια σειρά από θαύματα του αγίου ανα

φέρονται στις εμφανίσεις του στα τείχη της Θεσσαλονί

κης σε περιόδους πολιορκίας. Η εικαστική τους έκφρα

ση βρίσκεται στον κύκλο του αγίου στη Decani59, όπου ο 

εικόνα χρονολογείται στον 11ο αιώνα, χρονολόγηση πολύ πρώι

μη κατά την ά π ο ψ η μου. 

57. Manuelis Philae, Carmina, Ι-ΙΙ (έκδ. E. Miller), Amsterdam 1967, 

Ι, αριθ. 226, σ. 119. 

58. Belting, ό.π., σ. 196, εικ. 114. 

59. J. Radovanovic, Heiliger Demetrius - Die Ikonographie seines 

Lebens auf den Fresken des Klosters Deòani, στο L'art de Thes-

salonique et des pays balcaniques et les courants spirituels au XlVe siècle, 
Βελιγράδι 1987, σ. 83-85, εικ. 10-11. 
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Εικ. 8. Άγιος Δημήτριος ένθρονος. Βυζαντινή μαρμάρινη 
ανάγλυφη εικόνα. Άγιος Μάρκος Βενετίας. 12ος αι. 

Δημήτριος εικονίζεται μια φορά πάνω στα τείχη να σκο

τώνει τους πολιορκητές και μια δεύτερη φορά να επι

διορθώνει πεσμένα τμήματα του τείχους. 

60. Gosudarstvennaja Tretjakovskaja Galereja, Drevneryssoje isky-

sstvo X - nacala XV veka, Katalog sobranija, Ι, Μόσχα 1995, σ. 66, εικ. 

σ. 67, όπου και όλη η προγενέστερη βιβλιογραφία για την εικόνα. 

61. Ε. Smirnova, Culte et image de St. Démètre dans la principauté de 
Vladimir à la fin du Xlle-début du XlIIe siècle, Αιεθνές Συμπόσιο: Βυ

ζαντινή Μακεδονία (324-1430μ.Χ.), Θεσσαλονίκη 1995, σ. 267 κ.ε. 

62.Ό.π.,σ.274κ.ε. 

63. Ό . π . , σ. 274, εικ. 7. 

64. Th. Gerasimov, Die erste Goldmünze des Zaren Äsen II, IBA1 8 
(1935), σ. 362-363, εικ. 200 (στα βουλγαρικά με γερμανική περίλη-

Σε μια άλλη εικόνα, παλλάδιο της πόλης Dimitrov στη 

Ρωσία, που χρονολογείται στις αρχές του 13ου αιώνα 

και βρίσκεται σήμερα στην Πινακοθήκη Tretiakov, ει

κονίζεται ο άγιος στον ίδιο ακριβώς τύπο, ένθρονος, με 

στρατιωτική ενδυμασία και έτοιμος να βγάλει το ξίφος 

από τη θήκη του (Εικ. 9). Στην αρχική του μορφή ο θρό

νος, πάνω στον οποίο κάθεται ο άγιος, δεν είχε το χρυ-

σογραφημένο ερεισίνωτο που βλέπουμε σήμερα* αυτό 

αποτελεί προσθήκη του 16ου αιώνα6 0. Ο πρίγκιπας 

Vsevolod, που ονομαζόταν και Δημήτριος, ίδρυσε στο 

Vladimir μεταξύ του 1193 και 1196 ναό αφιερωμένο στον 

άγιο Δημήτριο, ο οποίος διακοσμήθηκε με τοιχογραφίες 

και εικόνες61. Για το ναό αυτό στάλθηκαν το 1197 ιερά 

αντικείμενα από τη Θεσσαλονίκη. Η εικόνα της Πινακο

θήκης Tretiakov θεωρείται αντίγραφο μιας εικόνας που 

μεταφέρθηκε από τη Θεσσαλονίκη στο Vladimir62. 

Με τη μορφή και τη στάση που έχει στις εικόνες της Βε

νετίας και της Πινακοθήκης Tretiakov εικονίζεται ο 

άγιος Δημήτριος σε σφραγίδες και νομίσματα της ίδιας 

εποχής, όπως σε σφραγίδες ρώσων αριστοκρατών, που 

χρονολογούνται στα τέλη του 12ου αιώνα 6 3, στη χρυσή 

σφραγίδα του βούλγαρου ηγεμόνα Ίβαν Ασάν (1218-

1241), που χρονολογείται στο 123064 (Εικ. 10), σε νομί

σματα του ηγεμόνα της Ηπείρου Θεοδώρου Δούκα, 

που κόπηκαν στη Θεσσαλονίκη μετά την ανάκτηση της 

το 122465, του δεσπότη της Θεσσαλονίκης Μανουήλ 

Δούκα (1230-1238)66, καθώς και των δύο πρώτων αυ

τοκρατόρων της παλαιολόγειας δυναστείας, του Μι

χαήλ Η' και του Ανδρόνικου Β'6 7, προφανώς του ίδιου 

νομισματοκοπείου. 

Οι ομοιότητες των έργων που αναφέρθηκαν παραπά

νω με τη μορφή του αγίου Δημητρίου, ένθρονου, στρα

τιωτικά ντυμένου και ξιφηφόρου, οδηγούν στο συμπέ

ρασμα ότι ακολουθούν ένα κοινό εικονογραφικό πρό

τυπο, το οποίο ταιριάζει απόλυτα με την περιγραφή 

της κατεξοχήν λατρευτικής εικόνας του αγίου από τον 

Σταυράκιο στο κείμενο όπου διηγείται το θαύμα με την 

κυρία Ευταξία. Η διάδοση του συγκεκριμένου εικονο-

ψη). Βλ. επίσης Ρ. Schreiner, Der tronende Demetrius. Ikonographie 

und politische Bedeutung eines Siegels Ivan Asens Π, στο P. Schreiner, 

Studia byzantino-bulgarìca, Miscellanea Bulgarika 2, Βιέννη 1986, σ. 

95-104. 

65. M. Hendy, Coinage and Money in the Byzantine Empire, 1081-1261, 

1969, σ. 270, εικ. 38 αριθ. 6b-7b και σ. 272-274. 

66. Ό . π . , σ. 277-279, τύπος C, εικ. 39 τύπος Β. 

67. S. Bendali και P. J. Donald, The Billon Trachea of Michael VIII 

Palaeologos (1258-1282), 1974, σ. 29-30,23-24. 
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γραφικού τύπου του αγίου (αυτού της λατρευτικής ει

κόνας που υπήρχε στο κιβώριο) δηλώνει ότι οι αυτο

κράτορες του Βυζαντίου, οι βασιλείς των σλαβικών 

φύλων και η Γαληνότατη Δημοκρατία της Βενετίας, 

εκτιμώντας την ικανότητα του να διοικεί και να προ

στατεύει μια μεγάλη πόλη όπως η Θεσσαλονίκη, προ

σπάθησαν με πολλούς τρόπους να τον προσεταιρι

στούν και να εξασφαλίσουν τη διαχείριση των πραγμά

των τους από το στιβαρό και άξιο χέρι του 6 8 . 

Σε ένα νόμισμα του Μανουήλ Αγγέλου Κομνηνού Δού

κα, δεσπότη της Θεσσαλονίκης (1230-1238), που δημο

σίευσε ο D.M. Metcalf69, ο άγιος Δημήτριος και ο αυτο

κράτορας εικονίζονται μαζί, καθισμένοι σε δύο ξεχω

ριστούς θρόνους κρατώντας ομοίωμα πόλης που συνο

δεύεται από την επιγραφή: ΠΟΛΙΟ 0ECCAAONIKH 

(Εικ. 11). Οι θρόνοι είναι δύο, ο ένας δίπλα στον άλλο, 

πράγμα που παραπέμπει κατευθείαν στους δύο θρό

νους του οράματος με την κυρία Ευταξία στο 10ο θαύ

μα της Συλλογής του αρχιεπισκόπου Ιωάννη. Στην 

προκειμένη περίπτωση νομίζω ότι ο δεσπότης της Θεσ

σαλονίκης Μανουήλ Δούκας παίρνει τη θέση της Ευ

ταξίας δηλώνοντας σε ιδεολογικό επίπεδο ότι ο άγιος 

διατηρεί με τη δική του συνδρομή την τάξη στην πόλη. 

Αξίζει εδώ να αναφερθεί η παράσταση της προσωπο

ποιημένης Ευταξίας σε ένα ανάγλυφο από την Ακρό

πολη που βρίσκεται σήμερα στο Εθνικό Αρχαιολογικό 

Μουσείο και χρονολογείται στο τελευταίο τέταρτο του 

4ου αι. π.Χ.70. Η Ευταξία εικονίζεται με την προσωπο

ποίηση του Δήμου ή με έναν ήρωα της Αττικής και με 

έναν οπλίτη. Η παρουσία του τελευταίου και ενός τρί

ποδα καθιστούν πιθανή την άποψη η στήλη να συνδέε

ται με το Λύκειο Γυμνάσιο. Αν θυμηθούμε ότι ο ναός 

του Αγίου Δημητρίου είναι κτισμένος δίπλα στο ρω

μαϊκό στάδιο της πόλης, όπου και λέγεται ότι διαδρα

ματίστηκε ο αγώνας μεταξύ Νέστορος και Λυαίου, 

ίσως δεν φανεί απίθανος ο συσχετισμός της αρχαίας 

Ευταξίας με τη χριστιανή ομώνυμη της. 

Θα πρέπει, εν κατακλείδι, να επισημάνουμε ότι ο άγιος 

Δημήτριος διατηρεί πάντοτε την αποκλειστική σχέση με 

την πόλη της Θεσσαλονίκης, την υψηλή του κοινωνική 

υπόσταση και το θετικό χαρακτήρα της προσωπικότη

τας του. Από τη στιγμή που εμφανίζεται στην ιστορία εί

ναι ήδη ριζωμένος σε ένα από τα μεγαλύτερα αστικά κέ

ντρα της αυτοκρατορίας και φέρει το αξίωμα του υπά-

68. Cormack, ό.π. (υποσημ. 53), σ. 552. 
69. D.M. Metcalf, Coinage in the Balkans (820-1355), Σικάγο 1966, σ. 
259. 

Εικ. 9. Άγιος Δημήτριος ένθρονος. Φορητή εικόνα. Μόσχα, 
Πινακοθήκη Tretiakov. Αρχές 13ου αι. 

του, είναι δηλαδή μέλος της ρωμαϊκής αριστοκρατίας. 

Με το πέρασμα του χρόνου οι δεσμοί αυτοί του αγίου 

Δημητρίου γίνονται ισχυρότεροι και περιπλοκότεροι 

και δεν του επιτρέπουν μετακινήσεις ή αλλαγές ταυτό

τητας. Ο Δημήτριος παρέμεινε προσηλωμένος στην πό

λη του και στην ανώτερη ηθική της τάξης του, ένας βα

θύτατα κοσμοπολίτης άγιος, διατηρώντας όλα τα στοι

χεία ενός εκπροσώπου του κρατικού μηχανισμού που 

ξέρει να διοικεί με τον καλύτερο τρόπο. Οι προσπάθειες 

να μεταφυτευθεί η λατρεία του σε άλλους τόπους είναι 

ολιγάριθμες, πολύ συγκεκριμένες και πάντοτε συνδεδε

μένες με τη διαχείριση κεντρικής εξουσίας. 

70. LIMCIV (1988), λ. Eutaxia (Ο. Palagia). CL. Lawton^mc Docu
ment Reliefs. Art and Politics in Ancient Athens, 1995, o. 146, αριθ. 150, 
πίν. 79, όπου και η παλαιότερη βιβλιογραφία. 
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Εικ. 10. Άγιος Δημήτριος ένθρονος. Χρυσή σφραγίδα τον 
βούλγαρου ηγεμόνα Ίβαν Ασάν Β'. 1230. 

Αντίθετα, οι δύο μικρασιάτες στρατιωτικοί άγιοι, Θεό

δωρος και Γεώργιος, αναπτύσσουν σχέσεις με διάφο

ρες γεωγραφικές περιοχές, αλλάζουν κοινωνική στάθ

μη (πάντοτε βέβαια μέσα στους κόλπους του στρατού) 

και μεταβάλλουν το χαρακτήρα τους, που μπορεί να 

κλιμακώνεται από το ύψιστο ιπποτικό ιδεώδες μέχρι 

το επίπεδο ταπεινών οικονομικών συναλλαγών. Νομί

ζω πως η πρωτεϊκή τους προσωπικότητα ερμηνεύεται 

από το γεγονός ότι τόσο ο Γεώργιος όσο και ο Θεόδω

ρος κατάγονται από επαρχιακές πόλεις της Μικράς 

Ασίας και είναι αρχικά χαμηλής κοινωνικής προέλευ

σης, έστω και αν με την πάροδο του χρόνου τους διεκ-
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Εικ. 11. Ο δεσπότης της Θεσσαλονίκης Μανουήλ Άγγελος 
Κομνηνός Δούκας και ο άγιος Δημήτριος. Νόμισμα. 1230-
1238. 

οικούν οι ανώτερες, και οι ανώτατες ακόμη, κοινωνι

κές ομάδες. Είναι χαρακτηριστικό ότι και οι δύο εμφα

νίζονται πάντοτε ως πλανήτες, είτε είναι πεζοί είτε εί

ναι έφιπποι. Η καταγωγή και η εξέλιξη τους δεν δημι

ουργεί αντιπαλότητες με άλλα κέντρα λατρείας ή άλλα 

κοινωνικά σύνολα που θα ήθελαν να τους διεκδική

σουν ή να ταυτισθούν μαζί τους, με αποτέλεσμα οι δύο 

αυτοί άγιοι, και κυρίως ο Γεώργιος, να λατρεύονται σε 

πολλούς τόπους μέσα και έξω από την αυτοκρατορία, 

ενώ οι ιδιότητες που τους αποδίδονται ταιριάζουν κα

τά περίστασιν σε διάφορες κοινωνικές ομάδες. 

Πανεπιστήμιο Αιγαίον 



Titos Papamastorakis 

TALES AND IMAGES 
OF BYZANTIUM'S WARRIOR HEROES 

.Literary and artistic traditions produced a long enduring 
set of characteristics for heroes who were preeminently 
warrior heroes. Closely related to the stories of these brave 
Byzantine warriors is the folklore theme of the dragon-
slayer, which appears quite often in Byzantine literature 
and art. While the core of this theme has its roots in an older 
legendary/mythical tradition, it took a distinctive form in 
Byzantium by making the protagonist a saint who belonged 
to the military class. 
Our earliest sources for Saint Theodore refer to him as a 
foot soldier. He is also depicted as a simple soldier, without 
a horse, on seals of the bishops of Euchaita dating to before 
the eighth century. In subsequent depictions he is portrayed 
on horseback, a change which proclaimed that he was of 
noble birth and which linked his virtuous qualities with the 
ruling class. The oldest models echoed in these icons are 
reflected in an enamel icon in the Hermitage (Fig. 5), which 
is itself a copy of the devotional icon of Saint Theodore of 
Teron in the church of Saint Theodore in Vathis Ryakas 
near Constantinople, and must be the product of a Con-
stantinopolitan workshop of the twelfth century. 
Saint Theodore's change from foot soldier to equestrian, 
with his parallel change in social status, can be seen quite 
clearly in three different versions of his life which retell the 
episode where he slays the dragon. These three versions 
were written in different historical periods, and in each the 
dragon-slaying episode takes a different form. In the first 
version, which corresponds to the historical and social con
ditions of the 7th and 8th centuries, the saint has no person
al or social motives for killing the dragon, and his exploit 
arises by chance. In this version the hero-saint's relation
ship to society has not yet developed, and it is only through 
his victory that his outstanding virtues are recognized. The 
second version identifies the dragon with foreign invaders, 
echoing the Arab wars of the tenth century. In this version 
the hero is stirred into action by his duty to protect the 
community, which is the domain of a noble lady. To achieve 
his goal he must slay the dragon, a symbol of disorder, and 
in this way he restores order to society. The third version 

reflects the Comnenian military aristocracy of the 12th cen
tury. Here a combination of personal and social motives 
leads the hero to face the dragon. The ensuing struggle, 
which acquires a chivalrous character in the western sense 
of the term, tests all the virtues represented by the hero-
saint, who in this version has become a symbol of the milita
ry aristocracy. 
Saint Theodore's dragon-slaying episode is similar to that in 
which another valiant warrior, Saint George, slays a dragon 
to rescue the princess, a symbol of the highest power. 
As far as their social conduct in general is conceived, both 
Saint Theodore and Saint George can behave in a dubious 
fashion. Saint Theodore gets entangled in various incidents 
from everyday life in Euchaita in the Pontus region and 
shows himself to be a shrewd businessman who does not shy 
away from covering up misconduct of an economic nature, 
most often to his own advantage. These stories reverse the 
saint's heroic and benevolent traits as described in the dra
gon-slaying episodes. The collection of tales recounting the 
miracles of Saint George also refers to exploits which pre
sent him as a shrewd businessman, corresponding to the 
above-mentioned miracles of Saint Theodore. Saint George's 
negative behavior appears most clearly in paralogai of Asia 
Minor, in which the Christian saint betrays Andreiomene 
Lygere by handing her over to her Saracen persecutor after 
the latter offers him lavish gifts. 

Saint Demetrius, another of Byzantium's well-known warrior 
heroes, is quite different in character from Saint Theodore 
and Saint George. He always maintained an exclusive rela
tionship with the city of Thessaloniki as well as high social 
standing and positive character traits. With the passage of 
time these associations grew stronger and more intricate, 
not allowing for any shifts or changes in the saint's identity. 
Saint Demetrius remains a cosmopolitan figure who is de
voted to his city and to the noble moral principles of his class, 
thus representing a state machinery that knows how to ma
nage society in the best possible manner. Attempts to trans
fer his worship to other localities are few in number and al
ways associated with the administration of central power. 
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The enthroned figure of Saint Demetrius in military dress 

and ready to unsheathe his sword is depicted in the carved 

icon on the facade of St. Mark's in Venice (Fig. 8), in the 

icon in the Tretiakov Gallery (Fig. 9), in seals of the Russian 

aristocracy and of the Bulgarian leader Ivan Asan (Fig. 10), 

and on coins minted by Byzantine emperors or leaders in 

Thessaloniki. This image of the saint completely matches 

the way he was represented in his devotional icon par excel

lence, described by John Stavrakios in the 13th century, 

which was located inside the ciborium in the church of St. 

Demetrius in Thessaloniki. The diffusion of this icono

graphie model indicates that the emperors of Byzantium, 

the kings of the Slavic tribes, and the Republic of Venice, 

appreciating Saint Demetrius' ability to govern and protect 

a large city like Thessaloniki, all tried in different ways to 

solicit his aid in managing their own affairs. 

The steadfast character of Saint Demetrius stands in sharp 

contrast to the personalities of the two other military saints, 

Theodore and George. The latter two came from provincial 

cities that lacked any particular prestige, rose from humble 

origins, in time attaining noble rank, and were always 

wanderers, free to develop relationships with different loca

lities and social groupings and even free to change their 

personalities, descending from the high ideals of the chival

rous knight down to the level of humble financial trans

actions. 
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