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Μαρία Κωνσταντουδάκη-Κιτρομηλίδου 

ΑΓΝΩΣΤΟ ΤΡΙΠΤΥΧΟ ΤΟΥ ΓΕΩΡΓΙΟΥ ΚΛΟΝΤΖΑ 
ΚΑΙ Ο Α Π Ο Δ Έ Κ Τ Η Σ ΤΟΥ 

L ρίπτυχα κρητικής τέχνης, μέ ξυλόγλυπτη διακόσμη

ση, φιλοτεχνημένα σέ εργαστήρια τής μεγαλονήσου 

τόν 16ο αιώνα, είναι γνωστά σέ αρκετά μεγάλο αριθμό. 

Σέ αυτά έρχεται τώρα νά προστεθεί ένα άλλο μικρό, 

αξιόλογο, άγνωστο καί αδημοσίευτο μέχρι τώρα. Σκο

πός τής εργασίας αυτής είναι νά τό παρουσιάσει μέ συ

ντομία, νά προτείνει τήν απόδοση του στον γνωστό κρη

τικό ζωγράφο Γεώργιο Κλόντζα καί νά επιχειρήσει νά 

ταυτίσει τόν αποδέκτη του. Στην πραγματικότητα πρό

κειται γιά τό εναπομένον κεντρικό φύλλο τριπτύχου μέ 

καμπύλη ξυλόγλυπτη επίστεψη, τοΰ όποιου τά δύο 

πλαϊνά φύλλα έχουν εκπέσει1 (Είκ. 1). Φυλάσσεται στό 

Μουσείο J. F. Willumsen τής πόλης Frederikssund2 τής 

Δανίας καί προέρχεται ακριβώς άπό τή συλλογή τοΰ 

γνωστού, ιδιόρρυθμου καλλιτέχνη, συλλέκτη3 καί διο

ρατικού μελετητή τού πρώιμου έργου τού Δομήνικου 

Θεοτοκόπουλου Jens Ferdinand Willumsen (1863-1958)4, 

ό όποιος τό είχε αγοράσει στην Brescia τό 19145. 

Οι μέγιστες διαστάσεις τού έργου, όπως αυτό σώζεται 

σήμερα μέ αλλοιωμένη τή βάση του, είναι 23,5 x 13,5 έκ. 

Ή ζωγραφισμένη επιφάνεια είναι μόλις 13,3x9,5 έκ. 

περίπου. 

1. Διακρίνονται μόνο τά σημεία στήριξης τών συνδέσμων τών 
πλαϊνών φύλλων. Τό έργο διατηρείται σέ αρκετά καλή κατάστα
ση, μέ διάσπαρτες όμως φθορές, απολεπίσεις καί εκδορές τής ζω
γραφικής επιφάνειας, ένώ καί ή βάση τοϋ τριπτύχου, άλλοτε 
ασφαλώς καί αυτή ξυλόγλυπτη, όπως καί ή επίστεψη, είναι σήμε
ρα κατεστραμμένη. Ή πίσω όψη είναι άκόσμητη, μέ προετοιμα
σία γύψου καί χρωματισμένη μέ βαθυκόκκινο χρώμα. Φέρει έτι-
κέττα μέ παλαιό αριθμό κατάταξης καί μέ τά αρχικά τοϋ κατό
χου: J(ens) F(erdinand) W(illumsen) 42. Οι φωτογραφίες τοϋ τρι
πτύχου παραχωρήθηκαν άπό τό J. F. Willumsens Museum. 
2. Διαπίστωσα τήν ύπαρξη τοϋ τριπτύχου κατά τήν επίσκεψη μου 
στό Μουσείο τόν Αύγουστο τού 1996. Εκφράζω τις θερμές μου 
ευχαριστίες προς τήν Dr. Leila Krogh, επιμελήτρια τοΰ J. F. 
Willumsens Museum γιά τήν ευγενική υποδοχή καί τήν εξυπηρέ
τηση πού μοϋ πρόσφερε, ή Ίδια καί οι συνεργάτες της, τις φωτο
γραφίες καί διαφάνειες πού μοϋ απέστειλε καί τό ενδιαφέρον της 
γιά τή μελέτη μου καί γιά τή δημοσίευση τών έργων τής συλλογής. 

Στό κεντρικό αυτό φύλλο παριστάνεται ή Θεοτόκος 

καθιστή, μέ τόν μικρό Χριστό στό αριστερό της γόνατο, 

νά στέφεται άπό ιπτάμενους αγγέλους. Φορεί χιτώνα 

σέ λαμπρό, βαθύ τριανταφυλλί χρώμα, λευκό διάφανο 

κεφαλόδεσμο καί βαθυγάλανο, όλοκέντητο μέ σερα

φείμ στην εσωτερική του όψη μαφόριο, πού πορπώνε-

ται στον λαιμό μέ βαρύτιμο κόσμημα6. Φορεί επίσης 

κατακόκκινα υποδήματα καί πατεί σέ μαρμάρινο υπο

πόδιο, πορτοκαλί μέ φλεβώσεις. Είναι στραμμένη κατά 

τά τρία τέταρτα προς τά δεξιά της καί απλώνει τό δεξί 

της χέρι κρατώντας ήμιεξίτηλο κόκκινο αντικείμενο, 

ένώ μέ τό αριστερό της ακουμπά τόν αριστερό ώμο τού 

παιδιού (Είκ. 2). 

Ό ύψηλομέτωπος ξανθός Ιησούς κάθεται στή μητρική 

αγκαλιά εύθυτενής, ακολουθώντας τή στροφή τής Πα

ναγίας. 'Εκτείνει τό δεξί του χέρι σέ σχήμα ευλογίας, ένώ 

μέ τό αριστερό στηρίζει μεγάλη λευκή σφαίρα τού κό

σμου, στό σώμα τής οποίας διαγράφεται σταυρός. Χρυ

σές ακτίνες περιβάλλουν τήν κεφαλή του καί είναι ντυ

μένος μέ πορτοκαλιά, χρυσογραφημένα άλλοτε, φορέ

ματα7. Οι δύο μικροσκοπικοί άγγελοι, πού πετούν στρέ

φοντας τό κεφάλι προς τά πίσω, φέρουν ροδόχρωμο καί 

3.TÓ υλικό άπό ορισμένες επιμέρους συλλογές τοϋ Willumsen έχει 
ήδη δημοσιευθεί σέ ειδικούς καταλόγους. Γιά τό περιεχόμενο τών 
συλλογών του καί γιά τήν προσωπικότητα του βλ. C. Fischer, 
Italian Drawings in the J. F. Willumsen Collection, The J. F. Willumsen 
Museum, Frederikssund, I, 1984, σ. 11-17 καί II, 1988, σ. 9-10. Βλ. 
επίσης τόν κατάλογο Tanagra. J. F. Willumsen og hans antiksamling, 
έπιμ. Pia Guldager Bilde καί L. Krogh, Aarhus (Aarhus University 
Press) 1996. 
4. Βλ. τή γνωστή δίτομη μονογραφία, J.F. Willumsen, La jeunesse du 
peintre El Greco. Essai sur la transformation de l'artiste byzantin en 
peintre européen, I-II, Παρίσι MCMXXVII. 
5. Ή πληροφορία προέρχεται άπό τά αρχεία τοϋ Μουσείου, σύμ
φωνα μέ τις σημειώσεις τοϋ ίδιου τοϋ Willumsen. 
6. Πρόκειται γιά τετράφυλλο ρόδακα μέ μεγάλο κόκκινο ρουμπί
νι στό κέντρο. Στό πολυτελές μαφόριο γράφονται μέ χρυσό οι 
τρεις συνήθεις συμβολικοί αστέρες. 
7. 'Ασφαλώς τά ιμάτια τοϋ Χρίστου θά ήταν αρχικά χρυσογραφη-
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ΜΑΡΙΑ ΚΩΝΣΤΑΝΤΟΥΔΑΚΗ-ΚΙΤΡΟΜΗΛΙΔΟΥ 

Είκ. 1. Γεωργίου Κλόντζα. Κεντρικό φύλλο τριπτύχου με ξυλόγλυπτη επίστεψη: Παναγία ενθρονη βρεφοκρα-

τούσαμέ το οίκόσημο της βενετικής οικογένειας Tiepolo. Frederikssund (Δανία), The J. F. Willumsens Museum. 
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Είκ. 2. Ή κεντρική παράσταση τον τριπτύχου. Λεπτομέρεια της Είκ. 1. 
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ΜΑΡΙΑ ΚΩΝΣΤΑΝΤΟΥΔΑΚΗ-ΚΙΤΡΟΜΗΑΙΔΟΥ 

Είκ. 3. Τμήμα της μορφής τής Θεοτόκου καίτό οίκόσημο. Λεπτομέρεια τής Είκ. 1. 

ανοιχτό λαδοπράσινο, αντίστοιχα, χιτώνα, ò όποιος 

αφήνει ακάλυπτους τους βραχίονες καί σχίζεται ψηλά 

στον μηρό. 

Κάτω αριστερά στην παράσταση, κοντά στό δεξί γό

νατο τής Θεοτόκου, έχει αποδοθεί ένα οίκόσημο: Μέσα 

σε ελλειψοειδές βάθος χρώματος βαθυγάλανου ζωγρα

φίζεται λευκός (= άργυρος) δουκικός σκούφος, συνε-

στραμμένος, μέ ελικοειδή απόληξη, ενώ γύρω διατάσ

σονται συμμετρικά οι περικεκομμένες καί περιελισσό-

μενες άκρες «χαρτώου» πλούσιου πλαισίου, γνωστού 

στην εραλδική επιστήμη ως «cartouche» σέ σκούρο κα

φέ χρώμα μέ ϊχνη λεπτών χρυσοκονδυλιών (Ε'ικ. 3). 

Ψηλά, στό κέντρο τής ξυλόγλυπτης κορύφωσης τοΰ 

τριπτύχου καί μέσα στην άνθεμοειδή κεντρική της από

ληξη, παριστάνεται σέ εξαιρετικά περιορισμένη κλίμα

κα, σχεδόν αδιόρατη, ή Σταύρωση (διαστ. 2χ 1,8 εκ.), μέ 

μένα. Σήμερα, μέ τη σχετική άποτριβή τής ζωγραφικής επιφάνει
ας, διακρίνεται κατά τόπους τό ευέλικτο λεπτό σχέδιο, όπως καί 

σέ άλλα σημεία, παραδείγματος χάριν στίς σκιασμένες πτυχώσεις 
τοΰ φορέματος τής Θεοτόκου. 
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την Παναγία και τόν 'Ιωάννη, παράσταση άπό τό Πά

θος τοΰ Χριστοί), δηλωτική του χαρακτήρα προσω

πικής ευλάβειας, πού προσιδιάζει σε παρόμοια τρίπτυ

χα μικρών διαστάσεων. 

Τό τρίπτυχο είναι υψηλής τέχνης, με λεπτότατη μικρο-

γραφική εργασία καί αρμονική κατανομή των πλού

σιων καί εύάρεστων χρωματικών τόνων, ανάμεσα 

στους οποίους κυριαρχεί τό τριανταφυλλί. Ή εκφρα

στική δύναμη, ή μεγαλοπρέπεια καί τό μνημειακό ΰφος 

τών μορφών, παρά τό μικρό τους μέγεθος, καθώς καί ή 

ασυνήθιστη, στό σύνολο της, παράσταση, ελκύουν αμέ

σως τήν προσοχή. Ή πρόδηλη σχέση της ζωγραφικής 

τοΰ τριπτύχου μέ τήν εργασία τοΰ εξέχοντος κρητικού 

καλλιτέχνη Γεωργίου Κλόντζα ασφαλώς αυξάνει τό 

ενδιαφέρον τοϋ μελετητή. 

Είναι πράγματι φανερό, χάρη στην οικειότητα πού έχει 

πλέον αποκτηθεί σέ σχέση μέ τήν παραγωγή τοΰ Γεωργί

ου Κλόντζα8, ότι τό μικρό αυτό κομψοτέχνημα πρέπει νά 

αποδοθεί στον λεπτότατο χρωστήρα της ξεχωριστής αυ

τής προσωπικότητας της κρητικής κοινωνίας τοΰ 16ου 

αιώνα. Ή απαράμιλλη μικρογραφική δεξιοτεχνία, ή 

ενάργεια τής έκφρασης, ή μανιεριστική κίνηση, τό επιμε

λημένο πλάσιμο, ή ευαισθησία καί ή σημασία στή λεπτο

μέρεια, οι συρρικνούμενες πτυχώσεις λεπτών υφασμά

των πού παρατηρούνται έδώ χαρακτηρίζουν τό ιδιαίτε

ρο ΰφος τοΰ ξεχωριστού αυτού ζωγράφου καί μικρο-

γράφου. 'Εργασία άλλωστε σέ μικρή κλίμακα, μέ εξα

ντλητικές λεπτομέρειες, προσιδιάζει στην 'ιδιοσυγκρασία 

τοΰ Γεωργίου Κλόντζα. Στην παραγωγή τοΰ ϊδιου ή καί 

τοΰ εργαστηρίου του συγκαταλέγονται τουλάχιστον τέσ-

8. Μιά σύνοψη τής σχετικής βιβλιογραφίας παρέχει ό Π.Λ. Βο-
κοτόπουλος, Εικόνες τής Κέρκυρας, 'Αθήνα 1990, σ. 62-63. 'Επι
μέρους δημοσιεύσεις πού αφορούν σέ έργα τοϋ Γεωργίου Κλό
ντζα καί τοΰ εργαστηρίου του έχουν αυξηθεί τελευταία. Βλ. καί 
Μ. Χατζηδάκης - Ε. Δρακοπούλου, "Ελληνες ζωγράφοι μετά τήν 
"Αλωση (1450-1830), 2, 'Αθήνα 1997 (κυκλοφόρησε τό 1998), σ. 83-
96, όπου αναφέρονται μερικές άπό αυτές. 
9. 'Εκτός άπό τους πολύ γνωστούς κώδικες τής Μαρκιανής Βι
βλιοθήκης Βενετίας (Marc. gr. CI. VII, 22) καί τής Βοδληϊανής Βι
βλιοθήκης τής 'Οξφόρδης (Bodl. Baroccianus 170), περιλαμβάνο
νται ένας σέ παρισινή ιδιωτική συλλογή (πρώην συλλογή τοϋ 
λόρδου Bute στό Rothsay τής Μεγάλης Βρετανίας), εξι φύλλα άπό 
άλλο, διαλυμένο σήμερα, κώδικα, στό Κρατικό 'Ιστορικό Μου
σείο τής Μόσχας (αριθ. 3629)· επίσης σύμμεικτος κώδικας μέ δέ
κα ολοσέλιδες μικρογραφίας φυλάσσεται στή Βατικανή Βιβλιο
θήκη (Vat. gr. 2137), βλ. Π.Α. Βοκοτόπουλος, Οι μικρογραφίες 
ενός κρητικού χειρογράφου τοΰ 1600, AXA Ε ΙΓ (1985-1986), σ. 
191-207. 

σερις εικονογραφημένοι κώδικες9 μέ εκατοντάδες μι-

κρογραφημένων παραστάσεων καί πολλά άλλα έργα, 

εικόνες καί τρίπτυχα1 0, μέ αμέτρητο πλήθος μικρογρα-

φημένων μορφών. 

'Επιφυλασσόμενη νά προβώ σέ διεξοδικότερη μελέτη 

τοΰ έργου στή σχολιασμένη έκδοση ορισμένων εικόνων 

τοΰ Μουσείου J. F. Willumsen, τήν όποια προετοιμάζω, 

θά έπιθυμοΰσα έδώ νά επισημάνω απλώς τήν ομοιότη

τα πολλών εικονογραφικών καί μορφολογικών στοιχεί

ων τοΰ έργου μέ αντίστοιχα στην ενυπόγραφη θαυμά

σια ε'ικόνα τοΰ Γεωργίου Κλόντζα, πού φυλάσσεται στό 

Μουσείο τοΰ Ελληνικού 'Ινστιτούτου Βενετίας11. Στά 

πρώτα εντάσσονται οί μορφές τής Παναγίας καί τοΰ 

Ίησοΰ (Είκ. 4) καθώς καί ή εξαιρετικά μικρογραφημέ-

νη Σταύρωση καί στά δεύτερα ή ικανότητα ολοκληρω

μένης απόδοσης σέ πολύ μικρή κλίμακα, οί κινήσεις καί 

ή έντονη έκφραση τών μορφών, μιά αίσθηση μανιερι-

στικής χροιάς, ή πτυχολογία, ή χρωματική κλίμακα 

(τριανταφυλλί, βαθυκύανο, πορτοκαλί, κόκκινο). 

Τό ο'ικόσημο τοΰ τριπτύχου ταυτίζεται μέ εκείνο ενός 

κλάδου τής οικογένειας τών Βενετών ευγενών Tiepolo, ή 

όποια είχε παλαιότερα αναδείξει δύο δόγηδες στή δι

οίκηση τής Γαληνότατης Δημοκρατίας τοΰ Άγιου Μάρ

κου 1 2. Γι' αυτό καί τό 'ιδιόρρυθμο δουκικό κάλυμμα κε

φαλής, τό corno dogale, παρέμεινε, κάπως παραλλαγμένο 

(corno tortigliato), στά εμβλήματα τής οικογένειας13. 

Στον 16ο αιώνα μέλη άπό τήν ϊδια αυτή ευρύτερη οικο

γένεια κατέλαβαν ανώτατα αξιώματα στή βενετο

κρατούμενη Κρήτη, όπως ό Francesco Tiepolo, σύμβου

λος (consigliere) τοΰ Δούκα τής Κρήτης μεταξύ 1543 

10. Πρόσφατες δημοσιεύσεις γνωστών τριπτύχων: P.L. Voco-
topoulos, Le triptyque d'Osimo,7Öß 44 (1994), σ. 431-438. Μ. Bianco 
Fiorin, Le icone della Pinacoteca Vaticana, Βατικανό 1995, σ. 20 καί 
είκ. 33-36. Μετά τό Βυζάντιο (κείμενο Μ. Καζανάκη-Λάππα), 
Κατάλογος έκθεσης (Λονδίνο 1996), 'Αθήνα 1996, αριθ. 24, μέ 
πολλές καί ωραίες έγχρωμες φωτογραφίες. 
11. Βλ. Ν. Χατζηδάκη, Από τόν Χάνδακα στή Βενετία. 'Ελληνικές 
εικόνες στην Ιταλία, 15ος-16ος αιώνας, Κατάλογος έκθεσης (Βε
νετία, Μουσείο Correr),'Αθήνα 1993, αριθ. 41, μέ έγχρωμες λεπτο
μέρειες καί προηγούμενη βιβλιογραφία. 
12. Πρόκειται γιά τους δόγηδες 'Ιάκωβο Tiepolo (Theupolus), 
πρώτο Δούκα της Κρήτης (1207) καί αργότερα δόγη της Βενετίας 
μεταξύ 1229 καί 1249, καί γιά τόν Λαυρέντιο Tiepolo, δόγη στό 
διάστημα άπό τό 1268 μέχρι καί τό 1275. 
13. Πρβλ. Eugenio Morando Di Custoza, Libro d'arme di Venezia, Βε
ρόνα MCMLXXIX, πίν. CCCXLII, αριθ. 3076-3077, πίν. CCCXLIII, 
αριθ. 3080-3082. 
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£ίκ. 4. Γεωργίου Κλόντζα. Εικόνα μέ εικονογράφηση τον νμνου «Επί Σοι χαίρει, Κεχαριτωμένη... », σκηνές τον 

Άκαθίστον "Υμνον και άλλα θέματα. Βενετία, Μονσεΐο 'Ελληνικού Ίνστιτοντον. 
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και 1546, ό Giovanni Tiepolo, επίσης σύμβουλος στον 
Χάνδακα μεταξύ 1552 καί 155414, ò Donato Tiepolo, 
σύμβουλος τοΰ διαμερίσματος Ρεθύμνου γύρω στό 
156215 καί ό Ermolao (βενετ. Almorò) Tiepolo, ό όποιος 
χρημάτισε Δούκας της Κρήτης (Duca di Candia) άπό τίς 
29 'Ιουνίου 1578, οπότε ανέλαβε υπηρεσία, μέχρι τίς 17 
'Ιουνίου 1580, οπότε παρέλαβε ό αντικαταστάτης του 
Nicolò Salamon16. 

Ή τέχνη τοΰ τριπτύχου, τό είδος του καί ή, σύμφωνα μέ 
όλες τίς ενδείξεις, φιλοτέχνησή του από τόν Γεώργιο 
Κλόντζα, ζωγράφο πού γεννήθηκε πιθανότατα μεταξύ 
1530 καί 1540, τοποθετούν τό έργο στον προχωρημένο 
16ο αιώνα. Μας κατευθύνουν έτσι στον συσχετισμό της 
παραγγελίας του εϊτε μέ τό τρίτο 1 7 εϊτε μέ τό τέταρτο 
άπό τά μέλη τοΰ οϊκου Tiepolo πού αναφέρθηκαν προη
γουμένως. Ή τεχνοτροπία της ζωγραφικής καί μόνο 
δέν μπορεί δυστυχώς νά μας βοηθήσει γιά τήν ακριβέ
στερη χρονολόγηση τοΰ τριπτύχου μέσα στό δεύτερο 
μισό τοΰ 16ου αιώνα μέ τά σημερινά δεδομένα τής έρευ
νας. 'Άλλα ωστόσο στοιχεία προσφέρουν κάποιες 
ενδείξεις τόσο γιά τή χρονολόγηση οσο καί γιά τήν εξι
χνίαση τών συνισταμένων τής παραγγελίας τοΰ έργου. 
Ό τύπος τής ξυλόγλυπτης κορύφωσης τοΰ τριπτύχου, 
μέ τό ζωγραφιστό κεντρικό κόσμημα18, υποδηλώνει 
χρονολόγηση μάλλον στό τελευταίο τέταρτο τοΰ 16ου 
αιώνα. 'Εφόσον τό έργο ανατέθηκε στην πιό πρωτότυ
πη καλλιτεχνική διάνοια τής εποχής, είναι φανερό ότι 
προοριζόταν γιά πρόσωπο 'ιδιαίτερα υψηλής περιωπής, 
όπως ήταν, παραδείγματος χάριν, ό ανώτατος διοικη-

14. G. Gerola, Monumenti veneti dell'isola di Creta, IV, Βενετία 
MCMXXXII, σ. 199, 200, 213-215. Γιά τό αξίωμα τοΰ συμβούλου 
βλ. καί Ά. Παπαδάκη, 'Αξιώματα στη βενετοκρατούμενη Κρήτη 
κατά τό 16ο καί 17ο αιώνα, ΚρητΧρον 26 (1986), σ. 99,103 κ.ά. 
15. Δ.Γ. Παλαμά, Νέες ειδήσεις γιά τόν Βενετοκρητικό λόγιο 
Φραγκίσκο Barozzi (1537-1604), Θησαυρίσματα 20 (1990), σ. 304. 
16. Βλ. Ά. Παπαδάκη, Κατάλογος τών Δουκών της Κρήτης (μέ 
διορθώσεις καί συμπληρώσεις), Ροδωνιά. Τιμή στον Μ. Ι. Μα-
νούσακα, 2, Ρέθυμνο 1994, σ. 395. 
17. Μέ τόν Donato Tiepolo είχε στενές σχέσεις ό γνωστός βενετο-
κρητικός ευγενής καί λόγιος Φραγκίσκος Barozzi (βλ. ύποσημ. 
15). Ή μαρτυρημένη παραγγελία εικονογραφημένων χειρογρά
φων άπό τόν Barozzi στον Γεώργιο Κλόντζα (βλ. ύποσημ. 25), ζω
γράφο, κατά τή γνώμη μου, τοΰ τριπτύχου, θά μπορούσε νά δη
μιουργήσει σκέψεις γιά πιθανό συσχετισμό τοΰ τριπτύχου μέ τόν 
Donato Tiepolo, αν συνέτρεχαν καί άλλες λεπτομέρειες. 
18. Ή υπάρχουσα εδώ μικροσκοπική παράσταση της Σταύρωσης 
δέν διακρίνεται καλά στή φωτογραφία. Βλ. παραπάνω. 
19. Ό Ermolao ή Almorò Tiepolo (1531-1591), γιος τοΰ Stefano 
Tiepolo, πού τό 1553 κατείχε τό αξίωμα τοΰ Procuratore di San 

τής τοΰ νησιού. 'Εξάλλου, ή ερμηνεία τών εικονογρα
φικών συστατικών τοΰ τριπτύχου, όπως επιχειρείται 
πιό κάτω, μαζί μέ τήν παρουσία τοΰ ο'ικοσήμου, συντε
λεί καί αυτή στον συσχετισμό τής παραγγελίας του μέ 
τόν Δούκα τής Κρήτης Ermolao Tiepolo19. 'Άν ό συσχε
τισμός αυτός είναι σωστός, οδηγούμαστε σέ μιά χρονο
λόγηση τοΰ τριπτύχου μέσα στή διετία 1578-1580. 
'Άγνωστο παραμένει ωστόσο τό άν ή αντίστοιχη πα
ραγγελία έκπορεύθηκε άπό τό περιβάλλον τοΰ ίδιου 
τοΰ Δούκα ή άπό τρίτο ή τρίτους πού έπιθυμοΰσαν νά 
τοΰ τό προσφέρουν ώς δώρο. 

Θά μπορούσαμε περαιτέρω νά υποθέσουμε οτι ή πα
ραγγελία φιλοτέχνησης τοΰ τριπτύχου μέ τό ο'ικόσημο 
τοΰ κυβερνήτη τής Κρήτης πραγματοποιήθηκε μέ αφορ
μή τόν τερματισμό τής υπηρεσίας τοΰ Δούκα Tiepolo στή 
σημαντικότερη κτήση (Regno di Candia) τής Serenissima 
στην 'Ανατολή καί τήν επικείμενη αναχώρηση του. 
Ή «ανάγνωση» ορισμένων λεπτομερειών τής παρά
στασης φαίνεται νά ενισχύει τήν υπόθεση αυτή. Ή κί
νηση τής Θεοτόκου, ή όποια απλώνει τό χέρι της 
ακριβώς πάνω άπό τό ο'ικόσημο κρατώντας κάτι (δύ
σκολο νά ταυτιστεί σήμερα, σέ χρώμα ζωηρό κόκκινο) 
είναι ασφαλώς συμβολική: Ή Παναγία προστατεύει 
τόν κάτοχο τοΰ ο'ικοσήμου δείχνοντας τό αντικείμενο 
πού κρατεί. Ή Ίδια ή στέψη τής Παναγίας στην εικόνα 
προοιωνίζει πιθανόν τή στέψη τοΰ υψηλού αποδέκτη 
τοΰ τριπτύχου μέ τό αντικείμενο πού επιδεικνύεται, 
τήν τιάρα τοΰ δόγη τής Βενετίας (;)20. Ή ερμηνεία αυτή 
δέν θά φανεί υπερβολική, άν σκεφθοΰμε οτι υπήρξαν 

Marco, υπήρξε, μεταξύ άλλων, μέλος τοΰ Συμβουλίου τών Δέκα 
της Βενετικής Δημοκρατίας καί Proveditore al sal. Βλ. Archivio di 
Stato di Venezia - Miscellanea codici, I: Storia veneta, 17: Marco Bar
baro - A.M. Tasca,Arbori depatritii veneti, VII, φ. 84v. 
20. Ευχή (ώς έκ μέρους τοΰ Αγίου Μάρκου προς τόν Χριστό) γιά 
τήν ανάρρηση στον δουκικό θρόνο της Γαληνότατης ενός βένε
του αξιωματούχου της Κρήτης, τοΰ ρέκτορα Χανίων Δανιήλ Γρα-
δενίγου, αναγράφεται στην εκτενή επιγραφή κρητικής εικόνας 
χρονολογούμενης στά 1600-1601, βλ. Βοκοτόπουλος, ο.π. (ύπο
σημ. 8), σ. 94-95 καί πίν. 188-190: ...στέψον... στέμματι παμμεγέθει 
κλητής όηρον Ένετίης. Είναι πολύ πιθανό οτι ή εικόνα αυτή μέ 
τήν κολακευτική καί ασφαλώς ευπρόσδεκτη ευχή, παραγγέλθηκε 
γιά νά προσφερθεί ώς αποχαιρετιστήριο δώρο στον επιστρέφο
ντα στή μητρόπολη ρέκτορα, σύμφωνα μέ τήν εύλογη υπόθεση 
πού έχει ήδη διατυπωθεί, βλ. Μ. Καζανάκη-Λάππα, Σχόλια σέ 
μιά κρητική εικόνα τοΰ Μουσείου της Αντιβουνιώτισσας, "Ανθη 
χαρίτων. Μελετήματα έόρτια σνγγραφέντα υπό τών υποτρόφων 
τοΰ 'Ελληνικού Ινστιτούτου Βυζαντινών καί Μεταβυζαντινών 
Σπουόών Βενετίας... (έπιμ. Ν. Παναγιωτάκης), Βενετία 1998, σ. 
101-110. Σημειώνεται οτι κόκκινο ζωηρό χρώμα έχει τό κάλυμμα 
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πράγματι περιπτώσεις Δουκών της Κρήτης, οι όποιοι 

αργότερα εκλέχθηκαν στό ΰπατο αξίωμα της Βενε

τικής Δημοκρατίας2 1. 

Είναι επίσης γνωστό οτι συνηθιζόταν ή αφιέρωση λο

γοτεχνικών ή ιστορικών κειμένων22 καί εγκωμιαστικών 

λόγων2 3, καθώς καί ή προσφορά αξιόλογων δώρων, 

ανάμεσα στά όποια καί έργα τέχνης (πίνακες, χειρό

γραφα, ζωγραφισμένα λάβαρα)2 4 σε βένετους αξιωμα

τούχους τής Κρήτης, πού ολοκλήρωναν τήν υπηρεσία 

τους στό νησί καί ήταν έτοιμοι νά αναχωρήσουν. Στον 

ίδιο τόν Γεώργιο Κλόντζα είχαν παραγγελθεί τό 1577 

δύο πολυτελείς εικονογραφημένοι χρησμολογικοί κώ

δικες άπό τόν βενετοκρητικό ευγενή, λόγιο, μαθηματι

κό καί άποκρυφιστή Φραγκίσκο Barozzi, γιά νά προ

σφερθούν ως δώρο στον γνωστό βενετό Γενικό προ

βλεπτή τής Κρήτης (1574-1577) Giacomo Foscarini, ό 

όποιος αναχώρησε άπό τό νησί τή χρονιά εκείνη25. 'Άν 

ή πιό πάνω υπόθεση σέ σχέση μέ τόν προορισμό τοΰ 

έργου γίνεται δεκτή, τότε ή χρονολόγηση τού υπό έξέ-

κεφαλής τοΰ Δόγη σέ χειρόγραφα καί πίνακες τοΰ 15ου-16ου αι., 

βλ. π.χ. Il serenissimo Doge (έπιμ. Κ. Franzoi), Treviso 1986, είκ. 169, 

191,213. 

21. Πρβλ. ύποσημ. 12. Τό ϊδιο συνέβη καί μέ τους Δούκες της Κρή

της Tommaso Mocenigo (1403-1405) καί Francesco Foscari (1411-

1413), πού αναδείχθηκαν δόγηδες (1414-1423 καί 1423-1457, 

αντίστοιχα). Στην εποχή τοΰ Ermolao Tiepolo όμοια είναι ή περί

πτωση τοΰ Sebastiano Venier, Δούκα της Κρήτης μεταξύ των ετών 

1548 καί 1550 (αργότερα στρατιωτικού διοικητή Κερκύρας καί τό 

1571 θριαμβευτή ναυάρχου στη ναυμαχία τής Ναυπάκτου) καί 

δόγη τής Βενετίας τό 1577-1578. 'Επίσης ό Pasquale Cicogna, Δού

κας τής Κρήτης μεταξύ των ετών 1568 καί 1571 (καί προβλεπτής 

Χανίων τό 1572-1574), κυβέρνησε τή βενετική Δημοκρατία γιά 

μιά δεκαετία (1585-1595). Ή εξέλιξη τοΰ τελευταίου ά π ό αξιωμα

τούχου στην Κρήτη σέ δόγη τής Βενετίας μνημονεύεται μέ θαυ

μασμό καί έπαινο άπό τόν Γεώργιο Κλόντζα στό γνωστό εικονο

γραφημένο του χειρόγραφο τής Μαρκιανής Βιβλιοθήκης , γραμ

μένο στην Κρήτη (1590-1592). Βλ. Ά.Δ. Γίαλιούρας, Ό ζωγράφος 

Γεώργιος Κλόντζας (1540 ci.-1608) καίαϊ μικρογραφίαι τον κώόι-

κος αύτοϋ, 'Αθήναι 1977, σ. 67-68 καί είκ. 286. 

22. Γιά παράδειγμα, ό Φραγκίσκος Barozzi δώρισε στον γενικό 

προβλεπτή Giacomo Foscarini κατά τή λήξη τής θητείας του στην 

Κρήτη (1577) ένα αντίγραφο τοΰ έργου τοΰ Descrittione dell'isola di 

Candia. Βλ. N.M. Παναγιωτάκης, "Ερευναι εν Βενετία, Θη

σαυρίσματα 5 (1968), σ. 83 καί Παλαμά, ο.π. (ύποσημ. 15), σ. 307-

308, πρβλ. καί σ. 333. (Γιά άλλα δώρα ά π ό τόν Barozzi στον 

Foscarini βλ. π α ρ α κ ά τ ω καί ύποσημ. 25). 

23. Σχετικά μέ τήν αφιέρωση εγκωμιαστικών λόγων καί επιγραμ

μάτων πρβλ. Καζανάκη, ο.π. (ύποσημ. 20), σ. 105 καί σημ. 14, 

όπου καί προηγούμενη βιβλιογραφία. 

24. 'Ανάμεσα στά δώρα πού προσφέρθηκαν άπό τις αρχές καί 

τους κατοίκους τοΰ Χάνδακα στον γενικό προβλεπτή Κρήτης 

τάση τριπτύχου μπορεί νά γίνει ακόμη ακριβέστερη 

καί νά προσδιοριστεί πιθανότατα στό πρώτο εξάμηνο 

τού έτους 1580. 

Συνοψίζοντας τις πιό πάνω παρατηρήσεις καί σκέψεις 

μπορούμε νά αναφέρουμε τά έξης. Μέ τή δημοσίευση 

τοΰ έργου αυτού προστίθεται ένα ακόμη τρίπτυχο στην 

έργογραφία τοΰ Γεωργίου Κλόντζα, εργασίας εξαιρε

τικής καί μέ εικονογραφία μή συναντώμενη σέ άλλα τρί

πτυχα τοΰ ίδιου ζωγράφου καί τοΰ εργαστηρίου του. 

Ταυτίζεται ό αποδέκτης τοΰ έργου μέ τόν βενετό ευγενή 

Ermolao Tiepolo, Δούκα τής Κρήτης μεταξύ τών ετών 

1578 καί 1580 καί χρονολογείται τό έργο μέ ακρίβεια 

σπάνια, τόσο γιά τήν παραγωγή τοΰ Κλόντζα όσο καί γιά 

τήν παραγωγή άλλων κρητικών ζωγράφων τής εποχής. 

Επιβεβαιώνεται ή φήμη τού σημαντικού αυτού ζωγρά

φου καί ή εκτίμηση τής τέχνης του άπό κύκλους τής 

υψηλής κοινωνίας τής βενετοκρατούμενης Κρήτης. 

'Ασφαλώς ό Έρμόλαος Tiepolo μετέφερε τό τρίπτυχο 

στή Βενετία τό καλοκαίρι τού 1580. Οι περαιτέρω τύ-

Giovanni Mocenigo κατά τήν αναχώρηση του τό 1588 ήταν καί δύο 

πολυτελή λάβαρα, πιθανώς μέ θρησκευτικές παραστάσεις (πρβλ. 

τό λάβαρο τοΰ στρατηγοΰ Morosini: Π.Λ. Βοκοτόπουλος, Τό λά

βαρο τοΰ Φραγκίσκου Μοροζίνι στό Μουσείο Correr τής Βενε

τίας, Θησαυρίσματα 18 (1981), σ. 268-275) καί ένας «ωραιότατος 

πίνακας» («una pitura belissima»)· βλ. Ά . Π α π α δ ά κ η , Θρησκευτι

κές καί κοσμικές τελετές στή βενετοκρατούμενη Κρήτη, Ρέθυμνο 

1995, σ. 47-48. Στον εγκωμιαστικό λόγο (1596) πού εκφωνήθηκε 

στον Χάνδακα μέ τήν ευκαιρία τής επικείμενης αναχώρησης τοΰ 

Δούκα τής Κρήτης Marcantonio Venier (1594-1597) αναφέρεται ή 

συνήθεια τής προσφοράς φορητών ζωγραφικών έργων υψηλής 

τέχνης καί πνευματικών αξιώσεων («ricche et ingeniöse tavole di 
pittura dotissima») ώς ένδειξη τιμής προς τό πρόσωπο αποχω

ρούντος αξιωματούχου. Βλ. Κ. Ζαρίδη-Βασιλείου, Λόγος τοΰ Βί-

κτωρα Μεσέρη προς τιμήν τοΰ δούκα τής Κρήτης Marcantonio 

Venier (1596), Κρητολογία, τχ. 10-11 (Ίανουάριος-Δεκέμβριος 

1980), σ. 257-269. Βλ. καί ύποσημ. 17 καί 20. 

25. Γιά τόν ένα βλ. Α. Rigo, Oracula Leonis. Tre manoscritti greco-vene

ziani degli oracoli attribuiti all'imperatore bizantino Leone il Saggio (Bodl. 

Baroc. 170, Marc. gr. VII.22, Marc. gr. VII.3), Πάδοβα 1988, σ. 17-48, 

όπου καί προηγούμενη βιβλιογραφία. Γιά τόν άλλο βλ. J. Vereecken, 

Un manuscrit illustré inconnu avec 'Les oracles de Léon', signé: Georgios 
Klontzas, XVIlIe Congrès International des études byzantines (Moscou 
1991), Résumés des communications, II, Moscou 1991, σ. 1220-1221. Ή 

ίδια, Découverte d'un manuscrit illustré avec 'Les oracles de Léon le 
Sage', signé Georges Klontzas. Rapport préliminaire, Byzantion A4 
(1994), σ. 485-489. M. Χατζηδάκης, Παρατηρήσεις σέ άγνωστο χρη-

σμολόγιο τοΰ Γεωργίου Κλόντζα, Θυμίαμα στή μνήμη τής Λασκα-

ρίνας Μπούρα, Αθήνα 1994,1, σ. 51-60 καί Π, είκ. 22-29. Βλ. επίσης 

τό βιβλίο τών J. Vereecken καί L. Hadermann-Misguich, Les oracles de 

Léon le Sage dans une interprétation des Barozzi et Klontzas (Codex Bute), 
Βενετία-Ήράκλειο (υπό εκτύπωση). 
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χες τοΰ μικροΰ αυτοΰ έργου τέχνης μας είναι άγνω

στες. Ή επόμενη πληροφορία πού έχουμε γι' αυτό 

είναι ή παρουσία του στην αγορά τέχνης της βόρειας 

'Ιταλίας τρισήμισυ περίπου αιώνες αργότερα. "Εχουν 

τώρα χαθεί τά δυό πλαϊνά του φύλλα καί μαζί με αυτά 

καί ή πληροφόρηση γιά την εικονογραφία τους 2 6. Τά 

σημάδια τοΰ χρόνου καί τών περιστάσεων είναι φα

νερά στην επιφάνεια του, ή ουσία της τέχνης του έμεινε 

όμως αλώβητη. Τό ϊδιο καί ή ιστορική σημασία του. 

Ό δανός καλλιτέχνης πού αγόρασε τό ελλιπές τρίπτυ

χο τό 1914 ενδιαφερόταν γιά έργα «έλληνοβενετικής 

τέχνης»2 7 στό πλαίσιο τών ερευνών του γιά την πρώιμη 

παραγωγή τοΰ Δομήνικου Θεοτοκόπουλου 2 8. Ή καλ

λιτεχνική ματιά του δέν έσφαλε: ό ζωγράφος τοΰ τρι

πτύχου ήταν σύγχρονος, συμπατριώτης καί, καθώς 

φαίνεται, γνώριμος τοΰ Δομήνικου Θεοτοκόπουλου 2 9. 

Πανεπιστήμιο Αθηνών 

26. 'Εκτός καί αν μπορούσε νά γίνει κάποια ταύτιση μέ σωζόμενα 
πλαϊνά φύλλα τριπτύχων, πράγμα πού δέν επιχείρησα. 
27. Στό βιβλίο του (1927) γιά τή νεανική παραγωγή του Δομήνι
κου Θεοτοκόπουλου (βλ. ύποσημ. 4) ό Willumsen αφιερώνει λίγες 
σελίδες (σ. 96-100) σέ ένα άμφίγραπτο μικρό τρίπτυχο, διαστάσε
ων 26x42 εκ., όπως σημειώνει, τό όποιο είχε δει μερικά χρόνια 
προηγουμένως σέ άρχαιοπωλεΐο στην πόλη Aix-les-Bains της Σα
βοΐας. Οι αισθητικές παρατηρήσεις του γιά τό «έλληνο-βενετικό» 
αυτό τρίπτυχο, όπως τό χαρακτηρίζει, είναι γενικά αρνητικές καί 
τό μελετά περισσότερο ώς δείγμα πολυμέρειας της τεχνοτροπίας 
ενός έλληνα ζωγράφου γύρω στό 1570 ή αργότερα. 'Από τις μέ
τριες φωτογραφίες πού δημοσιεύει μπορεί κανείς νά υποθέσει οτι 
τό τρίπτυχο αυτό πρέπει νά άνηκε στον κύκλο της παράγωγης 
τοΰ εργαστηρίου τοΰ Κλόντζα, μολονότι μέρος της εξωτερικής 
όψης τοΰ ενός φύλλου προδίδει κάποια τεχνοτροπική ανωμαλία. 

28. Βλ. ύποσημ. 4. Συγκέντρωσε αρκετά έργα βυζαντινής εικονο
γραφίας μέ δυτικοευρωπαϊκές επιδράσεις, διαφορετικών εποχών 
καί άνισης μεταξύ τους ποιότητας. "Ενας άπό τους πιό γνωστούς 
καί αξιόλογους πίνακες της συλλογής τοΰ Willumsen είναι ή Προ
σκύνηση τών Ποιμένων, τήν όποια πρώτος ό ίδιος απέδωσε στή 

νεανική περίοδο τοΰ Δομήνικου Θεοτοκόπουλου, βλ. τήν εκτενή 
διαπραγμάτευση στή μεγάλη μονογραφία του La jeunesse du 
peintre El Greco (βλ. ύποσημ. 4), II, σ. 337-360. Βλ. επίσης Ό Γκρέκο 
στην Ιταλία καί ή ιταλική τέχνη (έπιμ. Ν. Χατζηνικολάου), Κατά
λογος έκθεσης, 'Αθήνα 1995, σ. 288-293, αριθ. 37 (κείμενο τοΰ ιδί
ου) καί ΕΙ Greco. Identidad y transformation. Creta. Italia. Espana 
(έπιμ. J. Alvarez Lopera), Κατάλογος έκθεσης, Μαδρίτη 1999, σ. 
348-349, αριθ. 11 (κείμενο Ν. Χατζηνικολάου), οπού καί ή προγε
νέστερη βιβλιογραφία. 

29. "Οπως είναι γνωστό, ό Γεώργιος Κλόντζας είχε οριστεί τό 1566 
στον Χάνδακα τής Κρήτης εκτιμητής μιας εικόνας μέ τό «Πάθος 
τοΰ Χριστού» (σήμερα χαμένης ή άταύτιστης ακόμη) τοΰ νεαρού 
Δομήνικου. Βλ. M. Constantoudaki, Dominicos Théotocopoulos (El 
Greco) de Candie à Venise. Documents inédits (1566-1568), Θησαυ
ρίσματα 12 (1975), σ. 296-300· πρβλ. καί ΔΧΑΕ Η' (1975-1976), σ. 
59-63. 'Εξάλλου οι δύο ζωγράφοι είχαν αρχικά συνυπάρξει στό 
ίδιο γόνιμο κλίμα τοΰ βενετοκρητικοϋ πολιτισμού, γεγονός πού 
αποτυπώνεται σέ ορισμένα έργα τους μέ κάποια συγγένεια καλ
λιτεχνικών τάσεων. 
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Maria Constantoudaki-Kitromilides 

AN UNPUBLISHED TRIPTYCH 
BY GEORGIOS KLONTZAS AND ITS RECIPIENT 

X he small work of art presented in this study has not 
previously been noted or published by scholars. It is the 
central wood-carved panel of a Cretan triptych (23.5 x 13.5 
cm), now dismembered, held in the J.F. Willumsens Mu
seum, Frederikssund, Denmark. 
Artist, collector, and one of the first modern art historians 
to study the formative period of El Greco, Willumsen bought 
the work in question in 1914 in North Italy (Brescia). 
The work shows the Virgin and Child (of the Vrephokra-
tousa type), with the Virgin being crowned by flying angels. 
In the lower left corner of the scene is painted a coat of 
arms: a white (=silver) hat, with spiral-shaped top (remini
scent of that worn by the Doge of Venice), is depicted on a 
dark blue background. The coat of arms belongs to the 
noble Tiepolo family, members of which served as officials 
in Venetian-controlled Crete in the sixteenth century. 
It is likely that the recepient of the original triptych was 
Ermolao (Venetian: Almorò) Tiepolo, Duke of Crete from 
1578 to 1580. Furthermore, after a careful analysis of the 

iconographie details in the painting, it is proposed that the 
triptych was commissioned as a gift for Ermolao Tiepolo on 
the occasion of the completion of his term of office on Crete. 
In fact we know of other cases where works of art, encomiastic 
discourses and other literary or historical works were 
dedicated to departing Venetian dignitaries of the island. 
The triptych is distinguished for the high quality of its 
painting, the delicate treatment of detail and finely crafted 
stylistic features. And the flowing rendering of the figures 
and a mannerist feel to the whole, together with the closely 
folded drapery and subtly blended colours all point to the 
work of Georgios Klontzas, a major Cretan artist with a 
particular talent for miniature detail and manuscript illu
minations. If we accept this attribution of the work, it is 
possible now to add yet another triptych to the known out
put of Georgios Klontzas, and to date it with considerable 
certainty to 1580. Once again, the reputation of the painter 
is confirmed for us, as well as the high esteem in which he 
was held by the high society of Venetian-ruled Candia. 

344 

Powered by TCPDF (www.tcpdf.org)

http://www.tcpdf.org

