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‘Edeva IMamwaoctavgov

KENTHTOZX EIIITA®IOZ TOY 1672
2TO BYZANTINO MOYZEIO*

O emtdglog BM 7047, dwoot. 1,29%1,13 p. (Ew. 1),
TQOEQYETAL ATTO dWEEA TNG OwroyEVeLas Zapigpn (26-2-
1964). Ze aTAACL, YQDUATOG CLVOLXTOU ROOTAVOY, ELVAL
HEVTNUEVES UE ALOYVQT) LETOAAXT) XAWOTI| OL OXNVES TOU
Emtagiov ®pnvou xat g Amoxadnimong, Thaioum-
UEVES ATTO OYYEAOUG, OTTO UL OVOQLKY] KO L0 YUVOLL-
%ELOL LOQPT RO ATTO TAL TECOEQQ ATTORAAVITTIRA TMDAL.
e TEMTO ETUITEDO %Ol OE UEYOAVTEQT) RMPUAKA OUITTELRO-
viCetanw 0 Emutdgrog ®envog pe to XoLoto vexrpo va de-
omoLel og 0gLLovTio dEova mavw ot Adovaxa. H IMa-
vayia givar ®ablot) oTo TAdL, eV To Ao TEOCWITTO
NG OXNVNG EOVICOVTON oW artd TN AdQvaxa. Ze dev-
TeQO emimedo avarTiooetol 1 Aroxabniwon: o Zrov-
00g e TV «autiov» (Math. xC, 37- Mdgx. L, 26), o lo-
ong, o Nuxodnuog zaw o Iodvvng mwov xatefalovv tov
InooY amd To OEYAVO TOV HAQTVEIOV KL AyYELOL. ZTaL
TAAYLQL, ETTAV®, TTOQLOTAVOVTAL S0 OAOCmUOL dyyeloL
UE QUTLOLOL, TTOV GUYXALVOUV, RO XAUNAOTEQQ, OE UKQO-
TEQN RAMPUOKO ATTO TV AYYEAWDV, TTQOORAMVOVOES KL OE
otaon OAYNG, dV0 HOEYPES WIS POTOOTEQPAVO, (V-
d00G %O YUVAXO. ZTIG TEGOEQLS YWVIES TOV TTETAOV, Ué-
00 0€ UETAMMQL, EYYOAPOVTOL Ta OVUPOA TV EVAYYE-
MOTWV. AgV AELTTOVY ATTO TOV RAUTTO O ALOG KO 1) OEAY)-
1, TA00g aotépwv, xabmg kat o emyoages: H Emt-
xabnlwaoi, O Emragos Opnvog. Ztm fdaon duafdtov-
Ke To TEOTAQLO TN Meyalng IMagaoxrevnc: ‘O evoyn-
uwv Twone axo tov Eviov xabelwv 1o dyoaviov oov
odpa owdove xabaod eiloas xal GEWUAoWY €V uviua-
TL xEVP xoevoas améOeto Etovg ,ayoff O ovvopouic
Mavoie (Ewx. 2). OMOxAnen M maedotaon regufdihe-
T 0Tt0 OLITAN, AeTtTn) TOUQOAANAGYQOUUY TOLVIO, KEVTY)-
UEVN nE apyveovnua oe Belovid €Egpyns 0eOMg oiCag.

* Evyaouoto ) AevBivrora tov Bufaviivou Movoegiov, x. Xov-
0GvO MtaAtoyudvvn, 1) OTTOLt OV TTOQAXMENOE TNV GdEWL Yiat
dnpooievom Tov emTagiov.

1. A. Xattnuuydn, Ta xo0vooxhafaound CUQUATELVA-CUQUAXESL-
%o xevoparta, Mélanges offertes a Octave et Melpo Merlier, ABMvau

O mémhog PEQEL 0R®ETES POOQEES, EEALTIAS TV OTTOlWYV
O€ VEOTEQY ETOYN TQOOTEONKRE PETAEWTY TALVICL ROTA
UN®OG TG TAQUYPNS OTO %ATW uéQos. POoES vmdo-
XOUV RVQLWG 0T ONUELD, OTTOV TO PETAEWTO dEV RAAV-
TTTETOL ATTO REVINUA, ROODG ROL TAVW OTNV TAQAOTO-
o1, 0TV ®AOETN REQUIA TOV ZTOVQOV, 0T TOALO TOV
Amoxabnhopévov. ‘Etot, eivar duvatov vo del naveig
TO E0MTEQXRO XOVOQO VPACU, TO COITAVL. ZTNV TIOW
0 TOU OUQPIOV VTTAQYEL AeTTTO PapPfaxeQd raoTovO
Vpooua, Tov o HITOQOVOE VAL ELVAL KOL VEOTEQO.

To peyaAUTeEQO UEQOS TOU KEVTNUOTOS EXEL EXTENECOEL
atO PETAAMAKO AQYVQO VL, TTOU OGS ELVOL LOLUQLOUE-
VO a1t T0 EOVO. Ta yupuva péen Tov COUOTOS — Ta TEO-
OWITOL KAL TO AXQO. — OTTOddOVTOL pue PETAEMTO vipa
0TO YOWUA TNG 0AQKRAS ®OL TV pohlwv. Kdmolol yrtm-
veg, s [avayiag, Tov urtapévov ayyéhmv, tov loore
otV ArtoxaOMiwon, xabwng xot To megitwpa Tov Xot-
0TOU £XOUV EXTEAECOEL UE CLQYVQOVIIUOL OLVALUEUELYLEVO
ue xvovoyewuo petaEwto. H enimedn texviun tov xe-
VINUOATOS ELVOL TTOAVTQOTY KOL OELYVEL TTQONYUEVO €Q-
YOLOTYOLO, OV KQLVEL XOVELG OTTO TNV TTOLXIALYL TV BeAo-
ViV, dNAadr| oo Tig morhég tagalhayés g «oilacy!,
OV AtodIOOVV %KoL TO TAACYO TWV LOQPMV KOL TNV
WOLaTeEOTNTO TG VPG TV oV V. TTagadeiypatog
xdow (Ewx. 3), yia T 0Goxo YIVETOL X001 TNG TTURVNG
%o Aerten)g PEAOVIAG, «rafaline 1) «xo@wto». H Pe-
AOVLAL «(0L0L GTTOLOUEVT)» YOTOUYLOTTOLELTAL YLOL OQLOUEVCL
ovya, 6twg Tov Nixodnuov, tov Imong otnv Amoxa-
OMAwon xoL Twv ayyElwv, xabmg ETLONG KOL TV APLe-
WtV (3), TOA®V HVEOPOQWYV, TG OLVOOVNG XL, TE-
oG, Yo TLg ®Apaxeg xat To ®adbwopo g MHavayiag. O
PWTOOTEPAVOS TOV XQLOTOV ROl OTLS OVO TEQLITTDOELS

1952, 6. 30 %.€., 46 ».€. P. Johnstone, The Byzantine Tradition in Greek
Embroidery, Aovdivo 1967, 0. 65-73. K. Zwyodgov-Koppé, Meta-
Pvlavrvn-veoeAdngvixny exxinotaotixny yovooxevintixng, Abnva
1985,0.150 %.e.,158 %.€., e1n. 152 ».e.
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Ew. 1. Emraguog (1672). Buiavtwo Movoeio, Abnva, aolb. BM 7047.

aodidetal pe T dVoroAn «Begéounn» Pehovid. AMhoL
POTOOTEPOVOL ROL WG ETTL TO TTAELOTOV OL (PTEQOVYES YE-
wiovy pe «xapdeg». o TAGYLO TS OOQXOPAYOU
duaxpivovTal TeEQLTEXVOL QOUPOL, TO «HOTOAXLO», EVMD M)
HUUOTOELONG TOLVIOL UE T AoTQA artodideTaL EEEQYN e

2. ‘O gmraguog tis Moagauvbias, EEBY 27 (1957), o. 127-150.
(Avatimwon: AL Ildiha, Svvaywyn Meietov foaviwis ao-
yawldoyiag. Téxvy - Aatoeia - Kowwvia), B'. D.1. Pallas, Passion
und Bestattung Cristi in Byzanz. Der Ritus - Das Bild (MBM 2),1965, o.
40 x.e. now Exkurs I
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0001 oiCa. To wato g Mavayiag o tov Ioong eivar
UEe «UITarAadWT» feroVid.

‘Onwg €xel deiEer o Anunrorog IdAhac?, o emtdglog ei-
vau EEMEN Tov aépog. Amd To 140 aubva xat eENg o
a€00G, LOY® TOV BEONOYIXOU VONUOTOS TOV, YIVETOL OTOL-

3. O ane oupPoArileL TO XATATETAOIO TOV VA0 1] TN OLVOOVY) pHéca
otV omoia o lwong TohEe To odpa Tov XeLoTov petd vy Amo-
raOrwon. Eriong oupforilel xau v métoa tov Tagov. Xonot-
pomoteitar yia vo xadvmter ta Tiwoa Awga. Emuiéov, v woa
Tov [Tiotetm, 0 1EREag auwEel Tov aéa tdvm amo ta Tia Ama,



L
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Euwx. 2. Aewtouépeta tov emrapiov Ue TUNUA ETTLYQAPNG.

¥&lo Tov TEheToVEY ROV TS Meydhng ITagaoxevnc? xat
QTTOXTA ETUTAEOV TIV OVOUOLOLOL ETLTAPLOG, OTTWG TTQM-
105 avagéel o Svpuedv Oeooarovixng’. H mooéhevon
%OL (ON0T) TOU ETUTOPIOV ELVaL OTOLYEL RABOQLOTLRA
HOL YLOL TOV ELXOVOYQOPLXO TOL dudxroopo. H errovoypa-
@la Tov oyetileton ag’ evog, dnwg otov agpad, ue Ty
TOQACTOON TOU EVYAQLOTIOXOV CUUPOLOU TOV QUvOU,
7TOV €ENIQEL TO AELTOVQYIXO TTEQLEYOMUEVO TG OTOVQOLKNG
Buoiag, ®aL ag’ ETEQOV, TO KEVIQLXO AVTO DEUA PTOQEL
va. epumhovTiCeTon pe otouyeia Lotogurd’, etdves doapa-
TUHEG, ENTTVEVOUEVES O0TTO TNV YPoaiumdia tov Emtdgrov
Bo1vov. 'Etot, oToug emtagiovg,  oxnvi) tov ©gnvou®
duatneetl ovvnBws Tovg PACLHOVS Y AQAKTNOES dLoOQ-

Br. OHE, A, L. dnjo. I. Meoorwodg, Eyyetoidtov Aeitovoyxijs tijs
'Op60d6E0v ‘Avatoiuxijc Exxinoiag, AOvan 1895, 0. 34. K. Kak-
Mvixog, ‘O yolotiavixdg vaog xal ta teAovueva év avtd, ABnva
19582. O Oe6dwEog ZTovditng UTOKAAEL TOV AEQM «AVMTATOV TTé-
mhov», PG 99, ot. 1689: ‘Egunveia Aeitovoyias moonyaouévav: 6
0¢ (0EVG TR AvWTATW TETAW, 6 *al GéQa 0ldeV 6 AdYOg xalew, Ta
Adoa Emnalmret év O€ ye TG VYPDOEWS DO 0V UEVTOL AUQEL TOV
wémdov. TIoPA. »ow H. Papastavrou, Le voile, symbole de I'Incarna-
tion. Contribution a une étude sémantique, CahArch 41 (1993), o.
141-168, ovyrexowéva o. 147-148 onu. 73 x.€.

4. Pallas, 0.7, 0. 39-40, onu. 107.

5. De sacra liturg., PG 155, ot. 288: Eita tedevtaiov 1ov déoa Oeis 6
(£0€V6... 6 ON xal 16 oTeQéwua év @ 6 aoTnE xai Ty owddva on-
UaiVEL 0Ll TOTTO YaQ xal ECUVOVIOUEVOY VEXQOV TOAAAKIS TTEQL-
@épeLTov Inootv xal émragLog Aéyetat.

6. ZuYX00VOG 0 aéQag pe Tov Apvo xatéhnEe Badundov va yonot-

KENTHTOZX EIIITA®IOXZ ZTO BYZANTINO MOYZEIO

PONS TS Ao TS dVo mnyés. [l TovTo, 0To Hécov TG
oUvOeMG, 0 VErQOS XOLOTOG, VTTEQUETQOS CUYHRQUTLKC. UE
T PEYEDT TV YUOW TOV TTQOOMITWYV, TAQOVOLALETOL [UE
TO Y AQAKTIQC TOV CUUPOAOU TOU Apvo.
SUYREXQUUEVO. OTO Au@Lo Ttov eEetdlovpe, oLvVUTTAQ-
XOUV VO CUYRIVNOLOKES ORTVES LLOG LOTOQLXNG 0PN Y-
ong — AmoxaOMAwon xor @ENVog — Ue TNV TAQAoTAoN
VITEQRATIRMV LOQYPDV: TO LEVYOS TV Ay YEAWYV UE TAL QL-
ntidLa Tov d0QUPOEEL TOV Apvo-XLoTO %ol TA TECOEQX
amorahvmTtind Cha. ‘Oleg AUTEG OL LOQPES OTTOTEAOVY
OVOPOQRES 0T AELTOVQYIO KO EXOVV EOYATONOYIRO YO
QOXTNQOCL.

Zrov Emtagro ©@gnvo (Ew. 3), 1 @cotonog »dbetan o

LLOTTOLEITOL TTOXRAELOTIRMG WG LEQO ETTLTTAO TN TEAeTNS Tov Emita-
iov, BA. TTdrrag, 6.7. (vtoonu. 2), 0. 133, onu. 1.

7. Tia T eEEMEN TOV EXOVOYQAPLXOU DLAROCIOV ATTO AELTOVQYLRO
o€ 1otoewxo BA. B. Teoitoxn, Iotogia tov Emtagiov, @coloyixos
Ayyehogopos, Mooya, Pefoovdgrog 1912 (pworxd). B. Kotra,
Yropvnua meol g ewovoyoagnoems tov Emrtagiov, IIXAE
1934-1936, mep. I, 0. Ee-EC. A. AMPilartog, Arjo - Emtdguog, Ava-
nAaoig, 1934, 6.57. V. Cotta, Contribution a I'étude de quelques tissus
liturgiques, Atti del V Congresso di Studi Bizantini, Poun 1936, 11 o. 87-
102. T. Zotniov, T Aertovpyrd dugua tiig ‘000800 “Erln-
vl "Exxnoiag, @eoloyia K (1949), 0. 607-612. M. @toydon,
Avéxdota dugla Tig povijs Paveomuévng Zahapivos, Ocoloyia
KZ (1956),B',0.22, onp. 2, 67t0v xauw 1) teonyovuevn Biioyoapia.
8. Hdn, amd to 120 audva, 0 ©@Q1vog aVijeL OTOV ELROVOYQAPLXO
woxho tov IIdBovg, BA. G. Millet, Recherches sur l'iconographie de
l’évangile, TTapiol 1919, 0.493.

401



EAENA TIAITAZTAYPOY

OROUVE OTO CLOLOTEQO TTAGL TNG COQXROPAYOU %Ol OTNQL-
CeL ota YOVOTA TG TO REPAAL %Ol TOUS MUOVS TOU VE-
%000 YoU NG, VM OXVPBEL VO OXOVUTTNOEL TNV TTO.QELL
tov. ITiow, aglotepd g, N Mapio 1 Maydainvr, pe t
YOQOKTNOLOTLXY] KIVNON ATTEATTLOLOG TV TETOUEVWYV XE-
QLY TNG, ELVOL 1) TTEWTY] 0T OELRA TMWV TQOCMITWY TOV
®pnvov. AxorovBovv N Magia tov Khwmd, mov Ttikel
TNV ROUN NG, XAOMDG KoL (Lot AAAY YUVOLROL UE TO XEQL
070 pdyovio dnhmvovrtag ONiYN, mbavms N Magia, 1
untépa tov Iwong. Zmn péon tov opilov o Iwdvvng
oxVPeL Tavw amod Tov Inoov, eve ayyilel pe to éva xéoL
TN 0OQXOPAYO %aL UE TO GAAO TO pdyouvlo tov. 'Emo-
vtat Vo puogogot. Téhog, o Iwang rapumTeTaL yio va
ayyiEeL tn ovdOVI CUIITANEMVOVTOS CUYXQOVWG TO G-
VOAO TWV TTOQEVQLOXOUEVMV OTY 0%N VY TOL Oprvov. Ta
Baowd toowma amodidovtal ueyoAUTEQQ.

O %VNOELS %ot 1 OLATOEN TV HOQPMV ELVAL CUUPWVES
LE EOVOYQAPLXO TUTO, YVwotd Ndn o 150 audva’,
OV EVOOXIUEL 0TV ®ENTIXY Cwyoapxt To 160 %aL To
170 awdrval®. H moAvm@oowmn oxnvy) QEQeL 0QLopéva
YVWQIOUATA TTOV TAUQOTTEUTOVV OE EQYALOTYQLO REVT-
©wxng s Kovotaviivourtoremg xat 0guopéva dila wov
YOQOXTNOLLOUY IAQAUOLUTIXG EQYALOTYOLO. ZTOL TTQMTO.
TTOQATTEWUITEL 1] «XAELOTY ROL OQPLYTH) dout TS oVVOEOTS
nag!. Nati, ota ggyaoTioe avtd, ovvidme, Ta TEOoW-
7o Tov O vovu meQLBAMOVY OTEVA TO 0Mpa Tov XoL-
0TOV, CUYXRALYOVTOG TTQOG QUTO, EVM TO OTOLYELO TOU %L~
Bwoiov oV OTEPEL TNV TAQAOTOON EVIELVEL TV 0LoOT-
o1 ag oVVOEONS TOV AVOTTTUOOETAL YUQW ATTO TO KE-
vio. Entiong, xwvotavtivovmoltind yaoaxtioal? dei-
VoLV T0 NOOC %L O TVTTOG KATOLWY LOQPWDYV, OTLWS TOV
Iwong »or tov Nixodnuov otn oxnvn mov Oa eEetd-
OOVUE TAQURATW, TNV AmoxoOniwon. Antd tnv diln
TTAEVQA OWG, TO dVOAVAAOYC NOEUO VPOS TWV TTQOTM-

9. BA. eixdva oto Movoeio tov Recklinghausen, Th. Chatzidaki, L ‘art
des icones en Créte et dans les iles aprés Byzance, Europalia, Gréce 1982,
Charleroi, Palais des Beaux-Arts, BouEélheg 1982, ao10. 4, e1x. 4.

10. BvEavrwn xar MetafvGavrvy Téxvny, Katdhoyog éxBeong,
AbB1va 1986, alf. 126 (M. Aygydotov Iotapdvov).

11. IToPA. emtdgro tng Agomowvétag, Tov 1682, oto Movoeio Mme-
vaxn, g Aeomowvetag xar AheEdvdpag, Tov 1712, oto Victoria
and Albert Museum, 10 £0Y0 g @codooiag Tov Kaoupmovon, tov
1738, »au tng Koxwvag tov Poloyd, tov 1829, oto Movoeio Mre-
vaxn, BA. Johnstone, 6.7, (vwoonu. 1), ew. 113,115, 116, 118 avu-
otoiyws. Kat” avidiaotohr), oe mohkd petafulaviva egyaot)-
OLOL REVINTLXNG TOU EAAASLXOD Y (MQOV, AL %aL TEQAV TWV 0QLWV
TOV, TTAQATNQELTAL OTL T TEOCWITC. TOV BQ1VOU TAQUTAGCOVTUL
oe yahapn dopun YUow amod to XoLoto, ToPA. ToV enttdgLo Tov Zv-

402

WV O€ OYEN UE TIG KLVIOELS TOVG, RAOMG RAL 1) LOQEO-
Aoylo Toug — 0aERMON TEOCWITA, AUVYOAAMTA UATLOL,
oYNUa PQUALWYV, EVTOVEG PUTEG RO XEIAN —, aveEdQTNTA
aTtO ELXOVOYQAPLRES dLOPOQRES, Ba WITOQOVOUY VO OU-
OYETLO00VV PUE AVTIOTOLYO YVWQIOUATO ETLTAPIOV TOV
1599 (oto Movoeio Mmevdxn, aglf. gvo. 9338)13, mov
OUVOEETOL PE £QYO TTQOEQYOUEVO Ot T Mixpd Aoia.
EmumAéov, ) awoONTixt Tov EmTa@iov (ag, Tou vroyo-
QEVEL AVATTTUEN TOV OQWUEVWV XMWOIS KEVO, AVARAAEL
€0yo oo TV Ol TEQLOYN, OTws Tov emtdgro K. TTo.
57, T. 758, oto BuCavtivdo Movoeio, Tov 1672, amnd v
ToameCovvral* (Ewx. 4).

e devteQo emimedo, 0To PABog, 0 ZTavEAS ELVAL TO %e-
VTQLXO OTOLYELD, EUTTQOS ATTO TO OTTOLO AVOTTTUOCETAL 1)
Amoxadnhwon. Elval evolagégov otL xavéva amd to
TEOOMITAL TNG OXRNVNG OEV TEQVA TUOW ATTO TO ZTAVQO,
onwg ouvnOwg ovpuPaivel. AVO ®AHOXES ELVaL OTNOLY-
UEVES OTO TTAAYLAL TOV ZTavQoV. AeELd, avePaopuévog oe
YA Babpida zar oxveTog, o and Agwpabaiag Imong
oVY®QOTEL TO BaQV %ot 0QLLOVTLO TAEOV Cma Tov In-
oov. Zg avti TV Toontddelo virofondeital o Tov
Iwdvvn Tavw otV 0QLOTERY] ®APOXO. ZVYYQOVWGS, OE
yaunhoteon Babuida amd tov Iwong ot pe v dua
Babud xhion pe autov, o Nixddnuog aserxovitetal 0to
EYYELONUA TOV VO OLPOLQETEL TOUG NAOVG aTtO Tat TTOdLKL
oV XQLoToV. AEELA ROL 0QLOTEQC TTETOVY KOG KALUOL-
%ag dyyehot o€ xewpovopia 6pnvou.

H ewxovoypagio tTng oxnvng axohovOel arhomomuévo
TUT0, 0 0TOLOG, OTTWG £xeL OelEeL 0 Mavoing Xatinda-
xnchS, dadodnxe oty 00BOS0EN TéXVN ®VEiWE TO 170
armva. O THTOg AVTOG TEOEXVYPE ATTO YONOUYLOTTOIN O
WG TEOTVITOV YOAXOYQUPLOS TOV Marcantonio Raimondi
(1510-1520) »aw aroruotalwbnxe oty Konn. Towg
1 TAAOTEQT YVWOTY E1OVaL VoL gbvar Tov Iodvvn Arta-

olavoBwud, Tov 170v awwva (Johnstone, 0.7., ewx. 112), Tov emtd-
@o ™ [Magapvdids (ITahhag, o.7., ewx. 1), Tng povng Tatdovag
(M. Ocoydon, Exxinolaotind dugua ths poviis Tatdovng, Oco-
Aoyia KZ (1956),0.126 %.e.) ®.G.

12. TLy. Tov emTdguo T Ayrvoag, £0Y0 s Aeomowvetag, Tov 1682,
oto Movoeio Mrevdaxn (Zoyodgpov-Kopé, 6.7., eix. 92,93).

13. E. Bén Xattndaxn, ExxiAnowaotixa xeviquara, AOMva 1953,
0. 20, wwiv. H.

14. Eiduxn éxOcon xewuniiov mpoopiywv, AOva 1982, aoif. 182
(M. Mauoetdn).

15. M. Hatzidakis, Marcantonio Raimondi und die postbyzantinisch-
kretische Malerei, ZKg LIX (1940), 0. 154-159, ewx. 6 xaw 8 (Avatv-
nwon: Etudes sur la peinture postbyzantine, Variorum Reprints, Aovi-
vo 1976, 11).
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Ewx. 3. O Oonvog. Aearouépeia tng Ewx. 1.

%@ ot Aavga. AxohovBovv eixdveg mov Poloxovrol
oto Movogio Maevdxn (aolf. gvg. 3729)'%, oto Mov-
oeio g IMorewg Twv ABnvav (ad. 654)!7, oto Bu-
Cavtivd Movoeio'® xow otnv Idtuo®.

A6 auoOnTnng atoPews, O LITOQOVOUE VOL TTOLQOTH-
QNoOVNE OTL 1) ATTOXAONAWON [LE TNV RVQOTY OTAOT] TOV
Iwong otV %20QUEPT THG ORNVIG CUUITANQMVEL TO RAEL-

16. N. Xatindaxn, Ewoves tnc Tviioyns BeAwéin, ABva 1997,
apf. 39, etx. 193.

17.BA. 6.7, e1%. 194.

18. T T pic exdva BA. Hatzidakis, 6.7t., 0. 157, ewx. 9. Tia T devte-
on emova Br. A. Agpmtéon - P. EtCéoyhov, Egooeia AyatommAei-

0TO OYNUA, UECOH OTO OTOLO EYYQAMPETAL VONTA OAO-
#Anomn 1 oVVOEDT TOU EMLTAPIOV.

OL 300 aENYNUOTIKES ORNVES EXOVV CUUTANQWUATIXT
OY€0MN HETAED TOUG ROL OUTO TTOQUTNQELTOL ROL OTNV
axolovOn AetropéQela: 1 aovoia tov Nixodnuov oto
©01VO CUUITANQMVETAL OTTO TNV EVEQYO TAQOVGLO TOU
omv Amoxabnimwon.

wv zat [dwtxov Zvihoyov, A4 44 (1989), Xoovixd, 0. 547-552.
Bviavtvo Movoeio, Ta Néa Aroxtiuata (1986-1996), Katdho-
yog éxBeong, AOnva 1997, aoi. 15 (®. Karagdtn).

19. Bu¢avrwn xaw Metafviaviwn Téxvny, ag. 172 (M. Xattndda-
xng).
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H ovoyétion Amoxadnlwong xor @pnvou dev amavid
OUY VA OTOVG XREVINTOUG EMLTOPIOVS TG neTafulavTi-
VNG €TOYNG. ATTO OGO ELVOL YVMOTO ATTO TNV EQEVVA, 1)
ELXOVOYQULXT) CUTY] LOLULTEQOTNTA EUPAVICETOL LOVO
O€ TQELS OPOLOVG UETOED TOUG EMTAPIOVS, TTOV OYETL-
Covtal pe To Ovopa Tov moiyxiuta Zéoumav Kaviaxrov-
Cnvov g Bakayiag o pe t yoovohoyia 168120 (Euwx.
5). Ot emUEQOUG EHOVOYQUPIXES OLOPOQES AVAUEDT
otov emtdgLo Tov Bulavtivo Movogiov xal ota »otd
EVVEQ £T1] LETAYEVETTEQO. OTTO QVTOV OvapeQOEvTa €0-
yo eivan ToAEg. e exeiva ) AtorabOniwaon eivan dAlov
tumov, pe v [avayia og faBoo va vropfaoctdlel Tov
Y10 TG %O TO TEOCMITA TOV OQNVOU £XOVV OLALPOQETL-
%M OLataEn %o €xgeaon. Extog amo tig duagopés otig
LETTTOUEQELEG, G ONUELWOEL ROl Lo YEVIXOTEQT, TTOV
agoed oty doun g ovvOeoNs. Zta taadouvapia €0-
Yo oL dV0 oxNVES ToaATIOEVTAL 1) et ditha otV A,
dev ouvdvatovral petaEl ToVg 08 TEMTO %KoL OEVTEQO
entinedo, Omwg ovuPaivel oTov emTd@Lo Tov Bulavt-
vou Movogiov, 6ou 1 ouvOeom eivar dounuévn oe evi-
ato OAOTNTO.

O OV0 aPNYNUATIRES ORNVES TTAALOLDVOVTOL, OTTMS 110N
£xeL avapeQDel, 0mtd HOQYES OUUPBOMKOV YOQAXTNQC.
e QUTES AVI%EL TO CEVYOS TWV Ay YEAWV UE QLITIOLAL, OTOL
mhaywo g ovvbeons. H moQouvoia Toug HETAQEQEL
OTNV TAAQLOTEQY ELXOVOYQUPIC. TMV CEQWV WUE TOV
Auvo, tov Baoiléa t@v GAwv, ToV H0QUEPOQOVUEVO OTTO
TG ayyeMxrEG TAEELS ®aTd T pueydin eicodo?!.
EmumAéov, 0TIS YOVIES TOV TETAOV, TO TECOEQOL OLTTOXOL-
Mrtxa Coa xar oVvpfora TwV gvayyeEMOTOV £XOUVV
udArov OoropPed yooaxtnoa, mov mnyaler amd T
TQOPNTLXA OQAUOLTO KO TAL AELTOVQY X ®Eleva. H mta-

20.Johnstone, 0.7 (vtoon. 1), 0. 125, ewx. 111.

21. BLh. Emtdgo ©eooarovixng, L. Bouras, The Epitaphios of
Thessaloniki - Byzantine Museum of Athens, No 685, L art de Thessa-
lonique et des pays balkaniques et les courants spirituels au XIVe siécle,
Recueil des rapports au IVe Colloque serbo-grec, BehypddL 1985, o.
211-232, 67ov xaw 1) weonyovuevy fifAoyoagic. AxguBéoteQa yi-
VETAL OVOPOQE OTNV ELXOVOL TTOV TAQEYETOL OO TO XEQOUPLRO
ewdwmg Tov Meydhov Zapfdrov (Zynodrw). Ag onueiwdel Ot
otV exovoyoagia 1 dopuEogia Twv ayyélov magovoldleTal
ayWa g S0QUEPOLL CEQOG PE amtErOVIoT Apuvol (Melopog
Aerpavodnung Ztooyravme, Toyoyeapia 0To Zapdor Meoon-
viag), mopA. [ldihag, 6.7t (voonu. 2), 0. 138, 139.

22. K. Wessel, Evangelistensymbole, RbK 11, 508 x.¢. F.E. Brightman,
Liturgies Eastern and Western, I: Eastern Liturgies, OE@oodn 1896, o.
313, 323, 385, 402-403. ITatowaoyn Ieouavov, Totooia "Exxin-
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QOUOLA TOVG OTTOTXOTEL KUQLWG OTNV £EAQON TOV UYL
Aeiov oD €l TV yeoovPnu Emoyovuévov TIaviorQa-
1000, dNhad oty draodgnon g Oeiag pivong Ttov2. H
QTTELROVLOT] TWV OTTOROAVTTTIRMY LOWV ONAMVEL TN Oe-
oaguxn «Beohoyiar (doEohoyia) Tov PAAAETAL ATTO V-
1d (Amonrdl. 8, 7 %.£.) yuow amd o Oe6?. Atatnooiv
OMAadY| OL LOQYES AVTES TO QOLO TV VUVWOWY ToL Ta-
VTO®QATOQ, OTTWS TO OEAOUV Tl AELTOVQYIRA KELUEVQL
%L OL EQUNVELES TOVG. TNV Aoy auTh EVIoYVEL ®OL TO
YEYOVOS OTL O EMTAPLOVS 1) CUYVOTEQU OF OLVTLUN|V-
o104, oM@ row 08 AALES TTEQLOTAOELS, OTTWS 0TIV ELXO-
vOyQOpio. TOV TEOVAOV, dimtha artd xdbe Cwo 1) »at o
0¢om Tov VTAQYEL plor O TG pETOXES «ddovta, Po-
MDVTA, REXQOYOTA, AEYOVTO», LETOYES TTOV TTQOEQYOVTAL
QIO TO. AELTOVQYLXA KEWUEVO KOL TTOV KATA TO OYOALOL
Tov motoLdyn Teopavov oyetiCovral pe ta T€00EQM
TEOOWMA TWV YEQOVPEI.

ZTOV ®AUTTO TOV TETAOV, O HUAOTEQOS OVQAVOS KL TA.
roouxd ovpora (MAlog, oeAnvn), xaBmS %aL oL WTTd-
LEVOL AYYELOL PETOPEQOUVV ETIONG OE VITEQPAUTLHO, OV-
avio weo. ITavw ot Tétolo fdbog mopofdrietan xatL o
Ztovog g AToxaOMAwong, Tov, Omwg eldaE, amo-
®rOmTETOL ATt TN oxNvN) xabauty. ‘Etot, 0 Zravpog Aet-
TOVQYEL %Ol WG LEROVOUEVO GVUPONO, OTTS oupPaivel
OE EMTAPLOVS OOV 0 ZTawEos Poloxetal oto Pdbog
™G oxNVIG TOV OENVou, oV eival aveEAQTNTN ATTo TN
oAV TG ZTOVEWONG. Oa TEETEL, AOLTTOV, ROl EOM M
ONUOLOLOL TOV VO PNV €Lval apoor Tov Botopfreot von-
LLOLTOG TTOV TTROGOIdEL 0TO ZTAWQEO WG TEOVTOOEON TNG
Avdaotaong 1 vpvoyeagia g Kvoiaxng tov Idoya
%o oOAOxANENG ™S Atoxawvnoipov Efdondadas. Méoa
0TO OVEAVLO TOTTlO, OIS £xeL dtatvwoeL o TTdAlag,

awaotxn, PG 98, ot. 388C, 413BC, 429D. N. I'nokég, O pviavtvog
TEOVALOS ®aL TO ExOVOYQAPIXO TOV TEOYauua, Abva 1990,
0.145-146.

23. Iw. Aapaoxnvov, "Exfeaig 600000Eov miotews, 111 10 (PG 94,
ot. 1021) xaw Emotoin moog lopdavnyy aoywavopitnyy 6 (PG 95,
0t.37). Wevdo-Teppavon, Totooia éxxinoiaotix xal pvotixy Oe-
wola, PG 98, ot. 408-409. IToPA. ITdAlag, O.7t. (vroonw. 2), 0. 141.
24. @noaveoi tot Ayiov "Ogovg, Katdaroyog éxbeong, Oecoaro-
vixn 1997, 0.418,419.

25. Iatoudeyn Feopavov, Totogia "Exxinowaotixn, PG 429D. G.
de Jerphanion, Les noms des quatres animaux et le commentaire
liturgique du Pseudo-Germain, La voix des monuments, 1, Tlagiot
1930, 0.250-258. T. Velmans, La koiné grecque et les régions périphe-
riques orientales du monde byzantin,JOB 31.2 (1981), 0. 683, onu. 21.
Duohég, 0.7, 0. 146.
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Ewx. 4. Emtaguog ano myv ToameCovvra (1672). Buiavtivé Movoeio, apif. K.ITo. 57, T. 758.

0 ZTaVEOG VITALVIOOETAL TNV axOAovOn Beohoyuxn di-
daoxalio: amo to mdbog (Amoxabniwon, Oenvog)
0NV AvAoTtaon (ZTaveog-00yavo «vixnTioLo» ).

‘Ouwg, oG TNV (0L SOCOKRAALC TEIVOUV RO RAITTOLES
aoOnurég emvonoels. H yeviun evivmwon elvan 6t 1

26. I1aAhag, 0.7 (vroonu. 2), 0. 389 x.€.

27. Zyxetirnd pe To BEpa TG artddooNS TOU YMEOU KO ELOLXOTEQM UE
TNV TEOOTTTLXY) 0T duTLrt) Cwyoaguxn, To faotrd €00 avagoQds
eivar autd tov E. Panofsky, Die Perspektive als «<symbolische Formo,
Agwpio-Begohivo 1927 (emavexdobév oto E. Panofsky, Aufsitze zu

oxnvn Tov BaBovg amodidETUL O IKQOTEQN *AlUaRA
a7t 0,TL 1) OXNVY OTO TEWTO EMUTEDO. ZTNV TQUYUOLTL-
HOTNTA, WOTOCO, OEV TQOKELTOL YLOL LALONUOLTLXY) TTQOO-
aux)? amddoon Tou BEuatog, TaEOTL AETTOUEQELES,
onmwg M Adovaxa, arodldovIaL TEOOTTIXA, YLUTL OEV

Grundfragen der Kunstwissenschaft, Begohivo 1964).'Ocov agogd.
uetafulavvy Coyoagpun fA. M. [Tavayuwtidn, Meouxés maga-
TNONOELS OTLS TQOOTTTIXES CUUPAOELS (ag etvOvag Tov Avdpéa Pi-
tCov, AXAE © (1977-1979), 0. 249-258' 'O. I'rpdrtliov, H emdva
tov Tewoyiov Khovtla oto Zepdyefo xon ta endAnha enimeda
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Euw. 5. Emtaguog tov molyxuma Légumav Kavraxovinvov (1681). Movaeio Téyvng, Bovxovoéott.

VITAQYEL CUVETELDL GTNV TN OT TV avaroyiwv. Ola ta
npoowmo. dev amodidovrar oty dua xhipoxa. ‘Oca
TEOCWTO. £XOUV  CUUBOAMXI-AELTOVQYLXY] VTOOTOON),
Omtwg 0 XoLoToG-ApvOs %ot 0L HOQUEPOQOVVTES GyYELOL,
atoddOVTAL OTNV 7O UEYAAN KAUOKRAL. ZTIS QI YTUO.-
TIKESG OXNVEG TO UEYEDOS TV TQOOMITWY ELVAL AVALOYO
UE TN OTTOVOAUOTNTA TOVG OTNV AP yNon 1 To Babud
aylotnTds toug?. ro O@gnvo n Mavayia, 1 Maydain-
w1, 0 Imdvvng xaw o Iwong amewoviCovran peyaivte-
Q0L aTTO TLS PUEOYOEOVG. ZtnV AntoxaOniwaon o Iwong
glval peyalitegog amd Ta vitohowta mtpoowta. H dva-
OQA TV Heyedv, 1 SLATAEN TWV TEOCMITWY AL TV

onuaownv g, AXAE TA" (1987-1988) 0. 9-32 %ol OUYXEXQUEVQ
0. 15-19° N. Xatfnddaxn, Ewova g ITpoorvvnong twv Mdaywv.
‘Egyo éhMimva Cwoyodgou g momwng Avayévvnong, Evgoo-
avvov. Agiéowua otov Mavoln Xatindaxny, 2, Abnva 1992,
0.726-729.
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Aemtopeelmv (OTmwg oL ®hipaxeg) dnuoveyouv dEoveg
7ov ogiCovv pia muoouida. H Pdon g amoteleitan
QITO TOV EVYOQLOTIOKRO AUVO, EVD 1) KOQUYT| TNG CUNITL-
TTEL UE TNV TOW] TWV XEQULMV TOU «VIXNTNQIOV OQ-
Yavou», Tov ZTovQov. Me autd Tov TEOTO, TO ELROVO-
YOOPLXO TOOYQOUUA TOV ETUTAPIOV LOG OITTOXTA EVTO-
VO OWTNOLOAOYLXO Y OQOUXTIQC TOVICOVTOG T «OWQEAV»
TTQOOPOQE TOU ZWTNQU HECH ALTTO TO LOTOQLXO YEYOVOS
tov ITdBovg »aL TG AVAOTAONS TOV, TOV TTOQEYETAL
0TOV AVOQMITO UE TNV TEAEDT) TNG AELTOVQYLOG.

H teyvint Tov ®evinuatogs, o HEAETNUEVOS OYEILAOUOG,
1 €VELOUN %Ol LOOEEOTNUEVY OVVOEDT, ®0BwS ®aL M

28. H aElohoyuxn) meoomtixy) avixeL oty tapddoon s fulav-
v1ig Coyoaquung. Zyetixd pe To Oéua avto xaL Ty atddoon Tov
ywoov ot Pulaviivy téxvn PA. T. Velmans, Le role du décor
architectural et la représentation de I'espace dans la peinture des
Paléologues, CahArch 14 (1964), 0. 181-217.



BeoloyLnn) OREYPN TTOV UITAYOQEVEL TNV TOQACTAON),
UAQTVQOVY EQYAOTNOLO VYNANGS 0TAOuUNg alhd now -
TIOUEVO TTAQAYYEMODOTY. AVOTUYMG, OL EEWTEQLXES EV-
OelEELS, OL ETLYQOPEG, EXTOG OtO TN Yeovoroyia (1672),
dev dLVOUV ETTOQHELS TTANQOQPOQIES OXETLXAL UE TOV KE-
vInT M Tov ageewty. Eidapue 0TL wg 1pog Tous etovo-
YOO@IXOUG TUITOVG OL OXNVES AXOAOVOOUV TNV RENTUAY|
TaAdOON. Q¢ TEOGS TNV TEXVOTQOTLNL, 0’ EVOS OQLOWE-
VOL TUTTOL TTROCMITWV RADMG KL 1] YEVIXOTEQY awoONTL-
%1] TOV €QYOV, TTOV MOLALEL OOV VO ofdTat TO %eVO, Oa
WITOQOVOAV VO, CUVOECOUY TOV ETUTAPLO UOG UE EQYO-
otnoLa ™S Mixdg Aciag: ag’ ETEQOV, OUWG, 1) ETTILVOT)-
TXOTNTA, 1) TEWTOTUTTLA TNG CUVOEOS KL 1] XO1|0M TNG

KENTHTOZ ENITA®IOZ XTO BYZANTINO MOYZEIO

TTQOOTTTLRY|G, TTOV OVOLTRETOVV TV aicBnon tov horror
vacui ®0L TOVICOUV TO XEVTQLXRO ONUELD OVAPOQAS TOV
£€0YOU, EVOEXETOL VO ELVOL OTOLYEID. EQYOOTNQIOV TNG
Kovotaviivovnohews. ITpog v idia xoteviBuvon, mi-
Oavmg, 0dNYoUV ®aL 1) TOAVTQOTY TEYVLXY, 1] ATTOd00T)
®namolwv popav (Nwodnuov, Inong) xar xvolwg o
YXOQOAKRTNQOG TNG «XAELOTNG» oVVOeaNs. Téhog, Oa mEé-
TEL VO TTQOOUETQNOOVUE, LOWG, KL Wot AAAY TaQdE-
TQO, OV ELVOL 1] ROTAYWYT TOU ROTOYOU TOV TETAOU
xnow dwentm oto BuCaviivd Movoeio. [Tpoxetton yia ot-
HOYEVELL, TNG OTolag TO emiBeTO Zaigpr evtomdlel
oty Kwvotavuvoimohy.

BvEavtwo Movoeio AOnvav

407



Hélene Papastavrou

UN EPITAPHIOS BRODE DU 1672 AU MUSEE BYZANTIN

No BM 7047. Dimensions: 1,29%1,13 m. Provenance:
Don de la famille Zarifi (26.11.1964)

Sur une piece de tissu de soie beige sont brodées les scénes
de la Descente de la Croix et du Threne. Sur le premier plan
et en une échelle nettement plus grande, est représentée la
scéne de la Lamentation sur le Christ mort. A gauche, la
Vierge est assise sur un tabouret et se penche sur la téte de
son Fils. Les autres personnages de la scéne sont repré-
sentés derriére le sarcophage. Au fond, sur un deuxiéme
plan, se développe la Descente de la Croix, avec Joseph et
Nicodeme, Jean, le disciple du Christ, et des anges. Sur les
deux cotés, au niveau de la croix, figurent deux anges
légerement inclinés vers 'intérieur tenant des rhipidia et,
en dessous d’eux, un couple (homme et femme), les dona-
teurs (?). Les quatre angles du voile sont occupés par les
animaux apocalyptiques dans des médaillons. Sur le champs,
on voit le soleil et la lune, des étoiles et les inscriptions qui
désignent le Thréne et la Descente. Tout en bas, on lit le
Kondakion du Vendredi Saint, I’année ,axof’ (=1672)
aussi bien que le nom du donateur, Manoli.

Les deux sceénes narratives, puisées dans la tradition cré-
toise, sont arrangées 'une derriére I'autre, en une entité et
liées a une représentation symbolique. En effet, les deux
anges qui flanquent ’Amnos et les quatre animaux apocaly-
ptiques se réferent a la liturgie et ont un role escatologique.
Du point de vue de l'iconographie, la combinaison du
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Threne a la Descente de la Croix est rare en tant que décor
d’épitaphios. Il s’agit d’une particularité que I’on ne connait
que dans trois exemples postérieurs (1681), liés au nom du
prince Srban Kantakuzene de Valachie. Ce sont trois épita-
phios identiques qui montrent les deux scénes juxtaposées
I'une a coté de I'autre.

Le voile du Musée Byzantin est un produit de qualité su-
périeure, ce qui est évident par certaines caractéristiques de
la composition. La différence d’échelle des personnages
(grands sont représentés surtout le Christ et les anges) met
en relief le caractere symbolique, rédempteur, de I'image.
Le dessin recherché fait preuve de la volonté théologique
raffinée du donateur. Le sens du rythme et de I’équilibre,
aussi bien que la technique de broderie montrent bien qu'’il
s’agit d’un atelier de niveau supérieur.

Du point de vue du style, d’'un c6té, la morphologie de cer-
tains visages et la densité de la composition renvoient a un
atelier de I’Asie Mineure. D’un autre coté, pourtant, I’origi-
nalité du dessin qui donne I’effet d’'une composition fermée
en elle méme, I'application, en quelque sorte, de la per-
spective et, enfin, certains types de visages (Nikodeme, Jo-
seph) suggérent, peut-étre, un atelier constantinopolitain.
Ajoutons a tout ce-la un autre parametre qui est 'origine
constantinopolitaine de la famille Zarifi, qui a offert cet
épitaphios au Musée Byzantin.
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