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AXAE 33(2012) 277-288

Karin Kirchhainer

DER SCHLAFENDE ABIMELECH IN DER POSTBYZANTINISCHEN
MALEREI - ANNAHERUNG AN EIN SELTENES BILDTHEMA*

210 dpbpo e&etaletal n mapdoTaon TOV XOWUMBUEVOU
APwuérey, tov AlBioma mov xowunOnxe xdTw amo uia
ovxid xatd v medTn dAwon e Iepovoaliju (547
m.X.). To etxovoyoaqixd Ogua Baoiletar ota Iapalet-
moueva IeQEUIOV, ATOXQVEPO XELUEVO TOV OVAYETAL
otov 20 u.X. awwva. Me eEalpeon uia utxpoyoapio oto
BuvEavtive pairijoro tov Ozoddpov (1066 ), arcixovi-
oe1s Tov Bguatos owlovrar amo tov 180 xaw 190 at. xat
ATAVTOUV O€ TPOOXVYNTAQLY TWV Ayiwv ToTwv xo o€
Tooyoapies. H eixovoyoapio tovs mapovoidlel Sid-
POQES TAQAAAUYES. X€ aVTIOEON UE TIS ATTAES TOOAOTA-
OELG TV TQOTKVVNTAQLWY Ol UVNUELAKES OUVOETELS XOi-
oaxtnoifovral amwo ueyalvteon aEnynuUATIXOTNTA.

D as Motiv des schlafenden Abimelech zéhlt zu den sel-
ten illustrierten apokryphen Bildthemen. Abgebildet ist
der in einer Landschaft liegende Abimelech, der schlafend
unter einem Baum neben einem Korb gezeigt wird (Abb.
1-8). Mit dem Dargestellten ist der Athiopier Abimelech,
der Vertraute des Propheten Jeremia gemeint, der im alt-
testamentlichen Jeremiabuch als Retter seines Herrn aus

A€Eerg vAeldLd

Metapulaviwvy eroyh, Balxdvia  EAMGSa, Ewovoyoapio,
APwéley nar Bagoty, Efpaird amdxrouea, ITagakewtdueva
Tepeuiov to mpognTOU.

* Vorliegender Aufsatz ist aus einem Forschungsprojekt zu den
Wandmalereien in Voskopoje (Moschopolis) hervorgegangen, das
dankenswerterweise durch ein Stipendium der Fritz Thyssen Stif
tung gefordert wurde.

n Jer 38, 7 13 wird der Athiopier als Ebedmelech bezeichnet und
dient am Hof von Konig Zedekia als Kammerer.

2 Der Text wird in einem jiingeren Uberlieferungszweig (ithiopische
Version) unter dem Namen des Jeremia Schiilers Baruch gefiihrt und
als “Rest der Worte des Baruch,, (4 Bar) bezeichnet. Dariiber hinaus

The paper examines the depiction of the sleeping Abim-
elech, the Ethiopian. Saved by God’s grace he slept
through the first conquest of Jerusalem (547 B.C.) be-
neath a fig tree. This topic is based on a Jewish apoc-
ryphal text, the so called Paralipomena Jeremiae, handed
down from the 2nd century A.D. Besides one miniature in
the 11th century Theodore Psalter, the scene of the sleep-
ing Abimelech is testified only in the Post-Byzantine
painting of the 18th and 19th centuries, predominantly in
pilgrim art and above all in fresco painting. The iconogra-
phy of the scene is inconsistent. Contrary to the simplified
illustrations in pilgrim art the depictions in mural painting
are more developed.

der Schlammgrube in Erscheinung tritt (Jer 38, 7-13). Li-
terarische Quelle fiir das Motiv des schlafenden Abime-
lech ist allerdings nicht diese Stelle im Jeremiabuch, son-
dern eine auBlerbiblische jiidische Schrift, die in der alte-
ren Uberlieferung als Paralipomena des Propheten Jere-
mia (10 ITapadewtdpeva Tepeuiov tod mEo@HTov) be-
zeichnet wird?.

Keywords
Post Byzantine period, Balkan Greece, Iconography, Abime
lech and Baruch, Jewish apocrypha, Paralipomena Jeremiae.

existieren verwandte Texte, die als syrische oder griechische Baruch
Apokalypse betitelt sind und inhaltliche Uberschneidungen zu den
Paralipomena Jeremiae aufweisen. Zu den verschiedenen Uberliefe
rungsstrangen und ihrer Beziehung zueinander siehe ausfiihrlich J.
Herzer, Die Paralipomena Jeremiae: Studien zu Tradition und Re-
daktion einer Haggada des frithen Judentums, Tubingen 1994, 33
88. B. Schaller, Paralipomena Jeremiou, Giitersloh 1998, 670 692
(beide Publikationen mit Verweisen auf die dltere Literatur). Den
griechischen Text mit Kommentar gibt J. R. Harris, The Rest of the
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Abb. 1. London, British Library Add. 19.352, fol. 36r, lllustration zu Psalm 32,10 (1066 ) ( Repro nach Der Nersessian, op. cit.
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(Anm. 13), Taf. 21, Abb. 6 1).

Bei den Paralipomena Jeremiae (ParJer) handelt es sich
um eine ergidnzende Erzdhlung zur biblischen Jeremia-
Geschichte, die allgemein als jiidische Erzéhlung (Hagga-

Words of Baruch, London 1889, 47 64. Eine franzosische Uberset

zung liefert J. Riaud, Les Paralipoménes du Prophéte Jéremie : pre-  cit., 711 756.
sentation, texte, original, traduction et commentaires, Angers 1994.
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da) eingestuft wird. Sie ist eine den Pseudoepigraphen des
Alten Testaments zugehorige Schrift, deren Entstehung
im beginnenden 2. Jahrhundert im palédstinensischen

Eine deutsche Ubersetzung mit Erlduterungen enthilt Schaller, op.
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Raum angesetzt wird, und von der seit dem 10. Jahrhun-
dert verschiedene Fassungen und Abschriften vorliegen?,
Wahrscheinlich gehen die diversen Uberlieferungen auf ei-
nen gemeinsamen griechischen Urtext zuriick, bei dem es
sich um eine Art Legendenzyklus zur Jeremia-Geschichte
handelte*. Fiir diesen Urtext wird als literarischer Aus-
gangspunkt das biblische Jeremiabuch angenommen, das
durch nachbiblische Schriften der Jeremia-Verehrung be-
reichert wurde>.

Der anonyme Verfasser der Paralipomena Jeremiae schil-
dert in neun Kapiteln das Schicksal des jiidischen Volkes
bei der ersten Eroberung Jerusalems (587 v. Chr.), und
zwar von der Zeit unmittelbar vor der Wegfiihrung ins ba-
bylonische Exil bis zur Heimkehr nach Jerusalem. Haupt-
akteure der Geschichte sind der Prophet Jeremia und sein
Schiiler Baruch sowie Abimelech, der Wohltéiter des Jere-
mia. Deren Ergehen vollzog sich knapp umrissen wie folgt®:

Gott kiindigt Jeremia an, Jerusalem wegen der Siinden seiner
Einwohner in die Hdande der babylonischen Chaldéder zu geben
und fordert ihn auf, vorher mit seinem Schiiler Baruch die Stadt
zu verlassen. Im Zuge der chalddischen Eroberung wird Jeremia
aber mit den {ibrigen Einwohnern von Jerusalem nach Babylon
verschleppt. Neben Baruch, der in einem Grab au3erhalb Jerusa
lems Zuflucht findet, bleibt nur Abimelech verschont. Dieser
war zuvor von Jeremia, der Abimelechs Schutz bei Gott erwirk
te, in das auBerhalb gelegene Landgut des Agrippa geschickt
worden, um Feigen fiir die ,Kranken des Volkes“ zu holen. Dort
ermiidet Abimelech in der Mittagshitze, macht unter einem
Baum Rast und fillt in einen 66jéhrigen Tiefschlaf. Nach seinem
Erwachen liegen die gesammelten Feigen immer noch frisch im
Korb, und er geht damit nach Jerusalem zuriick. Dort erkennt
Abimelech die Stadt nicht wieder, und erst die Begegnung mit
einem betagten Mann macht ihm klar, was in der Zwischenzeit
mit ihm und Jerusalem geschehen ist (ParJer I V).

Abimelech geht anschlie3end aus der Stadt, betet und wird von
einem Engel zu Baruch versetzt. Baruch erkennt die frisch ge
bliebenen Feigen als Zeichen der gottlichen Bewahrung Abime

3 Herzer, op. cit. (Anm. 2), 33 88. Schaller, op. cit. (Anm. 2), 670 676.
4 Herzer, op. cit. (Anm. 2), 87 88. Schaller, op. cit. (Anm. 2), 676.

5 Schaller, op. cit. (Anm. 2), 670 675.

% Folgende Zusammenfassung der Paralipomena Jeremiae stiitzt
sich auf die neueste kommentierte Ubersetzung von Schaller, op. cit.
(Anm. 2), 711 756.

7 Der abschlieBende Teil der Geschichte (ParJer IX, 10 32) hebt sich
vom iibrigen Textcorpus ab, und es wird angenommen, dass er nach
traglich von christlicher Hand gestaltet wurde, Herzer, op. cit.
(Anm. 2), 159 192. Schaller, op. cit. (Anm. 2), 665 669.

8 Schaller, op. cit. (Anm. 2), 661 und 678 680. Vgl. auch Ch. Wolff,
«Irdisches und himmlisches Jerusalem Die Heilshoffung in den

lechs und tiberlegt, wie er die gute Nachricht zu Jeremia nach
Babylon schicken kann. Sogleich erscheint ein Engel, der Baruch
beauftragt, einen Brief an Jeremia zu schreiben, der den Exulan
ten in Babylon die Heimkehr verheif3t. Ferner wird fiir den fol
genden Tag die Ankunft eines Adlers ankiindigt, der den Brief
befordern soll. Am néchsten Tag verldsst Baruch das Grab und
findet den Adler, dem er das Sendschreiben und 15 Feigen aus
dem Korb des Abimelech um den Hals bindet. In Babylon ange
kommen, iibergibt der Adler dem Jeremia die Botschaft von
Abimelech und Baruch. Sodann verkiindet Jeremia dem Volk die
prophezeite Heimfithrung und vereilt die Feigen an die Kran
ken. Es schlielen sich die Riickkehr des Volkes nach Jerusalem
und das Fest der Zuriickgekehrten an. Der Schlussteil der Ge
schichte berichtet iiber die Steinigung und das Begribnis des Je
remia (ParJer VI I1X)”.

Da in den Paralipomena Jeremiae die Zerstorung Jerusa-
lems die zentrale Rolle spielt, wird in der jiingeren theolo-
gischen Forschung angenommen, dass der jiidische Autor
die Schrift unter dem Eindruck der romischen Belagerung
Jerusalems (70 n. Chr.) verfasst habe. Der Text sei ,,eines
der markantesten Beispiele fiir den Versuch jiidischer
Gruppen in hellenistisch-romischer Zeit, die in der Ge-
schichte und Verkiindigung des Jeremia enthaltene Ver-
heiung und Hoffnung nutzbar zu machen, um eigene Ka-
tastrophenerfahrung zu bewiltigen“s,

Bedeutsam ist, dass die apokryphe judische Geschichte in
der griechisch-orthodoxen Kirche einen gewissen Bekannt-
heitsgrad erlangte, denn eine verkiirzte Variante der Para-
lipomena Jeremiae wird am 4. November, dem Erinne-
rungstag der ersten Zerstorung Jerusalems, beim Orthros
verlesen. Der Text folgt auf Passagen des biblischen Jere-
miabuchs und seine Verlesung kniipft unmittelbar an jene
Stelle bei Jeremia an, in der geschildert wird, wie Abime-
lech den Propheten aus der Schlammgrube rettet (Jer 38, 7-
13)%. Referiert werden allerdings nur die ersten fiinf Kapi-
tel der Erzédhlung, die von der Eroberung Jerusalems bis
zum Erwachen des Abimelech handeln (ParJer I-V)!0,

Paralipomena Jeremiae», Zeitschrift fiir die neutestamentliche Wis-
senschaft und Kunde der dlteren Kirche 82 (1991), 148 149.

9 Siehe Mnvaiov 1o Nogufoiov meoiéxov dmaoay iy dvixovoay
avt® AxolovOiav ueta tiic mpoobnxnc 1ot Tvmixod, Verlag damc,
Athen 1991, 49 52.

10 Harris, op. cit. (Anm. 2), 27 verweist auf ein Menaion aus dem be

ginnenden 17. Jh., das noch den gesamten Text der Paralipomena Je-
remiae enthilt, wihrend ein Exemplar aus der Mitte des 19. Jhs. le

diglich die ersten fiinf Kapitel beinhaltet. Der Autor nimmt an, dass
es durch die wiederholte Vervielfaltigung der Monatsbiicher zu einer
Verarmung der Texte kam.
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Abb. 2. Voskopoje (Moschopolis ), Athanasioskirche, Naos, Abimelech (1744) (Foto Karin Kirchhainer).

Obgleich die Geschichte einen konstanten Bestandteil des
liturgischen Festkalenders bildet, ist sie nur selten illu-
striert worden. Einzug in die ostkirchliche Kunst hielt
primidr die Darstellung des schlafenden Abimelech im
Landgut des Agrippa (ParJer V, 1-7)!. Kern dieser Szene
ist der in einer Landschaft liegende Abimelech, neben
dem sich ein Baum erhebt, an dem ein Feigenkorb hingt
oder steht. Die dlteste bekannte Darstellung des Themas
begegnet in der Buchmalerei, und zwar im so genannten
Theodor-Psalter in London'2, der 1066 im Konstantinop-
ler Studios-Kloster gefertigt wurde (Abb. 1)!3. In der Mi-
niatur auf fol. 36r, die Psalm 32, 14 (33, 14) illustriert!4,
wird der schlafende Abimelech rechts des Stadttores von
Jerusalem gezeigt. Er liegt mit abgestiitztem Kopf quer

'In der abendlindischen und jiidischen Kunst ist das Thema nicht
belegt. Schaller, op. cit. (Anm. 2), 692 695 weist darauf hin, dass die
ParlJer wie die Mehrzahl der griechischsprachigen Literatur des anti
ken Judentums primér auf dem Gebiet der Kirchen des Ostens Ver
breitung fanden.

121 ondon, British Library, Cod. Add. 19.352.

13 Zum Psalter siche die grundlegende Studie von S. Der Nersessian,
L’lllustration des Psautiers Grecs du Moyen Age II. Londres, Add.
19.352, Paris 1970 sowie J. C. Anderson, On the Nature of the Theo
dore Psalter, ArtBull 70 (1988), 550 568 und H. C. Evans W.D. Wi
xom (Hrsg.), The Glory of Byzantion. Art and Culture of the Middle
Byzantine Era A.D. 843-126 1, Ausstellungskatalog New York 1997,
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unter drei Biumen, und am rechten Baum héngt schwer
erkennbar sein Feigenkorb. Abimelech umgeben vier Vo-
gel, und iiber ihm weiden drei Schafe. In deutlichem Ab-
stand zu dieser Szene ist am oberen Rand des Folios der
fliegende Adler mit dem Sendschreiben und einer Feigen-
kette (ParJer VII, 8-9) zu sehen>.

Diese Illustration des 11. Jahrhunderts vertritt die bislang
einzige bekannte Darstellung des schlafenden Abimelech
aus byzantinischer Zeit!'®. Weitere Abbildungen des The-
mas lassen sich nach meinem Kenntnisstand erst wieder in
der postbyzantinischen Periode nachweisen, und zwar in
der Malerei des 18. und 19. Jahrhunderts. Das Motiv zihlte
zum Bildrepertoire der Kiinstler Konstantin und Athana-
sios, die im 18. Jahrhundert vorwiegend in Nord Epirus

98 99, Kat. Nr. 53 (J. C. Anderson) mit weiterer Literatur.

14 1n der Literatur herrscht Uneinigkeit dariiber, welcher Vers von
Psalm 32 (33) durch den schlafenden Abimelech illustriert wird. Der
Nersessian, op. cit. (Anm. 13), 26 und 84 geht von Psalm 32, 10 (33,
10) aus. S. Dufrenne schlidgt hingegen Psalm 32, 14 (33, 14) vor: S.
Dufrenne, Tableaux synoptiques de 15 psautiers médiévaux a illu-
strations intégrales issues du texte, Paris 1978, 41 (mit Anm. 1). Letz
tere Zuordnung scheint mir iberzeugender.

15 Eine ausfiihrliche Beschreibung aller Bildthemen des Folios und
ihrer Verbindung zu Psalm 32 (33) gibt Der Nersessian, op. cit.
(Anm. 13), 26 und 84 85.

16 Der Nersessian, op. cit. (Anm. 13), 84.
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Abb. 3. Berg Athos, Xeropotamou-Kloster, Lite, Abimelech und Baruch (1783 ) (Foto Georgios Tsigaras).

(Stidalbanien) und auf dem Berg Athos titig waren!”. Sie
brachten die Darstellung des schlafenden Abimelech in
zwei Kirchenbauten in unterschiedlichen Programmzu-
sammenhingen an. Das &ltere der beiden Fresken befindet
sich im Naos der Athanasioskirche in Voskopoje (Moscho-
polis)'8. Es wurde im Jahr 1744 geschaffen und zeigt den
schlafenden Abimelech mit abgestiitztem Kopf in einer
Landschaft liegen (Abb. 2). Rechts von ihm erhebt sich ein
Baum, unter dem ein Korb mit Feigen steht. Das jlingere
Fresko ist in der Lite des Xeropotamou-Klosters auf dem
Berg Athos anzutreffen und im Jahr 1783 entstanden
(Abb. 3)', Es zeigt das Thema in erweiterter Form, indem
Abimelech zusammen mit Baruch in einer Landschaft
liegt?®. In der Darstellung erhebt sich links das Stadttor

17 Beide Kiinstler sind bekannt und wiederholt in Stifterinschriften
bezeugt. Es handelt sich um ein Briiderpaar, das zwischen 1736 und
1783 téatig war. Zu ihrem umfangreichen Werk sieche M. Chatzidakis,
“EAAnves Zwyodgor ueta thv Adwon (1450-1830). Band 1, Athen
1987, 157 158 (Athanasios). M. Chatzidakis und E. Drakopoulou,
“EAAnves Zwyodgor ueti thv Adwon (1450-1830). Band 2, Athen
1997, 135 136 (Konstantin). Einen Uberblick iiber die Titigkeit bei

der Maler liefert T. Vinjau Caca, Some Data about the Activity of
Kostandin and Athanas Zografi from Korca and the Characteristics
of their Art in the 18th Century, in: E. Drakopoulou (Hrsg.), Topics
in Post-Byzantine Painting in Memory of Manolis Chatzidakis,
Conference Proceedings 28-29 May 1999, Athen 2002, 203 216.

18 Dem Freskenprogramm der Athanasioskirche widmen sich K.
Kirchhainer, «Die Bildausstattungen der Kirchen von Voskopoje

von Jerusalem, neben dem rechts die beiden Schlafenden
ruhen; ein Feigenbaum und der davor stehende Korb
trennt die Figuren voneinander ab. Rechts davon schlieB3t
sich in einer Felsspalte eine Nebenszene an, die vorfiihrt,
wie Baruch und Abimelech dem Adler das Sendschreiben
an Jeremia iibergeben (ParJer VII, 1-13).

Bemerkenswert ist die grof3e zeitliche Liicke, die zwischen
der mittelbyzantinischen Illustration des Theodor-Psal-
ters und den postbyzantinischen Fresken von Konstantin
und Athanasios klafft, die beinahe 700 Jahre betriagt. Das
Thema des schlafenden Abimelech scheint sich in der by-
zantinischen Zeit nicht durchgesetzt zu haben, und seine
Einbindung in die Bebilderung der Handschrift stellt eine
bemerkenswerte Ausnahme dar, die dem intellektuellen

und ihre Stellung in der nachbyzantinischen Malerei des 18. Jahr

hunderts», Patrimoine des Balkans. Voskopoje sans frontieres 2004,
Paris 2005, 56 69 und jiingst M. Durand, «Saint Atanase a Vosko

pojé. Une église post byzantine exemplaire», in: M. Durand (Hrsg.),
Sixtine des Balkans. Peintures de I'Eglise Saint-Athanase & Vosko-
pojé (Albanie), Paris 2008, 19 37 (beide Publikationen mit weiter

fiihrender Literatur).

19Zu den Freskenprogrammen von Konstantin und Athanasios auf
dem Berg Athos siche G. C. Tsigaras, Oi {wyodgpot Kwvotavtivog
xat ABavdoiog: To €oyo Tovs 010 Aytov'Opoc(1752-1783), Thes

saloniki 2003. Ich bedanke mich bei Prof. G. C. Tsigaras fiir seine
freundliche Bereitstellung einer Abbildungsvorlage.

20 Zur Ikonographie der Darstellung siche ferner Tsigaras, op. cit.
(Anm. 19), 264.
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Umfeld des Studios-Klosters entsprungen ist. Der Illumi-
nator der Handschrift, wahrscheinlich der Schreiber
Theodoros?!, gilt als kreativer Schopfer auch anderer, nur
in diesem Psalter bezeugter Szenen?2 Adressat der Hand-
schrift war der Vorsteher des Klosters, Abt Michael, fiir
den das Manuskript angefertigt wurde, und der neben
Theodor vermutlich als Spiritus rector wirkte??. Fest steht,
dass das Motiv des schlafenden Abimelech in der byzanti-
nischen Kunst ein eher randstindiges Bildthema war, das
iiber die Jahrhunderte anscheinend in Vergessenheit ge-
riet. Erst im 18. Jahrhundert wurde es ,,wiederentdeckt®
und erlangte einen gewissen Bekanntheitsgrad.

Die nachbyzantinischen Abimelech-Darstellungen von
Konstantin und Athanasios konnten durch zeitgleiche Ab-
bildungen des Themas in illustrierten Pilgerbiichern (Pro-
skynetaria) angeregt worden sein (Abb. 4-6). Diese klein-
formatigen Biicher, die Beschreibungen der loca sancta
enthalten und Wallfahrern ins Heilige Land als eine Art
Handfiihrer dienten, kamen im 16. Jahrhundert auf und
waren bis ins 19. Jahrhunderts populir?* Ihre kalligraphi-
schen Texte geben topographische Angaben zu den Heili-
gen Stitten und halfen den Pilgern bei der Orientierung.
Die Proskynetaria sind in volkstiimlichem Griechisch ver-
fasst und ihre einfachen Begleitminiaturen zeigen haupt-
sdchlich die heiligen Stétten sowie Kirchenanlagen und an-
dere heilige Orte?. Ab der zweiten Hilfte des 18. Jahrhun-
derts sind die manuell gefertigten Handschriften zuneh-
mend durch gedruckte Exemplare ersetzt worden?.

Das Motiv des schlafenden Abimelech ist seit der ersten
Halfte des 18. Jahrhunderts in den Proskynetaria be-

2L 1. Hutter bestreitet, dass Theodor zugleich Schreiber und Maler
war: I Hutter, «Theodoros fiprioypdgog und die Buchmalerei in
Studiu», in: S. Luca L. Perria (Hrsg.), Opora. Studi in onore di mgr.
Paul Canart per il LXXX compleanno, Grottaferrata 1997, 189.

22 Der Nersessian, op. cit. (Anm. 13), 71 87. Anderson, op. cit.
(Anm. 13), 558 568 bes. 560.

23 Anderson, op. cit. (Anm. 13), 559.

24 Zu den Proskynetaria siche ausfiihrlich S. Kadas, Ot Ayot Tdmou.
Ewxovoyoagnuéva moooxvvnrdoia 170v-18ov at., Athen 1998
(mit dlterer Literatur).

25Kadas, op. cit. (Anm. 24), 18 23.

26 Kadas, op. cit. (Anm. 24), 24 34.

27 Abbildungsbeispiele aus verschiedenen Proskynetaria liefert Ka
das, op. cit. (Anm. 24), 119 fol. 41a (Mitte 18. Jh.), 129 fol. 328
(1732), 179 fol. 18a. (1740), 188 fol. 27p (1743), 200 fol. 32 (1748).
28 S0 z. B. im Kodex 159 des athonitischen Gregoriou Klosters (2.
Hiilfte 17. Jh.), siehe S. Kadas, «Ewxovoypagnuévo mpooxuvntdolo
Tov Aylwv Térwv» (Kid. 159 tneg noviic Tonyopiov), KAnoovouia
9(1977), 412 fol. 24a. 250 und in einem Kodex der Sammlung Kadas
(1. Hilfte 18. Jh.), siche Kadas, op. cit. (Anm. 24), 221 fol. 41a 41p.
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zeugt?’. Es bebildert Textstellen, die berichten, dass sich
das Landgut des Agrippa, in dem Abimelech schlief, au-
Berhalb von Jerusalem am Damaskustor befand?® In den
fliichtig gemalten Darstellungen liegt Abimelech neben
einem Baum mit dem Feigenkorb. Der Schlafende wird
irrtiimlich in einer Hohle gezeigt und durch einen Titulus
als Baruch bezeichnet. Beispiele dafiir bieten unter ande-
rem ein Proskynetarion auf dem Athos (1732)%° und eines
in Sankt Petersburg (1748)3° (Abb. 4 und 5).

Die vorliegende Verwechslung von Abimelech und Baruch
lasst sich auf die christliche Pilgeriiberlieferung zuriickfiih-
ren, denn in verschiedenen Reiseberichten wird der Zu-
fluchtsort des Baruch (eine Grabeshohle) mit der Schlaf-
stelle des Abimelech (das Landgut des Agrippa) identifi-
ziert3!. Den iltesten Beleg dafiir bietet der Pilgerbericht
des Diakons Theodosius aus der ersten Halfte des 6. Jahr-
hunderts, der beide Riickzugsorte an einer Stelle lokali-
siert®2. Die Verkniipfung der beiden Plitze zu einem ist
nachfolgend weiter tradiert worden und zeigt sich eben-
falls in den Texten der Proskynetaria, in denen die Grotte
des Baruch beim Landgut des Agrippa beschrieben wird.
Ihren bildlichen Ausdruck fand die Kombination der
Riickzugsorte schlieBlich in den Begleitminiaturen, die
den Schlafenden in einer Kombination aus Hohle und
Landgut zeigen. Augenscheinlich greifbar ist sie in einem
in Venedig gedruckten Proskynetarion aus dem Jahr 1787,
das sich heute im Byzantinischen Museum in Athen befin-
det33. Zwischen den Seiten 94 und 95 des Buches befindet
sich ein Faltblatt, dessen rechte Graphik eine grof3e Felsen-
hohle zeigt. Darin liegt Abimelech auf einem Grabstein,
und links von ihm hingt aulerhalb der Hohle an einem

Vgl. auch die Ausfithrungen weiter unten in Anm. 34.

29 Athos, Megiste Lavra (Druckschriften Bibliothek), Inv. Nr. 22%,
fol. 32b. Zur Handschrift siche Kadas, op. cit. (Anm. 24), 123 134.
30 Sankt Petersburg, Akademie der Wissenschaften, cod. gr. 118, fol.
32b. Zum Pilgerbuch siehe Kadas, op. cit. (Anm. 24), 191 203.

31 Schaller, op. cit. (Anm. 2), 723.

32 Gemeint ist der Pilgerbericht De situ terrae sanctae 6, den Theodo
sius zwischen 518 und 530 verfasst haben soll, sieche P. Geyer (Hrsg.),
Corpus scriptorum ecclesiasticorum latinorum 39, Wien 1898, 140.
Eine deutsche Ubersetzung bietet H. Donner, Pilgerfahrt ins Heilige
Land. Die dltesten Berichte christlicher Paldstinapilger (4.-7. Jahr-
hundert), Stuttgart 1979, 205 207. Zur Zusammenlegung der bei
den Riickzugsorte an einer Stelle vgl. auch G. Dalman, Jerusalem
und sein Gelinde, Schriften des deutschen Palistina-Instituts 4, G
tersloh 1930, 104 105.

33 Athen, Byzantinisches Museum, Inv. Nr. BXM 17729 und 17730.
Zum Charakter des Proskynetarions siche, E. Chalkia (Hrsg.), Post-
Byzantium: The Greek Renaissance. 15"-18" Century Treasures
from the Byzantine & Christian Museum, Ausstellungskatalog Athen
2002, 208 209, Kat. Nr. 54 (A. Lazaridou) mit weiterer Literatur.
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Abb. 4. Berg Athos, Lavra-Kloster, Proskynetarion, Baruch
bzw. Abimelech (1732) (Repro nach Kadas, op. cit. (Anm.
24), 129, ¢. 32p).

Baum sein Feigenkorb (Abb. 6). Durch eine Beischrift wird
die Hohle als die Grotte des Baruch benannt, wihrend der
auf dem Grabstein Liegende durch einen Titulus als Abi-
melech ausgewiesen ist3*, An der Ikonographie der Dar-
stellung und ihrer Beischriften zeichnet sich in aller Deut-
lichkeit die tiber Jahrhunderte tradierte Verschmelzung
der Riickzugsorte von Abimelech und Baruch ab.

Auch auf den in Oltechnik gemalten Proskynetaria, wel-
che die Pilger aus dem Heiligen Land als Andenken mit
nach Hause nahmen, ist das aufgezeigte Phinomen greif-

34 Der Text des Proskynetarions (S. 95) fiihrt aus, dass sich noérdlich
vom Damaskustor der Garten des Agrippa befindet, in dem Abime

lech in einer Felsenhohle schlief, die Grotte des Baruch heif3t. Weiter

hin wird berichtet, dass man nach 60 Stadien auf die Stadt Emmaus
trifft, wo die Jiinger Lukas und Kleopas dem Herrn nach seiner Auf
erstehung begegneten. Analog dazu zeigt linke Graphik auf dem Falt

blatt diese Begegnung zwischen Christus und den beiden Jiingern vor
der Stadtkulisse von Emmaus. Diesen Hinweis verdanke ich Aposto

los Mantas, der das Proskynetarion vor Ort durchsehen konnte.

35 Zu den gemalten Proskynetaria siche O. Meinardus, Greek Pro

skynetaria of Jerusalem in Coptic Churches in Egypt, Studia Orien-
talia Christiana 12 (1967), 311 341. M. Georgopoulou Verra, Tomo
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ADbb. 5. Sankt Petersburg, Proskynetarion, Baruch bzw. Abime-
lech (1748) (Repro nach Kadas, op. cit. (Anm. 24), 200,
@. 32B).

bar?®. Bei diesen Proskynetaria handelt es sich um monu-
mentale Wandbilder, die vom spéten 17. bis zum 19. Jahr-
hundert in Jerusalemer Werkstidtten gemalt worden sind
und ab dem 18. Jahrhundert auch in gedruckter Form auf-
kamen?®, Sie dienten den Reisenden nach ihrer Heimkehr
als Erinnerungsstiicke und boten préchtige Anreize fiir
kiinftige Pilgerfahrten anderer’’. Diese weit verstreuten
Kunstobjekte zeigen eine Topographie des Heiligen Lan-
des, wobei im Zentrum die Jerusalemer Grabeskirche an-
geordnet ist, um die herum weitere loca sancta und Sze-

(2003), 317 332. Z. Skalova, «A Holy Map of Christian Tradition:
Preliminary Notes on Painted Proskynetaria of Jerusalem in the Ot
toman Era», Eastern Christian Art 2 (2005), 93 103. M. Immerzeel,
«Proskynetaria from Jerusalem. Souvenirs of a Pilgrimage to the Ho
ly Land», in: W. Deluga (Hrsg.), Series Byzantina III, Warschau
2005, 9 24 (mit der élteren Literatur).

36 Zu den gedruckten Proskynetaria siche D. Papastratou, Xdotivec
ginoves, Vp0360Ea Oonoxevtind yapaxtixe (1665-1899), Band
2, Athen 1986, 531 539. W. Deluga, «Les Proskynetarions gravées du
XVIlle et XIXe siecles», in: W. Deluga (Hrsg.), Series Byzantina 111,
Warschau 2005, 53 61.

37 Skalova, op. cit. (Anm. 35), 99.
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Abb. 6. Athen, Byzantinisches Museum, Proskynetarion, Abi-
melech (1787 ) (Foto Byzantinisches Museum Athen).

nen aus dem Leben der Gottesmutter und Christus er-
scheinen®. Unter den kleinen gerahmten Darstellungen,

38 7Zu den Darstellungsthemen siehe Meinardus, op. cit. (Anm. 35),
318 333 (mit Skizzen zur Anordnung der Motive). Skalova, op. cit.
(Anm. 35), 93 96. Immerzeel, op. cit. (Anm. 35), 18 24.

39 Serres, Metropolis, Parekklesion Hg. Symeon, siche 1. Gkerekos
A. Kanles, Onoavool tis 1. Mntooroiews Zepodv xai Niyoitng
(To ExxAnovaotixnd Movoeio), Serres 1998, 102.

40 Weitere Beispiele von gemalten Proskynetaria mit der Wiedergabe
des Schlafenden geben Meinardus, op. cit. (Anm. 35), 323 (mit Fehl
interpretation des Bildthemas) Taf. 14 19, Georgopoulou Verra, op.
cit. (Anm. 35), Abb. 14 und Skalova, op. cit. (Anm. 35), Taf. 5. Siche
auch zwei Proskynetaria im Nationalmuseum von Warschau und im
Byzantinischen Museum von Athen, S. Curéic und E. Hadjitrypho
nos, Architecture as Icon. Perception and Representation of Archi-
tecture in Byzantine Art, Princeton 2010, 312 315, Kat. Nr. 65 66
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die sich um die Grabeskirche gruppieren, ist oft eine lie-
gende Figur zu erkennen. Ein Exempel bietet ein Prosky-
netarion in Serres aus dem Jahr 1813, auf dem links der
Grabeskirche ein Schlafender in einer Hohle liegt (Abb.
7)%°. Oberhalb der Figur, die durch ihren Titulus als Ba-
ruch bezeichnet ist, erhebt sich ein Baum, an dem der Fei-
genkorb des Abimelech hingt*.

Es zeigt sich, dass in den nachbyzantinischen Proskyneta-
ria eine kombinierte Ikonographie von Baruch und Abi-
melech vorliegt. Die Maler besaB3en scheinbar keine
Kenntnis der Paralipomena Jeremiae und reproduzierten
die fehlerhafte Ikonographie ihrer Vorlagen, die ihre Ur-
spriinge in der schriftlichen Pilgeriiberlieferung hat. Ein
erster Ansatz fiir die Verwechslung von Abimelech und
Baruch in der Malerei ist allerdings schon im mittelby-
zantinischen Theodor-Psalter erkennbar, denn in ihm
wird der schlafende Abimelech in der erlduternden Bei-
schrift als Baruch bezeichnet*!,

Eine Gegeniiberstellung der Abimelech-Darstellungen in
den Proskynetaria mit den Fresken von Konstantin und
Athanasios ergibt, dass die Szenen in den Pilgerbiichern
und Pilgerandenken anscheinend nicht die Vorlagen wa-
ren, aus denen die beiden Maler schopften. Obwohl sie ge-
wiss mit den Proskynetaria in Berithrung kamen, die un-
ter anderem auf dem Heiligen Berg vorhanden waren, ist
nicht davon auszugehen, dass Konstantin und Athanasios
die darin enthalten Abbildungen des Schlafenden repro-
duzierten. Dieses erschlief3t sich sowohl aus der Ikonogra-
phie der Darstellungen als auch aus ihren Beischriften. So
wird der Abimelech in der Athanasioskirche (1744) tref-
fend in freier Landschaft neben seinem Feigenkorb ge-
zeigt, und sein Titulus bezeichnet ihn korrekt als Abime-
lech (Abb. 2)*2. Das Fresko im Xeropotamou-Kloster
(1783), das Baruch und Abimelech nebeneinander pri-

(M. Laptas A. Ballian) sowie ein weiteres Beispiel im Kloster Mar
Thekla in Mallula (Syrien), siche M. Kazakou und V. Skoulas, Egeria.
Monuments of Faith in the Medieval Mediterranean, Athen 2008,
304 305, Kat. Nr. 88.2 (E. Zayat).

41 Den genauen Wortlaut der Bildlegende gibt Der Nersessian, op.
cit. (Anm. 13), 27.

42 0 ABIMEAEX EK[OIMH]®H XPONOYZ (,Der Abimelech hat
ge[schla]fen [...] Jahre“). Die Jahresangabe im Titulus ist nicht mehr
entzifferbar. Die Angaben zur Linge des Schlafes, der 66 Jahre wéihre
(ParJer V, 2), schwanken in der Uberlieferung erheblich, siehe dazu
Herzer, op. cit. (Anm. 2), 91 100 und Schaller, op. cit. (Anm. 2), 724.
Vgl. auch G. Delling, Jiidische Lehre und Frommigkeit in den Parali-
pomena Jeremiae, Berlin 1967, 9, der konstatiert, dass die Dauer des
Exils im Alten Testament iiblicherweise mit 70 Jahren angegeben wird.
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Abb. 7. Serres, Metropolis, Proskynetarion aus dem Heiligen Land (1813), Ausschnitt (Repro nach Gkerekos - Kanles, op. cit.

(Anm. 39), Abb. auf S. 102).

sentiert, macht ferner klar, dass die Maler sehr wohl zwi-
schen den beiden Personen zu unterscheiden wussten, da
die Schlafenden auch in der Beischrift aufeinander folgend
genannt werden (Abb. 3)*3. Allerdings sind beide Figuren
in freier Landschaft zu sehen, obwohl sich Baruch laut
ParJer IV, 11 in einer Grabeshohle niederlief3.

Ein wichtiges ikonographisches Motiv, das im Fresko auf
dem Athos und auch schon in der Miniatur des Theodor-
Psalters vorkommt, allerdings in den Proskynetaria ver-
misst wird, ist die Nebenszene mit dem Adler. Diese Epi-
sode der Geschichte, in der Baruch und Abimelech dem
von einem Engel verkiindeten Adler den Brief an Jeremia
um den Hals binden (ParJer VII, 1-13), enthilt kein be-
kanntes Proskynetarion. Dieses Phanomen spricht dafiir,
dass Konstantin und Athanasios eine narrativere Darstel-
lungsvariante der Erzdhlung vorlag. Sie schopften offen-
bar aus einer Bildvorlage, die die Geschichte breiter schil-
derte als die Darstellungen in den Proskynetaria, die pri-
mar an den heiligen Ort des Schlafes erinnern sollten und

43 ABIMEAEX KAI BAPOUX KOIM@ MENOI ETH O’(,,Abime
lech und Baruch Schlafende 70 [Jahre]“). Zur falschen Jahresangabe
siche die Ausfithrungen und Literaturverweise in Anm. 42.

441n der Hermeneia sind nur alttestamentliche Episoden der Jere

nicht einer narrativen Intention entsprangen. Zu denken
ist an eine illuminierte Handschrift, in der ahnlich wie im
Theodor-Psalter auf die Episode mit dem Sendschreiben
rekurriert wurde. Eventuell war den Malern das Motiv
auch durch Fresken bekannt, die nicht mehr erhalten sind
oder deren Publikation noch aussteht. Hier ist insbesonde-
re auf noch nicht veroffentlichte Malereien der Athos-Kl1o-
ster hinzuweisen. Allerdings sei bemerkt, dass das Thema
des schlafenden Abimelech in der so genannten Herme-
neia nicht vorkommt*%. Dieses Malerhandbuch wurde um
1730 von Dionysios von Phourna auf dem Berg Athos ver-
fasst und enthélt Beschreibungen der in den Athos-Klo-
stern verbreiteten Bildmotive.

Wenn sich auch die Tkonographie der Darstellungen von
Konstantin und Athanasios nicht unmittelbar von den
Proskynetaria ableiten lisst, so ist doch davon auszuge-
hen, dass das Thema des schlafenden Abimelech im 18.
Jahrhundert durch den Zufluss an Pilgerbiichern und Pil-
gerandenken nach Griechenland einen gewissen Bekannt-

mia Geschichte erfasst: A. Papadopoulos Kerameus, Atovvoiov to0
éx Povova, Eounveia tiic Cwyoaqixic t€xvng, Sankt Petersburg
1909, 68.
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Abb. 8. Rila-Kloster (Bulgarien), Vorhalle, Baruch bzw. Abi-
melech (1842-47 ) (Foto Emil Ivanov ).

heitsgrad erlangte®. SchlieBlich erfuhren die Pilgerfahr-
ten ins Heilige Land in der spiteren osmanischen Periode
eine Renaissance und stiegen seit dem 17. Jahrhundert
deutlich an*®. Diese Reisen forderten eine Riickbesinnung
auf die frithchristlichen Stitten und ihrer Bedeutung fiir
die Orthodoxie*’. Es kann also angenommen werden, dass
die Proskynetaria zu einer Neubelebung des Themas bei-
trugen und es dadurch auch zu einer Beschiftigung mit
der Abimelech-Geschichte kam. Die beiden erhaltenen
Fresken von Konstantin und Athanasios geben zumin-
dest Anlass zu der Vermutung, dass die Kiinstler (oder der
Urheber ihres Prototyps) eine gewisse Quellenkenntnis
besafBen und moglicherweise mit der Erzahlung der Para-
lipomena Jeremiae in Kontakt gekommen sind*®.

Andere Zusammenhinge ergeben sich hingegen in Bezug
auf eine jiingere Wandmalerei im Narthex des Katholi-

43 Skalova, op. cit. (Anm. 35), 99 100 weist darauf hin, dass die ge
malten Proskynetaria vornehmlich fiir die griechisch orthodoxen
Gldubigen hergestellt worden sind und didaktischen Zwecken dienten.
46 Immerzeel, op. cit. (Anm. 35), 10. O. Meinardus, «Notes on Seven
teenth to Nineteenth Century Pilgrimage to the Holy Land», Ea-
stern Christian Art 2 (2005), 79 82.

47 Vgl. Skalova, op. cit. (Anm. 35), 93 100 und Meinardus, op. cit.
(Anm. 46), 79 83.

48 Eventuell bezogen die Maler ihre Kenntnis der Geschichte aus den
liturgischen Lesungen zum 4. November, siche dazu oben Anm. 10.
49 Zum Freskenprogramm siche E. Ivanov, Das Bildprogramm des
Narthex im Rila Kloster in Bulgarien unter besonderer Beriicksich
tigung der Wasserweihezyklen, URL: http://www.opus.ub.uni erlan
gen.de/opus/volltexte/2004/96/. Ich bedanke mich bei Prof. E. Ivanov
fiir seine freundliche Bereitstellung von Abbildungsvorlagen.
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kons des Rila-Klosters in Bulgarien (1842-47), wo der
Schlafende in einem Bogenfeld iiber der Siidtiir abgebildet
ist. Er liegt unter einem Feigenbaum, an dem ein Korb
hiangt, und wird in der Beischrift als Baruch bezeichnet
(Abb. 8)*. In dem Fresko vermischt sich also analog zu den
Proskynetaria die Ikonographie von Baruch und Abime-
lech. Dieses Phinomen ldsst vermuten, dass der Maler eine
entsprechende Vorlage vor Augen hatte. Eindeutige
Schliisse zur Frage der Vorlagen und der ikonographischen
Entwicklung des Motivs werden sich allerdings erst nach
dem Auffinden weiterer Bildbeispiele ziehen lassen.

Ein Uberblick iiber die erhaltenen Darstellungen zur Ge-
schichte von Jeremia, Baruch und Abimelech bei der Erobe-
rung von Jerusalem macht deutlich, dass aus der breit ange-
legten Erzidhlung die Szene des schlafenden Abimelech her-
ausgefiltert wurde, der teilweise Nebenepisoden beigeord-
net sind. Eine erschopfende Illustration der Paralipomena
Jeremiae liegt in der darstellenden Kunst nicht vor™.

Das Interesse an der Wiedergabe der Schlafszene beruht
vermutlich darauf, dass der Schlaf des Abimelech ,als Pa-
radigma fiir das Heil des Frommen, fiir seine Bewahrung
durch den Tod hindurch bis hin zur Auferstehung“ ver-
standen werden kann’!. Dem Motiv kommt wie dem der
Siebenschldfer von Ephesos eine soteriologische Bedeu-
tung zu’Z Es handelt sich um die Idee des Verschlafens ei-
ner Katastrophe, die in der Bewahrung und Auferweckung
der Frommen ihren gliicklichen Ausgang nimmt. Auf3er-
dem beinhaltet der Schlaf des Abimelech eine eschatologi-
sche Konnotation, denn mit ihm wird visualisiert, dass die
Zeit der Verbannung wie ein Traum vergehen wird, und ei-
ne gliickliche Auferstehung und Heimfiihrung der Gerech-
ten am Ende der Zeiten eine berechtigte Heilserwartung
ist>3. Denn ,,dieser Schlaf fiillte eine Zwischenzeit aus, an
deren Ende das letztgiiltige Heil sowohl fiir den Einzelnen

50 Neben dem Schlaf des Abimelech ist bisweilen die Steinigung des
Propheten Jeremia als Einzelszene illustriert worden, die Aufnahme
in Bilderzyklen von Menologien bzw. Martyrologien fand. Die Dar
stellung ist in Monatsbildern zum 1. Mai (Ged4chtnistag des Prophe
ten) und zum 4. November (Erinnerungstag der Zerstorung Jerusa

lems) anzutreffen, siehe P. Mijovi¢, Ménologe. Recherches Iconogra-
phiques, Belgrad 1973, 193, 371 und 387. H. Deliyanni Doris, Die
Wandmalereien der Lite der Klosterkirche von Hosios Meletios,
Miinchen 1975, 38, 44, 51 und 82 83.

SLWolff, op. cit. (Anm. 8), 153.

32 Die Parallelen zwischen der jiidischen Abimelech Geschichte und
der christlichen Siebenschliafer Legende thematisiert Herzer, op. cit.
(Anm. 2), 98 100.

53 Wolff, op. cit. (Anm. 8), 147 158. Schaller, op. cit. (Anm. 2), 684.
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als auch fiir das Volk in der Perspektive des himmlischen
Jerusalem noch aussteht“>*. Bedeutsam fiir das eschatolo-
gische Verstdndnis der Geschichte ist ferner das Motiv der
frischen Feigen als Symbol des unverginglichen Lebens™>,
Die Feigen gelten aber nicht nur als Zeichen fiir die Be-
wahrung der Frommen, sondern auch als Hinweis auf die
gottliche Riuckfithrung des jiidischen Volkes aus dem
Exil®. Sie sind im Zusammenhang der Geschichte vom
Schlaf des Abimelech ,,das Bindeglied zwischen der Hoff-
nung auf nationale Restauration und individueller Heils-
hoffnung des Einzelnen“>’.

Dass das Motiv des schlafenden Abimelech wihrend der
Turkokratie aufgegriffen und in das Themenspektrum der
postbyzantinischen Malerei Einzug hielt, geht moglicher-
weise auf seine soteriologische und eschatologische Bedeu-

tung zuriick. Wie ausgefiihrt, gilt der schlafende Abime-
lech als ein Sinnbild fiir die Bewahrung der Frommen in
der Zeit der Eroberung. Vielleicht sollte seine Wiedergabe
die Gldubigen in der Hoffnung bestédrken, dass ihre gegen-
wirtige Lebenssituation ebenfalls nur eine schnell verge-
hende Zwischenzeit darstellt, die in der Befreiung und
letzten Endes im Heil des himmlischen Jerusalems miin-
det. In der osmanischen Epoche lief3 sich die Katastrophe
von Jerusalem ideell mit jener von Konstantinopel ver-
kniipfen, und der verschonte Abimelech konnte treffend
als Paradigma fiir eine gliickliche Rettung in der Zukunft
angefiihrt werden. Zweifellos vermochte das Thema der
wundersamen Erhaltung des Abimelech in besonderer
Weise zur Erbauung der Glaubigen beitragen.

Karin Kirchhainer

O KOIMQMENOX ABIMEAEX 2TH METABYZANTINH ZQI'PA®IKH.
[TPOZEITIZH ENOX 2ZITANIOY EIKONOI'PA®IKOY OEMATOX

O ROWMUEVOS APBELEY, AVIXEL OTAL OTTAVLOL ELROVLES-
ueva eovoyoopwd Béuato mov mEo€pyovial amd
amorpuea refueva. To xevtowd Bua e TaEdGoTaoNg
amotehel 0 Eamhwuévog oe Evav aypd APéley, mov
xodtal ®ATw oo €va dEVTEO, eV ®OVTd Tov Polone-
to éva vohdoy (Ew. 1-8). Sougmvo pe v agpiynon g
[Moladg AraBfiung mpoxrettot yio Tov AlBtoma APué-
AeYy, 0 omolog avéovpe tov mEogNTn lepenion amxd tov
Maxxo ue tov BdpPopo (Iep., AH’, 7-13). H dSnprovoyia
oume g moapdotaong dev faciCetalr oto ®avovird Bi-
BAlo tov Iepeuia, aALG Ot €vo amdrEUEPO %E(UEVO, TO
0710(0 YA @TN®E TOV 20 W. X. ALLdVO KoL EIVAL YVOOTO WG
THapalewwoueva Iepguiov. 10 #eUEVO VTS TEQLYQA.pE-
ToL 1 oy twv lovdaimv xatd v dlmon g lepovoa-
Mu artd Tovg Xaidaiovg (547 w.X.). Kevtowd tpdomma.

54 Herzer, op. cit. (Anm. 2), 109. Vgl. Delling, op. cit. (Anm. 42), 59 60.
55 Delling, op. cit. (Anm. 42), 55 59.
56 Sjehe Delling, op. cit. (Anm. 42), 55 57. Wolff, op. cit. (Anm. 8),

™me agpniynong eival o Iepeniog, o nadntig tov Bapovy,
©00dc naL 0 APérey. O avidVULOC VY YQOPENS AVaQE-
Q€L OTL % T TNV AAWON TS TGANE OL XATOHOT TNG, UETO-
EU twv omotwv rat o Iepeulog, ayypoiwtioTnroy arxo
TOUG RATARTNTES X0l LETO.PEQONHOY 0T Bafurhdva, evd
0 Bapovy nat o ABuéley dSi€puyav amd ™ doxipaoio
avti. O Bapovy fonre ®atagiylo og €vav ormioimon
Tapo %ol 0 APéley noyubnxre otov aypd tov Ayoim-
7T0L, OTOV 0TTOL0 TOV elye oTellel o Tepeuiog, yia vo nolé-
PeL ovxo. Metd and eEqvra €€l xoovia o APwéley Ev-
tynoe amo tov fabv vmvo, vatdlafe T Bavuaoty ow-
ola Tov xot petagéodnre amd Evav dyyeho otov Ba-
0vy. O televtaioc ratéypape ta oVUPdavto o€ uio emL-
O0TOMj, OV €vog aeTlc netépepe otov £EGpLoTO 0N Bar-
Buhava Tepenio. O mpogntng 0dfjynoe téte tovg lov-

154 155. Herzer, op. cit. (Anm. 2), 104.
5T Herzer, op. cit. (Anm. 2), 104 105. Vgl. Wolff, op. cit. (Anm. 8), 155.
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daiovg mwiow otnv Iepovoaiu, dmov tehnd MOBOPOAN-
Onue no eTaQPN.

A6 ™) AemTouen agiynon, 1 oxoia otV ToQovoo. €Q-
yaoto TaQovotdLeTal TOA OUVOTTTIXRG, ELXOVIOTNHE KV-
olmg to Bépa Tov rowduevou ARérey, o ooiog aodi-
detal vo otneiCet ue to éva x€pL 1o ®epditl Tov, Eamhm-
UEvog ®Atw oo €va OEvipo. Amd To OEVTIQO ®EEUETAL
ouviOwe €va vaAdOL ue oUna, T0 0TO{0 O RATOLES TTEQL-
ardoeic Poloretor oto €dagoc. H malaidtepn (1066)
YVWOTH ToQAoTeon Tov Béuatog aravid oto Yaltiolo
oV Oc0dmEov (Ew. 1), evdd 1 etduevn y00vind amero-
VIO TOU OUVAVTATAL OTH WVNUELORY CwyQamuxy) Tou
18ov arwva. Evtdooetal oto Ogpatordylo tmv Lmypd-
pwv Kovotavtivov ot ABavaciov and tmv Koputod,
oL omotoL amewmovioav 1o Béua otov vad touv Ayiov
ABavaociov oty Mooydémoln (1744) xor ot Avty g
Moviic Enpomotduov 0to Ayio Opoc (1783), ue dvago-
ETINO OUmS ®G.0e PoEA TEOTO KL O€ SLAPOQETIXG ELXO-
voyoagwd megipdAirov. Evd dnhadn oty touoyoagio
tov Aylov ABavaoiov (Ew. 2) etwoviletal ndvo o xot-
uouevos ABwwéley, oty ctapdotacn e Movig Enpo-
rotduov (Ew. 3) mpootiBetal nal o Bapovy, »at ot dvo
woE@Eg TomoOeTOUVTUL EXATEQMOEY ULOS OUALAG. TNV
abwvitixn Tooyoapio EVIAOOETOL X0l €VO ETLTAEOV
€meL00010, M TOLEAO00M TS EMLOTOM|S TOV BapoUy otov
0ETO, YL VO, TNV UETAQEQEL 0TOV Iepeuia.

A6 10 mpdTo wod tov 180v audva 1o BEua Tov xoo-
uevov APBwérey amavtd emiong Oe €LXOVOYQUPNUEVQ
YELQOYQOPA TEOORVYNTAQLD TV Ayiwv Témwv, ota
omota avopépeTal OtL 0 ayedg tov Aypimma, otov
omoto rownonre o ARwéley, fororndtayv EEm amd v le-
QOVOaAAU, atd TV TAEVEA TN TUANS TS AUaoroU
(Ewt. 4-6). H ma.0d0T0.0m E120VIOTNRE %Ol OF TEOORVVY-
TAOLA UEYAAMY dLOTAOEWY, TG 0Ol TEOoouoLd.Lovy
ue sivaxeg tLoyoagpuwic (Ew. 7). TG00 0ta %E10dYQ0Q0.
%Ol OTO VIV 600 ROl 0T UEYAAMY SLAOTAOEWY TOO-
oxvvntdola, ouyvd o ARwéley emryodpetal AavBooué-
vo wg Bapoty ot tapdMAnha amewmoviCetal ®atd ®o-
vova Eamhmuévog uéoa og éva omqlato. H ovyyvomn we-
T0EV TV dV0 HOPE®YV OTO TEOOKVYNTAQLO. OPETAETAL
OTO ELXOVOYQOQOUUEVO KEUEVO, RN NON ad ToV 60
QLY TTEOOKRVVNTES AVAEPEQOVY OTL 0 TOTOS GOV KOL-
wnonxe o APwéhey (o aypde tov Ayoinma) Poloxetal
070 (d10 onuelo pe To raTagByLo Tov Bapovy (§vac omn-
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Aouddne tégpoc). H tomoyoagpury avti ouvdeon twv dvo
onuelmv elye TEMXA WS ATOTELEOUO T1) CUYYDVEVOT] TNG
emovoypapiog tov Bapovy xot tov ABuéley.

>tig towoypopies dumwg tov Kwvotaviivou xot tov
ABavaociov o ABwéley rat o Bagoty amodidovial ow-
014, OTTWS RATAUOERVUETAL RAL ATTO TIC ETLYQUPES TOV
TOTICoVV TIC noppéc. To yeyovig avtd ®xabuotd mbovo
otL ou Coypdgot dev faciotnray o TOQAOTACELS TOO-
oxvvnTaimy, alhd ratd mdoo ThavTnTa YENOLWO-
oMoV Mg TEOTVTO ®ATOL0 £0Y0, 0TO omoio ta ITapa-
Aeutduevo tov Iepeniov elyav etmovoypagnoel extevae.
‘Towg Vo eTQOKRELTO VLA RATOLO ELROVOYQUPNUEVO YELQO-
YOO, OTO OTTO(O EYE ATTELXOVIOTEL ®OLL TO ETELOODLO UE
™MV Taeddoon TNG ETLOTOAAS OTOV GETO UEXOL TAQO
Sumg xavéva Tétolo £0yo dev elval YvwoTo.

TTavTmg, andun ®oL oy 1 ELROVOYQAPIL TOV TOLEAOTAOE-
wv tov Kovotavtivou xat tov ABavooiov dev mpogpye-
TOL QUECO OTTO TTEOOXRVVNTAQLL TV Ayimy Tomwy, TEé-
meL va, BewoenBel 6t 1o Béua Tov rowduevou ARwéley
UEoo amd T UETAPOQE TQOOXVVNTAUQIMV XOL CLVOUVT-
OTRDV AVTIREWEVOVY 0td Tovg Ayiovg Témovg oty EA-
Aada xatd tov 180 atdva 0dynoe otnv RaAVTEQN YVD-
0N TOV, ROl ROTA OUVETELD OTNV EXAOTIXY aAtdO00M
tov. Ta mpooxrvvntdoo ovvéfalav avaugifola ot
avapimon Tov BEuatog ®aL o ueEYOAVTEQT EVAOYOANON
UE TO ALVTIOTOLYO KEIUEVO.

To yeyovég 6L and 1o refuevo twv [Hapaleuwtouévwy
tov lepenio emihéxOnre vo amewroviotel to Béuo tov
xouaduevov ARuyéley, opethetol TBOvVOTATO OTO OMTH-
QLOAOY LG KO EOYATOLOYIXO TEQLEXSUEVO TNG TOLRAOTA-
ong. Ztn Beoroyri| €gevva 0 Vrvog tov ARENEY eQuN-
vevetol ¢ Taddeyua yio. T omTneic. Tmv gvAapv
%ot T daUlakn tovg uéow tov Bavdatouv uéyot TV
avaotaon. O cwTnELoAOYIXAS UQORTHOAS TOV BEUATOS
elvatr avaloyog ue avtdv g mapdotaons tmv Extd
[Matdwv ev Epéom. [Tpdxettal yio v oty mepl vmrvov
%OTA TN OLLOAUELDL (WOG RATAOTQOPNS, LEGM TOV OO0V
oL evhafeic Ba drapuiayBovv owot. To revipro vonua
™¢ ToEdoTaoNS Elval TL 0 ¥VTvog, 1§ »ai o Bdvatog, ov-
TUTQOOMITEVEL (L0 GVVTOUN TTEQT0O0, 1) 0TTO 0L B0 XOTOAT-
Eeu oty gvdawovia tneg Ovedviag Iepovoainu. Me tov
TEOTO aUTO 0 APwéley hAettovpyel wg maeddeLyuo wek-
AOVTIXNG OWTNELOS XOL EVNUEQLXG.
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