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Ε'. ΑΝΑΚ0ΙΝΩΣ1Σ 

Ύπό 

ΜΑΡΙΑΣ Γ. ΣΩΤΗΡΙΟΥ 

ΧΡΥΣΟΚΕΝΤΗΤΟΝ ΕΠΙΓΟΝΑΤΙΟΝ TOT ΒΓΖΑΚΤΙΝΟΓ ΜΟΓΣΕΙΟΓ ΑΘΗΝΩΝ 

ΜΕΤΑ ΠΑΡΑΣΤΑΣΕυΕ ΤΗΣ ΕΙΣ Α.ΔΟΓ ΚΑΘΟΑΟΓ 

Κ α τ ά την εν ετει 1931 νέαν κατάταξιν των αντικειμένων του Βυζαντι

νού Μουσείου ' Α θ η ν ώ ν ευρέθη μεταξύ των πολλών χρυσοκέντητων επιγονα-

τίων και το εκ της συλλογής της Χριστιανικής 'Αρχαιολογικής Ε τ α ι ρ ε ί α ς 

προερχόμενον επιγονάτιον (υπ 9 αριθ. ευρετηρίου τής ΧΑ Ε. 1145) εις σχήμα 

ορθογωνίου ρόμβου *) ( 0 . 3 5 x 0 . 3 5 ) . Τοΰτο κατά μέγα μέρος ήτο κεκαλυμ-

1) Τό είς σχήμα ορθογωνίου ρόμβου επιγονάτιον, το κρεμάμενον από της ζώνης 
των αξιωματούχων ορθοδόξων κληρικών, προήλθεν εκ τοΰ αρχαιοτέρου εγχειρίου (βλπ. 
Braun, Die liturgische Gewänder im Orient und Occident, Fre iburg 1907, σ. 
551-2). eO Braun παρά την μαρτυρία ν τοΰ Ψευδοσωφρονίου («τα εγχείρια ατινα βα· 
στάζουσιν οι διάκονοι») δέχεται, ότι εφερον ταΰτα μόνον οί επίσκοποι (βλπ. Γ. Σωτη
ρίου, Τό Όράριον τοΰ διακόνου εν τη 'Ανατολική εκκλησία, εν 'Επιστημονική Έπε-
τηρίδι της Θεολογικής Σχολής, 'Αθήναι 1926. Τ. Α', σελ. 451 κ. έ·). Πάντως υπάρχει 
διάκρισις μεταξύ εγχειρίου προς χρήσιν, τό όποιον θα είχον οί διάκονοι, και τοΰ άπό 
τής ζώνης ίερατικοΰ εγχειρίου, τό όποιον εφερον οί αρχιερείς. Τήν σχέσιν εγχειρίου 
και έπιγονατίου έπιμαρτυρεΐ ή αλληγορική σημασία αμφοτέρων, ως συμβολιζόντων τό 
λέντιον τον Χρίστου : «Τό δέ εγχείριον επί τής ζώνης εστί τό άπομάξαν τάς χείρας αύ-
τοΰ λέντιον> (πρβλ. Ψευδογερμανόν, εν Migne Ρ. Gr. 98. σελ. 396.) «Τό επιγονά-
τιον εις τύπον τοΰ λεντίου εστί, δ Κύριος ένεδύσατο και τους πόδας των μαθητών 
ένιψεν» (βλπ. Βαλσάμωνα παρά Ράλλη και Ποτλη, «Σύνταγμα θείων και ίερών κα
νόνων», Δ', σελ. 478). 

Πότε τό από τής ζώνης και κατά μήκος τοΰ μηροΰ κρεμάμενον μαλακόν εγχείριον 
μετονομάζεται επιγονάτιον και μετατρέπεται εις ρομβοειδές, σκληρόν και χρυσοκέντη-
τον αμφιον δεν είνε ακριβώς γνωστόν εκ τών πηγών. ΕΙνε πιθανόν, δτι ή μετατροπή 
αΰτη είχεν ήδη συντελεσθή κατά τόν I B ' αιώνα, άφοΰ ό Βάλσαμων κατά τα τέλη τοΰ 
αιώνος αύτοΰ μεταχειρίζεται τήν λέξιν επιγονάτιον. Τφ 1054 αναφέρονται εν χωρίω τοΰ 
Πέτρου 'Αντιοχείας προς τόν Μιχαήλ Κηρουλάριον «εγχείρια χρυαόπαστα». Και εις 
τα μνημεία, ήδη από τών αρχών τοΰ ΙΑ' αιώνος, τα εγχείρια παρίστανται όλοκέντητα 
κα«. μακρά μέχρι σχεδόν τοΰ γόνατος, μαλακά δμω; και αναδιπλούμενα (βλπ. Ίεράρ-
χας είς μωσαϊκά 'Οσίου Λουκά (Ε. Diez και Ο. Demus, Byzantine Mosaics in 
Greece: Daphni and Hosios Lucas, Cambridge 1931, είκ. 26,31). "Ομοια είναι 
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μένον υπό μεταγενεστέρων υφασμάτων. Μετά την άφαίρεσιν αυτών απεκα

λύφθη έφθαρμένον μεν πολλαχοΰ, αλλ9 άξιολογώτατον βυζαντινόν κέντημα, 

είργασμένον μετ' εξαίρετου λεπτότητος και εΐκονίζον την εις β ' 4δου κάθοδον 

του Χρίστου (Άνάστασιν) . Τόσον ή τεχνική του κεντήματος τούτου δσον καΐ 

ή εικονογραφία του θέματος και ή τεχνοτροπία δεν αφίνει άμφιβολίαν, δτι 

και τα έγχείρια των ιεραρχών της Cappella Palatina του Παλέρμου (1140-1150), βλπ. 
P. Muratoff, La peinture byzantine, Paris, 1928, πίν. CXXIII, ένφ οί Ίεράρχαι 
των συγχρόνων μωσαϊκών τοϋ ναού της Cefalu φέρουσιν έγχείρια επίσης κατάκοσμα, 
μακρύτερα όμως και αλύγιστα χωρίς ν' άναδιπλοΰνται (Muratoff, εν θ' άνωτ. πίν. 
CXXII). Τα τελευταία ταϋτα δύνανται να έκληφθώσιν ώς άποτελοϋντα την μεταβατι· 
κήν μορφην άπό του εγχειρίου εις το επιγονάτιον. "Ομοια παρατηρούνται και εις δύο 
•ανάγλυφους παραστάσεις ιεραρχών επί πλακών εκ στεατίτου του Μουσείου Λούβρου, 
αναγόμενος είς τόν I B ' αιώνα (G. Schluinberger, L'Épopée byzantine, τόμ. II, σ. 
41, και τόμ. III , σ. 85). 

Τό ρομβοειδές επιγονάτιον φερόμενον υψηλά, όπως τό εγχείριον, εμφανίζεται είς 
την βυξαντινήν άγιογραφίαν τό πρώτον ε'ις μνημεία των αρχών του ΙΔ' αιώνος. 
Πρβλ. προσωπογραφίαν τοϋ 'Αγ. Σάββα άνωθεν του τάφου αύτοϋ εν τω καθολικφ της 
Μ. του Χιλιανδαρίου "Αθω (Millet, Monuments de l'Athos, Paris 1927, Ι πίν. 60. 
2). JSv Μητροπόλει του Μυστρα είς παραστάσεις Ιεραρχών εις την σκηνήν της δευτέρας 
Παρουσίας (Millet, Monuments byzantins de Mistra, Paris, 1910, πίν. 81, 5 και 82 
3) και εις παράστασιν του 'Αγ. Χρυσοστόμου εν τη Περιβλέπτω Μυστρα (Millet, ε. ά., 
πίν. 110, 1.) χωρίς να έκλείπη και τό υπό μορφην πεποικιλμένου εγχειρίου (βλ. παρά
στασιν του 'Αγ. Παταπίου έν Πρωτάτω (ΙΔ' αιών, πρβλ. Millet, ε. ά., πίν. 40, 2), τοΰ 
'Αγ. Νικολάου είς τό σπήλαιον τοϋ S. Biagio (ΙΔ' αιών) παρά τό Βρινδήσιον (Dalton, 
Byzantin a r t and Archeology εϊκ. 190). Μόλις δέ από τοϋ Ι<Γ' και έξης γενικεύεται 
τό επιγονάτιον εϊς την άγιογραφίαν, κοσμούμένον μάλιστα ένιαχοΰ και με εικονογρα
φίας (πρβλ. παράστασιν βΑγ. Ιωάννου 'Ελεήμονος έν Καθολικφ Λαύρας τοΰ "Αθω 
(1535) Millet, ε. ά., πίν. 118, 3). 

Πρέπει δμως να ληφθη ύπ* όψιν o u oi νεωτερισμοί είς τα άμφια εισάγονται είς 
την άγιογραφίαν ου μόνον μετά φειδοΰς, άλλα και λίαν καθυστερημένοι, διότι εις τήν 
βυζαντινήν τέχνην τα παλαιά πρότυπα τηρούνται και επαναλαμβάνονται πιστώς επί 
αιώνας. Τόν ΙΔ ' αιώνα, δτε τό ρομβοειδές επιγονάτιον εμφανίζεται κατά τό πρώτον 
*αι σποραδικώς εις τα μνημεΐι*, ώφειλε πρό πολλού νά ύπάρχη έν χρήσει εις άμφια· 
διότι τήν έποχήν αυτήν είχε πλέον χαθή πάσα σχέσις με τό εγχείριον και τήν άλληγο-
ρίαν αύτοϋ" ένεκα δέ τοϋ νέου σχήματος είχε τό επιγονάτιον προσλάβει διάφορο ν συμ-
βολικήν σημασίαν. Διαφωτιστικά είναι επί τοΰ προκειμένου, χωρία τοϋ Συμεών Θεσ
σαλονίκης: «Τό επιγονάτιον τήν τοΰ θανάτου νίκην δήλοι και τήν τοΰ Σωτήρος 
άνάστασιν, δπερ και τό σχήμα ρομφαίας έχει. Και ή ευχή τοΰτό φησι : περίζωσαι 
τήν ρομφαίαν σου επί τών μηρών σου δυνατέ», και «Τό επιγονάτιον τόν τε σταυρόν 
εκτυποΰν και τήν άνάστασιν γεγραμμένην έχον. .» (βλπ. Συμεών Θεσ/νίκης, Περί Ναοΰ 
•κλπ., Ίάσιον 1683, σ. 95, 158, 277). 

"Εκ τών ανωτέρω συνάγεται, δτι τά πρώτα μέ τό ρομβοειδές σχήμα έπιγονάτια 
ήσαν ήδη εν χρήσει πρό τοϋ ΙΛ' αϊ. και έκοσ'ΐονντο συμφώνως προς τόν νέον συμ-
βολισμόν αυτών με τήν παράστασιν της 'Αναστάσεως (πρβλ. και επιγονάτιον τοϋ 
1370 μέ Άνάστασιν, ανήκον είς τήν Μονήν Tismana Ρουμανίας, Diehl Manuel 
d 'art byzantin, P a r i s 1925 σ. 880) άργότερον δέ εφερον παντός είδους σκηνάς. 
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πρόκειται περί χρυσοκέντητου έργου βυζαντινών χρόνων (εΐκ. 1 καΐ 2): 
'Υπό τών Σιλεντιαρίου, Πορφυρογέννητου, Μανουήλ Φίλη καΐ άλλων 

βυζαντινών συγγραφέων αναφέρονται συχνά τα χρυσοκέντητα, αργνροκέντητα? 
ολοκέντητα, χρνσόκλαβα, χρυσοκλαβάρικα, ανρμάντινα, διάλιΰ·α ΐστορη-

Είκ. 1. Έπίγονάτιον Βυζαντινού Μουσείου Δ&ηνών. 

μένα υφάσματα, κεντημένα ολόκληρα ή εν μέρει δια λεπτοφυεστάτων συρμά
των αληθούς χρυσού ή άργυρο»'. Τα χρυσοκέντητα αυτά υφάσματα μεγάλως 
έξετιμώντο εις την εποχήν των και προσεφέροντο από τους Αυτοκράτορας εις 
την εκκλησίαν ή εις άλλας αΰλα; ως βαρύτιμα δώρα. Εις την Δΰσιν τα βυ
ζαντινά αυτά χρυσοκέντητα ήσαν γνωστά ως ouvrages de Romanie, ως ανα
φέρουν γαλλικά! πήγα! του ΙΔ' αιώνος1). Έχρησιμοποιοΰντο δε εις τάς εκ-

) Dreger, Künstlerische Entwicklung der Weberei und Stickerei. Wien 
1904. 
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κλησίας ως παραπετάσμαια ή βήλα κιβωρίων τέμπλων και θυρών, ως «ποδέαι» 

εικόνων, ως λειυουργικά άμφια, κυρίως επιταφίους, ως άμφια κληρικών, Ίδια 

επισκόπων καΐ πατριαρχών καΐ καθεξής. Ό διάκοσμος τών χρυσοκέντητων 

εκκλησιαστικών αυτών υφασμάτων ήτο κατά το πλείστον είκονογραφιηος 

εκ προσώπων ϊερών και σκηνών του Ευαγγελίου· η σχέσις δε τών Ιστορημένων 

τούτων έργων της κεντητικής προς την σΰγχρονον ζωγραφικήν καΐ ιδίως τάς 

φορητός εικόνας είναι σεενή, ένεκα της τεχνικής του κεντήματος, ήτις εν αν

τιθέσει προς τα υφαντά επιτρέπει ευκόλως πλήρη ελευθερίαν εις το σχέδιον 

καΐ την τεχνοτροπίαν. Καίτοι δε ή καλλιτεχνική αξία τών ιστορημένων βυ-

ΕΙκ. 2. Oi Προφήζαι χαι 6 Πρόδρομος. Λεπτομέρεια τής είκ. 1. 

ζαντινών χρυσοκέντητων έχει προ πολλού έξαρθή, ή μελέτη και ή δημοσίευ-

σις αυτών είναι εισέτι λίαν ελλιπής. "Οχι μόνον συνολικόν έ'ργον περί αυτών 

δεν έχει γραφή, άλλα λείπουν περίγραφα! και πλήρεις απεικονίσεις καί τίνων 

εκ τών έξοχωτέρων ακόμη έργων τής βυζαντινής χρυσοκεντικής. Δεν υπάρχει 

δε αμφιβολία, δτι πολλά αρχαία ιστορημένα χρυσοκέντητα λανθάνουσιν εν 

διαφόροις μοναΐς, δημοσίοις μουσείοις και ιδιωτικαΐς συλλογαΐς, τα όποια 

μόνον συγκριτική έρευνα ήδΰνατο να διαφώτιση καί κατάταξη χρονολογικώς. 

Τεχνική. Το επιγονάτιον του Βυζαντινού Μουσείου 'Αθηνών είναι κεν-

τημένσν επί στέρεου όλοσηρικοΰ διμήτου υφάσματος, χρώματος ερυθρού κιν-

ναβάρεως με τήν συνήθη τεχνικήν τών βυζαντινών χρυσοπάστων, καθ' ην τα 

Χρυσά νήματα εχουσιν έπιρραφή επί του υφάσματος, στερεοΰμενα εις αυτό κατά 

κανονικά διαστήματα δια χρωματιστοί) μεταξίνου νήματος* από τα σημεία δε 

αυτά τής στηρίξεως, τα οποία τίθενται καια διαφόρους τρόπους σχηματίζον

ται τα διάφορα είδη «βελονιάς» του χρυσοκεντήματος. Παραβαλλομένη ή 
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τεχνική του κεντήματος του έπιγονατίου προς τήν του "Επιταφίου Θεσσαλο

νίκης (ΙΔ' αι.)1) παρουσιάζει μικράς τινας διαφοράς: Το χρυσοΰν κέντημα 

είναι κατ3 ευθείαν επιτεθειμένον επί του μεταξωτού υφάσματος, χωρίς να 

ύπάρχη κάτωθεν του κεντήματος «γέμισμα», ίνα σχηματίζ ε τ αι τούτο ελα

φρώς άνάγλυφον. Αιτία δε τούτου εΐνε προφανώς, δτι εις το χρυσοκέντημα 

του επιγυνατιου δεν γίνεται χρήσις απλών λεπτοφυών συρμάτων μετάλλου, 

άλλα μεταξίνων νημάτων, επενδεδυμένων δια χρυσού σύρματος, ατινα ως 

ογκωδέστερα σχηματίζουν μόνα το ελαφρόν άνάγλυφον 2). Επίσης λείπει 

εις το ημέτερον επιγονάτιον και ή δια διαφορετικού χρώματος μετάξης 

στερεωσις τών χρυσών νημάτων εις τα ενδύματα τών διαφόρων προσώπων, 

όπως εις τον Έπιτάφιον θεσσαλονίκης, δι' ων επιτυγχάνεται ή αδιόρατος 

εκείνη δήλωσις χρώματος εις το μονότονον χρυσοΰν ή άργυροΰν κέντημα. 

Ενταύθα το μετάξινον νήμα της στερεώσεως είναι παντού καστανόν, το 

δε χρώμα υποδηλώνεται δια μόνον τών πτυχών, τών οποίων αί γράμμα! 

αφινομεναι κενά! πληρούνται δια χρωματιστής μετάξης. Είναι δμως αΐ γραμ-

μαι αύται τών πτυχών τόσον πυκνά! κα! ισχυραί, ώστε ή εντύπωσις του 

χρώματος δίδεται αρκετά έντονος. Λείπει επίσης το δια λινοΰ υφάσματος 

«φοδραρισμα» του όλοσηρικοΰ, το παρατηρούμενον εις τα βυζαντινά χρυ

σοκέντητα και δια τον λόγον πιθανώς, δτι το ύφασμα τον επιγονατίου 

είναι χονδρόν κα! μεγάλης αντοχής. Κατά τα άλλα ή τεχνική του κεντήμα

τος είναι ή αυτή με τον 'Επιτάφιον τής Θεσσαλονίκης. Παρατηρούνται δηλ. 

και ενταύθα τέσσαρα είδη «βελονιάς», 8) τα όποια εχουσιν εκτελεστή με 

ακραν λεπτότητα κα! άκρίβειαν εν αντιθέσει προς τα μεταβυζαντινά χρυσο

κέντητα, καθ' α τα είδη τής βελονιάς αΰξάνουσι κα! ή κακατασκευή καθί

σταται όλονέν χονδροειδεστέρα. 

Αϊ κεφάλα! είναι ειργασμέναι δια λεπτού μεταξίνου νήματος με τήν 

άρχαιοτάτην «ριζοβελονιάν», ή οποία χρησιμοποιείται ήδη είς κοπτικά υφά

σματα 4). Δια τα διαγράμματα κα! τας σκιάς πλην του κάστανου χρώματος 

') Δια τήν τεχνικήν του Επιταφίου Θεσσαλονίκης πρβλ. Γ. Σωτηρίου, 'Οδηγός 
Βυζαντινού Μουσείου, 'Αθήναι 1931, σ. 112 κ. ε. 

3) 'Αμφοτέρων των ειδών τούτων γίνεται χρήσις είς το βυζαντινόν χρυσόσπαστον 
βλ. Ebersolt, Les arts somptuaires de Byzance. Paris 1923, σ. 116. 

) Τα είδη ταΰτα τής βελονιάς δύνανται να συσχετισθωσι προς ανάλογα τών κεν
τημάτων τής λαϊκής ελληνικής τέχνης, τά όποια όμως είναι ειργασμένα διά μετάξης, 
ήτις διατρυπά απ' ευθείας τό ύφασμα' εϊναι δέ αΰται με τάς λαϊκός των ονομασίας ή 
«σκέτη άναχυτή> βϊς τό κόσμημα τής παρυφής και τών σταυρών, ή «ζίκ-ζακ» εϊς τους 
φωτοστέφανους, ή «νατουραλίσια» είς τά ενδύματα και ή εν ε'ίδει διμήτου «άσταχωτή» 
είς τήν σαρκοφάγον αριστερά. Βλπ. Άγγ. Χατζημιχάλη, 'Ελληνική Λαϊκή Τέχνη. Σκύ
ρος. 'Αθήναι 1925, σελ. 113 κ.έ., είκ. 111-115, και τής αυτής, 'Ηπειρωτική Λαϊκή Té-
χνη,β«Ήπειρωτικά Χρονικά», τόμ. Γ', 1930, σελ. 253 κ. εξής. 

4 ) Βλ. άπεικόνισιν κοπτικού κεντήματος μέ παράστασιν αγγέλου του Βυζαντι-
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γίνεται χρησις και του κυανοπρασίνου δια τους μέσους τόνους. Έ κ τ ω ν καλ-

λΰτερον σωζόμενων προσώπων δύναται τις να δεχθή, δτι ή εκτέλεσις υπερέ-

«βαινεν εις λεπτότητα και αΰτας τας περίφημους κεφάλας του Επιταφίου θεσ

σαλονίκης, ή δε ατομική εκφρασις του προσώπου άπεδίδετο με την δΰναμιν 

των έργων της ζωγραφικής. 

Ή εις "Αδον Κάθοδος. c O εικονογραφικός τΰπος τής εις "J^bov Καθό

δου του Χρίστου, δι9 ης κοσμείται το Έπιγονάτιον του Βυζαντινού Μου

σείου μαρτυρεί βυζαντινή ν πεοίοδον. Ό Χριστός ι'σταται κατ9 ενώπιον δει

κνύων μόνον εις την στάσιν των ποδών κάποιαν κίνησιν, την οποίαν εξαί

ρει και ή φορά των πτυχώσεων δια τής αριστεράς κρατεί μέγαν σταυρόν, 

δια δε τής δεξιάς με κίνησιν ήρεμον ανεγείρει τον 'Αδάμ, ευρισκόμενον εν

τός ^σαρκοφάγου μέχρι του στήθους, καθώς καΐ τήν Εΰαν, ή οποία υψώνει 

εν ίκεσία κεκαλυμμένας τας χείρας. 'Απένανα, εις τήν δεξιάν γωνίαν, ομοίως 

εντός σαρκοφάγου, οι δυο Βασιλείς —Προφήται, Δαβίδ και Σολομών, Ινδέ-

λυμένοι κατακόσμους βασιλικάς στολας καΐ υψηλά διαδήματα, και ό Πρόδρο

μος με στάσεις ιεροπρεπείς ισορροπούσι τήν σΰνθεσιν. 

Ό τόπος, ένθα εικονίζεται ή σκηνή, δεν δηλοΰται οΰτε ως χώρος 

ούτε ως τοπεΐον, εξαιρέσει είδους τινός ομφαλού κάτωθεν των ποδών του Χρί

στου, μέ σκοτεινά χρώματα, παριστώντος σχηματικώς τον " 4 δ τ Ι ν , γύρω του 

οποίου είναι ερριμμέναι αί θραυθεΐσαι π ϋ α ι του ^ δ ο υ , αί κλείδες και οι 

μοχλοί αύτοΰ. 

Ή εικονογραφία αΰτη τής εις "^δου Καθόδου μέ τινας ελαφρας και 

δευτερεύουσας παραλλαγας εις τα διάφορα μνημεία είναι ή άπό τής εποχής 

των Μακεδόνων αποκρυσταλλωθεί σα και ιδία; κατά τον ΙΑ' και I B ' αιώνα 

κυριαρχήσασα εν τή βυζαντινή ζωγραφική. Ή εικονογραφία, δπως παρατη

ρείται, καΐ εις άλλας σκηνάς του δωδεκαόρτου τής εποχής αυτής περιορίζει 

εις το ελάχιστον τα αφηγηματικά στοιχεία,—στάσεις δηλ. και εκφράσεις, αί 

όποΐαι εχουσι σκοπόν να καταστήσωσι ζωντανήν και παραστατικήν τήν σκη-

νήν—άποκαθαίρει τας γραφικας λεπτομέρειας δια να τονισθή μέ μορφικά 

μέσα λιτά και υποβλητικά ή Ιδέα, ή πνευματική και δογματική σημασία τής 

παριστωμένης σκηνής. Οΰτω το παριστώμενον θέμα μέ τήν έΐλειψιν πάσης 

ρεαλιστικής τάσεως, άφηρημένον και έπίσημον, ύψοΰται εις άλληγορίαν. 

Η ιδέα, ήτις υποβάλλεται μέ τήν γλώσσαν των μορφών εις τήν σκη-

νήν τής Καθόδου είναι: ή άπό του θανάτου λΰτρωσις δια τής νίκης του 

νοϋ Μουσείου (Άννης 'Αποστολάκη, Τα κοπτικά υφάσματα, 'Αθήναι 1932, σελ. 170). 
Ή αλυσιδωτή μορφή τής ριξοβελονιας είς τα βυζαντινά έργα είναι μόνον φαι

νομενική, οφειλομένη είς τήν δια τής βελόνης διάσχισιν του μετάξι νου νήματος και δεν 
εχει σχέσιν μέ τήν πολύ μεταγενεστέραν άλυσιδωτήν τήν γνωστήν ύπο τήν λαΐκήν όνο· 
μασίαν «κασινάκι». 
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"^δου και ό θρίαμβος του Χρίστου. "Η ιδέα αυτή λαμβάνει μορφήν με την 

εξαρσιν του προσώπου του Χριστοί;, όστις ισταται εν ηρεμία εν τω κέντρω· 

της σκηνής κατά πολύ υπερέχων των άλλων προσώπων, ύψώνων ως σύμβο-

λον του θριάμβου τον σταυρόν ομοίως με τας γαληνιαίας και επισήμους 

στάσεις των Προφητών, οι οποίοι συμπαρίστανται ως άπλοι μάρτυρες, χωρίς 

να λαμβάνωσιν ένεργόν μέρος και τέλος, με την αύστηράν συμμετρίαν τής 

συνθέσεως καΐ την εκτός τόπου καΐ χώρου παράστασιν τής σκηνής. 

Τον βαθμόν τής πνευματικής παραστάσεως τής εις "^δου Καθόδου εις 

την μεσοβυζαντινήν τέχνην δύναται τις να άντιληφθή, αν .συγκρίνη αυτήν 

προς προγενεστέρας του ΙΑ' αιώνος απεικονίσεις, αιτινες εχουσαι τας ρίζας 

των εις την άνατολικήν, την συροπαλαιστινιακήν δηλ. τέχνην τών πρώτων 

αιώνων, δπου το πρώτον φαίνεται διεμορφώθη ή σκηνή *), είναι στενώς προς-

κολλημέναι είς το γράμμα τής άφηγήσεως. 

Εις αύτάς ό Χριστός παρίσταται κατερχόμενος εις τον "^δην, συνήθως 

εντός φωτοστέφανου, ορμητικός με κυματίζοντα ενδύματα, συνδιαλεγόμενος 

με τον 'Αδάμ, τον όποιον σύρει εκ του καρπού τής χειρός, πατεί δε επι 

τής κεφαλής του προσωποποιημένου καΐ άλυσοδέτου ϋ ^ ο ο υ > δστις κρατεί εκ 

του ποδός τον 'Αδάμ. Ή παραστατική αύτη εΐκονογράφησις πλουτίζεται 

κατά τον Θ' και Ι ' αιώνα με άλλας σκηνας εκ τών πηγών ειλτ)μμένας 3) : 

την παρουσίαν τών Προφητών, 8) τους αγγέλους όδηγούντας εις τον Παρά-

*) Αυτή είναι ή γνώμη τοΰ Baumstark, βλ. Palaestiniensia, εν Rom. Quartal
schrift, τόμ. XX, 1905, σ. 125. Τουναντίον ό Wielpert, στηριζόμενος εις τα σχετικώς 
πολυάριθμα παραδείγματα διασωθέντα εν Ρώμη, δέχεται την Ρώμην ώς διαμορφώ-
σασαν τό θέμα. Πρβ. Wielpert, Die Römischen Mosaiken und Malereien, τόμ. IT 
σ. 887 κ. ε. "Οταν δμως λάβη τις νπ δψιν, ou ή διάσωσις των μνημείων είναι τυχαία 
και δτι ή εικονογραφία τών παραδειγμάτων τής Ρώμης, τών μέν αρχαιοτέρων τής S. 
Maria Antiqua (πίν 167, 1) τών γενομένων έπί Πάπα "Ιωάννου VII (705) σχετίζεται 
με ελληνικά έργα ώς μαρτυρεί ή τεχνοτροπία, τών δε μεταγενεστέρων : "Αγ. Ζήνωνος 
θ ' αϊ. (πίν. III σ. 114) Άγ. Κλήμεντος, Θ' αϊ. (πίν. 209, δ) και δευτέρου του Ι , αϊ. 
(πίν. 229) απηχεί τό άπλοϊκόν, άφηγηματικόν πνεύμα τής 'Ανατολής και συνδέεται 
στενώτατα προς τάς σκηνάς του αρχαϊκού κύκλου τών ναών Guerémé, Qeledjlar και 
Tocale (θ'-Γ αιώνος) τής Καππαδοκίας, τών εσχάτως έλθόντων εις φώς, (πρβ. G. de 
Jerphanion, Les églises rupestres de Kappadoce, Paris 1925-1934, τόμ. Ι., πίν. 
31,3, 51,2 και 64,2) πείθεται περί τής εξαρτήσεως τής Ρώμης άπό τό πλατύ ρεύμα 
τής τέχνης τών ανατολικών χωρών τοΰ Βυζαντινού κράτους. 

2) Ώς πηγαΐ έχρησίμευον τό άπόκρυφον Εύαγγέλιον τού Νικόδημου, οι "ψαλμοί τοΰ 
Μ. Σαββάτου και δραματικαί όμιλίαι τών Πατέρων, ιδία του Ψευδεπιφανίου. Βλ. πλειο-
τερα περί αύτοΰ εν Wilpert, ε. ά., σ. 887 κ. ε. Ε. Diez και Ο. Dem us, Byzantine 
Mosaics in Greece, Cambridge 1931, σ. 69 κ ε. και Γ. Σωτηρίου, Ή είκών τής 
'Αναστάσεως, έν «Αναπλάσει» 1933, άρ. 8-9, σ. 114 κ. εξ. Γενικώτερον δέ περί τής 
"4°°w Καθόδου βλ. Morey, East Christian paintings, New York 1918, σ. 45 κ.έ. 

8) Εις τοιχογραφίας βΑγ. Ζήνωνος Ρώμης (817-824), Wilpert, ε. ά·, σελ. 114 καΐ 
Qeledjlar Καππαδοκίας. G. de Jerphanion, έ\ ά., πίν. 51. 
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δεισον τους προπάτορας »), την ανάστασιν των νεκρών 2). Έ ν δε τφ χειρο-
γράφφ του^'Ιώβ της Πάτμου (αριθ. 118), τό οποίον ανάγεται εις τον Ζ ' 
αιώνα 8Χ εικονογραφείται δε τό χωρίον «ανοίγονται δε σοι φόβω πΰλαι θα
νάτου,^ πυλωροί δε ^.δσυ ιδόντες σε επτηξαν», ό Χριστός παρίσταται μόνος 
προ της πΰλης του "4δου, παρά την οποίαν εικονίζονται έντρομοι οι πυλω
ροί. Εις την άξιόλογον αυτήν μικρογραφίαν βλέπομεν τό πρώτον χιαστί 

τάς^ καταπεσοΰσας πΰλας του "Αδου, θέμα, τό όποιον από του I B ' αιώνος 
απέβη τυπικόν και άντικατέστησεν εν πολλοίς την προσωποποίησιν τον-

^ δ ο υ . 

Εις τας προγενεστέρας αΰτάς σκηνάς, τάς εισέτι αδιαμόρφωτους και εί-

κονογραφοΰσας συνήθως ψαλμούς, παρίσταται ή Κάθοδος του Χρίστου ή ή 

λυτρωσις του 'Αδάμ ή ή άνάστασις τών νεκρών κλπ. αναλόγως του κειμένου, 

τό όποιον άκολουθοΰσι· διαφωτιστικά! είναι επί του προκειμένου αί επιγρα-

φαί: «ή ανάστασις του Αδάμ» εν τω περιφήμω ψαλτηρίω Chloudof ( θ ' 

αιώνος), «τότε ανάστησε τα όστα» επί ελεφαντοστού, τό όποιον ανάγεται εις. 

τον θ ' αιώνα, εναπόκειται δ ' εν τφ Βρετταν. Μουσείω4) κ.λ.π. 

Ά φ ' δτου δμως ή μνημειώδης τέχνη του Βυζαντίου σχετικώς προς·την 

σκηνήν της Καθόδου εξήρε τήν ιδέαν του θριάμβου του Χρίστου, απέβη 

αΰτη ή κυρία σκηνή έκτου κύκλου της Αναστάσεως*), ή εκπροσωπούσα 

αυτήν τήν Άνάστασιν του Χρίστου, δπως μαρτυροΰσι και επιγραφαί μετα

γενεστέρων έργων: ή «αγία ανάστασις» ή « ή άνάστασις του Κυρίου»*) 

απετέλεσε δε μίαν τών σκηνών του δοοδεκαόρτου, εικονιζόμενη εις πολλά 

μνημεία του Ι Α ' αιώνος και έξης, ουχί εις τήν σειράν τών Παθών, αλλ' εις 

εξέχοντα μέρη του κυρίως Ναού (Δαφνί, Νέα Μονή Χίου, Περίβλεπτος 

Μυστρα). 

Τήν άποκρυσταλλωθεΐσαν παράστασιν της Αναστάσεως έν τη τέχνη· 

του Ι Α ' - Ι Β ' αιώνος, δυνάμεθα εις τρεις παραλλαγας να κατατάξωμεν. ''Ομι

λος μνημειώδους μορφής εξαίρει τον Χριστόν δια της κατ' ενώπιον στάσεως 

διατηρεί δέ, μεμονωμένως άπανυώντα, δευτερεύοντα αφηγηματικά στοιχεία 

της προγενεστέρας τέχνης, δπως π. χ. τήν συερεότυπον στάσιν του 'Αδάμ, 

τήν κίνησιν τών ποδών του Χρίστου προς τα πλάγια, τό άνεμιζόμενον εν-

') Εις τοιχογραφίας ·Αγ. Βαρβάρας Καππαδοκίας (976-1025), Jerphanion, ε. ά., 
πίν. 190, 2. 

2) Etc τοιχογραφίας διόδου μεταξύ S. Maria Antiqua και Παλατινού, Wilpert, 
ε. ά., πίν. 168, 2. 

») Βλ. G. Jacopi εν Clara Rhodos 1927-1929, τ. VI-VII, μέρος III, σελ. 574 και 
589, είκ. 110. 

4) Dalton, Catalogue of the Christian Antiquities, πίν. XI, άρ. 299. 
δ) Περί των σκηνών του κύκλου της Αναστάσεως βλ. Millet, Recherches sur 

l'iconographie de l'Évangile, σ. 53 κ. έ. και 517 κ. έ. 
β) ΕΙς Ναόν Χιλιανδαρίου νΑθο), Millet, ε. ά., πίν. 85, 3. 
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δυμα, ελαφραν στροφή ν του προσώπου προς to μέρος του 'Αδάμ *). Δεύτε

ρος .όμιλος, εξαρτώμενος περισσότερον εξ αρχαιοτέρων ανατολικών προτύπων 

παριστφ τον Χριστόν εν ζωηρά στροφή προς τον 3Αδάμ, με την προσωπο-

ποίησιν του αλυσοδέτου "^.δου υπό τους πόδας του και προσθήκην ενίοτε 

δευτερευόντων προσώπων. Πάντοτε όμως 6 Χριστός εξαίρεται εις το κέντρον 

Είχ 3. Μικρογραφία κωδ. * Ιβήρων αρ. 1. 

της συνθέσεως κρατών μέγαν σταυρόν *). Εις τρίτον δμιλον άντιπροσωπευτι-

κώτερον της καθαρώς πνευματικής τέχνης, δλα τα αφηγηματικά στοιχεία πα-

') Πρβλ. τά αναφερόμενα κατωτέρω συγγενή μνημεία προς την εικονογραφίαν 
τον επιγοναιίου. 

2) Εις Μυσ. Δαφνίου, τέλους ΙΑ' αί. (Millet, Monastère de Daphni, πίν. 16), 
είς τοώραΐον δίπτυχον του Μουσείου Δρέσδης, IB' αιώνος (Schlumberger, L'Épopée, 
σ. 216), είς Μωσαϊκά Νέας Μονής Χίου, (ΙΑ' at. πρβ. Ά. 'Ορλάνδου, Monuments by
zantins de Chios, II πίν. 19), Καθεδρικού Ναοΰ Torcello (Diehl, ε.ά., είκ. 259) κλπ· 
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ραμερίζσνται, ακόμη και αύιή ή εγερσις του 'Αδάμ, ως βλέπομεν εις μικρογρα-

φίαν του κωδικός 'Ιβήρων αριθ. Ι (ε'ικ. 3), εις φορητήν εικόνα του Μουσείου 

Πετρουπόλεως τοΰ I B ' αιώνος | και εις Εύαγγέλιον του Βατικανού του* 

1128 (Urbin, 2) 9). Ή ιδιάζουσα εξαρσις της μορφής του Χρίστου, με την 

μεγαλειώδη ηρεμίαν του, την εκτασιν τών δύο χειρών του (όπως παρίσταται 

και εις την σκηνήν της εμφανίσεως προ τών αγίων γυναικών με την επι-

γραφήν Χαίρετε), ή σμίκρυνσις τών άλλων προσώπων εις ομοιομόρφους, 

στάσεις ικεσίας και ό αυστηρός ρυθμός της συνθέσεως παρέχουσιν εις τάς πα

ραστάσεις αύτας τής 'Αναστάσεως τον τόνον της υψηλής εκείνης άφαιρέ-

σεως, ήτις ύπήρξεν ασφαλώς δημιούργημα τοΰ αυστηρού Θεολογικού πνεύ

ματος τών φημισμένων μονών τοΰ Βυζαντίου. 

Ό Ι Δ ' αιών φέρει βαθεΐαν άλλαγήν, εις την σκηνήν τής 'Αναστάσεως 

οφειλομένην κυρίως εις το νέον πνεύμα τής τελευταίας 'Αναγεννήσεως. Ή 

εικονογραφία δέχεται δλα τ« παραστατικά στοιχεία τής άρχαιοτέρας εποχής,, 

όχι πλέον με αφελή και στερεότυπον τρόπον, άλλα με τον δραματικόν, να-

τουραλιστικόν και πλουσίως γραφικόν χαρακτήρα της τέχνης τών Παλαιολό

γων. Ή σκηνή δεν εκτυλίσσεται εις το κενόν, αλλ' εις τοπεΐον με ΰψηλόν 

ορίζοντα8). Ό Χριστός σύρει τον 'Αδάμ με κίνησιν εις την οποίαν ζωγρα

φίζεται δλη ή προσπάθεια τής ανεγέρσεως 4). Οι Προφήται και τα αύξη-

θέντα πρόσωπα τών δικαίων δεν ΐστανται απαθή και ακίνητα" διαπερώνται 

υπό τής συγκινήσεως τής μεγάλης στιγμής 5). Ή σκηνή πλουτίζεται δχι μό

νον με την αΰξησιν τών προσώπων, άλλα και με δευτερεύοντα επεισόδια ε'ι-

λημμένα εκ τών 'Απόκρυφων, ήτοι προστίθενται αρχάγγελοι δένοντες τον 

^ δ τ ρ εις το πρώτον επίπέδον τής συνθέσεως β) και στρατιά! τών αγγέλων 

άνω 7). 

Τέλος ή εικονογραφία τής σκηνής λαμβάνει νέαν μορφήν : Ό Χριστός 

σύρει δια της μιας χειρός τον Ά δ α μ και δια τής άλλης τήν Ευαν. Ή και

νοτομία αΰτη ανήκει εις τήν εποχήν τών Παλαιολόγων. Ί ο πρώτον δείγμα 

') Βλ. Wullf-Alpatoff, Denkmäler der Ikonenmalerei, Berlin 192δ,σ. 74εΐκ. 28. 
8) Millet έν Monuments Piot, t. II, 1895, σ. 206. 
8) Βλ. Μωσαΐκήν εΐκόνα Μουσείου de l'Opéra del Duomo Φλωρεντίας (Diehl, 

Manuel d'art byzantin, Paris 1925, είκ. 268), πλαίσιον μωσαϊκής εικόνος Βαιοπε-
δίου, (Millet, Recherches, είκ. 2). Βραχώδες βάθος εμφανίζεται το πρώτον εις τίνα 
μνημεία τοδ IB' at. (Μικρογραφίαι Harley 1810, 'Ιβήρων 1, βλ είκ. 3), δλως όμως 
σχηματικό ν και ά'τονον. 

4) Τοιχογραφίαι παρεκκλησίου Αγ. Δημητρίου .θεσσαλονίκης (1303) (Γ. Σωτηρίου» 
Guide du Musée byzantin d'Athènes, 1932, εϊκ. 87), Πρωτάτου νΑ0ω (Millet 
Monuments de PAthos, Paris 1925, πίν. 7, 1). 

6) Χιλιανδαρίου " A d o (Millet, I. dv. 85, 3). 

·) Περιβλέπτου Μυστρα (Millet, M o n u m e n t s b y z a n t i n s d e M i s t r a , P a r i s 1910, 
πίν. 116, 3) . 

7) Λαύρας "Αθω (Millet, ε. ά., πίν . 129,1). 
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εμφανίζεται κατά τον Ι Γ ' αιώνα 1 ), κυρίως δμως ενεκολπώθη αυτήν ή τέ

χνη του "Αθω. Εις την μεγάλην, την πλήρη ζωής καΙ" ρεαλισμού τοιχογρα-

φίαν του Βατοπεδίου (άρχων Ι Δ' αιώνος) ό Χριστός στρέφων προς τ3 αρι

στερά ανασύρει δια των δυο αύτοΰ χείρών τους δυο προπάτορας9)* αλλ3 

ή σΰνθεσις, ήτις επεβλήθη, ύπηρξεν ή συμμετρική του Χιλιανδαρίου : Ό Χρι

στός κατ ενώπιον εκτείνων τάς δύο χείρας εγείρει τους εκατέρωθεν αύτοΰ 

ισταμένους προπάτορας8). Ή σΰνθεσις αΰτη εν τη τέχνη τών μετά την 

"Αλωσιν χρόνων κατέστη πλέον αποκλειστική και έ'ζησεν—εις .τα μέρη όπου 

-δεν εισήχθη ή νέα εκ της Δύσεως εμπνευσθεΐσα εικονογραφία — μέχρι του 

Ι Η ' α ι . ' Ω ς τελευταιον δείγμα της 

επιβιώσεως του θέματος φέρο" 

μεν άργυροΰν εγκόλπιον του 

1811 4) (είκ. 4) παριστάνον εις 

τεχνοτροπίαν σχηματικήν και αφε

λή τήν εις ",Αδου Κάθοδον με 

δλας τας λεπτομέρειας της πα

λαιότατης εικονογραφίας. 

Έ κ της όλης εικονογραφικής 

αυτής αναπτύξεως του θέματος 

συνάγεται, δτι ή παράστασις τής 

• Καθόδου εις το επιγονάτιον 

του Βυζαντινού Μουσείου συν

δέεται προς τους παλαιοτέρους 

τής Παλαιολογείου εποχής τύ

πους. "Ως συγγεσυνέστερα παράλ

ληλα άναφέρομεν τήν εις "Αδου Κάθοδον του μωσαϊκού του 'Οσίου 

Λουκά 6), του δίπτυχου Barberini του Μουσείου Βερολίνου6), μνημείων 

του ΙΑ' αιώνος, καθ' α ό Χριστός ϊσταται κατ' ενώπιον κρατών τον 

σταυρόν. Διαφορά υπάρχει ώς προς τα δευτερεύοντα πρόσωπα, άτινα πα

ρίστανται συνήθως ολόσωμα. 'Επίσης στενή εικονογραφική σχέσις υπάρ

χει καΙ προς τάς τοιχογραφίας τών ναών Καππαδοκίας του ΙΑ -IB' αιώ

νος Oaranleq Kilissé, Tcharegle Kilissé και ναοΰ 'Αρχαγγέλου7), επηρεασμέ

νο«. 4. Έγκόληιον του έτους 1811 
(Έκ τ ή ; συλλογής Άγγ· Χατζημιχάλη). 

') Είς μικρογραφίαν Ευαγγελίου Βατοπεδίου αρ. 735, πρβλ. Millet, έν Monuments 

Piot, τ. II, 1895, σ 210. 
2) Πρβλ. Millet, ε. ά., πίν. 85, 3. 
β) Millet, ε. ά., πίν. 69, 3. 
4) Τό εγκόλπιον παρεχωρήθη ευγενώς ύπό τής κ. Άγγ. Χατζημιχάλη. 
6) Ε. Diez and Ο. Demus, Byzantine Mosaics in Greece. Daphni and Ho· 

-sios Lucas, Cambridge 1931, πίν. 14. 
e) G. Millet, Recherches sur l'iconographie de l'Évangile, Paris 1916, six. 4. 
T) Jerphanion, ε. ά., πίν. 102,1 130,5 και 157,1. 
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τας από την τέχνην του Βυζαντίου. Εις τας τοιχογραφίας αύτας της Καππα

δοκίας οι Βασιλείς φορούν καταστολίστους στολάς, δπως εις το ήμετερον, 

αλλά προστίθεται εκ παλαιοτέρας εικονογραφίας ό αλυσόδετος ''Αδης, δπως 

και εις τα μωσαϊκά του Ά γ . Μάρκου και του Torcello '). Πολυπληθέστερα 

είναι τα συγγενή μνημεία εκ του IB' αιώνος ως: μικρογραφία Ευαγγελίου 

Βρεττανικοΰ Μουσείου (Harley 1810)2), στεατίτης Τολέδου3), μικρογραφία 

χειρογράφου Πάτμου*) και τοιχογραφίαι Λάτμου δ ). Έ κ του Ι Γ ' τέλος αιώ

νος άναφέρομεν τας τοιχογραφίας του Ναοΰ της "Ομορφης 'Εκκλησιάς Αι-

γίνης6), προς τας οποίας σχετίζεται το ήμετερον επιγονάτιον ως προς τας 

•στολας τών Προφητών και τον δια ρόμβων διάκοσμον τών σαρκοφάγων7), 

•διαφέρει δμως εις την στάσιν του Χρίστου και την παράστασιν του Ε'Αδου. 

Προς τον IB ' αιώνα και αρχάς ΙΓ" είναι σύμφωνος και ή τεχνοτροπία 

της πτυχολογίας εις τα ενδύματα του Χρίστου, του 'Αδάμ και της Εΰας. Αι 

πτυχώσεις δεν εχουσι την ευρύτητα, την φυσικην ευλυγιστίαν και το περίτε-

χνον της Παλαιολογείου εποχής, αλλ' εΐνε γραμμικώτεραι, πυκνότεραι, χρη

σιμοποιουμένου κατ' εξοχήν ως φορείς τής κινήσεως, ως και του ρυθμού, δλι-

γώτερον δε ως μέσον αποδόσεως της πρα-^άτικής υφής καΐ τής μαλακότητος 

του ενδύματος. Τα υψηλά διαδήματα ίων Προφητών ,'ιδιάζουσιν κατ' εξοχήν 

εις τήν Παλαιολόγειον εποχήν, άπαντώσιν-δ^ως ή^η 4πο του I B ' αιώνος*). 

Οι σταυροί εντός κύκλων, οιτινες πληροΰσιν το βάθος, διακοσμοΰσιν εις 

αραιότερα διαστήματα και τήν περίφημον Δ^λματική^ του Καρολομάγνου 

του Σκευοφυλακίου "Αγ. Πέτρου Ρώμης, ήτις δεν θεωρείται πλέον $ργον του 

ΙΑ' αιώνος, άλλα του Ι Δ ' 9 ) ' δεν γνωρίζομεν δμως αν ό διάκοσμος αυτός 

•εχτ] τήν αρχήν πολύ προγενεστέραν. 

') Βλ. Diehl, ε. ά., είκ. 256 και 259. 
2) Πρβλ. Dal ton, Byzantine ary and archeog. Oxford 1911, είκ. 157. 
8) Dalton, ε. ά., είκ. 149. 
4) G. Jacopi έν Clara Rhodos, 1927-1929 I. VI-VII, μέρος III, πίν. V. 
δ) Wiegand-Wulff, Latmos. πίν. VII, σ. 219. 
6) Γ. Σωτηρίου, έν Έπετηρίδι 'Εταιρείας Βυζαντινών Σπουδών, τόμ. Β', 1925, 

*ίκ. 14. 
Τ) ΑΙ ενίοτε κτισταί κατ* ίσόδομον τρόπον παριστώμεναι σαρκοφάγοι ίδιάζουσιν 

«ίς δυτικά έργα, ώς εις ελεφαντοστουν Σαλέρνου ΙΑ' αι., πρβλ. Ε. Berteaux, L'art de 
l'Italie méridionale, Paris 1904, πίν. XIX, εις χειρόγραφον του Mont Cassin 
τής βιβλίου. Mazarine (1909), Berteaux, ε.ά., είκ. 91, εις ελεφαντοστουν Βερολίνου 
(ΙΑ'αι.), πρβλ. Schlu m berger, L'Épopée Byz. II σ. IUI, εις φραγκοβυζαντινά τόξα 
Βυζαν. Μουσείου 'Αθηνών, πρβλ. Ά. Ξυγγόπουλον, Α. Ε·, 1931, είκ. 13. Άπαντώσιν 
όμως και εις ανατολικά έργα ώς εις Ναό ν 'Αρχαγγέλου Καππαδοκίας, πρβλ. Jerpha· 
nion, ε. ά., πίν. 157, 1. 

8) Πρβλ- μικρογραφίαν τοϋ κωδικός Urbini τής Βατικανής Βιβλιοθήκης εν Ρώμη, 
•ένθα εικονίζονται με υψηλά στέμματα αί προσωποποιημένοι Ιμορφαί τής ελεημοσύνης 
και δικαιοσύνης. Πρβλ. —. Π. Λάμπρου, Λεύκωμα Βυζαντινών Αυτοκρατόρων, πίν. 68. 

9) Πρβλ. Diehl, Ι. ά., σ. 886, είκ. 440. 
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Τέλος ή παρυφή ή πλαισιοΰσα το επιγονάτιον φέρει διάκοσμον, δστις 
δεν έχει ανάλογα εις τα γνωστά έργα της κεντητικής του Ι Δ ' και Ι Ε ' αιώ
νος. 'Ενταύθα κυματοειδή; ελιξ πληρούται με άραβουργηματοειδή φυτικό ν 
διάκοσμον (εικ. δ). Το θέμα τοΰτο είναι σύνηθες εις γλυπτά του ΙΒ'-ΙΔ' αιώ
νος, διαφέρει όμως ως προς τήν μορφήν τών φυτών, τα όποΐα εις τα γλυπτά 
είναι άνθεμοειδή, εδώ δε σχηματίζονται εκ φύλλων εις οξύ άποληγόντων και 
πενταφΰλλο)ν. Τοιούτων δμως φύλλων ή μορφή συναντάται κατ9 εξοχήν εις. 
επίτιτλα χειρογράφων του ΙΑ7 και I B ' αιώνος. Ή διάφορος εντύπωσις εγ-

ΕΙΗ. 5. Κόσμημα τής παρυφής τον έπιγονατίου. 

κείται εν τοΰτφ, δτι τα στελέχη είναι παχύτερα εξ αιτίας της τεχνικής του χρυ-
σοκεντήματος. 

"Ολαι αί ανωτέρω έκτεθεΐσαι ενδείξεις εκ τής τεχνικής του κεντήματος, 
της εικονογραφίας του θέματος, τής τεχνοτροπίας και εκ του διακόσμου τής 
παρυφής πείθουσιν, ότι το έπιγονάτιον του Βυζαντινού Μουσείου δύναται να 
θεωρηθή έργον του I B ' ή τών αρχών του Ι Γ' αιώνος* παρ' δλην δέ τήν 
φθοραν αΰτου είναι πολυτιμότατον, διότι τα αρχαιότερα τής Παλαιολογείου 
εποχής έργα τής κεντητικής είναι πράγματι σπανιουτατα. 

Powered by TCPDF (www.tcpdf.org)

http://www.tcpdf.org

