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Περί των μεταβυζαντινών εικόνων

Γεώργιος  ΣΩΤΗΡΙΟΥ

Δελτίον XAE 4 (1934-1936), Περίοδος Γ'• Σελ. 81-84
ΑΘΗΝΑ  1938



ΑΝΑΚΟΙΝΩΣΙΣ 

'Υπό 

Γ. Α. ΣΩΤΗΡΙΟΥ. 

ΠΕΡΙ TÖN ΜΕΤΑΒΥΖΑΝΤΙΝΩΝ ΕΙΚΟΝΩΝ 

1. Π ρ ο έ λ ε υ σ ι ς τ ω ν ε ι κ ό ν ω ν . 

Ai μεταβυζαντινά! εικόνες, ai φυλασσόμενοι είς Μουσεία και αί 

κοσμουσαι ίδιωτικάς συλλογάς, προέρχονται κατά το πλείστον ε κ 

τ έ μ π λ ω ν ή ε ι κ ο ν ο σ τ α σ ί ω ν τ ω ν ν α ώ ν , διακρινόμενοι 

εις μεγάλας Δ ε σ π ο τ ι κ ό ς λεγομένας ε ι κ ό ν α ς (Χρίστου, Θεοτό­

κου, Προδρόμου, αγίων) και εις μικροτέρας ε ι κ ό ν α ς τ ο υ Δ ώ δ ε ­

κ α ό ρ τ ο υ (Ευαγγελισμού, Γεννήσεως του Χρίστου, Υπαπαντής, Βαπτί-

σεως, Μεταμορφώσεως, Αναστάσεως, του Λαζάρου, ή τής Βαϊφόρου, 

Μυστικού Δείπνου, Σταυρώσεως, 'Αναστάσεως, 'Αναλήψεως, Πεντηκο­

στής και Κοιμήσεως τής Θεοτόκου), αϊτινες εις μίαν ή δύο σειράς κατα­

λαμβάνουν το άνω μέρος του Τέμπλου. Πλην τούτων υπάρχουν και εΐκό-

νες προερχόμενοι εκ Π ρ ο σ κ υ ν η τ α ρ ί ω ν τών εκκλησιών διαφό­

ρου μεγέθους και άλλαι μικραί ως επί το πολύ προερχόμενοι è ξ Ι δ ι ω ­

τ ι κ ώ ν ε ι κ ο ν ο σ τ α σ ί ω ν . Κατά τους χρόνους τούτους ΰπήρχον 

και φορητοί εΐκόνες ανηρτημένοι εις τοίχους κυρίως μ.ν τών μή κοσμουμέ-

νων δια τοιχογραφιών ναών, ως είναι κ α τ ' εξοχήν ai εκκλησίαι ττ\ς 

Επτανήσου, περί τών οποίων Sa όμιλήση ό κ. Παπαδημητριού, έπειτα 

δε και παλαιών ναών, εις τους εικονογραφημένους τοίχους τών οποίων 

αμαθείς μοναχοί και επίτροποι εκκλησιών τάς άναρτώσιν. 

2. Δ ι ά κ ρ ι σ ι ς τ ώ ν ε ι κ ό ν ω ν . 

Αί μεταβυζαντινά! αύται εικόνες έχουν ήδη καταταχβή είς εικό­

νας: τ ή ς σ υ ν τ η ρ η τ ι κ ή ς σ χ ο λ ή ς , ήτοι εικόνας διατηρούσας, 

πιστώς τους εικονογραφικούς τύπους και την τεχνοτροπίαν τών παλαι­

οτέρων βυζαντινών, εις εικόνας τ ή ς μ έ σ η ς σ χ ο λ ή ς , ήτοι εικόνας 

άπαρτιζομένας εκ στοιχείων εικονογραφικών και καλλιτεχνικών τής Δύ­

σεως, καΐ είς είκόνας τής ελευθέρας σχολής, ήτοι εικόνας, ai όποϊαι διακό­

πτουν τελείως τήν σχέσιν με τήν βυζαντινήν παράδοσιν, ώς είναι κυρίως, 

οι έλαιογραφικοί πίνακες εκκλησιών τής Επτανήσου. 

3. Γ ν ω ρ ί σ μ α τ α . 

Ai πρώται, αί τηρουσαι πιστώς τους βυζαντινούς τύπους,, 
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διετή ρήθησαν καθ ' όλους TOUS αιώνας τής Τουρκοκρατίας· επεζήτει Tau-

Tas ή συντηρητικότης του επικρατούντος εν τη εκκλησία πνεύματος 

Ή αυστηρά προσκόλληση εις την βυζαντινήν παράδοσιν παρατηρεί-· 

ται Ιδίως είς τάς Μονάς, ai όποϊαί ήσαν και κέντρα κατασκευή φορητών 

εικόνων. Ούτω συμβαίνει κατά τον Ι Ζ' και IH' ακόμη αιώνα να συναν-

τώμεν εικόνας διατηρούσας αμείωτους TOUS τύπους περίφημων βυζαντι­

νών εικόνων, όπως είναι λ. χ. οί τύποι τής Θεοτόκου Όδηγητρίας, της 

Παναγίας τών Βλαχερνών, του Χρίστου Παντοκράτορος ή 'Ελεήμονος 

κ.λ.π. Έ ν τούτοις δεν έλειψαν καί τότε άφ3ονα δημιουργήματα και νέων 

παραλλαγών, όπως αϊ άπειροι ποικιλίαι της Παναγίας Γλυκοφιλουσης, 

ή και νέοι τύποι όφείλοντες τήν διαμόρφωσίν των εις θαύματα, παραδό­

σεις κ.λ.π. 

Δια τ α έργα αυτά της συντηρητικής εποχής δυνάμεθα γενι-

κώτερον να εϊπωμεν, ότι ή δυναμις καί ή ώραιότης της τέχνης των βαίνει 

διαρκώς ελαττουμένη. Δεν δύναται τις βεβαίως να διϊσχυρισθή, ότι τα 

τοιαύτα έργα αποβάλλουν τάς καλλιτεχνικός των Ιδιότητας καί γίνονται 

άψυχα καί χειρονακτικά (έργα ρουτίνας;) ώς κρίνονται και εις νεώτερα 

ακόμη βιβλία ξένων τεχνοκριτών, άλλ' ότι μεταξύ ενός έργου του \ς' 

αιώνος καί ενός του Ι Ζ' ή IH' υπάρχει ή χαλάρωσις αύτη εις τήν δυνα-

μιν του ρυθμού. Ό τρόπος της εργασίας δι ' άντιβολαίωνείναι βεβαίως 

πολύ δεσμευτικός της είς ώρισμένον τινά βαθμόν απαραιτήτου ελευθε­

ρίας του τεχνίτου, πάντως όμως δεν παρατηρείται εις αύτάς ή δύναμις 

τής τέχνης τών προγενεστέρων. 

Το δεύτερον είδος τών εικόνων, όπου αναμιγνύονται ώρι-

σμένα καλλιτεχνικά στοιχεία τής τέχνης τής Δύσεως, αποτελεί το 

μεγαλύτερον μέρος τών μεταβυζαντινών φορητών εικόνων καί είναι τό­

σον, πολύτροπον, ώστε δεν εϊναι υπερβολή να εΐπη τις ότι ai ποικιλίαι, 

εξαρτώμενοι κυρίως εκ του βαθμού τής επιρροής τής δυτικής τέχνης, 

είναι τόσαι όσοι είναι καί οί ζωγράφοι · διότι σπανίως οί ζωγράφοι τής μέσης 

αυτής σχολής έχουν να επιδείξουν έργον ένιαϊον, ένιαίαν προσωπικό­

τ η τ α ή σταθεράν εξέλιξιν.Συνήθως τα έργα των εϊναι άλλοτε αυστηρότερα 

καί άλλοτε περισσότερον επηρεασμένα από τήν δυτικήν τέχνην αναλό­

γως ϊσως του προορισμού τής εικόνος καί τών απαιτήσεων του κατόχου 

ή δωρητου. 

Ai πρώται συγκεκαλυμμένοι αδιόρατοι επιδράσεις, παρατηρού­

μενοι άλλοτε εις εξωτερικά στοιχεία ενδυμάτων, άλλοτε εις μεταβολήν 

τίνα τών τύπων, εμφανίζονται εις τάς μετά τήν Φραγκοκρατίαν βυζαν-

τινάς εικόνας του Ι Γ' καί ΙΔ' αιώνος. Κατά τήν εποχήν ταύτην όπως 

καί εις τάς τοιχογραφίας ούτω καί εις τάς φορητάς εικόνας ή βαθύτερα 

αλλαγή προς τήν κατεύθυνσιν του ρεαλισμού, τής λυρικής διαθέσεως 

καί τής ανθρωπινής πνοής δεν οφείλονται, ώς ένόμιζον άλλοτε, είς έπί-

δρασιν τής Δύσεως, άλλα είς πηγαίας δυνάμεις τής Παλαιολογείου επο-
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;χής, όφειλομένας εις την άναζωογόνησιν τών ελληνικών ιδεωδών. Ά π ο 

τΌΰ τέλους όμως του ΙΔ' αιώνος οί νεωτερισμοί ανακόπτονται· ή Θεσ­

σαλονίκη, το κέντρον φιλελευθέρων καλλιτεχνικών ιδεών, υποτάσσεται 

είς την παράδοσιν. Το πνεύμα της αύστηρότητος, του ασκητισμού, της 

παραδόσεως επανέρχονται. 

Την Παλαιολόγειον τέχνην συνεχίζει ή λεγομένη Κ ρ η τ ι κ ή 

σ χ ο λ ή , ως προς τους εικονογραφικούς μάλιστα τύπους. Ή ψυχή 

τών παλαιοτέρων έργων της Κρητικής σχολής,όπως τήν γνωρίζομεν κυρίως 

εκ τών εικόνων του 'Αγ. Όρους, έχει και τήν πνευματικότητα και αυστηρό­

τ η τ α . Αί στάσεις και αί κινήσεις εις τάς εΙκόνας αύτάς προσλαμβάνουν 

τί το άεικίνητον, το οξύ. Ή αυτή όξύτης παρατηρείται και εις τον τρόπον 

της φωτοσκιάσεως, της πτυχώσεως, άλλα και της φυσιογνωμίας. 
ι6ύς προς τήν φωτοσκίασιν είναι γνωστόν ότι ή ζωηρά άντί-

θεσις φωτός και σκιάς γίνεται είς τάς παλαιάς Κρητικάς εικόνας δι ' εναλ­

λαγής μαύρου και λευκού, έκτελουμένου άλλοτε είς κηλίδας και άλλοτε 

δια λεπτών γραμμών. Αϊ πτυχώσεις χαράσσονται με σκληράς ίσχυράς 

γραμμάς, τ α πρόσωπα έχουν διαγράμματα στερεά, εκφράσεις χαλύβδι­

νης αύστηρότητος, τ α χρώματα δε στερούνται τόνων ελαφρών και 

•φαιδρών. 

Ή Κρητική αυτή σχολή ένωρίτατα, ίσως από τήν πρώτη ν 

Έμφάνισίν της αρχίζει να άπαλυνη τήν ίσχυράν αυτήν αυστηρότητα 

ένεκα επιδράσεων εκ της Δύσεως. Και όπως ή παλαιά βυζαντινή τέχνη 

κατώρθωσε να συνδυάση γραμμικήν και διακοσμητικήν άνατολικήν 

τέχνην με τ α ζωγραφικά και πλαστικά στοιχεία της ελληνικής π α ρ ' δλην 

τήν αντίθεσιν τών καλλιτεχνικών των στοιχείων, ούτω και ή μεταβυζαν­

τινή ζωγραφική αντλεί νέαν ζωτικότητα από τήν προσέγγισιν της προς 

τήν Δυσιν, καλλιτεχνικά τίνα στοιχεία της οποίας προσαρμόζει είς τους 

ιδικούς της καθιερωμένους τύπους. 

Δεν πρέπει εν τούτοις να φαντασθώμεν και πάλιν, ότι όλον το 

τιλήθος τών σωζόμενων μεταβυζαντινών εικόνων εϊναι έργα πρωτότυπα, 

τ α όποια προήλθον άπο άμεσον συνάφειαν του τεχνίτου με τήν Δύσιν. 

Και πάλιν εδώ, όπως είς τήν παλαιοτέραν βυζαντινήν τέχνην, ώρισμένα 

Ιργα ώρισμένων καλλιτεχνών, τών οποίων ούτε τ α πρώτα έργα των 

ούτε τα ονόματα τών δημιουργών των διηυκρινίοθησαν ακόμη, 

έχρησίμευσαν ως πρότυπα, επί μακρόν κατόπιν πανομοιοτύπως επα­

ναλαμβανόμενα. Ούτως εδημιουργήθησαν νέοι τύποι της Παναγίας: 

Παναγία του Πάθους (ή αρχή της οποίας ανάγεται πιθανώτατα εις 

τον Άνδρέαν Ρίκκον), Παναγία ή Λυπημένη (κρατούσα εις τάς χείρας της 

μικρόν Έσταυρωμένον) ή νέαι συνθέσεις (όπως είναι πολλαί σκηναί απο­

καλυπτικοί) ή συνετελέσθησαν νέαι τροποποιήσεις παλαιών θεμάτων 

(όπως εϊναι αί εικόνες: το Γενέσιον της Θεοτόκου, ή Κοίμησις Έφραίμ 

τ ο υ Σύρου, έφιπποι άγιοι κλπ.), τών οποίων τα πρότυπα προήλθον 
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ασφαλώς εξ άμεσου συνάφειας του καλλιτέχνου προς την Δύσιν ή εκ 

μιμήσεως δυτικών έργων. 

Οί τόττοι, δττου εγινεν από του Ι ΣΤ' αιώνος ή συνάφεια κρη­

τικής τέχνης· με την δυτικήν, ήτο ή 'Ιταλία και πι3ανώτατα ή Βενετία 

(όττου είχε προηγη3ή άπό του 1Γ' αιώνος συνάφεια τής βυζαντινής και 

'Ιταλικής τέχνης), έπειτα δε κ α τ ' εξοχήν ή Επτάνησος, οπού κατέφυγον 

οί Κρήτες ζωγράφοι μετά τήν κατάληψιν τής νήσου υπό τών Τούρ­

κων (1669) και όπου ανέπτυξαν ούτοι σπουδαίαν καλλιτεχνικήν άν$ησιν, 

και τέλος ai νήσοι τοΰ Αιγαίου. Ή Κύπρος έχει επίσης να εμφάνιση ενω-

ρίτατα, άπό του ΙΣΤ' αί. ; ίδιάζουσαν άνάμιξιν φραγκο-βυζαντινών στοι­

χείων εις ζωγραφικά έργα. 

Ή 'Επτάνησος τέλος εϊναι το μόνον Έλληνικόν τμήμα, ό π ο υ 

είς τήν έλληνικην άγιογραφίαν έξετελέσθησαν έργα κκθαρώς 'Ιταλικής 

τέχνης, ούδεμίαν σχέσιν έχοντα προς τήν βυζαντινήν. Περί τής αξίας 

τών έργων τούτων τότε μόνον δύναται να γίνη ύπευ3ύνως λόγος, 

άφοΰ συστηματικώς εξεταστή τό χρώμα αυτών και έρευνη3ή το ζήτη­

μα κατά πόσον οί σχετικοί ζωγράφοι εμιμή3ησαν απλώς δυτικά έργα 

ή έχουν και ίδιας συν$έσεις και μέχρι τίνος βα3μοϋ συμβαίνει τούτο. 
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