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ΑΝΑΚΟΙΝΩΣΙΣ 
Υπό 

ΒΕΝΕΤΙΑΣ Λ. ΚΩΤΤΑ. 

Η ΕΞΕΛΙΞΙΣ ΤΗΣ ΕΙΚΟΝΟΓΡΑΦΙΚΗ! ΠΑΡΑΣΤΑΣΕΙΣ 
ΤΟΥ ΕΛΚΟΜΕΝΟΥ (ΧΡΙΣΤΟΥ) ΕΝ ΤΗ, ΧΡΙΣΤΙΑΝΙΚΗ, ΤΕΧΝΗ, 

Έ ν τη ανατολική χριστιανική τέχνη παρατηρείται ποια τις κατά-

χρησις περί την χρησιμοποίησιν του τίτλου «Έλκόμενος επί σταυρού». 

Ό τίτλος ούτος δίδεται—όχι μόνον ύπό των μελετητών, άλλα και υπό 

παλαιών ζωγράφων — ακόμη καΐ εις παραστάσεις, αϊ όποΐαι άνήκουσιν 

είς το 3έμα της Ε ι ς τ ο ν σ τ α υ ρ ό ν α ν α β ά σ ε ω ς ή κ α $ η -

λ ώ σ ε ω ς · άποτελούσιν αϊ παραστάσεις αύται το τελευταϊον προ 

της σταυρώσεως επεισόδιον και μεσολαβούσι μεταξύ ταύτης και της κυ

ρίως σκηνής του Έλκομένου. Οί Δυτικοί, τα δευτερεύοντα ταύτα μο

τ ί β α συγκαταλέγουσιν εις το 3έμα της λεγομένης Mise en croix 

και διακρινουσιν ά π ' εκείνων, τ α όποια—αποτελούντα το κυρίως 3έμα 

του Έλκομένου—είκονίζουσιν ακριβώς την στιγμήν, κ α 3 ' ή ν ό Χριστός 

σύρεται προς τον Γολγο3άν. 

Ή συστηματική κατάταξις τών παραστάσεων, αΐτινες άνήκουσιν 

εις την στιγμήν τής Ε ί ς τ ο ν σ τ α υ ρ ό ν α ν α β ά σ ε ω ς , δίδει 

τρία διάφορα επεισόδια, ανταποκρινόμενα εις τρεις διαφόρους στιγμάς 

εν τή ανατολική χριστιανική τέχνη: πρώτον, τήν στιγμήν, κ α 3 ' ην βλέ-

πομεν το Χριστόν άναμένοντα, με δεδεμένας τάς χείρας, παρά τον σταυ

ρόν, εν δσω οι Ιουδαίοι καρφώνουσι τό όργανον τού μαρτυρίου εις τήν 

γ ή ν είς τήν κατηγορίαν αυτήν ανήκει τοιχογραφία του ΙΔ' αιώνος 

του κα3ολικού τής μονής Βατοπεδίου1, τοιχογραφία επίσης τ ο υ Ι Δ ' 

αΐώνος τού κα3ολικού τή μονής Χιλανδαρίου2 (είκ. 1), μικρογραφία του 

υπ* άρι3μ. 5 κωδικός τής μονής Ιβήρων, Ι Γ' αιώνος. Κατά τήν τελευ-

ταίαν ταύτην εικονίζεται και άντικείμενον, τό όποιον προσδίδει μεγάλην 

1) Gabriel Millet, Monuments de l'Athos (Paris 1925, 2 albums), pi. 92, fig. 1. 
2) 'EvTctOScc βλέπομεν μάλιστα λεπτομέρειαν έλλείπουσαν συνήθως είς παρο-

μοίας παραστάσεις: τον Χριστόν άποστρέφοντα παραστατικώτατα τό πρόσωπον, 
δπως μή πίτ) άπό το προσφερόμενον ύπό στρατιώτου δοχεϊον. 
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δραματικότητα είς την παράστασιν: ήτοι ή κλΐμαξ, δια της οποίας μέλ

λει να άνέλ3η ό Χριστός εις το μαρτύριον ! . 

Δεύτερον, την στιγμήν, ή οποία απεικονίζει όχι πλέον το επεισό-

διον της στηρίξεως του σταυ

ρού, άλλα το έπεισόδιον κατά 

μίαν ετι στιγμήν προκεχωρη-

μένον, μεσολαβούν μεταξύ της 

στηρίξεως και της αναβάσεως, 

διότι ό σταυρός παρουσιάζεται 

πλέον έτοιμος, ε π ' αύτοΰ μά

λιστα ευρίσκεται στηριγμένη 

και ή κλΐμαξ, στρατιώτης δέ, 

αριστερά του σταυρού, δεικνύ

ων ταυτην εις τον Χρισιόν 

δ ιατάσσει « ά ν ά β η S ι ! ». Είς 

τήν κατηγορίαν αυτήν ανήκει 

τοιχογραφία της "Ομορφης 'Εκ

κλησίας Αίγίνης, ΙΓ' αιώνος, 

επίσης μωσαϊκόν του Mon

reale 2> IB' οαώνος, εν3α εικο

νίζεται το σφήνωμα του σταυ

ρού, μετά τήν στήριξιν αυτού, 

προ τών ομμάτων του μέλλον

τος να άνέλ3η είς αυτόν Χρί

στου. Κατά τοιχογραφίαν του 

Ταξιάρχου Καστοριάς (1439) 

Είκ.Ι.— Ή στήριξις τον σταυρόν εικονίζεται σκηνή, είς ην, στρα-

Τοιχογραφία καθολικού μονής Χιλανδαρίου. τιώτης ίστάμενος έπί της κλί-
(Album G. Millet—archives photographiques μακος, έλκει τον Χριστόν προς 

Παρισίων Α. 3327). τ ο ν σταυρόν. Καταχρηστικώς 

πως όμως, — τον δέ λόγον της 

καταχρήσεως 3α εξηγησωμεν κατωτέρω—και αί τρεις αύται παραστάσεις, 

της Αίγίνης, του Monreale και της Καστοριάς, φέρουσι τον τίτλον Έ λ κ ό 

μ ε ν ο ς ε π ί σ τ α υ ρ ο ύ , αντί του κανονικού αυτών τίτλου, όστις ώφει-

λε να είναι Ή ε ί ς τ ο ν σ τ α υ ρ ό ν ά ν ά β α σ ι ς 3 . Τουναντίον εις 

1) G. Millet, Recherches sur l'iconogr. de l'évangile aux 14e ( 15e e t 16e 
siècles. Paris 1916, είκ. 410. 

2) D. Domenico Benedetto Gravina, Il duomo di Monreale illustrato et ri
portato in tavole cromo - litografiche. Palermo 1859, tav. 20. 

3) Είς τήν σταυροθήκην του Gran, έν Ουγγαρία, Ιχομεν παραπλήσιον 3έμα, 
άνευ όμως της κλίμακος, μέ τόν τίτλον Έλκόμενος έπί στανρον, δπερ άναπληροΐ 
το 3έμα της Σταυρώσεως (Charles Diehl, Manuel d'art byzantin. Paris 1926, t. II, 
σελ. 692, είκ. 342). 
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τταράστασιν άνήκουσαν είς το τρίτον έπεισοδιον του 3έματος τής Ε ί ς 

τ ο ν σ τ α υ ρ ό ν α ν α β ά σ ε ω ς ή κ α 3 η λ ώ σ ε ω ς (και τοΰτο 

cïvai το έπεισοδιον, κ α 3 ' ö ό Χριστός παρίσταται άναβαίνων πλέον 

ΕΙκών 2.—Τοιχογραφία "Ομορφης 'Εκκλησιάς Α1γ{νης, 1Γ' αΙώνος. 
(Φωτογραφία εύ/ενώς παραχωρη9είσα Ornò του κα9ηγ. Γ. Σωτηρίου). 

δια τής κλίμακος είς τον σταυρόν), αναγράφεται είς τοιχογραφίαν του ΙΔ' 

αίώνος του καθολικού τής μονής Χιλανδαρίου ò πραγματικός τίτλος τής τε

λευταίας ταύτης στιγμής: Ή ε ι ς τ ο ν σ τ α υ ρ ό ν κ α 3 ή λ ω σ ι ς 

(είκ. 3)· ό τίτλος όμως ούτος άντιπαραβαλλόμενος προς τάς παραστάσεις, 

τάς οποίας έμνημονεύσαμεν, άπεδό3η Οπό των μελετητών είς σύγχυσιν 

τοΰ ζωγράφου. Φρονοΰμεν αντιθέτως, ότι ό τίτλος Έ λ κ ό μ ε ν ο ς 

έ π ί σ τ α υ ρ ο ύ , έπί παραστάσεων, αΐτινες είκονίζουσι την Ε ί ς τ ο ν 

σ τ α υ ρ ό ν ά ν ά β α σ ι ν ή κ α 3 ή λ ω σ ι ν , έπρεπε να 3εωρη3ή 

μάλλον ώς προελ3ών κατόπιν συγχύσεως των ζωγράφων καί ουχί ό 

προμνημονευ3είς. Ή Ερμηνεία Διονυσίου τον έκ Φονρνα, υπό τον 

τίτλον ό Χ ρ ι σ τ ό ς Έ λ κ ό μ ε ν ο ς έ π ί σ τ au ρ ο υ , δίδει 

παράστασιν, ανταποκρινομενην προς την στιγμήν τής πορείας 

είς τον Γολγο3αν, όχι όμως καί προς τ α δεδομένα τής ανατολικής εικονο

γραφικής τέχνης ι . Έ ν τούτοις περιγράφεται το πρώτον έπεισοδιον 

*) «βουνά Καί στρατιώται ττεζοί καί καβαλλαροί σύρνοντες τον Χριστόν, καί 
its έξ αυτών βαστών φλάμττουρον καί ό Χριστός λιττοθυμισμένο* καί πίπτων ils 
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της Ε ί ς τ ο ν σ τ α υ ρ ό ν α ν α β ά σ ε ω ς ή κ α θ η λ ώ σ ε ω ς 

κατά τ α ακριβή δεδομένα της εικονογραφικής τέχνης π α ρ * ήμϊν, δηλαδή 

όπως εΐδομεν τοϋτο είς την μονήν Χιλανδαρίου— με τον στρατιώτην, 

ίστάμενον π α ρ ά τον σταυρόν και προσφέροντα εις τον Χριστόν να πίη 

(είκ. 1) — ούτως ώστε ή νομισθεϊσα ώς ετπνόησις τοο ζωγράφου επιγραφή 

έπί τής ετέρας τοιχογραφίας τής μονής Χιλανδαρίου (είκ. 3) να εύρίσκη-

ται δεδικαιολογημένη. 

ΕΙς τ α τρία ταύτα επεισόδια του θέματος τής Ε ί ς τ ο ν σ τ α υ 

ρ ό ν α ν α β ά σ ε ω ς δέον να προστεθή καί τέταρτον έπεισόδιον, καίτοι 

τοΰτο δύναται μάλλον να χαρακτηρισθή και ώς πρώτον έπεισόδιον 

του αμέσως επομένου θέματος: τής Σταυρώσεως. Το έπεισόδιον τούτο 

είναι εκείνο, όπερ αναπαριστά ακριβώς την στιγμήν, κατά τήν οποίαν ό 

Χριστός καθηλώνεται, κ α ρ φ ώ ν ε τ α ι , έπί του σταυρού. Τής στιγ

μής ταύτης διεσώθησαν ώραιόταται παραστάσεις, προκεχωρημένης όμως 

εποχής, ΥΛ' αΐώνος, είς το Καθολικόν τής μονής τής Λαύρας και είς τήν 

μονήν Κουτλουμουσίου ι . Όφείλω όμως να σημειώσω εν παρόδω, ότι 

ή τετάρτη αύτη στιγμή του θέματος τής Καθηλώσεως έτιμήθη κυρίως 

υπό τών Δυτικών, έθεωρήθη δε και ώς έπινόησις τούτων. Διότι μέχρι 

πρό τίνος έπιστεύετο, κακώς, ότι τής παραστάσεως ταύτης δεν άνευρί-

σκετο το άντίστοιχον άλλαχοϋ εν τή φιλολογία, είμή είς τ ο έργον τοΰ 

ψευδό - Bonaventure το έπιγραφόμενον «Les Méditations de la vie 

du Christ»)2, έργον είς το όποιον, ώς γνωστόν, άπό του ΙΓ" αιώ

νος καί πέραν οφείλονται πλεϊσται ανανεώσεις τής δυτικής είκονογρα-

φικής τέχνης 3 . Ai εικονογραφικοί όμως λεπτομέρειαι τόσον τής παραστά

σεως ταύτης, όσον καί πολλών άλλων παραστάσεων τοΰ κύκλου τών Πα

θών του Χρίστου ανευρίσκονται ά π α σ α ι, ακριβώς όπως διέσωσεν 

αύτάς ή χριστιανική ανατολική τέχνη, εν τ ω θρησκευτικω δράματι, 

τ ω έπιγραφομένω «Χριστός Πάσχων», εν τ φ όποίω μετά πολλής χαράς 

άνεύρομεν τήν β υ ζ α ν τ ι ν ή ν φιλολογικήν π η γ ή ν τοσούτων θε

μάτων 4 , αποδιδόμενων κακώς, μέχρι πρό τίνος, είς έπινόησιν τών 

ζωγράφων τής Δύσεως έν τή χριστιανική τέχνη. 

τήν γήν, άκουμπίζων μέ το èva χέρι* καί έπάνωβέν του Σίμων 6 Κυρηναϊος, στρογ-
γυλογένης, μιξαιπόλιος, φορών κοντά ροοχα, παίρνει τον σταυρόν από τον ώμόν 
του* καί όπισθεν αύτου ή Παναγία καί ό 'Ιωάννης ò θεολόγος καί άλλαι γυναίκες 
3ρηνουσαι καί είς στρατιώτης μέ μίαν ράβδον εμποδίζει αυτούς.» "Εκδοσις Ά. Πα-
ηαδοπονλον - Κεραμέως, Πετρούπολις 1909, σελ. 107. 

1) G. Millet, Monum. de l'Athos, pi. 128, 1 καί 162, 1. 
2) Trad, en français par le R. P. Dont le Bannier, Arras 1881, 2 vol. (είχε 

προηγη$ή μία άλλη μετάφρασις υπό //. de Riancey. Paris 1847). 
3) Πρβλ. Emile Mâle: 1) L'art religieux du XIII s. en France. Paris 1897. 

— 2) L'art religieux de la fin au moyen âge en France, Paris 1908 — 3) L'art 
religieux du XIle s. en France, Paris 1922. 

4) Vénétia Cottas, L'influence du drame *Christos Paschon» sur l'art 
chrétien d'Otient. Paris 1931 (είδικώς περί του Έλκομένου èv σελ. 71-72 καί 38-42). 
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Τα επεισόδια της είς τον σταυρόν αναβάσεως διετήρησαν και αϊ 

σλαυϊκαί χώραι. Παρά τοΰτο δυνάμεθα να εΐπωμεν, οτι οί Σλαυοι, είκο-

νίζοντες το θέμα της E i s τ ο ν σ τ α υ ρ ό ν α ν α β ά σ ε ω ς , ή κ α-

S η λ ώ σ £ ω ξ, δίδουσι τήν προτίμησιν εις τό τρίτον εκ τών ανωτέρω 

επεισοδίων, δηλαδή εις τήν στιγμήν της αναβάσεως τοΰ Χρίστου έπί του 

σταυρού, τήν οποίαν στιγμήν είκονίζουσι, κατά τόν ίδιον τρόπον, κ α θ ' 

ον και ημείς1. Τό δεύτερον έπεισόδιον εϊναι σπάνιον π α ρ ' αυτοϊς, όπως 

και π α ρ ' ήμϊν. "Οσον δια τό πρώτον έπεισόδιον, δηλαδή τό της στηρί

ξεως τοΰ σταυρού, τοΰτο είκονίζουσιν οί Σλαυοι άραιότερον. Παραλεί-

πουσι δε είς αυτό συνήθως τό πρόσωπον τοΰ Χρίστου, δηλαδή τό π α ρ ' 

ήμϊν καθιερωμένον τραγικόν πρόσωπον τοΰ παρά τόν σταυρόν ισταμέ

νου Έλκομένου Χρίστου, άναμένοντος καρτερικώς, όπως λήξωσιν 

αί προετοιμασίαι τοΰ μαρτυρίου 2. 'Επίσης οί Δυτικοί, εξαιρέσει μερι

κών σπανίων παραστάσεων, ας θά άναφέρωμεν κατωτέρω, παραλείπουσι 

τό πρόσωπον τοΰ Έλκομένου Χρίστου, τεθλιμμένου και τραγικοΰ, πλη

σίον τοΰ σταυροΰ, κατά τό πρώτον έπεισόδιον τοΰ θέματος, δηλαδή κατά 

τήν στιγμήν της στηρίξεως τοΰ σταυροΰ. Τό τρίτον δε έπεισόδιον τοΰ θέ

ματος, δηλαδή τό της 'Αναβάσεως είς τόν σταυρόν, είκονίζουσιν οί Δυτικοί 

κατ 'άλλον τρόπον, άνταποκρινόμενον κατά γράμμα, τήν φοράνταύτην, 

προς τό κείμενον τών Méditations τοΰ γευδο-Bon aventure τό όποιον κείμενον, 

ε ξ α ι ρ ε τ ι κ ώ ς δια τήν στιγμήν ταύτην, απέχει κατά πολύ έκ τών 

ημετέρων π η γ ώ ν , ενώ δ ι ' όλας τάς άλλας στιγμάς τών Παθών τοΰ 

Χρίστου αντιγράφει πιστώς αύτάς, καθόσον 8 αναβιβάζει τόν Χρι-

στόν είς τόν σταυρόν όχι μόνον οικειοθελώς, άλλα και προ τών ομμά

των της ιδίας μητρός 4 . Τό πρόσωπον τοΰ Έλκομένου Χρίστου, 

τό όποιον προστίθεται π ά ν τ ο τ ε π α ρ ' ήμϊν, εις τ α δύο π ρ ώ τ α 

επεισόδια τοΰ θέματος, όπερ άναλύομεν, ανήκει αποκλειστικώς 

1) "Οτε δέ, δημιουργοοντες οί Σλαυοι Ιδιάζοντα άτομικόν τύπον, είκονίζουσι 
τον Χριστον άναβαίνοντα, ούχΙ μέ τήν ράχιν, ως παρ'ήμϊν, άλλα π λ α γ ί ω ς μέ το 
σώμα ήμιεστραμμένον προ? τον 3εατήν, καΐ πάλιν παριστάνουσιν αυτόν συρόμενον, 
"S ήμεΐ$ι ύπό τών δημίων καί ούχΙ άναβαίνοντα οίκειο9ελώς (πρβλ. τοιχογραφίαν 
êv Pogänovo της Βουλγαρίας (Α. Grabar, La peinture religieuse en Bulgarie, Paris 
1928, album tabi. LXI, fig. 6. 'Επίσης έν Nagorica καί άλλαχου. (Millet, Iconogr. 
σελ. 389). Άντΐ9έτως δέ, οσάκις οί Σλαυοι μιμούνται τους Δυτικούς είκονίζουσι τον 
Χριστον άναβαίνοντα, ουχί μέ τήν ράχιν καί συρόμενον (ως ακακον άρνίον άγήμε-
νον τον θνεσθαι) ύπο τών δημίων, άλλα οίκειο9ελώς μέ τάς χείρας καί τους πόδας, 
συμφωνώ? "Π"ρός τάς προς3ήκας, τάς οποίας έπέφερεν εξαιρετικώς είς τό δέμα της 
'Αναβάσεως ό συγγραφεύς τών Méditations. Έ ν τούτοις ουδέποτε προς9έτουσι καί 
τό πρόσωπον της Γίαρ9ένου, είς τό 9έμα τοΰτο, ως οί Δυτικοί. 

2) Βλ. τοιχογραφίαν έν Ματέϊκα της Σερβίας (G. Millet, Recherches sur 
l'iconogr. de l'évangile, είκ. 411). 

3) Vènètia Cottas, έν9' ανωτέρω, σελ. 39, 68, 69, 70, 71, 82. 
4) Βλ. είκόνα παλαιάς συλλογής Artaud de Mon tor έν G. Millet, évS' ανω

τέρω, είκ. 415. 
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eis την ήμετέραν είκονογραφίαν. Όφείλει δέ την ύπαρξιν αύτοΰ 

εις την λατρευτικήν σημασίαν, ην ελαβπν — ολίγον κατ* ολίγον—ή παρά-

στασις του Έλκομένου Χρίστου π α ρ ' ήμϊν, καταλήξασα είς τον μεμονω-

μένον τύπον τοΰ λεγομένου 

κ α ι ν ο ύ ρ ι ο υ Έ λ κ ο μ έ-

ν ο υ — κατά το πρότυπον της 

μεταγενεστέρας εικόνος της Μο

νεμβασίας ' — τύπον έφάμιλλον, 

ώς προς την είκονογραφικήν 

και λατρευτικήν σημασίαν, 

προς ι ό ν επίσης Κ α ι ν ο ύ -

ρ ι ο ν τύπον τοΰ Christ de Pitié 
εν τή Δύσει 2, είς τον όποιον 

Sa άναγκασ$ώμεν να άφιερώ-

σωμεν μικράν παρέκβασιν. 

Ά φ ' ής ημέρας ή λατρεία 

του Έλκομένου Χρίστου π α ρ ' 

ήμϊν γενικεύεται, ή είκονογρά-

φησις των παλαιών συνθέσεων 

απλοποιείται σημαντικώς και 

τελειωτικώς περιορίζεται εις τό 

ελάχιστον, είκονίζουσα απλώς 

και μόνον τό τραγικόν πρόσω

πον του Έλκομένου Χρίστου. 

"Εχομεν πολλάς φορητός είκό-

νας με τήν παράστασιν του 

Χρίστου ώς Έλκομένου, εϊτε 

Ε1κ.3.-Ήε1ςτον σταυρόν avaßaots η καθήλωσίς.^
ονω^ου' OTTC°S £ÎS T Ò V Κ α ΐ _ 

Τοιχογραφ(α κα3ολικοο μονής Χιλανδαρίου. νούριον Έλκόμενον της Μονεμ-
(Album G. Millet.—Arch. phot. Παρισίων Α. 3327)βασίας,είτε όρ3οΰπρότοΰσταυ

ρού κατά τό πρότυπον της τοι
χογραφίας του Γερακίου, παντελώς μόνου και άνευ συνοδείας τινός3. Προσε
κτική έρευνα άπέδειξεν, οι ι και ό νεώτερος τύπος του Christ de 
Pitié εν τή Δύσει, τον όποιον κατέστησε γνωστόν ό κ. Emile 

1) Νίκου Ά. Βέη (Bees), Ό Έλκόμενος Χριστός της Μονεμβασίας âv Byz.-
Neugr. Jahrbücher, τόμ. Γ (1933-34) σελ. 246, Πίναξ Γ. (^Πρακτικά της Χρι
στιανικής 'Αρχαιολογικής "Εταιρείας, έτους 1932, σελ. 80, πίναξ Γ'.) 

2) Ό παλαιός τύπος του Christ de Pitié είναι εκείνος, δστις ανταποκρίνε
ται προς την παρ' ήμϊν παράστασιν τοΟ Χρίστου, κα3* ήν ούτος είκονίζεται 
ώς «Άκρα Ταπείνωαις». 

3) Βλ. τοιχογραφίαν Ζωοδόχου Πηγής Γερακίου, παρά G. Millet, ?ν$' άνω 
τέρω, είκ. 409. 
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Mâle l και ό όποιος άπαντα μόνον είς ώρισμένα μέρη της Γαλλίας, 

κατά τον ΙΔ'και ΙΕ' αιώνα, δεν είναι παρά εν απόσπασμα πληρέστε

ρων συν3έσεων (είκ. 4) όπως και π α ρ ' ήμΐν αύται ένεφάνιζον τον 

Χριστόν όχι όρ3όν, άλλα κα3ήμενον και άναμένοντα ήρέμως, όπως λή-

ξωσιν αϊ προετοιμασίαι του μαρτυρίου. Ό νεώτερος ούτος Christ de 

Pitié ι είς τον όποιον ενίοτε δίδεται, κατά μαρτυρίαν του κ. Mâle, 
και ό τίτλος του Ecce Homo, λαν3ασμένως όμως, άπαντα κατά δε

κάδας εις γ λ υ π τ ά ώρισμένων περι

φερειών της Γαλλίας. Πολύ δικαίως 

δε δια την παράστασιν τών γλυ

π τ ώ ν τούτων, ό κ. Mâle διηρω-

τάτο πό3εν ή προέλευσις αυτών; 

Κατά την γνώμην ημών στενή 

συγγένεια συνδέει τάς γαλλικός 

ταύτας παραστάσεις προς τήν 

ήμετέραν παράστασιν του Έλκο-

μένου, δΓ ö και έ3εωρήσαμεν 

άναγκαϊον να συμπεριλάβωμεν 

αύτάς παροδικώς είς τήν μελέτην 

ημών. Έκτος τούτου φρονουμεν, 

ότι προσεκτική έξέτασις τών πε

ριφερειών της Δύσεως, είς άς εξη-

πλώ3η ή παράστασις του Έλκο-

μένου, 3ά μας επει3εν ίσως, ότι 

ή προέλευσις ταύτης δεν είναι Είκ. 4.- Ή στήριξις τοϋ σταυρόν. 

ξένη προς τήν έπιδρασιν, ην 3ά ( E m · Mâle» L ' a r t rel,S-de l a f i n d u moyen 
εχωσιν ύποστή oi Φράγκοι, άτε- a g e ' '" 

νίζοντες, π α ρ ' ήμϊν, τό καρτερι-

κώς τραγικόν 3έαμα του άναμένοντος τό μαρτύριον Χρίστου, ως ένεφα-

νίζετο τούτο εις παραστάσεις όμοιας προς τήν της διασήμου εικόνος 

του Έλκομένου της Μονεμβασίας. 

Σ υ μ π έ ρ α σ μ α : Ai παραστάσεις, αϊ όποϊαι κ α 3 ' ημάς φέ

ρονται ως άνήκουσαι εις τό 3έμα του c Ε?νκσμένου Χρίστου, δέον νά περι-

ορισ3ώσι κατά πολύ. Έξ αυτών αϊ παριστάνουσαι τήν στιγμήν της στη

ρίξεως του σταυρού, ή της αναβάσεως του Χρίστου είς τον σταυρόν, ή 

της κα3ηλώσεως του Σωτήρος επί του σταυρού, είκονίζουσιν επεισό

δια, άτινα έπονται της στιγμής της ανόδου είς τον Γολγο3αν, ήτοι του 

κυρίως 3έματος του Έλκομένου, ως εφ3ασε τούτο μέχρις ημών, και έ3ε-

ωρήσαμεν όρ3όν νά χωρίσωμεν ταύτας, ίνα μή δυσχεράνωμεν τήν περαι

τέρω μελέτην ημών. 

1) Emile Mâle, L'art religieux de la fin du moyen âge, σελ. 88 κ. έξ., είκ. 31. 
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Β'. 

Κατά τ α Συνοπτικά Ευαγγέλια, Σίμων ό Κυρηναΐος αίρει τον 

σταυρόν του Κυρίου· κατά τον Εύαγγελιστήν Ίωάννην ό Χριστός φέρει 

μόνος τον σταυρόν αυτού. Ή Δύσις ακολουθεί τον δεύτερον τύπον: 

του Χρίστου αΐροντος τόν σταυρόν. Ή 'Ανατολή έδωσε τήν προτίμησιν 

είς τόν πρώτον τύπον: Σίμων ό Κυρηναΐος φέρει τόν σταυρόν, ό Σωτήρ 

ακολουθεί με δεδεμένας τας χείρας δια σχοινιού συρόμενος ύπό στρατιώτου 

ή στρατιωτών (εικ. 5). Ή παράστασις επιγράφεται ό Έλκόμένος επί 

τον σταυρού, εϊτε Σίμων ό Κυρψαΐος. "Εχομεν ώραιοτάτας παραστά-

Είχ. 5.— Ό Έ/.κόμενος εηι τον στανροϋ. 
Τοιχογραφία καθολικού μονής Χιλανδαρίου. 

(Album G. Millet,—Arch. phot. Παρισίων Α. 3326). 

σεις τ ο υ Έλκομένου εν "Α3ω ι. Είς τόν Μυστραν, το 3έμα τούτο είναι 

σύμφωνον προς τόν τύπον, όστις είναι σπανιώτερος π α ρ ' ή μ ϊ ν , άπαντα 

δέ μάλλον εις τήν Δύσιν: ό Χριστός μόνος, με κυρτόν τό σώμα υπό τό βάρος, 

φέρει τόν σταυρόν και σύρεται ύ φ ' ενός μόνου στρατιώτου, δια σχοινιού, 

δεδεμένου είς τόν λαιμόν. Ουδείς τίτλος 2 . Εις τήν Καππαδοκίαν τό 3έμα 

1) *Ελκόμενος Χιλανδαρίου, (είκ. 5), Βατοπεδίου. 'Επίσης els το κα3ολικον 
της Λαύρας, είς τήν μονήν Κουτλουμουσίου — αϊ δύο τελευταΐαι ττροκεχωρημένης 
κάπως εποχής. 

2) Βλ. τοιχογραφίαν ναοϋ Περιβλέπτου êv Μυστρα παρά G. Millet, Monu
ments de Μ is tra, pi. 132,3. 
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παρουσιάζεται συντετμημένον. "Αλλοτε μεν προσδίδεται σημασία efç 
τον τρόπον, κ α 3 ' ο ν ο ί 'Ιουδαίοι εσυρον τον Χριστόν είς το μαρτύριον, 

καΐ είκονίζεται ό Χριστός μόνος άνευ του σταυρού και του Σίμωνος, φέρων 

το σχοινίον είς τον λαιμόν, και συρόμενος υπό στρατιώτου [Elmalé-
Kilissé, Tchaouch In] με την επιγραφήν: κ α ι δ ή σ α ν τ ε ς 

α υ τ ό ν ά π ή γ α γ ο ν ε t ς τ ό σ τ α υ ρ ω θ ή ν α ι , άλλοτε δε 

ΕΙκ. 6.—Ό "Ελκόμενος προς κρίσιν. 
Μικρογραφία τοϋ υπ' άρι3μ. qu. 66 Βερολιναίου ευαγγελικού κωδικό?. 

(Φωτογραφία 'Αρχαιολογικής Βιβλιοθήκης Παρισίων (Bibl. Doucet) άρ. 5456). 

είκονίζεται ό Σίμων, αΐρων τον σταυρόν και συνοδευόμενος Οπό στρατι

ώτου ή στρατιωτών, άνευ του Χρίστου, με την επιγραφήν Σίμων, 

ή Σίμων ό Κυρηναΐος (Tchareqle). "Εχομεν όμως επίσης είς τήν Καππα-

δοκίαν και τον πλήρη τύπον του θέματος, δηλαδή τον Χριστόν βαδίζοντα 

συνοδεία του Σίμωνος (όστις ένταυ3α έπεται), τών στρατιωτών και τών 

Ιουδαίων, και μάλιστα τον τύπον αυτόν άπαντώμεν είς τάς παλαιοτέ-



u 
ρας τών εκκλησιών (πάλαιαν Togale, Qeledjlar). Εις τάς τελευταίας 

όμως ταύτας παραστάσεις, δεν παρατηρούνται είσέτι τ α δραματικά στοι

χεία, τ α όποια άργότερον είσεχώρησαν είς την είκονογράφησιν της πλή

ρους παραστάσεως του Έλκομένου, ώς είναι ταύτα: ό άκάνθινος στέ

φανος, ή πορφύρα και αί δεδεμέναι χείρες1. 'Ενταύθα κατά τ α ελληνι

στικά πρότυπα, ό Χριστός φέρει τό άρχαϊον ένδυμα, βαδίζων δε ελεύθε

ρος υψώνει τήν χείρα και ομιλεί. Είς τα ίδια ελληνιστικά πρότυπα οφεί

λεται επίσης ή συντομία τής συνθέσεως, περί ην ήσχολήθημεν, ήτοι ή 

παράλειψις του ενός ή του έτερου εκ τών κυρίων προσώπων τής παρα

στάσεως. Ή παράλειψις αύτη πηγάζει, κατά πασαν πιθανότητα, άπό 

τ α άρχαϊκώτερα τών προτύπων τούτων, είς â αϊ σκηναί του Έλκομέ

νου Χρίστου ήσαν λιτόταται και κλασσικαί, ώς βλέπομεν αύτάς είς τήν 

μνημειακήν τέχνην τών πρώτων χριστιανικών χρόνων, έπί παραδείγ

ματι είς χρίστιανικήν σαρκοφάγον, του Δ' ή Ε ' αίώνος, φυλασσομέ-

νην εν τ ω μουσείω του Λατερανου τής Ρώμης 2 . Είς ταύτην παρουσιά

ζονται αί σκηναί με καταπληκτικήν συντομίαν. Δεξιά τής κεντρικής διακο

σμητικής ζώνης, προς τ α εσω: πρώτον ό Χριστός οδηγούμενος προς κρίσιν 

τή συνοδεία ενός μόνου στρατιώτου, και παραπλεύρως ή άπόνιψις του 

Πιλάτου. 'Εξ αριστερών επίσης προς τ α εσω: πρώτον, ό Χριστός μεθ' 

ενός μόνου στρατιώτου, έτοιμος να όδηγηθή είς τό μαρτύριον και παρα

πλεύρως ό Σίμων, μόνος, ωθούμενος υπό στρατιώτου και φέρων τον 

σταυρόν. Εις έκάστην έκ τών ώς άνω κυρίων παραστάσεων δύο πρόσωπα· 

τρία, είς τήν σκηνήν τής άπονίψεως· περιπλέον, ò Χριστός εικονίζεται 

συρόμενος προς κρίσιν, κατά τρόπον, κ α θ ' ον θα ήδύνατο να συρθή καί 

είς τό μαρτύριον. Ή ομοιομορφία, ήν παρουσιάζει, έν τή τέχνη τών 

π ρ ώ τ ω ν χριστιανικών χρόνων, ή παράστασις τής στιγμής, καθ'ήν ò 
Χριστός έλκεται προς κρίσιν, μετ' εκείνης κ α θ ' ήν έλκεται είς τό μαρτύ

ριον, θά μας χρησιμεύση είς τήν άνάλυσιν, τήν οποίαν προτιθέμεθα να κά-

μωμεν, εν σχέσει προς δ ε ύ τ ε ρ ο ν τ ύ π ο ν τής παραστάσεως 

του ' Ελκομένου Χρίστου. 

Ή παράστασις του Έλκομένου Χρίστου, ήν άποκαλουμεν 

1) Kat al μέν δεδεμέναι χείρες απετέλεσαν έφ' έξης στοιχεΐον άπαραίτητον 
δια τήν είκονογράφησιν πάσης συνθέσεως του ' Ελκομένου προς τον Γολγο9αν Χρί
στου. Ή πορφύρα όμως καί Ιδίως ό άκάν3ινος στέφανος έχρησιμοποιήδησαν κατά 
βούλησιν υπό τών ζωγράφων, 3εωρη3έντα ώς στοιχεία απαραίτητα μάλλον δια 
τήν παράσταση; του μεμονωμένου τύπου του Έλκομένου Χρίστου, ουχί δμως πάν
τοτε καί δια τάς πληρεστέρας συνδέσεις. Δια τα περί ών ό λόγος δραματικά ταύτα 
στοιχεία, τήν προέλευσιν αυτών καί τους δύο δραματικούς τύπους, κα3' ους ό Χρι
στός άλλοτε μέν φέρει τον σταυρόν, άλλοτε δέ ακολουθεί τον Σίμωνα φέροντα τού
τον άντ' αυτού, δρα έν τώ βιβλίω ημών L'influence du drame κτλ., τάς σελίδας 
36 - 42, 60 - 65 καί 66 - 72. 

2) Annales archéologiques t. 22 (1862) σελ. 251. 'Ομοίως έν Rohault de 
Fleury, L'Evangile. Tours, 1874, t. II. πίν. LXXXV. 
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τ ο υ δ ε υ τ έ ρ ο υ τ ύ π ο υ συμπεριλαμβάνεται μεταξύ τών μικρο

γραφιών τοΰ υπ'αριθμόν 66 Βερολιναίου ελληνικού ευαγγελικού κωδικός. 

Έ ν τ ώ ίστοριμένω τούτω χειρογράφω τοΰΙΓ'αίώνος,είςτήνεΐκονογράφη-

σιν του κατά Λουκαν Ευαγγελίου, είς ην θέσιν εικονογραφείται ή μετα

μέλεια του Πέτρου και συγχρόνως μετ' αυτής ( Κ α ι ε ξ ε λ θ ώ ν ε ξ ω 

ò Π έ τ ρ ο ς έ κ λ α υ σ ε π ι κ ρ ώ ς . . . Κ α ί ο ΐ ά ν δ ρ ε ς ο ί κ ρ α 

τ ο ύ ν τ ε ς τ ο ν ' Ι η σ ο υ ν έ ν έ π α ι ζ ο ν α υ τ ό ν δ έ ρ ο ν τ ε ς 

κ α ι π ε ρ ι κ α λ ύ ψ α ν τ ε ς α υ τ ό ν ε ρ ρ ά π ι ζ ο ν . , . Κ α ί κ α 

θ ώ ς ε γ ι ν ε ν ή μ ε ρ α σ υ ν ή χ θ η τ ό π ρ ε σ β υ τ έ ρ ι ο ν τ ο ΰ 

λ ά ο υ , α ρ χ ι ε ρ ε ί ς τ ε κ α ι γ ρ α μ μ α τ ε ί ς κ α ι ά ν ε β ί β α -

Eix. 7.—Ό Έλκόμενος επί τον στανροϋ. 
Μικρογραφία τοΰ ύπ* άρι$μ. qu. 66 Βερολιναίου ευαγγελικού κωδικός. 

(Φωτογρ. Βιβλιοθήκης Doucet, άρ. 5441). 

σ α ν α υ τ ό ν ε ί ς τ ο σ υ ν έ δ ρ ι ο ν . . . . ) , παραδόξως πως είκο-

νίζεται και ή σκηνή του Έλκομένου Χρίστου. Μάλιστα δε —προφανώς 

κ α τ ' άρχαϊκόν τι πρότυπον - άνευ της συνοδείας τοΰ Σίμωνος (είκ. 6). 

Είς το έπόμενον δε κεφάλαιον, μετά πολλάς σελίδας, και εις τήν θέσιν 

είς ην πραγματικώς αναγράφεται έν τ ω ευαγγελικώ κειμένω τοΰ Λουκά 

ή στιγμή της πορείας προς τον Γολγοθάν ( κ α ι έ δ ε σ α ν τ ο ν σ τ α υ 

ρ ό ν δ ι α ν α φ έ ρ η α υ τ ό ν ό π ι σ θ ε ν τ ο ΰ Ί η σ ο ΰ . Ή κ ό

λ ο ύ θ ε ι δ ε α υ τ ό ν π ο λ ύ π λ ή θ ο ς τ ο ΰ λ α ο ΰ κ α ι γ υ 

ν α ι κ ώ ν . . . ) εικονογραφείται ή προς τόν Γολγοθάν πορεία, δηλαδή 

ό κ υ ρ ί ω ς τ ύ π ο ς τοΰ 'Ελκομένου Χρίστου μετά τοΰ Σίμωνος, τών 

στρατιωτών, τοΰ όχλου και τών γυναικών (αί όποϊαι ένταΰθα προη-
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γοΰνται του Χρίστου, ό δε Σίμων έπεται ως είς την Καππαδοκίαν) 

(είκ. 7). 

Είς τας προμνημονευθείσας συντετμημένος ή απλοποιημένος π α 

ραστάσεις του Έλκομένου Χρίστου, εϊτε κ α τ ' άπομίμησιν των αρχαίων 

προτύπων εκτελούνται αύται, είτε προς έξοικονόμησιν χώρου δίδεται 

είς ταύτας ή προτίμησίς υπό των ζωγράφων, το θέμα καθίσταται 

γνωστόν — ως είς τήν Καππαδοκίαν — δια μιας επιγραφής καταλλήλου 

( κ α ι δ ή σ α ν τ ε ς α υ τ ό ν ά π ή γ α γ ο ν ε ι ς τ ό σ τ α υ ρ ω 

τ ή ν α ι). Ακόμη και οί Σλαΰοι, όταν, άκολουθούντες επίσης αρχαϊκά 

πρότυπα, προτιμώσι και αυτοί τον τύπον του Χριστού Έλκομένου 

άνευ του Σίμωνος, προςθέτουσι τάς γυναίκας καθιστώντες ούτω 

γνωστόν και άναμφισβήτητον, οτι πρόκειται περί τής στιγμής τής πο

ρείας προς τον Γολγοθαν, όπως εις τοιχογραφίας του ΙΔ'— ΙΕ' αιώνος εν 

Μάτέϊκα τής Σερβίας ι, και εν Β erende τής Βουλγαρίας 2 . Είς Ματέϊ-

καν τής Σερβίας, περιέργως πως, επί τής αυτής συνθέσεως εχομεν δύο 

συνεχομένας παραστάσεις: κατά τήν πρώτην, ò Χριστός βαδίζει μόνος -

άνευ του Σίμωνος, άλλα και του σταυρού — προστίθενται όμως, ώς παρετη-

ρήσαμεν ανωτέρω, και αί γυναίκες· κατά τήν δευτέραν ό Χριστός σύρεται 

είς τό μαρτύριον τη συνοδεία τού Σίμωνος. Παραπλησίαν σύνθεσιν μετά 

τής διπλής πορείας τού Χριστού άπαντώμεν και εις τον υ π ' αριθμ. IV 23, 

Λαυρεντιανόν κώδικα τού ΙΔ ' αΙώνος 3 . Γνωρίζομεν τήν θεωρίαν τού 

μεγάλου ημών διδασκάλου κ. Gabriel Millet δια τάς συνεχομένας 

ταύτας παραστάσεις ώς είναι αϊ τής Μ α τ έ ϊ κ α. Είς τό εύαγγελικόν κεί-

μενον « ε ν ώ δ ε έ ξ ή ρ χ ο ν τ ο ε ύ ρ ο ν ά ν θ ρ ω π ο ν Κ υ ρ η-

ν α ϊ ο ν (τού κατά Ματθαίον), και « κ α θ ώ ς έ φ ε ρ α ν α υ τ ό ν 

Ι ξ ω έ π ι α σ α ν Σ ί μ ω ν α τ ι ν ά Κ υ ρ η ν α ϊ ο ν » (τού κατά Λου-

καν), ò κ. Millet διέβλεπε τό έξης υπονοούμενον: ότι πιθανόν ό Χριστός 

να είχε βαδίσει μόνος πριν ακόμη συνάντηση τον Σίμωνα."Οθεν συνεπέ-

ρανεν, ότι εις αυτήν τήν στιγμήν άνεφέροντο ίσως αί διπλαΐ παρα

στάσεις, αϊ όποϊαι δεικνύουσι τον Χριστόν και άνευ τού Σίμωνος 4 . 

Άλλα διερωτώμεθα αμέσως : διατί ή παράλειψις τής παραστάσεως 

τού σταυρού, ή τού φέροντος αυτόν; 

Ή θεωρία τού double - cortège, ώς αποκαλεί ταύτην ό 

κ. Millet, είναι όπωςδήποτε άσχετος προς τήν μικρογραφίαν, ην άνα-

1) G. Millet, IvS' ανωτέρω, fig. 390, ρ. 366. 
2) Grabar, ïvS' ανωτέρω, album, tabi. U V (54) fig. 2. Συνήθως δε ή πα

ράσταση αύτη ακολουθεί τον Έμτταιγμόν, ώς ενταύθα, καί ούτω ή 3έσις αυτής έν 
TTJ σειρά του κύκλου τών Παθών τοΰ Χριστού, μαρτυρεί περί της στιγμής, ην είκο-
νίζει. *Ενταΰ3α τίθεται μεταξύ του 'Εμπαιγμού καί του 'Ενταφιασμού καί άναπλη-
ροΐ τήν σκηνήν τής Σταυρώσεως. 

3) G. Millet, Recherches sur l'iconogr. de l'évangile, είκ. 389. 
4) G. Millet, εν3* ανωτέρω, σελ. 364-367. 
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λύομεν. Διότι το double-cortège, (ήτοι ή παράστασις, κα3* ην ό Χρι

στός παρίσταται ά φ ' ενός βαδίζων μόνος και άνευ του σταυρού και α φ ' 

έτερου συνοδευόμενος υπό του Σίμωνος, αϊροντος τον σταυρόν) οπουδή

ποτε και άν άπαντα αύτη —καίτοι σπανιώτατα—τυγχάνει συνεχόμενη 

επί της αυτής τοιχογραφίας, ως είς Ματέίκαν, είτε επί τής αυτής μικρο

γραφίας, ως είς τόν Λαυρεντιανόν κώδικα, εν μια λέξει επί τής αυτής 

συνδέσεως. 

Ή περίπτωσις τής μικρογραφίας, ην άναλύομεν, δεν είναι ή του 

double-cortège. Κατά ταύτην ή παράστασις του κυρίως Έλκομένου δέν 

εϊναι συνέχεια τής παραστάσεως, εν fj ό Χριστός βαδίζει άνευ του Σί

μωνος και του σταυρού, άλλ' ή τελευταία αύτη είκονογραφεΐται ανεξαρ

τήτως τής πρώτης, πολύ ενωρίτερον αυτής και συγχρόνως μέ την 

ΕΙκ. 8.—Ό Έλκόμενος προ τοϋ άρχιερέως Χριστός. 
Μικρογραφία του ύ π ' άρι3μ. 4452 λατινικού κωδικός τή$ Βιβλιο3ήκη$ τοϋ Μονάχου. 
(C. Teufel, πανομοιότυπα των μικρογραφιών των έν τη Βιβλιοθήκη του Μονάχου 

χειρογράφων, είκ. 1987) 

μεταμέλειαν του Πέτρου (είκ. 6.) Έ ν τ ω Εύαγγελικω δέ κειμένω, άπό τής 

στιγμής τής μεταμέλειας του Πέτρου μέχρι τής προς τόν Γολγο·9αν π ο 

ρείας, μεσολαβουσιν —ώς γνωστόν—ή έμφάνισις του Χρίστου προ του 

ήγεμόνος (κατά τόν Εύαγγελιστήν δε Λουκαν και προ των αρχιερέων;, 

ή άπόνιψις του Πιλάτου και ό εμπαιγμός. ΔΓ ö και δεν συμπεριελήφ3η 

είς την σπανίαν περίπτωσιν του double - cortège ή μικρογραφία 

ημών. "Εμενε δέ ανεξήγητος ουχί μόνον ό λόγος, δια τόν όποιον εύρίσκετο 

είς την 3έσιν, είς ην άπαντα, έν τ ω κώδικι, άλλα και ή στιγμή, είς ήν ακρι

βώς ανταποκρίνεται, διότι είναι, δύναται τις να εϊπη, ώς παράστασις 

σπανιωτάτη, άν μη μοναδική π α ρ ' ήμΐν είς το είδος της. Ούτω είς μεν 

τ α πανομοιότυπα των έν τή βιβλιοθήκη του Βερολίνου μικρογραφιών 

2 
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του χειρογράφου ή ημετέρα μικρογραφία φέρει αντί τίτλου άποσιωπη-

τικά, ενώ ορίζονται δια των πραγματικών αυτών τίτλων ολαι αϊ άλ-

λαι μικρογραφίαι του κωδικός, εις δέ τ α πανομοιότυπα, τ α όποια ευρί

σκονται εν τη αρχαιολογική βιβλίο3ήκη τών Παρισίων (Bibliothè
que Doucet) φέρει τον άδηλον τίτλον «scènes de l'évangile». 

Έζητήσαμεν να εξηγήσωμεν την περί ής ò λόγος μικρογρα-

φίαν. Δια την μελέτην δέ ταύτης κατεφυγομεν είς τάς μικρογραφίας τών 

κωδίκων της 0 3 ω ν ι κ ή ς λεγομένης περιόδου εν τη τέχνη, είς άς φρο-

νοΰμεν, ότι εχομεν ευρει το ζητούμενον. Περιττόν να ένδιατρίψωμεν 

είς την σημασίαν, ην εχουσι τ α χειρόγραφα της εποχής ταύτης δια την 

μελέτην της τέχνης, και τάς σχέσεις, αϊ όποΐαι συνδέουσι τάς εν αύταϊς μι

κρογραφίας προς καθαρώς ανατολικά πρότυπα. Τόσον εις την ό 3 ω ν ι-

κ ή ν π ε ρ ί ο δ ο ν, όσον και εις έκείνην, ή οποία εν τη τέχνη χαρακτη

ρίζεται ύπο τον ορον art carolingien, άνευρίσκομεν πολλάκις τ α 

πρότυπα, τ α όποια ελλείπουσι π α ρ ' ήμΐν, λόγω της τεταλαιπωρη-

μένης ε3νικής ημών ιστορίας. Ή στιγμή, ην μελετώμεν, δεν είναι άλλη 

—κα3' ήμας—παρά εκείνη, κατά την οποίαν ό Χριστός, δεδεμένος, σύ

ρεται, έ λ κ ε τ α ι ενώπιον του Πιλάτου. 

ΕΙς τάς ό3ωνικάς λεγομένας μικρογραφίας, ό Χριστός σύρεται 

γενικώς προ όλων τών κριτών αύτοΰ, ακριβώς κ α 3 ' öv τρόπον σύρεται 

προς τον Γολγο3αν, αί δέ παραστάσεις του ' Ε λ κ ο μ έ ν ο υ π ρ ο ς 

κ ρ ί σ ι ν και του ' Ε λ κ ο μ έ ν ο υ ε π ί τ ο υ σ τ α υ ρ ο ύ παρου

σιάζοντα ι εκάστοτε ώς δύο δίδυμοι συν3έσεις με έλαχίστας εικονο

γραφικός διαφοράς. Αυτό τούτο συμβαίνει και εϊς τον έλληνικόν Βερολι-

ναϊον κώδικα. Ό Χριστός με δεδεμένας τάς χείρας σύρεται προ του Πι

λάτου, κ α 3 ' όν τρόπον ακριβώς άργότερον έ λ κ ε τ α ι προς το μαρ-

τύριον (είκ. 6 καί 7). 

Τήν παράστασιν του Χρίστου ελκομένου προς κρίσιν συνην-

τήσαμεν είς πλείστα χειρόγραφα τής ό3ωνικής περιόδου. Είς πολλά εξ 

αυτών ή Ιδία συν3εσΐς επαναλαμβάνεται πλειστάκις, συμφώνως προς 

τάς εμφανίσεις του Χρίστου ενώπιον τών κριτών αύτοΰ, κατά τους δια

φόρους εύαγγελιστάς: δις κατά τον Ματ3αϊον (προ τού Καϊάφα καί προ 

του Πιλάτου), επίσης δις κατά τον Μάρκον, τέσσαρες κατά τον Λουκαν 

(προ τών αρχιερέων, Πιλάτου, Ήρώδου καί πάλιν Ήρώδου) καί τρις 

κατά τον Ίωάννην (προ του "Αννα, Καϊάφα καί Πιλάτου). Είς τ α προκε-

χωρημένης όμως εποχής λατινικά χειρόγραφα, I F καί ΙΔ' αιώνος, 

Τ) παράστασις του 'Ελκομένου προς κρίσιν είκονογραφεϊται,ώς επίτόπλεί

στον, άπαξ, όπως καί είς τήν μοναδικήν περίπτωσιν του ημετέρου ελ

ληνικού κωδικός, καί ή σύν3εσις παρουσιάζεται ώς δίδυμος αδελφή 

τής εν τόρ ίδίω χειρογράφω συν3έσεως του ' Ε λ κ ο μ έ ν ο υ ε π ί τ ο υ 

σ τ α υ ρ ο ύ . Με τήν διαφοράν, ότι είς τ α λατινικά χειρόγραφα, επί 

•τού φύλλου, εφ' ou εικονίζεται ή παράστασις τοο 'Ελκομένου προς κρί-
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σιν Χρίστου, προστί3εται, απέναντι ταύτης, εις δευτερευουσαν και μι-

κροτέραν μικρογραφίαν, εϊτε και επί αυτής ταύτης τής κυρίας μικρογρα

φίας, το πρόσωπον του άναμένοντος να κρίνη τον Χριστόν èvSpóvou 
ήγεμόνος ή άρχιερέως, δια του οποίου προσώπου καθίσταται γνωστή 

εις τον μελετητή ν ή στιγμή, ην παριστά ή κυρίως μικρογραφία (είκ. 8). 

Ακριβώς δε μία παρόμοια παράστασις, είκονίζουσα ά φ ' ενός μεν τήν στιγ-

ΕΙκ. 9.— Ό Έλκόμενος προς κρίσιν Χριοτός. 
Τοιχογραφία έν Zemen τή$ Βουλγαρίας 

(AlbumA .Grabar είκ. XXVI) 

μήν τοΰ Έλκομένου, άνευ του σταυρού και του Σίμωνος όπως ή ημε

τέρα, ά φ ' έτερου δε, απέναντι ταύτης, μίαν δευτέραν — ενταΰ3α — άλλα μι-

κροτέραν παράστσσιν, τοΰ Πιλάτου έν·9ρόνου, προς όν έφαίνετο ότι βα

δίζει ό Χριστός (ενώ εν τη ύ π ' άρι3. 8 είκόνι ò Χριστός έ λ κ ε τ α ι 

προ του Καϊάφα) εχρησίμευσεν εις ή μας ώς επεξήγησις τής κάπως σκο

τεινής ημετέρας παραστάσεως. 
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Παραστάσεις του Χρίστου κρινόμενου £χομεν άπό της Καπ

παδοκίας μέχρι του 'Αγίου "Ορους, και μάλιστα από της μικρογραφίας 

του κωδικός τοΰ Rossano, δηλαδή από της προεικονοκλαστικής 

ήδη εποχής. Είς αύτάς όμως ό Χριστός, είτε εικονίζεται με έλευ3έοας τάς 

χείρας, όπως είς τήν Καππαδοκίαν (Toqale ancienne, Qeledjlar, 

Tchaouch — In) — όρα επίσης μικρογραφίαν τοΰ Λαυρεντιατοο 

νου κωδικός1 —είτε με δεδεμένας, όπως είς τον "Α3ω (Χιλανδάρι, Λαύρα, 

Κουτλουμούσιον, Ξενοφώντος, Δοχειαρίου, Διονυσίου) πάντοτε παρί

σταται στάσιμος και ομιλών, εν αντιθέσει προς τον Έλκόμενον επί σταυ

ρού, όπου σύρεται βιαίως. Ούτω στάσιμον ενώπιον τών κριτών αύτου 

αναφέρει τον Χριστόν και ή ' Ερμηνεία Διονυσίου του έκ Φουρνα. Στάσιμον 

επίσης άνευρίσκομεν τον Χριστόν προ τών κριτών αύτοϋ είς τάς σλαυϊ-

κάς παραστάσεις, πλην ελαχίστων σπανίων τοιχογραφιών, συγγενευ-

ουσών προς άλλήλας. 'Επί μιας εξ αυτών, είς τήν μεσημβρινήν Βουλ-

γαρίαν, άνευρίσκομεν, κατά τον ΙΔ' αΐώνα, τό 3έμα τής μικρογραφίας 

ημών: τον Χριστόν, έλκόμενον, συρόμενον βιαίως προς κρίσιν (είκ. 9). 

Γνωρίζομεν τήν 3εωρίαν του έκδόσαντος τάς βουλγαρικός τοιχογραφίας 

κ. Α. Grabar* . Tò Zemen αντιπροσωπεύει τήν σχολήν έκείνην, ήτις 

είσαχ3εϊσα είς τ α Βαλκάνια τήν εποχήν τοΰ προσηλυτισμού τών Σλαύων, 

ήν3ησεν είς ώρισμένα μέρη τής Βουλγαρίας, σχολήν, ής ή παράδοσις 

διετηρή3η μέχρι τοΰ ΙΔ' αΙώνος και έπέκεινα και ήτις σχολή συγγενεύει 

με τήν είκονογραφίαν τών ανατολικών και λατινικών χωρών. Λέγουσα 

είκονογραφίαν, έννοώμεν τα εικονογραφικά 3έματα μόνον ή τεχνι

κή, ήτοι ό ρυ3μός τ ώ ν εικόνων, αποτελεί Ιδιαίτερον κεφάλαιον.'Επίσης 

γνωρίζομεν, ότι ό Βερολιναϊος κώδιξ, οΰ τήν μικρογραφίαν άναλύομεν, 

είναι ανατολικής προελεύσεως, ότι συγγενεύει στενώς με τον ύ π ' άρι3-

μόν 1 άραβοκοπτικόν κώδικα του Institut Catholique τών Παρισίων 

σίων, και ότι, κατά πάσαν πιθανότητα, εγράφη είς μονήν τής Αιγύπτου 3 · 

ως προς τήν είκονογράφησιν δε συγγενεύει με τήν συριακήν και παλαι-

στινιακήν4, εν γένει με τήν άνατολικήν είκονογραφίαν. Δεν εϊναι λοιπόν 

τυχαία, νομίζομεν, κατά τ α ανωτέρω εκτεθέντα, ή σύμπτωσις, ή οποία 

συνέβαλεν είς τό γεγονός να άνεύρωμεν τήν σπανίαν ταύτην και δευτέ-

ραν παράστασιν του Έλκομένου Χρίστου, άνευ του Σίμωνος και του 

σταυρού, είς τόσον συγγενεύοντα προς άλληλα, ως προς τήν προέλευ-

σιν, μνημεία, ήτοι είς τ α ανατολικής προελεύσεως είκονογραφήματα. 

Εΐπομεν, ότι παλαιό3εν οι τεχνϊται παρέστησαν τον Χριστόν 

όδηγούμενον προ τοΰ Πιλάτου, ακριβώς κατά τον ίδιον τρόπον, κ α 3 ' όν 

3ά ώδηγεΐτο και είς τον Γολγο3άν περιπλεον, ετοπο3έτησαν τάς δύο 

ταύτας συνδέσεις εν συνεχεία, έπί τοΰ αύτοΰ μνημείου, ως επί τής σαρ-

1) G. Millet, ivS' ανωτέρω, είκ. 407. 
2) Α. Grabar, La peinture religieuse en Bulgarie. Paris 1928. 
3) G. Millet, èvS' ανωτέρω, σελ. 671 -672. 
4) Όμοίω?, ίνΒ' ανωτέρω, σελ. 673. 
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κοφάγου του Λατερανου. Εις την άρχαϊκωτάτην ταύτην συνήθειαν οφεί

λεται, νομίζομεν, ουχί μόνον ή ομοιομορφία τών δύο συνθέσεων του Έ λ -

κ ο μ έ ν ο υ π ρ ο ς κ ρ ί σ ι ν και του Έ λ κ ο μ έ ν ο υ ε π ί τ ο υ 

σ τ α υ ρ ο ύ , οπουδήποτε και αν είκονογραφηθώσιν αύται από κοι

νού, —ώς εις τον ίδικόν μας βερολιναΐον κώδικα και εις τα οθωνικά χει

ρόγραφα,—αλλά και ή γειτνίασις τών δύο τούτων παραστάσεων έπί 

του αύτοΰ φύλλου και της αυτής μκρογραφίας, ώς είς τον Λαυρεντιανον 

κώδικα, έπί του οποίου, φρονοΰμεν, ότι εχομεν ομοίως την άναπαρά-

στασιν τών δύο πορειών: «π ρ ò ς κ ρ ί σ ι ν» και « έ π ί του σ τ α υ ρ ο ύ » 

ΕΙκ. 10. α) Ό Χριστός ομιλών προς τους μα3ητάς. 
β) Ή προδοσία. 
γ) Ό Χριστός έπίπλήττων τον ΤΤέτρον. 
δ) Ή απαγωγή εκ τον κήπου τής Γεσθημανής. 
ε) "Η φυγή τών αποστόλων. 

Μικρογραφία τοϋ υπ' άρι3μ. VI 23 Λαυρεντιανον) κωδικός. 
(BipAioS. Doucet Παρισίων άρ. 34 (fol. 55). 

χωριζόμενων δια τών τειχισμάτων, άτινα τόσον πιστώς άντιγράφουσιν 

οι εκτελεστά! τών μικρογραφιών τών χειρογράφων έκ τής μνημειακής 

τέχνης. Ούτω αϊ δύο πορείαι, τοποθετημένοι ή μία παραπλεύρως τής 

άλλης, απετέλεσαν νομίζομεν το απασχόλησαν τους μελετητάς αύτου 

double— cortège ι του Χρίστου έν τη εικονογραφία. 

Είς τάς τοιχογραφίας του Zemen τής Βουλγαρίας, πλην τή$ 

σπανίας παραστάσεως του Χρίστου Ελκομένου προς κρίσιν, άνευρίσκο-

1) είς δ, σημειωτέοι;, οί Σλαυοι, άπομακρυνΒέντες τελείως έκ τών πηγών, 
προςέ3εσαν συν τφ χρόνω καΐ τας γυναίκας είς την πρώτην έκ τών δύο πορειών, 
— ώς είς την Ματέϊκαν τής Σερβίας—ύποτάξαντες ούτω καΐ τάς δύο πορείας είς 
μίαν καΐ τήν αυτήν στιγμήν: τής ανόδου προς τον Γολγο$αν. 
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μεν παραδόξως πως και την συνέχειαν ταύτης: την σπανιωτάτην σκηνή ν 

της κρίσεως του Χρίστου υπό του Πιλάτου, καίτοι εικονίζεται είς αύτάς 

και ή τόσον συνήθης και κοινή εις όλα τ α μνημεία παράστασις της άπονί-

ψεωςτώνχειρώντού Πιλάτου (είκ. 11). Μάλιστα, επίσης παραδόξως, ή σκη

νή τήςκρίσεως ύπό του Πιλάτου εικονίζεται ταυτοχρόνως μετά της μετα

μέλειας του Πέτρου, συμφώνως προς τάς πηγάς, ας έμνημονεύσαμεν. Έ π ί -

ΕΙκ. 11. Ό κρινόμενος υπό τον Πιλάτου Χριστός καΐ ή μεταμέλεια τον Πέτρου. 
(Album Α. Grabar, είκ. XXVIII καΐ XXIX). 

σης ως σύγχρονος της μεταμέλειας του Πέτρου παρουσιάζεται ή α π α 

γ ω γ ή του Χριστού προς κρίσιν και είς Ματέϊκαν της Σερβίας ι . Δι*δ και 

ευρίσκομεν λίαν όρθήν τήν παρατήρησιν του κ. Grabar, τόσον περί 

της συμφωνίας των μνημείων του Zemen μετά τών συγχρόνων αυτών 

της Σερβίας και Μακεδονίας, όσον και περί της σρχαϊκότητος τών δύο 

τούτων θεμάτων : της σκηνής της κ ρ ί σ ε ω ς ύ π ό τ ο ύ Π ι λ ά τ ο υ 

και της τού ' Ε λ κ ο μ έ ν ο υ π ρ ο ς κ ρ ί σ ι ν , καίτοι τήν τελευταίαν 

ταύτην εν Zemen ό κ. Grabar χαρακτηρίζει ως έκείνην, εν fl ό Χρι

στός συλλαμβάνεται και απάγεται εκ τού κήπου της Γεσθημανής2. 

1) G. Millet, Recherches sur l'évangile, είκ. 379. 
2) επιγραφών αυτήν ώξ έξή$: «Le Christ at réte est emmené du jardin de 

Gethsémané* A. Grabar, iv9' ανωτέρω, σελ. 195. 
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Καθ' ημάς είναι εκείνη, εν f\ απάγεται προς κρίσιν. Πραγματικώς είναι 

δύσκολον να διακρίνη τις τάς δύο ταύτας, τόσον σπανίας και συγγε-

νευούσας προς άλλήλας στιγμάς εν τη εικονογραφική τέχνη: την απα

γ ω γ ή ν εκ του κήπου της Γεσθημανής κατά το πρότυπον τής μικρογρα

φίας του Λαυρεντιανου κωδικός (είκ. 10), είτε του Κοπτο-αραβικού τετρα-

ευαγγελίου του Institut Catholique των Παρισίων ' — καίτοι αύτη ακο

λουθεί το φίλημα, καθίσταται δε συνήθως γνωστή δια τής φυγής 

των 'Αποστόλων καί εκτελείται, κ α θ ' ο ν χρόνον ό Πέτρος αποκόπτει 

το ώτίον του ύπηρέτου, —και τήν ά π α γ ω γ ή ν του Χρίστου π ρ ο ς κ ρ ί 

σιν ενώπιον του Πιλάτου, εκ τής αυλής των αρχιερέων, οσάκις ελλείπουσι 

τα στοιχεία, άτινα άνελύσαμεν καί εξεθέσαμεν ανωτέρω: ή συναγωγή 

τών 'Ιουδαίων, ήτις συνοδεύει τον Χριστον τήν στιγμήν ταύτην, είτε 

ή μεταμέλεια τοΟ Πέτρου, ήτις εκτελείται συγχρόνως. Τα στοιχεία ταύτα 

καί ή προέλευσις αυτών, — περί ταύτης θα άσχοληθώμεν εις το Γ'. μέρος 

τής παρούσης μελέτης — είναι εκείνα, άτινα έβοήθησαν να άναγνωρί-

σωμεν τήν στιγμήν, ην αναπαριστά το σπάνιον τούτο θέμα, ϊναχωρίσω-

μεν αυτό τόσον από τήν ά π α γ ω γ ή ν εκ τ ο υ κ ή π ο υ τ ή ς 

Γ ε σ θ η μ α ν ή ς , όσον καί άπό το θέμα τής ανόδου ε ι ς τ ο ν Γ ο λ-

γοθάν (Έλκομένου επί του σταυρού), δίδοντες εις αυτό τήν όνομα-

σίαν του Δ ε υ τ έ ρ ο υ τ ύ π ο υ τ ο υ ' Ε λ κ ο μ έ ν ο υ Χ ρ ί σ τ ο υ , 

ή άλλως του Έ λ κ ο μ έ ν ο υ π ρ ο ς κ ρ ί σ ι ν Χ ρ ί σ τ ο υ . 

Γ. 

Τα ως άνω εκτεθέντα καί ή άνάλυσις τής σπανίας παραστάσεως, 

ην άποκαλοΰμεν του δ ε υ τ έ ρ ο υ τ ύ π ο υ τ ο υ ' Ε λ κ ο μ έ ν ο υ , 

καί εις τήν οποίαν ή συναγωγή τών 'Ιουδαίων άναπληροΐ Σίμωνα τον 

Κυρηναϊον, θα επιτρέψωσιν εις ημάς να εκθέσωμεν είκασίαν, εις ήν κατε-

λήξαμεν κατόπιν τών πορισμάτων τής ημετέρας μελέτης. 

Γνωρίζομεν τους περί τής παλαιάς εικόνος τής Μονεμβασίας 

θρύλλους, όσον καί τ α περί ταύτης ιστορικά τεκμήρια, εκ τής πολυτιμό

τατης μελέτης του καθηγητού κ. Νίκου Ά . Βέη (Bses) 2. Το επίγραμμα του 

'Ιωάννου Άποκαύκου, μητροπολίτου Ναυπάκτου, το άναφερόμενον εις 

τήν εικόνα ταυτην, φέρει τον Χριστον τής Μονεμβασίας συρομενον ά ν ε υ 

1) G. Millet, εν$' ανωτέρω, είκ. 337. ΈπΙ τούτου δχομεν επίσης δύο συνέ
χει? σκηνάς: τήν ΤΤροδοσίαν καί τήν Άπαγωγήν έκτου κήπου. "Επίσης Άπαγω
γήν του Χρίστου επί ελεφαντοστού, προερχομένου έξ 'Ιταλίας καί φυλασσομένου 
έν τφ Kaiser - Friedrich Museum τοΰ Βερολίνου ύττ' άρι3. 68, αναφέρει ό κ. G. 
Millet (Recherches sur l'évangile, σελ. 333). 

2) Νίκου Α. Βέη (Bees), Ό Έλκόμενος Χριστός της Μονεμβασίας... έν Byz.— 
Neugr. Jahrbücher, τόμ. Γ (1933—1934) σελ. 199—262 (=Πρακτικα τής έν Αθήναις 
Χριστιανικής Αρχαιολογικής Εταιρείας του έτους 1932, σελ. 33-96). 
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τ ο υ Σ ί μ ω ν ο ς κ α ι τ ο υ σ τ α υ ρ ο ύ , άλλα « μ ε τ ά σ υ ν α 

γ ω γ ή ς ' Ι ο υ δ α ί ω ν , ι σ τ α μ έ ν ω ν ε γ γ ύ θ ε ν », ως και με 

« σ τ έ φ α ν ο ν ά κ ά ν θ ι ν ο ν » επί κεφαλής * . 

Γνωρίζομεν επίσης, ότι ή λεπτομέρεια τής «συναγωγής των 

Ιουδαίων» είς παράστασιν του Έλκομένου επί του σταυρού, όπως και 

ή άποσιώπησις τών π ρ ώ τ ω ν εικονογραφικών στοιχείων ταύτης, ώς εϊναι 

ό Σίμων και ό σταυρός, εϊχον εμβάλει εις σκέψεις τους διατρίψαντας περί 

τον Έλκόμενον τής Μονεμβασίας. "Οθεν, κατόπιν τής άνακαλυψεως 

τής στιγμής, ην αναπαριστά ή πρωτότυπος μικρογραφία του Βερολι-

ναίου κωδικός,—αύτη παρουσιάζει επίσης τήν συναγωγήν τών 'Ιουδαί

ων άνευ του Σίμωνος και του σταυρού— έθεωρήσαμεν σκόπιμον να ερευ-

νήσωμεν μήπως και ή είκών τού λεγομένου Π α λ α ι ο ύ Έ λ κ ο μ έ 

ν ο υ τ ή ς Μ ο ν ε μ β α σ ί α ς άνήκεν είς τον δ ε ύ τ ε ρ ο ν τ ύ π ο ν 

τού 'Ελκομένου, ήτοι τού Χριστού συρομένου π ρ ο ς κ ρ ί σ ι ν , υπό 

σ υ ν α γ ω γ ή ς ' Ι ο υ δ α ί ω ν , και ουχί τού Χριστού Έ λ κ ο μ έ ν ο υ 

έ π ί τ ο ύ σ τ α υ ρ ο ύ . 

Υπάρχει και δευτέρα μαρτυρία σχετιζόμενη προς τήν εικόνα τής 

Μονεμβασίας. Αύτη είναι ή τού μεταγενεστέρου διασκευαστού τού Νικήτα 

Χωνιάτου, κ α θ ' ην ό Χριστός τής Μονεμβασίας επί τής εικόνος εθαυμα-

τούργει 2 , δηλαδή έφέρετο -θαυματουργών. Γνωρίζομεν τήν έπεξήγησιν, 

ήτις εδόθη είς τήν μαρτυρίαν ταυτην: ενομίσθη, πολύ φυσικώς, ότι ή 

είκών τού Έλκομένου τής Μονεμβασίας ήτο θαυματουργός, δτι είχε δη

λαδή θαυματουργικήν δύναμιν. Έ ν τούτοις, μετ'εκπλήξεως έπιστοποι-

ήσαμεν, κατά τήν διάρκειαν τής ερεύνης ημών, ότι ή μαρτυρία αύτη τ υ γ 

χάνει πραγματική και ουχί συμβολική. 'Ους εκ τούτου δε θεωρούμεν ταυ

την πολυτιμοτάτην, διότι θά συντέλεση, μετά τών άλλων στοιχείων τής 

εικόνος, είς πληρεστέραν μελέτην και εξακρίβωσιν τής προελεύσεως τού 

τύπου, όν άποκαλούμεν τού δ ε υ τ έ ρ ο υ ' Ε λ κ ο μ έ ν ο υ . 

Ό όρος « κ α ι θ α υ μ α τ ο υ ρ γ ώ ν έ ν α υ τ ή ò δ ε σ π ό 

τ η ς Χ ρ ι σ τ ό ς » άφορφ: είς είκονογραφικάς λεπτομέρειας τής συν

θέσεως τού Έλκομένου τής Μονεμβασίας και ουχί είς τήν θαυματουργι-

κήν δύναμιν αυτής ταύτης τής είκόνος. Εξηγούμεθα: πλην τής λεπτομέ

ρειας τής σ υ ν α γ ω γ ή ς τ ώ ν ' Ι ο υ δ α ί ω ν , επί τής είκόνος τής 

Μονεμβασίας είκονίζοντο κατά πάσαν πιθανότητα και τ α θ α ύ μ α τ α 

τού Χριστού, ήτοι τ α τρία κύρια πρόσωπα, άτινα Ιάθησαν ύπό τού Χρι-

1) «ΕΙς τον έν Άνάπλφ Χριόταν τον 'Ελκόμενον, φοροΰντα στέφανον άκάν-
θινον και συναγωγής 'Ιουδαίων Ισταμένων έγγύθεν» (Πρβλ. Νίκον Α. Βέην [Bees], 
§vS' ανωτέρω, σελ. 49). 

2) <<Ήν γαρ έξεικονισμος (γρ. : έξεικονισμένο?) καΐ θαυματουργών εν αύτη 
δ δεσπότης Χριστός καϊ θεός ημών έλκόμενος έπί τοϋ σταυρού» (Πρβλ. Νίκον Α. 
Βέην [Beesj, IvS' ανωτέρω, σελ. 45). 'Ορίζεται αρκετά σαφώ$—νομίζομεν —τοϋτο 
δια τών λέξεων: ήν έξεικονισμένος· 
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στοΰ, τουτέστιν ό παραλυτικός, ό τυφλός και ή αίμορροοΰσα. Eiç την 

δευτέραν δε ταύτην λεπτομέρειαν αναφέρεται προφανώς ό διασκευαστής 

του Χωνιάτου, λέγων: « ή ν γ α ρ έ ξ ε ι κ ο ν ι σ μ [ έ ν ο ς ] κ α ι 

θ α υ μ α τ ο υ ρ γ ώ ν εν α υ τ ή ò δ ε σ π ό τ η ς Χ ρ ι σ τ ό ς κ α ι 

θ ε ό ς η μ ώ ν , έ λ κ ό μ ε ν ο ς ε π ί τ ο υ σ τ α υ ρ ο ύ . » Τα πρό

σωπα όμως ταύτα παρίσταντο, ουχί δια τόν λόγον της ΐάσεως αυτών, 

ως φαίνεται πιστεύσας ό διασκευαστής, άλλα δι ' άλλον λόγον, τόν όποιον 

θά έκθέσωμεν. 

Γνωρίζομεν , ότι δια τήν στιγμήν, κ α θ ' ήν ό Χριστός έλκεται 

επί τοΰ σταυρού, δεν αναφέρονται θαύματα, ούτε εν τη κανονική θρησκευ-

τική φιλολογία, ούτε και εν τή άποκρύφω. Κατεφύγομεν λοιπόν δια τήν 

έξακρίβωσιν τής προελεύσεως τούτων είς τήν δραματικήν θρησκευτικήν 

φίλολογίαν. Ασκόπως όμως ήρευνήσαμεν εις τα δράματα, τα αναφερό

μενα είς τήν Σταύρωσιν τοΰ Χριστού (διότι ταύτης λεπτομέρειαν αποτε

λεί αναμφισβητήτως ή στιγμή του Έλκομένου επί τού Σταυρού), τόσον 

έν τή σκηνοθετική διατάξει τών Παθών τής Βατικανής βιβλιοθήκης, 

όσον και είς τήν χριστιανικήν τραγωδίαν «Χριστός Πάσχων», ακόμη δε 

και είς τα δυτικά μυστήρια. Ό τ α ν όμως έζητήσαμεν να έξετάσωμεν το 

δραμάτιον το έπιγραφόμενον είς τήν σκηνοθετικήν διάταξιν τής Βατικα-

νής βιβλιοθήκης «Περί τής αρνήσεως τού Πέτρου» και τούτο διότι, 

όπως εϊπομεν, ή μελετωμένη μικρογραφία τού δ ε υ τ έ ρ ο υ τ ύ π ο υ 

τού ' Ε λ κ ο μ έ ν ο υ έν τ ω Βερολιναίω κώδικι τυγχάνει συνοδεύουσα 

τήν μικρογραφίαν, ήτις παριστά τήν μεταμέλειαν τού Πέτρου (είκ. 6), 

ευρέθημεν παραδόξως πως αντιμέτωποι δλων τών λεπτομερειών τού τύ

που, όν μελετώμεν, ακόμη και αυτής τών θ α υ μ ά τ ω ν , άτινα αναφέ

ρονται δια τόν Έλκόμενον τής Μονεμβασίας. 

'Εν τ ω δραματίω τ ω έπιγραφομένω « Π ε ρ ί τ ή ς α ρ ν ή σ ε ω ς 

τ ο ΰ Π έ τ ρ ο υ » συμπεριλαμβάνονται δύο παράλληλα μέρη, δΓ ά 

ορίζονται ολαι αϊ σκηνοθετικά! λεπτομέρειαι: ά φ ' ενός ή "Αρνησις και ή 

Μεταμέλεια τού Πέτρου, ά φ ' έτερου δε ό Έλκόμενος προς κρίσιν προ τοΰ 

Πιλάτου Χριστός. Το δεύτερον τούτο μέρος τοΰ Έλκομένου προς κρίσιν 

Χριστού εϊναι εκείνο, οΰ ή σκηνοθεσία ενδιαφέρει ενταύθα.'Εκ τούτου 

πηγάζουσι τρεις παράλληλοι σκηναί, ήτοι εΐκόνες, έν τ ω δραματίω: 

μία, έν ή ò Χριστός έλκεται, συνοδευόμενος υπό συναγωγής Ιουδαίων, 

προ τοΰ Πιλάτου ( ε ί ν α ι ή π ε ρ ί π τ ω σ ι ς τ ή ς μ ι κ ρ ο γ ρ α φ ί α ς 

τ ο ΰ Β ε ρ ο λ ι ν α ί ο υ κ ω δ ι κ ό ς (είκ. 13)· δευτέρα, έν ή ό Πιλά

τος αναμένει καθήμενος τόν Χριστόν. 'Ενταύθα μεσολαβοΰσι διάφορα 

επεισόδια, άτινα όμως δεν άλλοιώνουσι τήν βασικήν σκηνοθεσίαν τοΰ 

Πιλάτου ένθρόνου, άναμένοντος όπως είσαχθή ό Χριστός: προ τοΰ ήγε-

μόνος, κατά τήν σκηνήν ταύτην, εμφανίζονται οί αρχιερείς, ίνα έκφέρωσΐ 

τήν κατηγορίαν αυτών κατά τοΰ Χριστού, κατόπιν τής οποίας ό Πιλά

τος αποστέλλει τόν κ ο ύ ρ σ ο ρ α , ίνα είςαγάγη τόν Χριστόν. 'Ενταύθα 
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μεσολαβεί το επεισόδιον, κ α 3 ' δ—συμφώνως προς το κατά Νικόδημον 

άττόκρυφον εύαγγέλιον ι —ό κούρσωρ εξελθών δύο φοράς, όπως οδήγηση 

τον Χριστον ενώπιον τοΰ Πιλάτου, απλώνει το φακεόλιόν του ίνα π α -

τήση επάνω εϊς αυτό ό μέλλων να εΐσέλ3η Χριστός, ενω οί Ιουδαίοι μαι

νόμενοι και άγανακτοΰντες σύρουσιν ενώπιον του Πιλάτου τον κούρσορα, 

δι ' ο και ή επανάληψη, δίς, τοΰ ιδίου επεισοδίου. Τρίτη σκηνή είναι εκείνη, 

κ α 3 ' ην ò Χριστός εΐσελ3ών προχωρεί, της συναγωγής των Ιουδαίων 

ιστάμενης εγγύ3εν, προς τον Πιλάτον. Κατά τήν στιγμήν ταύτην προς-

έρχονται διάφορα π ρ ό σ ω π α εκ του όχλου, ίνα ύπερασπίσωσι προ τοΰ 

ήγεμόνος τον Χριστόν. Και κ α τ ' αρχάς μεν εϊς ευσεβής άνήρ, λεγόμενος 

Νικόδημος λαμβάνει τον λόγον, εναντίον τοΰ οποίου λ υ μ α ί ν ο ν τ α ι 

οι 'Ιουδαίοι, αμέσως δε κατόπιν παρουσιάζονται τ α «τ ρ ί α θ α ύ μ α τ α » 

τοΰ Χρίστου, ήτοι τα ία3έντα υπό τοΰ Χρίστου τρία πρόσωπα: ό παρα

λυτικός, ό τυφλός και ή αίμορροΰσα, ίνα πιστοποιήσωσιν ενώπιον τοΰ 

ήγεμόνος τήν άγα3οεργόν δρασιν τοΰ μέλλοντος να κρι3ή υ π ' αύτοΰ 

Χρίστου, 'ύύς γνωστόν ai σκηναί αύται, ως και εις όλα τ α άλλα δράματα 

της ιδίας διατάξεως ποικίλλονται διά διαλόγων, ών μας δίδεται μόνον 

ή αρχική φράσις. 'Αποσπασθείς εκ τοΰ όχλου ò παραλυτικός, μετά τοΰ 

τυφλού και της αίμορροούσης προχωρεί προς τόν Πιλάτον: « Κ έ λ ε υ 

σ α ν με». Λ έ γ ε ι α ύ τ ω ό ή γ ε μ ώ ν « Ε ί π ε » . Λ έ γ ε ι ò ά ν -

3 ρ ω π ο ς , « ε γ ώ τ ρ ι ά κ ο ν τ α . . . .» Και π λ η ρ ώ σ α ς ο ύ τ ο ς 

τ ό ν λ ό γ ο ν , α π ο κ ρ ί ν ε τ α ι ò τ υ φ λ ό ς , λ έ γ ω ν « ' Ε γ ώ 

τ υ φ λ ό ς ε ξ ή λ 3 ο ν . . . .» Κ α ι π λ η ρ ώ σ α ς ο ύ τ ο ς α π ο 

κ ρ ί ν ε τ α ι ή α ί μ ο ρ ρ ο ο ύ σ α , λ έ γ ο υ σ α « Έ γ ώ α ί μ ο ρ -

ρ ο ο ΰ σ α ». Ένταΰ3α ή σκηνο3ετική διάταξις ορίζει εκ νέου: « ο i δ έ 

α ρ χ ι ε ρ ε ί ς κ α ι ò λ α ό ς , δ ή σ α ν τ ε ς τ ό ν ' Ι η σ ο ΰ ν , α ς 

ά π α γ ά γ ω σ ι ν α υ τ ό ν έ μ π ρ ο σ θ ε ν τ ο ΰ Π ι λ ά τ ο υ » , π α ρ ' 

ότι προηγουμένως, μετά το επεισόδιον τοΰ κούρσορος, μας παρουσιά-

σ3η ò Χριστός ώς είσελ3ών έ μ π ρ ο σ θ ε ν τ ο ΰ Π ι λ ά τ ο υ . Και 

τοΰτο, δια να κατασταθή γνωστόν, οτι ό διάλογος των τ ρ ι ώ ν 

3 α υ μ ά τ ω ν εκτελείται κ α 3 ' όν χρόνον ò Χριστός, δεδεμένος τάς χεί

ρας, α π ά γ ε τ α ι έ μ π ρ ο σ θ ε ν τ ο ΰ Π ι λ ά τ ο υ . Ούτω εις τήν 

τελευταίαν ταύτην σκηνήν εχομεν τήν εξής σκηνο3εσίαν: τόν Χριστόν 

προχωρούντα, άπαγόμενον — μέ δεδεμένας τάς χείρας — προς τόν Πιλάτον, 

και τ α τρία πρόσωπα, τ α Θαύματα, άτι να μεσολαβοΰσιν υπέρ αύτοΰ 

προ τοΰ Πιλάτου 2 . 

1) Acta Filati, κεφ. Α', σελ. 216-210 (εκδ. β' G. Tischendorf, Evangelia 
apocrypha, έν Λειψία. 1876.) 

2) «Néoç Έλληνομνήμων» τόμ. ΙΓ' (1916) σελ. 391-394 (έκδοση υπό Σπ. 
Π. Λάμπρου τή$ ύ π ' àptS. 367 έν τ ω Π αλάτι νφ κώδικι, TTJS Βατικανήζ Βιβλιοθή
κης, περιεχόμενη? σκηνο3ετικήξ διατάξεω$ των Πα3ών του Χρίστου). 
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Ουδεμία αμφιβολία μένει, ότι εκ των ως άνω τριών σκηνών 

του « Π ε ρ ί τ η ς α ρ ν ή σ ε ω ς τ ο ΰ Π έ τ ρ ο υ » δραματίου, ή 

είκών της Μονεμβασίας αντέγραφε την πληρεστέραν και τελειοτέραν, 

την τελευταίαν σκηνήν, εν fi πλην τοΰ Χρίστου, φέροντος τόν άκάνΘινον 

στέφανον επί κεφαλής1 και τής συναγωγής των Ιουδαίων, είκονίζοντο 

και τ α τρία Θ α ύ μ α τ α τοΰ Χρίστου, άτινα ευρισκόμενα, ως ειπομεν, 

προ τής διόδου τοΰ Χρίστου, αφινον εις τόν Θεατή ν να πιστεύση, ότι κατά 

τήν στιγμήν, καΘ'ην ε ΐ λ κ ε τ ο ό Χ ρ ι σ τ ό ς , εΘαυματούργει. 

Σ υ μ π έ ρ α σ μ α : Το Θρησκευτικόν δράμα υπήρξε μία εκ τών 

κυρίων π η γ ώ ν τών εικονογραφικών Θεμάτων εν τή χριστιανική τέχνη. 

Τοΰτο δε πιστοποιείται σαφώς εκάστοτε, οτε αναζητείται ασκόπως εν 

τή κανονική Θρησκευτική φιλολογία ή προέλευσις μιας εκ τών σπανίων 

εικονογραφικών παραστάσεων μεταξύ τούτων δύναται να συγκατα-

λεχΘή καί ή τοΰ Π α λ α ι ο ύ Έ λ κ ο μ έ ν ο υ τ ή ς Μ ο ν ε μ β α σ ί α ς , 

γενικώτερον δέ ή τοΰ δ ε υ τ έ ρ ο υ τ ύ π ο υ τ ο ΰ Έ λ κ ο μ έ ν ο υ 

Χ ρ ι σ τ ο ύ , ήτοι τοΰ Χ ρ ί σ τ ο υ ' Ε λ κ ο μ έ ν ο υ π ρ ο ς κ ρ ί σ ι ν . 

1) '60s είναι γνωστόν, εΙ$ τήν κανονικήν 3ρησκευτικήν φιλολογίαν δέν αναφέ
ρεται ό στέφανο5 δια τήν στιγμήν ταύτην. OC/TOS αποτελεί στοιχεϊον KaSapóós 
δραματικόν (Πρβ. Vénétia Cottas, L'influence du Drame . . . σελ. 38). 
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