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Alexandra Trifonova

ATNQXTH EIKONA KPHTIKH2 TEXNHX THX ITANAITAX
TOY ITAGOYZ AIIO TO MAYPOBOYNIO

210 oxevo@puAddxio g uovis Praskvica otnv meoioxin
¢ Budva oto Mavpofoivvio odletal uta poontn 1xo-
vo xonTixns t€xvns s Iavayiag tov Iabovg, n omoio
ATOTEAEL EQY0 AXAONUATXOU VPOVS EVOSC TOOLXLOUEVOU
avavuuov Kontixov Lwyodgov mov SpaotnoiomoLeitat
oto TEAN Tov 150V €ws 015 ap)és Tov 160v ardva. O w-
YOAQPOS AVTOS EXNOEATTNKE TTNV ELXOVOYQUPIC XL TNV
TEYVOTOOTTiA OO T £0Yt TOV AvOpéa Pitlov, alld dev
avnxre mbavotata otovs Ewyodpovs Tov xUxAov Tov.

2‘57] wovy Praskvica! tnc meployiic Budva oto Mavgo-
Bovvio, xtiouévn oe éva Ao ue vépoym Béa mpog ™
viioo tov Aylov Ztedvou, elxaue ) dvvatdtnta vo. &-
vromiocovue po ewxova g Iavayiog tov ITdBovg xonTL-
i Téyvne (Ew. 1). H peydlmv dtaotdoewy emdva exti-
OeTaL 0TO OREVOPUAAXLO TNG WOVIS %ol OeV €xel EArUoEL
TO £VOLOPEQOY TV EWORWDV, TOEAGAO TOU £XEL ONUOTLEL-
0l £yyowum pwtoyeapio TS o€ UALGSLO TN LoVic>

v exova moplotavetal n Hovayio €éwg ™ uéomn, elo-
oG OTEOUUEVY TTEOG TOL SEELH, OATW VTS OTO ALOLOTEQD
™G %€0L TO WxES XQLoTo RaL xaTeEVOVVOVTOC TO PAEUUCL
¢ mpog 1o Oeath (Ewx. 2). Elval evdeduuévn nue padv-
®UVAVO YLTOVO UE YOUVOOTOIXIATY TOQUEPY], OULOLOYQWUO
QPOXLOAL ROLL ROUKLVO HOPOQLO. ZuvodeveTal ue T foa-
yuyoagio M(HTH)P O(EO)Y. O Xpo1t6c (Ew. 3) ndbe-

A€Eerg vAeldud

Metapvlavrvg mepiodog, téhn 150v ayés 160v awdva, Mav
pofovvio, mepLoyh Budva, eixovoypagic, poonti etrdva, no
v1j Praskvica, ITavayio tov ITd6ove.

H povyj Praskvica, ovpgmva pe mv taoddoon, OepeldOnxe natd
1o 1050. Qotéo0, 10 1403 aveyépOnxre ex véov and to dovxa Tov
Zeta (Mavgopovviov) Balsa III Stratimirovié Balsic¢ xau ) untéoa
tov EAévn, ®don tov Zépfov dovra Lazar Hrebeljanovié. BA. Ma-
nastir Praskvica Sveti Stefan, y.t. »au x0. Yo v eni{doaomn g un

AXAE AA (2013), 267-272

A portable Cretan icon of the Virgin of the Passion sur-
vives in the sacristy of the Praskvica monastery in the re-
gion of Budva in Montenegro. It is an academic style work
by a talented, anonymous Cretan painter active at the end
of the 15th to the beginning of the 16th century. This
painter was influenced in iconography and style by the
works of Andreas Ritzos, but he did not belong to his
artistic milieu.

TOL OTO AELOTEQD YEQL TNG UNTEQOS TOV %Ol TTLAVEL TO OEE(
™S x€oL ue ta dV0o dtnd TOV, OTEEPOVTAS TNV REPUAT TOV
71po¢ Tov dyyero. Ta G TOV (VoL OTAVQMUEVA UE
avVA0TEOPOo TO OEELS TEAMLA TOV, AT’ GOV RQEUETAL TO
Auévo oavddit tov. Pogel Aevrd YeRLOMTO YLrTdva,
OTOALOUEVO UE YOVOA, ROUKIVAL ®OuL PaBurvovo AvOn ro
TOQTOXRAAL LWATLO UE YOUVOOROVOUALES. 2TO PMTOOTEQOL-
VO TOV ovayRAgeTaL O 2N, VA ETAVM ATtS TNV REPOATN
T0v I(HCOY)C X(PICTO)C.

>tor 000 emAVW ArEa TS EWOVAS aTtodIdOVTOL (LXQO-
yoagwd 0vo wrtduevol dyyehot ue xolvuuéva, amd to
WATIO TOVS XEQLOL, OTO OO0 %QATOUVY T OVUPOAD TOV
[TaBove tov Xpiotov. O dyyehog aprotepd (Ew. 4), ev-
0eduuévog e PAOLVO YLTAVO ROl TEACLVO WATLO, PEQEL
t0 doyelo Tov G6Eovg ue 1o OIAYYO oL T ASYYEN, EVG O

Keywords

Post Byzantine period, end of 15th beginning of 16th century,
Montenegro, Budva region, iconography, portable icon,
Praskvica monastery, Virgin of the Passion.

t€pag Ttov o Balsa Il condobnxe tov 00065080 yoLoTLaviond, oe
avtiBeon pe tovg TEAYOvoUg Tov, oL omolol VTHEEav rabohirol.
o ™) povyj Praskvica yevind, BA. P. D. Serovié, Manastir Praskvica,
Kotor 1935.

2 Manastir Praskvica, .., %-0.
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ALEXANDRA TRIFONOVA

Eux. 1. Movij Praskvica. Ilavayia tov ITaOovs (téAn 150v-apxés 160v at.) (pwt. AL Trifonova).

Gyyehog 8eEd (Ewx. 5), mov gpopel Todovo Y@ vo nat 06-
dwo WwdTo, ®atel T0 OTAVEO TS ueALovTig Buoiog
tov XpLotov. To fabog tng ewmdvas €xet yivel ue emndOAAn-
o1 TETEAYOVOV PUALDV YOUVO0V, UE ATOTELECUA VO UV
elva eviaio, nabwg To onueio emogpng Twv UAA®Y TOQOL-

3 Tw tov erovoypagurd Tomo e Mavayiog tov IId0ovg yevird,
BA. N. Apavddxng, «H PeBupvia eivmv Mavayiog tod [1dBovg»,

268

uévouv opatd. H eixdva drortnpeitan oe oy Wiaitepa xa-
M ratdotaon, xabwng oe didgopa onueio g M Loyoagt-
%N €xeL ooheobel.

H Hoavayio oty ewmdva g noviig Praskvica sirovitetan
oToV ovoypagrd Timo g Havayiog tov ITd0ovc?, o

KontXpov 5(1951), 61 70 D. Pallas, «Die Passion und Bestattung
Christi in Byzanz. Der Ritus das Bild», Miscellanea Byzantina

AXAE AA (2013), 267-272



ATNQXETH EIKONA KPHTIKHXE TEXNHX THX ITANATIAX TOY ITAGOYX AIIO TO MAYPOBOYNIO

Ewx. 2. Movij Praskvica. Tlavayio tov ITdOovs (téAn 150v-
apyés 160v au.). H Iavayia, Aextouéoeia (gwt. Al Trifonova).

omofog elval yvmotée 1O and 1o 120 awdvat. Katd my
emoyn TV [ToAooAdymv, 0 E110VOYQOPIXAS AVTAE TUTOS
¢ HMovayiog ovvovtdtol omdvia’, evd #otd 1o 150 al-
@va yvmpilel wWaltepn diddoon, ®abwg rabepwvetal
oTIC POENTEC etndvee atd Tov Kontixd Lwypdgo Avopéa
PitCo (mep. 1421-mowv amé 1o 1503)°.

Ewwdtepa, n ewrova g Iavayiog tov [TaBovg tng wo-
viig Praskvica eivol mtavopotdtumn ue ewréveg g [ava-

Monacensia 2, Mévayo 1965, 174 175 T. Zotnpiov, «ITavayio tod
[IaBove», Iavnyvoixog éxt i) 1400n Gugietnoide tis T. M. 100
Zwa, AdMvo 1969, 29 42- K. Kaloxvong, ‘H Oeotoxog gic TV gixo-
voyoagiav tiic AvatoAiis xai tijs Avoewg, @ecoalovixy 1972, 78
80 M. Tati¢ Djurié, «Iconographie de la Vierge de la Passion. Genese
du dogme et des symboles», De culto mariano seaculis XII-XV,
Acta Congressus Mariologici-Mariani VI (1975), 135 168 M. Tati¢
Djuri¢, «Bogorodica Strasna u Zi¢i», Manastir Zi¢a, Zbornik rado
va, Kraljevo 2000, 150, 162.

4 Onwe oty Havayia Apoxidtiooa (1192) ota Aayouvdeod g
Kvmpowv, BA. S. Sophocleous, Panagia Arakiotissa. Lagoudera. Cyprus,
Agvrwoio 1998, euwx. 24.

5 Onwe ot povi; Aatépov (Ootog AaBid, 14oc at.) oty Oeooarovi
21 (E. N. Towyapidag, Ot toryoyoagiss mng uoviis Aatduov Ocooa-
Aovixung xai n fvlaviivi Eoyoagixn tov 120v aidva, O@ecoohovi
%1 1986, wiv. 3) xa ot povij tov Ayiov Zteqpdvov oto Konce (B
woé 14ov at.) e peoaiwvirtc ZepPiac (V. R. Petkovic, La peinture

AXAE AA (2013), 267-272

Eux. 3. Movy Praskvica. Ilavayia tov IIdOovs (téAn 150v-
aoxéc 160v at.). O XoLotdg, Aemtoudosia (@wt. Al Trifonova).

yiog tov I[1dBovg, oL omoles elte eival evumdyoapa €Qya
elte amodidovral otov Avdpéa Pitlo 1 oe Lwyopdgoug
TOV ®KURAOV TOV. ZNUELDVOUUE EVOELRTIRG TIC ELXOVES TNG
TTavaytog tov ITaBovg 0to Movoeio Bandini ot Fiesole
(té\n 150v at.)’, 610 vaé tov Ayiov Bhaoiov oto Ston
%0v1d 610 Dubrovnik (té\n 150v at.)8, 6to Movoeio oto
Recklinghausen tnc I'eppaviog (téAn 150v at.)’, Ty omel-
xovion g [Mavayiog tov I1d0ovg o€ TouTAn erdvo 0To

Serbe du Moyen Age, 1.1, Behtyoddt 1930, ew. 148p. S. Gabelic, Ma-
nastir Konce, Behypddu 2008, ewx. 24, wiv. XX VIII).

% TN to Cwyodgpo Avdpéa Pitlo, pA. M. Cattapan, «I pittori An
drea e Nicola Rizo, da Candia», @noavoiouatra 10 (1973), 238
282 M. Chatzidakis, «Les débuts de ’école crétoise et la question
de Iécole dite italogreque», Etudes sur la peinture post byzantine,
Aovdivo 1976, 175 182° M. Xattnddanne, Eixdves tiic Idtuov,
Abfvar 1977, 59 M. Xattnddaxne E. Apaxomoviov, “EAAn-
vec Loyodpot uetd v Alwon (1450-1830), t. B, Abviva 1997,
324 332.

7 To6uertar yio evumdyoagpo £0yo tov Avdpéa PitCov, fA. Chatzi
dakis, «Les débuts», 6.7t., wiv. IA”, . 1. O Onoavods s Opbodo-
Elac. 2000 Xoovia Iotopia, Mvnueia, Téxvn, t. A”, ABfva 2000,
239, ewx. 120 (E. TAizatin AoPelép).

8 H emdva €yer dtootdoeic 100x82 ex. BA. V. Djurié, Icones de You-
goslavie, Belypddu 1961, wiv. LXXI, apf. 51.

9 E. Haustein Bartsch, 50 Jahre Ikonen-Museum Recklinghausen -
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Eux. 4. Movij Praskvica. Ilavayia tov I1dOovc (téAn 150v-
apyéc 16ov at.). O dyysroc aptoteod, Aemtoudocta (@mt. Al.
Trifonova).

vaé tov Ayiov Nwwohdov oto Bari g Itahiag (tékn
150v o), adld #on tic ewmdvee e Mavayioc Tov T16-
Bovg oto oerrMoo tov Octov XpLotodovAov ot (o-
vij T ITdtuov (ydpow oto 1500)H, oty Svdhoyy Sekulié
(té\n 150v-apyéc 160v at.)!'? xal otov #abedowmd vad
o010 Mostar e EoCeyoBivne (160¢ )3 Andun, n ewné-
va g wovig Praskvica €yel otevi) elovoypa@xn ovy-
YEVELDL UE TIS OUWVVUES ewmbdves otV [Tivaxobixn tov
Museo Civico Camerino ¢ Itaiioc (1486)'4, oto Mov-

50 Years Icon-Museum Recklinghausen, Recklinghausen 2006, 26
(ovo €&¥ic: Haustein Bartsch, 50 Jahre Ikonen).

10 Jeone di Puglia e Basilicata dal medioevo al Settecento, xatdhoyog
nBeomneg, Mihdvo 1988, aptf. 43 (C. Gelao). Xeip Ayyshov. Evag Lw-
YOoA@og etxovwy otny fevetoxpatovuevn Konqtn, natdhoyog €x0e
ong (. M. Baowhdxn), A0fqva 2010, 125, e, 28 (N. Xatinddaun).
HH guiéva dtaotdoemy 103x77 ex. anodidetar otov Avdpéa Pitlo.
B Xatnddnng, Eixdvee tic ITdtuov, 6.0 (vtoonu. 6), wiv. X VIII,
ew. 16. Chatzidakis, «Les débuts», 6.7. (vwoonu. 6), wiv. IA”, ewx. 2.
121 4 collection d’icones Sekulié, Behypdde 1963, ewx. 49, miv. X11.
B O suaotdoeic mg ewdvag eivan 48,7x66,5 ex. Bh. R. Stanié, Iko-
ne iz Hercegovine, Mostar 1982, 35 36, ewx. 2, wiv. XXI.

4 H ewmdva éxer dtaotdoeig 138x103 ex. BA. Santi ull’ Adriatico. La
circolazione iconica nel basso Adriatico, Pdun 2009, 40 41.

I5 H Sueotdoeic ™G ewrdvag eivar 132x84 ex. Bh. X. Mmaitoyidy
v, Etxoves Mitno Ogov, ABfva. 1994, wwiv. 52.

270

Euwx. 5. Movy Praskvica. Iavayia tov IldOove (téAn 150v-
apyéc 160ov ai.). O dyyshoc 6e&id, Aemtoudosia (gpwt. Al
Trifonova).

ogio g ZanivOov (apyée 160v at)'?, o1o vas Tov Ayiou
T'ewpyiov g Bevetiog (160¢ al.)®, £oyo mov amodidetal
otov Mavovih Aapaoxnvd, oto Buvloviivé Movoeio
AOvdv (apxéc 170v ar)l’, éoyo mov amodidetar otov
Iwdvvn Aaprdodo %.6.

Qo meémel va. onuelwBel dtL otig emoveg g TTavayilog
tov [TadBovg dhhote ameiroviCovral dUo ayyehot nou G-
Lote udvo évac!s, Se emdveg e Mavayiog tov IdOovg
Tov goyaotnoiov tov Avdpéa Pitlov ou dyyehou elvar

16 O Siaotdoeic e ewdvag eivat 84,5x59,5 ex. Bh. M. Chatzida

kis, Icones de Saint-Georges des Grecs et de la Collection de I'Institut
Hellénique de Venise, Bevetia 1962, 56' N. Toehévtn [armadomoy

hov, Ot eixoves s EAAnvixis Adedgotntas s Bevetiag arxo to
160 €wg t0 TEWTO WLOO TOV 200U AULDVA. AQXELOXY TEXUNOLWON,
ABfva 2002, 144, mwiv. 18.

ITH ewdva éxer diaotdoeic 45x36 ex. BA. M. Chatzidakis, «Musée
Byzantin d’Athenes», Le Monde des Grandes Musées 25 (1970), 49,
ew. 41° M. Ayswdotov Hotawdvov, Ewxoves tov Bulaviivou
Movoeiov AOnvav, ABrva 1998, 222 223, ewx. 68.

18 B). oyetind og dLdxmEo apgurodowmne ewévag Havayiag e
oxnvég Tov Plov g xat aylovg and to Bulavivé Movoegio g
Kaotopudc (téhn 14ov apyéc 150v at.), dmov n Ioavayia tov TTd

Bovg ovvodevetal pévo amd évav dyyeho. Bh. A. Trifonova, «Ikona
na Bogoroditsa Pantanassa s zhitiini i niakoi drugi stseni i izobrazhe

nia ot Vizantiiskia muzej v Kostur, Glrtsia», Godishnik na Sofiiskia

AXAE AA (2013), 267-272



ATNQXETH EIKONA KPHTIKHXE TEXNHX THX ITANATIAX TOY ITAGOYX AIIO TO MAYPOBOYNIO

70T novéva 89017, Srwc not oty opdvuun edvo TS
wovng Praskvica. Qot600, t0 oYU Tov 0TOVEOV TOV
ayyéhov otV etrova ¢ wovig Praskvica diopopomot-
elTaL 0ré TOVS 0TAVEOVES OTLS TTEOAVOLPEQOUEVES ELXOVES
Tov ®Unhov tov Avdpéa Pitlov, nabide oty wg dvw &L-
®Ovo arodideTal wg arhdg OTaVEOC, YWEIC EMTAEOV &-
YRAQOLES HEQOLIES.

O &movoya@IKOS THTOS TWV WOQPMAV TNG ERAVAS TG
IMavayiag tov ITdBovg the novng Praskvica, pe tnv tumnn
yewpovouia tov Xprotov xat g [Havayiog, diaugpogomot-
eltol oo AAAeg opnoOeueg ELOVES, OTIC 0TTOlES 0 XOLOTOS
ex@EaleL ue pEaAoTIRG TEOTO TO POPO TOV OTO UEAAOU-
uevo mdoog, dmwg otV eova s I[ovoyiog Tov [TdBovg
ot ovAloy g dhhote Baocihiooac Poedepinne (Téin
150v-a0yéc 160v o).

Qo meémelL va emonuavoer, exiong, OTL 0NV EWAVO TNG
IMavayiag tov TTdBovg tng wovng Praskvica dev avayod-
(PETOL TO OUVNBOES TOV ELXOVOYQAPIXOU QUTOU TUTTOU ETTi-
yoouua ov onuotodotel v mopdotaon?, 1o omolo
artodidetal elte ota eAAnvird elte ot Aatvird, avélo-
YO UE TNV TTEAATEIDQL VL0 TNV OOl TEOOQEILETAL 1) EWAVOL.
Qo0Tt600, ot emdveg g Iavayiog tov ITaBovg wov amodi-
dovtal otov Avdpéa Pitlo 1 otov ®Uxlo tov dAlote é-
Q0VYV T0 £V MGy emiyoouna? not dalote Sy “Etol, otic
ELROVES AVTES TTOV OEV (PEQOVV TO ENIYQOUUO OVYROTOAE-
yovtot ot eoveg g [avayiog tov I1dBovg oto Mov-

Universitet Centiir za Slaviano-Vizantiiski prouchvania 96 (15)
(2011), 697, ewx. 13.

9By, oyetwrd tig edveg g [Havayiag tov [IaBovg o0to Movoeio
Bandini otn Fiesole (téAn 150v at.), 010 vad tov Aylov Bhaoiov
010 Ston xovtd oto Dubrovnik (tély 150v ai), oto Movoeio
Recklinghausen tng Teppaviag (t6h 150v al.), Tnv neviguwy amel

novion g [Havaylog tov IId0ov, towrhic exxdvog 0to vad tov
Aylov Nuohdov oto Bari g Itahiog (téhn 150v at.) zat tg ewnd

veg e ITavayiog tov ITdBove oty vdloyy Sekulic (téhn 150v ap

xéc 160v ai.), o010 magexrhioto tov Oclov XeLotodovhov oty
wovi e Idtuov (ybow oto 1500) %ol otov #abedpnd vad 01o
Mostar g EoCeyoBivng (160g at.).

20 Oy SLaoTdoELS ™G ewdvag elvat 93,5x73,5 ex. BA. oxetwnd L Art
Byzantin-Art Européen, ABviva. 1964, 264, ew. 220 (A. Xyngopou

los). Mrtaktoyidvvn, 6.7t (vroonu. 15), wwiv. 90.

2 T Gmertan yua 10 yvooté xelievo: <O molv 1O yoloe Tf Taodévm
unvioag o ovupoia vov tot mtddovg mpodetnviel XoLotog Ot Ovny

™V 0dxa EvOedunévog, TOTHOV dedormg, delhid tadTa PAETWY»,
BA. Atoviolog éx Povpva, Egunveia Tis Lwyoaquxis T€xvns (.
A. ITaraddmoviov Kepauéwe), év ITetpovndher 1909, 231.

22 B). oyetrd g emdveg g Hoavayiag tov [TdBovg oto vas tov
Aylov Bhaolov oto Ston »ovtd oto Dubrovnik (téhn 150v at.)
(Djuri¢, 6.x. (vroonu. 8), miv. LXXI, af. 51), oto Movoeio Bandini
ot Fiesole (téAn 150v a.) (Chatzidakis, «Les débuts», 6.5t. (vroonu.
6), miv. IA”, ew. 1. O Onoaveds s Opbodoiag, 6.x. (vroonu. 7),

AXAE AA (2013), 267-272

oeio Recklinghausen ¢ F'epuaviog (1A 150v at.)?3, o
Sulhoyn Sekuli¢ (téhn 150v-ayéc 160v al.)?* xal cTov
raBedowrd voé Tov Mostar tne Eoteyofivng (160¢ o).
Eniong, ol popéc g ewdvag e wovig Praskvica dev
PEQOVY PMTOOTEPAVO UE OTIXTY OLarGOuUNoY), OTOLYEID
oV oA TnEEltaL oe oplouéves ewoveg e Iavayiog
tov [TaBovg mov amodidovtar otov Avdpéa Pitlo xat to
€0Y0OTNOLE TOV, GTTMG (VAL OL EAGVES 0TO VOO TOV Ayi-
ov Blaoiov oto Ston ®ovtd oto Dubrovnik (téhn 150v
at.)?, 610 Movoeio Recklinghausen tnc Teppaviog (téhn
150v at.)?” xow otov xabedond vad tov Mostar g Eo-
Ceyopivne (160¢ at.)?8. Qordoo, dhheg emdve e Iova-
yiog tov ITdBovg, ou omoieg amodidoviar otov Avdpéa
PitCo 1 070 €0 Y00THELS TOV, entiong, eV £x0VV PWTOOTE-
@POVO Ue OTIXTN dLrOounom, OTtws elvar oL ondeueg eL-
%xdvec oto Movoeio Bandini oty Fiesole (téhn 150v
at.)?, ot Zvihoyi Sekulic (téAn 150v-apyéc 160v at.),
010 maeerrioto tov Oclov XELoto0doUA0V 0T HOVH
e [étuov (ydow oto 1500)3! %.6.

A6 TV GAAN, 0 TodTog aTéd0omNS TOV XVo0ovU BaBovg
™C erdvog, GTov dLarQIVOVTaL T TETEAYWVO (PUALQ
TOV EMXOAMUEVOV XOVOOV, atoteel paiveTol TA.OM TN
ETOYNG, 1 OTOL0L TAQATNQEITAL KL O AAAES EWBVES TNG
ronTuc oxoMic2, alld dev éyel emonuavOel oe etndvec
tov Avdpéa Pitlov M o avtég mov tov amodidovial.
Kaliteyvind o @uooyvouros tirog g Ilavayiog

T. A%, 239, ew. 120 (E. TAixatln ApPelép) ®ou 010 TaQerxAjoLo
tov Ociov Xprotodovhov ot wovy g Idtuov (yiow oto 1500)
(Xattnddnng, Eixovec tic ITdtuov, 4.7t (vroonu. 6), wiv. X VIII, eux.
16. Chatzidakis, «Les débuts», 6.7t. (vroonu. 6), wiv. IA”, . 2) ®.G.
23 Haustein Bartsch, 6.. (vwoonu. 9), 26.

24 La collection, 6.7 (vrroonu. 12), ew. 49, wiv. XIL

25 Stanic, 6.t (vwoonu. 13), ew. 2, wlv. XXL.

26 Djurié, 6.5t (vroonu. 8), miv. LXXI, atf. 51.

27 Haustein Bartsch, 6.. (vwoonu. 9), 26.

28 Stani¢, 6.7t (vwoonu. 13), ew. 2, wiv. XXI.

29 Chatzidakis, «Les débuts», 6.. (vwoonu. 6), tiv. IA”, ewx. 1. O On-
oavpds s Opbodo&iag, 6.x. (voonu. 7), 1. A%, 239, eux. 120 (E.
TAvxatln ApBehép).

30 1 4 collection, 6.x. (vrroonu. 12), ew. 49, wiv. XIL

3 X artnddanne, Eixdvee tiic Mdtuov, 6.x. (vwoon. 6), stiv. X VIII,
ew. 16. Chatzidakis, «Les débuts», 6.xt. (vwoonu. 6), wiv. IA”, ewx. 2.
2B, oyetind mv emdva tov Xowotov aviorpdropa (yiow 0to
1500) oo BuZavtivé Movoeio g Kaotopudg (E. N. Towyapidag,
Bulavtivé Movoeio Kaotopids. Bvlavtivés xat uetafviaviivés
ewxoves, ABvo. 2002, 30 31, ew. 13), Tnv exdvo. Tov aryiov ABova
atov (té\n 160V at.), €oyo Tov Miyaih Aapaoxnvoy (Chatzidakis,
Icones de Saint-Georges, 6.7 (vwoonu. 16), 56 57, ew. 29, miv. 26.
Arta Bizantina e Postbizantina a Venezia. Museo di Icone dell’Isti-
tuto Ellenico di Studi Bizantini e Postbizantini di Venezia, Bevetio
2005, 88 89, . 30.
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ALEXANDRA TRIFONOVA

(Ewt. 2) za tov Xpwotoy (Ew. 3) oty emdvo e novig
Praskvica, pe to *aAOOYEILOLOUEVA, TOOTWITOYQOPLRA. KO-
QOXTNOLOTIXG KoL TNV XOAALYQO@LKY EnEdTnTa mapamé-
UTTOVV O€ €070l ®ONTLRNG OYOANS TOV B nioov tov 150v ®au
TOV aQy®Vv tov 160V awdva, ®xveinwg Tov Avdpéa Pittov
%Ol TOV €QY0LOTNQILOV TOV, GTmg eival 1 erdva g [lava-
yiog Odnyntolag oto Bulavivé Movoegio ABnvdv (B wi-
06 150v o), n ewmdva e Havoyioc Talaxtotoomov-
oag 0t Zvhhoyi P. Avdpeddn (tedevtaio tétapto 1500
at)?, n ewmdva e Mavayioc tov MédOovg oto Movoeio
Bandini ot Fiesole (téAn 150v a.)? %.¢. Exiong, to mpd-
ow7o ToU XOLoToU dLaxQiveTal Le T LEOTY OGQXA, OTTMS
0 Xpotéc oty ewova g [Havayiog Falartotoogov-
oag ot Zvhhoyn P. Avdpeddn (tehevtaio tétopto 150v
at)®, mov amodidetal otov Avdpéa Pitto. Qotéoo, oty
emdva e uovig Praskvica o avadvunog twypdgpog amodi-
deL e Vo emdAAnhes yoouués TV dvm %ol TV RATO
opBoArg ®SYyM TV woE@®V. O TEETOS AVTAS TG ATTtd-
doomng ™S 0pBalLLXNG ROYYNS OLOLPOQOTTOLETAL OTIC ELXO-
veg Tov Avopéa Pitlovu 1 tov ®nAov tov, ®abmg oe avtég
oL oBoAurég ®OYYES aTodidOVTUL WGVO UE Uit YOOouuy.

Me Bdon to ToeaTdvm €XOVUE TN YVOUN OTL 1 ELXOVOL TNG
uovnig Praskvica, n omoio. arohovBel motd ™V €wxovo-

YOOQia XL €V WEQEL TN TEYVOTQOTIC TWV POENTAV ELRO-
vy tov Avdpéa Pitlov, dev amotehel €pyo tov 1 €pyo Lw-
YOAP®YV TOV ®UXAOV TOV. Qg emiyelonua AVTHS TS VITdOe-
oG €QYETAL O TEOTOC UE TOV OTTO(0 O UVDVUUOS XOAMLTE-
VNG 0rtodideL To fAO0GC TNE ELRGVALG, XONOWOTOLDVTAS TE-
Todymva @UAAa ¥oUooU, Ta omoiol EMXOAAE 1E TETOLO
10070, MoTE TO PABOC Vo uny elvor eviaio, EVa 0TIS ELXO-
veg Tov Avdpéa Pitlov 1 oe Lwypdgpoug tov ®ixAov Tov
10 BaBog amodidetal eviaio. Eniong, o tpdmog amddoong
™G 0OQPOOAMLXTC XOYYNS TOV LORPMDV ue V0 TaQAAANAES
YOOUUES ALTTOUOXQUVEL TNV TEYVN TOV aV@VUIOU Cmyod-
@ov oo exeivy tov Avdpéa Pitlov. Ta otouyelio avtd pog
0dnyovv oto ovurépaoua 6t ewrovo e Iavayiog tov
[TaBovg g novig Praskvica oto Mavpofovvio amotehel
€0Y0 arAONUATXOV VPOVS EVES TOOLXIOUEVOU OLVADVUIOV
Kontwnov twyodgov, mov dpaotnolomoteltal ota TéA
oV 150V ém¢ oTIc 0YES Tov 160V awdva. O Lwypdpog av-
TOG ETNEEAOTNRE OTNV ELROVOYQUPIC ROL TNV TEYVOTQO-
wia oo To €pya tov Avdpéa Pittov, aAld oprouéves dia-
POQES OTNV TEYVT TOV OEV EMLTEETOVV TNV TAUTION TOV UE
Tov ev Aoym Cwypdgo. ITodxrertal mbavag Yoo ®amwolo
Coypd@o g ETOYNS TOV, 0 0TT0(0¢ deV dvnre mbavitata
0TOVE LW YQAPOUC TOV ®UXAOV TOV.

Alexandra Trifonova

ICONE INCONNUE DE L’ECOLE CRETOISE DE LA VIERGE DE
LA PASSION DU MONTENEGRO

Parmi le trésor du monastere de Praskvica, pres de Budva
au Monténégro, est conservée une icone de la Vierge de la
Passion, exécutée dans le style de I'Ecole crétoise, qui n’a
pas encore attiré jusqu’ici I'intérét des chercheurs.

Comme il est notoire, le type iconographique de la Vierge
de la Passion connait un développement considérable au
XVe siecle surtout, quand il s’impose dans les icones
créées par le peintre crétois Andreas Ritzos. L’icone du
monastére de Praskvica présente des similitudes frap-
pantes avec les images de la Vierge de la Passion, attri-
buées a Andreas Ritzos, ou a des peintres de son atelier.

33 Ayeqdotov Motapdvov, 6.7t (vroonu. 17), 136 137, ewx. 38.

34 A. Apavdaxm, Ewxdvee, 140c-180¢ awdvac. Suihoyi P. AvSoed-
on, Abvjva 2002, 42 47, 0.016. 6.

35 Chatzidakis, «Les débuts», 6.7t. (vroonu. 6), wtiv. IA”, ewx. 1. O On-
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Et pourtant, il convient quand méme de signaler quelques
différences au niveau du style, qui se manifestent surtout
par la maniere de dessiner la partie inférieure de I'ceil
d’une part, et par la facture du fond, couvert de feuilles
d’or, de sorte que la surface semble inégale et divisée en
carreaux. ['icone du monastére de Praskvica constitue
I'oeuvre d'un peintre anonyme crétois, d’'un grand talent,
qui a travaillé a la fin du XVe ou au début du X Vle siecle.
Au niveau de I'iconographie et du style, le peintre a été vi-
siblement influencé par 'oeuvres d’Andreas Ritzos, mais
il n’a probablement pas fait partie de son atelier.

oavpdc s Opbodoiag, 6.x. (vroonu. 7), . A’, 239, ewx. 120
(E. TAMinatln Aofehép).
36 Apavdarn, 6., 42 47, ap. 6.
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