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Πλησίον της κεντρικής πλατείας του χωριού Ρο6νό 
ή Ροεινό1, σε απόσταση 20 χλµ. περίπου βορειοδυτικά

της Τρίπολης, εντοπίζεται ο ναός της Παναγίας ή Κοι?
µήσεως της Θεοτόκου2. Πρόκειται για ένα µονόχωρο 

* Το παρόν άρθρο αποτελεί ανάπτυξη ανακοίνωσής µου στο 33ο
Συµπόσιο της ΧΑΕ µε τίτλο «Το υστεροβυζαντινό στρώµα τοιχο?
γράφησης του ναού της Παναγίας στο Ροεινό Αρκαδίας. Ένα
άγνωστο έργο γνωστού εργαστηρίου», 33ο Συµπόσιο ΧΑΕ
(2013), 47?48. Ευχαριστώ τον προ6στάµενο της 25ης Εφορείας Βυ?
ζαντινών Αρχαιοτήτων, ∆ηµήτρη Αθανασούλη, για την άδεια φω?
τογράφησης, µελέτης και δηµοσίευσης του τοιχογραφικού διακό?
σµου του ναού της Παναγίας Ροεινού, τους συναδέλφους αρχαι?
ολόγους Ευαγγελία Πάντου, ∆ανάη Χαραλάµπους και Λεωνίδα 

Σουχλέρη για τη διευκόλυνση που µου παρείχαν κατά την επίσκε?
ψή µου στους ναούς του Λογκανίκου, την αρχιτέκτονα Αδαµα ?
ντία Νικολοπούλου για την ψηφιακή επεξεργασία της Εικ. 29 και
τη συντηρήτρια Βίκυ Κονταράκη για την εντατική εργασία της
προκειµένου να είναι δυνατή η δηµοσίευση συντηρηµένων παρα?
στάσεων της Παναγίας Ροεινού στην παρούσα µελέτη. Θερµές ευ?
χαριστίες οφείλονται στους φίλους Γιώργο Φουστέρη, που πρόθυ?
µα ανέλαβε την εκπόνηση της προοπτικής άνοψης του ναού της
Παναγίας (Εικ. 3) και Νίκο Αθανασίου για τη βοήθειά του στην  
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Νάνση  ∆ηλέ

ΤΟ  ΑΓΝΩΣΤΟ  ΥΣΤΕΡΟΒΥΖΑΝΤΙΝΟ  ΣΤΡΩΜΑ  ΤΟΙΧΟΓΡΑΦΗΣΗΣ  
ΤΟΥ  ΝΑΟΥ  ΤΗΣ  ΠΑΝΑΓΙΑΣ  ΣΤΟ  ΡΟΕΙΝΟ  ΑΡΚΑ∆ΙΑΣ.  

ΝΕΑ  ΣΤΟΙΧΕΙΑ  ΓΙΑ  ΕΝΑ  ΤΟΠΙΚΟ  ΕΡΓΑΣΤΗΡΙΟ  ΖΩΓΡΑΦΩΝ*

Στο παρόν άρθρο εξετάζεται το άγνωστο παλαιότερο
στρώµα τοιχογράφησης του ναού της Παναγίας ΡοειA
νού, το οποίο καταλαµβάνει το χώρο του ιερού βήµαA
τος, καθώς και το ανατολικό τµήµα του κυρίως ναού
(πλην του κτιστού τέµπλου). Προτείνεται νέα χρονολόA
γηση, στο δεύτερο µισό, ίσως προς το τελευταίο τέταρA
το, του 14ου αιώνα και επιχειρείται η απόδοσή του στο
εργαστήριο των ζωγράφων που εργάστηκαν στους ναA
ούς Αγίου Γεωργίου και Αγίων Αποστόλων ΛογκανίA
κου. Στον κύκλο του προσγράφεται και ο διάκοσµος
δύο ακόµη ναών της ευρύτερης περιοχής του Ροεινού
και του Λογκανίκου. Βάσει της επιστολογραφίας του
Μανουήλ Ραούλ, γραµµατικού του δεσπότη του ΜυA
στρά Μανουήλ Καντακουζηνού, εκφράζεται η υπόθεA
ση ότι η Ταβία, πιθανολογούµενο καλλιτεχνικό κέντρο
της εποχής, υπήρξε ο τόπος καλλιτεχνικής διαµόρφωA
σης των ζωγράφων του εργαστηρίου αυτού.

This study examines a previouslyAunknown layer of
wall painting in the church of the Panagia in Roeino.
It occupies the area of the Bema as well as the eastern
part of the nave (apart from the masonry templon). A
new dating in the second half, probably towards the
last quarter, of the 14th century is proposed, and an
effort is made to attribute it to a workshop of painters
who worked in the churches of Hagios Georgios and
Hagioi Apostoloi (Holy Apostles) in Longanikos. The
decor ation of two more churches in the surrounding
area of Roeino and Longanikos is also ascribed to this
circle. On the basis of the correspondence of Manuel
Raoul, secretary to the Despot of Mystras Manuel
Kanta kouzenos it is hypothesized that Tavia, a purported
artistic center of the age, was where this workshop’s
painters received their artistic training.

Λέξεις κλειδιά
Υστεροβυζαντινή περίοδος, 14ος αιώνας, µνηµειακή ζωγραφι?
κή, ζωγράφος Γαστρέας, Πελοπόννησος, Αρκαδία, Ροεινό,
Λογκανίκος, Λεοντάρι, Μυστράς, Ταβία, ναός της Παναγίας
στο Ροεινό.

Keywords
Late?Byzantine period, 14th century, wall paintings, painter
Gastreas, Peloponnese, Arkadia, Roeino, Longanikos, Leontari,
Mystras, Tavia, church of the Panagia in Roeino.
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ερµηνεία των επιστολών του Μανουήλ Ραούλ. Είµαι υπόχρεη, τέλος,
στη Νανώ Χατζηδάκη, καθηγήτριά µου στο Πανεπιστήµιο Ιωαννί?
νων, για τις πολύτιµες παρατηρήσεις της στην πρώτη µορφή του κει?
µένου αυτού. Οι όποιες αβλεψίες και παραλείψεις βαρύνουν απο?
κλειστικά εµένα. Οι φωτογραφίες των Εικ. 9, 13, 18, 25, 27 δηµοσι?
εύονται µε την άδεια της 5ης Εφορείας Βυζαντινών Αρχαιοτήτων.
1 Για την προέλευση του τοπωνυµίου από αναγραµµατισµό της
αρχικής ονοµασίας «Ορεινό» ή από τη µονή Ορεινού (σηµ. Άγιος
Γεώργιος), στην οποία θα αναφερθούµε παρακάτω (υποσηµ. 128?
129, 132), βλ. αντίστοιχα Σ. Φασουλάκης, «Περὶ τῆς θέσεως τῆς
µονῆς Ὀρεινοῦ», Πρακτικὰ τοῦ Α΄ ∆ιεθνοῦς Συνεδρίου ΠελοπονA
νησιακῶν Σπουδῶν (Σπάρτη, 7A14 Σεπτεµβρίου 1975), Αθήνα
1976?1978, 67 και Τ. Ἀ. Γριτσόπουλος, Τὰ χωριὰ τοῦ Φαλάνθου,
(Ἑταιρεία Πελοποννησιακῶν Σπουδῶν. Ἐπιστηµονικὴ Βιβλιοθή?
κη 6), Αθήνα 1994, 79?80, 463. 
2Ν. Κ. Μουτσόπουλος, «Ἡ Κοίµησις τῆς Θεοτόκου Ρο6νοῦ», ΠελοA
ποννησιακὴ Πρωτοχρονιὰ 1960, 189?191. 
3 Οι εξωτερικές επιφάνειες των τοίχων αποκαταστάθηκαν στην αρ?
χική τους µορφή κατά το διάστηµα 2012?2014, στο πλαίσιο του έρ?
γου στερέωσης, αποκατάστασης και συντήρησης των τοιχογραφιών
υπό την επίβλεψη της 25ης Εφορείας Βυζαντινών Αρχαιοτήτων.
4 Ξ. Προεστάκη, Οι ζωγράφοι Κακαβά. Συµβολή στη µεταβυζαντινή

εντοίχια ζωγραφική του νότιου ελλαδικού χώρου (16οςA17ος αι.
µ.Χ.), Αθήνα 2012, 9?10, εικ. 2?3.
5∆εν γνωρίζουµε αν το παρόν τέµπλο αντικατέστησε άλλο παλαι?
ότερο, κτιστό ή µη. Για το υστεροβυζαντινό κτιστό τέµπλο, βλ. Sh.
E. J. Gerstel, «An Alternative View of the Late Byzantine Sanctuary
Screen», η ίδια (επιµ.), Thresholds of the Sacred. Architectural, Art
Historical, Liturgical, and Theological Perspectives on Religious
Screens, East and West, Washington, D.C. 2006, 135?161.
6 Μουτσόπουλος, «Ἡ Κοίµησις τῆς Θεοτόκου Ρο6νοῦ», ό.π. (υπο?
σηµ. 2), 189?191. Βλ. επίσης ο ίδιος, «Ὁ Ἅγιος Γεώργιος στὸ Ρο6νὸ
τῆς Μαντινείας. Καθολικὸ τῆς µονῆς τῆς Ὑπεραγίας Θεοτόκου τῆς
Πηγανούσης τῆς Ὀρεινᾶς», ΕΕΘΣΑΠΘ, «Τιµητικό ἀφιέρωµα»
στόν ὁµότιµο καθηγητή Κωνσταντίνο ∆. Καλοκύρη, Θεσσαλονίκη
1985, 336?337 [αναδηµοσίευσή του: ο ίδιος, Βυζαντινὰ ἄρθρα καὶ
µελετήµατα 1959 A1989 (Πατριαρχικὸν Ἴδρυµα Πατερικῶν Με?
λετῶν. Ἀνάλεκτα Βλατάδων 5), Θεσσαλονίκη 1990, 697?748],
όπου εκφράζει διαφορετική άποψη, ότι ο ναός κτίστηκε στα µέσα
ή στα τέλη του 16ου αιώνα. 
7 Ν. Ἀντωνακάτου – Τ. Μαῦρος, Ἑλληνικὰ Μοναστήρια. ΠελοA
πόννησος, τ. Β΄: Μονὲς Ἀρκαδίας, Αθήνα 1979, 75?76. Βλ. και Θ.
Π. Κυριαζόπουλος, Το Ροεινό του Φαλάνθου, Αθήνα 2000, 168.
8 Γριτσόπουλος, Χωριὰ Φαλάνθου, ό.π. (υποσηµ. 1), 144. 
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ΝΑΝΣΗ  ∆ΗΛΕ

αιώνα και το δεύτερο το 1542 (ή 1592)6. Οι Ν. Αντωνα?
κάτου και Τ. Μαύρος διατύπωσαν, επίσης, την άποψη
περί δύο φάσεων τοιχογράφησης τοποθετώντας την
πρώτη «τουλάχιστο ἕνα?δύο αἰῶνες πρὶν ἀπὸ τὴν
ἁγιογράφηση τοῦ 1592»7. Οι Τ. Α. Γριτσόπουλος8 και

καµαροσκέπαστο ναό, που καταλήγει σε αβαθή κόγχη
στην ανατολική πλευρά (Εικ. 1?2). Είναι χτισµένος µε
αργολιθοδοµή και στους αρµούς των λίθων παρεµβάλ?
λονται συχνά πλίνθοι3.
Στο εσωτερικό φέρει τοιχογραφικό διάκοσµο και

στο κτιστό τέµπλο του επιγραφή, που µας πληροφορεί
ότι ο ναός τοιχογραφήθηκε το 1592 από τους αδερφούς
Μαρίνο και ∆ηµήτριο Κακαβά4. Ο Ν. Μουτσόπουλος,
διαπιστώνοντας ότι το κτιστό τέµπλο5 «κόβει» τις πα?
ραστάσεις των πλευρικών τοίχων (Εικ. 6, 7, 21), υπο?
στήριξε ότι ο ναός φέρει δύο στρώµατα τοιχογράφησης,
τα οποία χρονολόγησε το πρώτο στις αρχές του 16ου

Εικ. 1. Ροεινό, ναός Παναγίας. Άποψη από βορειοδυτικά.

Εικ. 2. Ροεινό, ναός Παναγίας. Κάτοψη.
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Ξ. Προεστάκη9 διέκριναν ένα στρώµα τοιχογράφησης,
του 1592. 
Στο πλαίσιο του υπηρεσιακού έργου της 25ης Εφορεί?

ας Βυζαντινών Αρχαιοτήτων, επισκέφθηκα το ναό και
παρατήρησα ότι οι διαχωριστικές ταινίες των παραστά?
σεων του ιερού βήµατος και του ανατολικού τµήµατος
του κυρίως ναού διαφοροποιούνται από αυτές των πα?
ραστάσεων του κτιστού τέµπλου και του δυτικού τµή?
µατος του κυρίως ναού. Οι πρώτες, καστανοκόκκινες
ταινίες που πλαισιώνονται από λεπτές λευκές γραµµές,
έχουν πλάτος 4,0?5,0 εκ. και είναι αυστηρά ευθείες, ενώ
οι δεύτερες, κόκκινες στενότερες, οριοθετού νται από
πλατύτερες λευκές γραµµές, έχουν συνολικό πλάτος 3,0?
3,5 εκ. και παρουσιάζουν καµπυλότητες, ώστε διαφορο?
ποιούνται και ως προς την ποιότητα κατασκευής τους.
Στοιχεία αποκαλυπτικά της ύπαρξης δύο στρωµάτων
αποτελούν, επίσης, οι επιζωγραφήσεις που φέρει η αρι?
στερή διαχωριστική ταινία της Βάπτισης, η ανοµοιοµορ?
φία του πλάτους της, η διαφοροποίηση του διακοσµητι?
κού θέµατος στο κλειδί της καµάρας του ναού (Εικ. 14?
15)· ο ελισσόµενος καστανός βλαστός διακόπτεται από
κόκκινη ταινία, προέκταση αυτής που οριοθετεί στα δυ?
τικά τη Γέννηση του Χριστού και τη Βάπτιση, και δίνει
τη θέση του σε φυλλοφόρο βλαστό µε µικρά άνθη µε
κόκκινο στέλεχος που προεξέχει. Όµοιός του συναντά?
ται στο κλειδί της καµάρας του Αγίου Νικολάου Κλέ?
νιας Κορινθίας (1593), που τοιχογραφήθηκε, επίσης,
από τους Κακαβάδες10. Φαίνεται δηλαδή ότι η συρραφή
των δύο στρωµάτων έγινε πιθανότατα πάνω στη δυτική
διαχωριστική ταινία των παραστάσεων της Γέννησης
και της Βάπτισης. Η σύνδεσή τους είναι, επίσης, εµφανής
στον βόρειο τοίχο, στο δυτικό τµήµα της παράστασης
του αγίου Ιωάννη του Προδρόµου, όπου πάνω στο βα?
θυγάλαζο βάθος της πρώτης φάσης τοποθετήθηκε το
οµόχρωµο δεύτερο στρώµα τοιχογράφησης και η νέα
διαχωριστική ταινία (Εικ. 6). Παράλληλα, επισηµαίνε?
ται ότι το κονίαµα, πάνω στο οποίο σχεδιάστηκαν οι
παραστάσεις της πρώτης φάσης, φαίνεται να έχει διαφο?
ρετική σύσταση από αυτό της δεύτερης, που εµφανίζε?
ται πορώδες και εύθρυπτο11. Κατόπιν των ανωτέρω,

στην πρώτη φάση τοιχογράφησης ανήκουν ο τοιχογρα?
φικός διάκοσµος του ιερού βήµατος, στο σύνολό του,
και οι παραστάσεις του ανατολικού τµήµατος του κυ?
ρίως ναού (η Γέννηση, η Βάπτιση, το Γενέσιο και τα Ει?
σόδια της Θεοτόκου, η ένθρονη Παναγία βρεφοκρατού?
σα, ο άγιος Ιωάννης ο Πρόδροµος, η ∆έηση, η αποµίµηση
ορθοµαρµάρωσης στο κατώτερο τµήµα των πλευρικών
τοίχων και ο βλαστός που παριστάνεται στο κλειδί της
καµάρας του κυρίως ναού, ανάµεσα στη Γέννηση και
στη Βάπτιση). Οι λοιπές παραστάσεις του κυρίως ναού
και ο διάκοσµος του κτιστού τέ µπλου αποτελούν το
δεύτερο στρώµα τοιχογράφησης (1592)12.

Εικονογραφικό πρόγραµµα (Εικ. 3)

Ιερό.Στην κόγχη παριστάνεται η Παναγία ένθρονη βρε?
φοκρατούσα ανάµεσα σε δύο σεβίζοντες αγγέλους (Εικ.
4). Σε χαµηλότερη ζώνη εικονίζονται ο Μελισµός και οι
συλλειτουργούντες ιεράρχες Γρηγόριος ο Θεολόγος,
Ιωάννης ο Χρυσόστοµος, Βασίλειος και Αθανάσιος
(Εικ. 5). Στο µέτωπο της αψίδας του ιερού παριστάνεται
ο Ευαγγελισµός (Εικ. 4, 8) και χαµηλότερα οι άγιοι Βλά?
σιος και Ανδρέας (Εικ. 4, 19). Οι πλευρικοί τοίχοι του ιε?
ρού χωρίζονται σε δύο ζώνες. Στην ανώτερη ζώνη του
βόρειου τοίχου εικονίζονται οι Τρεις Παίδες (Εικ. 20)
και στην αντίστοιχη του νότιου οι άγιοι Άβιβος, Γου?
ρίας και Σαµωνάς (Εικ. 21). Στην κατώτερη ζώνη του
βόρειου τοίχου παριστάνονται ο ιεράρχης Αντύπας και
ο διάκονος Εύπλος (Εικ. 20) και χαµηλότερα, σε τυφλό
αψίδωµα, ο πρωτοµάρτυρας Στέφανος (Εικ. 22). Στην
αντίστοιχη θέση του νότιου τοίχου εικονίζονται ο άγιος
Σπυρίδων (Εικ. 21, 26) και αδιάγνωστος άγιος (Εικ. 21)
και στην καµάρα η Ανάληψη (Εικ. 10?12).
Κυρίως ναός. Στον βόρειο τοίχο, δίπλα στο κτιστό τέ ?

µπλο, παριστάνεται σε µεγάλη κλίµακα η Παναγία έν?
θρονη βρεφοκρατούσα (Εικ. 6, 24) και αριστερά ο άγιος
Ιωάννης ο Πρόδροµος (Εικ. 6, 28). Στην αντίστοιχη θέση,
στον νότιο τοίχο, εικονίζεται η µεγάλη σύνθεση της ∆έη?
σης (Εικ. 7). Στο ανατολικό τµήµα της καµάρας του κυ?
ρίως ναού εικονίζονται τέσσερις σκηνές. Από τα βόρεια

ΤΟ  ΑΓΝΩΣΤΟ  ΥΣΤΕΡΟΒΥΖΑΝΤΙΝΟ  ΣΤΡΩΜΑ  ΤΟΙΧΟΓΡΑΦΗΣΗΣ  ΤΟΥ  ΝΑΟΥ  ΤΗΣ  ΠΑΝΑΓΙΑΣ  ΣΤΟ  ΡΟΕΙΝΟ  ΑΡΚΑ∆ΙΑΣ

9 Προεστάκη, ό.π. (υποσηµ. 4), 9?10, 112?114. Βλ. και Μητροπολί?
της Μαντινείας καὶ Κυνουρίας Ἀλέξανδρος, Ἱστορία τῆς Ἱερᾶς
Μητροπόλεως Μαντινείας καὶ Κυνουρίας (Ἑταιρεία Πελοποννη?
σιακῶν Σπουδῶν. Ἐπιστηµονικὴ Βιβλιοθήκη 10), Αθήνα 2000, τ. 1,
79?82. Π. Ι. Σαραντάκης – Ν. Γ. Πετρούλια, Αρκαδία. Τα µοναστήA
ρια και οι εκκλησίες της. Οδοιπορικό 10 αιώνων, Αθήνα 2000, 48.

10 Προσωπική παρατήρηση. Για τον ναό, βλ. Προεστάκη, ό.π.
(υποσηµ. 4), 10?11, όπου και η προηγούµενη βιβλιογραφία. 
11 Ευχαριστώ τη συντηρήτρια Βίκυ Κονταράκη για την πληρο?
φορία αυτή.
12 Θα αποτελέσει αντικείµενο ξεχωριστής µελέτης από τη γρά?
φουσα.
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13 Για το θέµα, βλ. C. Ihm, Die Programme der christlichen Apsis A
malerei vom vierten Jahrhundert bis zur Mitte des achten JahrhunA
derts, Wiesbaden 1960, 55 κ.ε. Ἀ. Γ. Μαντᾶς, Τὸ εἰκονογραφικὸ
πρόγραµµα τοῦ Ἱεροῦ Βήµατος τῶν µεσοβυζαντινῶν ναῶν τῆς 

Ἑλλάδας (843A1204) (Ἐθνικὸ καὶ Καποδιστριακὸ Πανεπιστήµιο
Ἀθηνῶν, Φιλοσοφικὴ Σχολή, Βιβλιοθήκη Σ. Ν. Σαριπόλου 95),
Αθήνα 2001, 64?69, όπου και η προηγούµενη βιβλιογραφία.
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θρόνο µε ορθογώνιο ερεισίνωτο που απολήγει σε πεσσί?
σκους µε επίµηλα (Εικ. 4). Από το µέσον των πεσσίσκων
ξεκινούν ερεισίχειρα διπλής καµπυλότητας που κατα?
λήγουν στο κάθισµα του θρόνου. Το µέτωπο του καθί?
σµατος αποτελείται από δύο τµήµατα, ένα συµπαγές µε
τοξωτά ανοίγµατα στο κατώτερο µέρος και ένα διάτρη?
το µε στυλίσκους. Η Παναγία πατάει σε µικρό υποπό?
διο, ακουµπάει το αριστερό χέρι πάνω στον αριστερό

προς τα νότια διακρίνονται το Γενέσιο της Θεοτόκου
(Εικ. 16), η Βάπτιση (Εικ. 15), η Γέννηση (Εικ. 14) και τα
Εισόδια της Θεοτόκου (Εικ. 17). 

Εικονογραφία

Η Παναγία ένθρονη βρεφοκρατούσα της κόγχης του ιε?
ρού βήµατος13 εικονίζεται καθισµένη σε ξυλόγλυπτο

∆ιάταξη των τοιχογραφιών

1. Παναγία βρεφοκρατούσα
2. Άγγελοι
3. Άγιος Αντύπας
4. Άγιος Εύπλος
5. Άγιος Στέφανος
6. Άγιος Βλάσιος
7. Άγιος Γρηγόριος ο Θεολόγος
8. Άγιος Ιωάννης ο Χρυσόστοµος
9. Μελισµός
10. Άγιος Βασίλειος
11. Άγιος Αθανάσιος
12. Άγιος Ανδρέας
13. Άγιος Σπυρίδων
14. Άγιος Κύριλλος Αλεξανδρείας (;)
15α. Αρχάγγελος Γαβριήλ
15β. Παναγία
16. Χριστός «Παλαιός των Ηµερών»
17. Ανάληψη
18. Άγιος Άβιβος 
19. Άγιος Γουρίας
20. Άγιος Σαµωνάς
21. Άγιος Μισαήλ 
22. Άγιος Αζαρίας
23. Άγιος Ανανίας
24. Παναγία
25. Χριστός
26. Πρόδροµος
27. Εισόδια Θεοτόκου
28. Γέννηση Χριστού
29. Βάπτιση
30. Γενέσιο Θεοτόκου
31. Παναγία ένθρονη βρεφοκρατούσα
32. Άγιος Ιωάννης ο Πρόδροµος
33?50. Β΄ στρώµα τοιχογράφησης (1592)

Εικ. 3. Ροεινό, ναός Παναγίας. Προοπτική άνοψη.
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ώµο του Χριστού και φέρει το δεξί πάνω στο αντίστοι?
χο γόνατο κρατώντας µαντήλι. ∆ύο σεβίζοντες άγγελοι
πλαισιώνουν τη µορφή της. Την παράσταση συνοδεύουν
οι επιγραφές Μ(ΗΤ)ΗΡ Θ(ΕΟ)Υ, Ι(ΗΣΟΥ)Σ X(ΡΙΣΤΟ)Σ, Ο
ΑΡΧ(ΑΓΓΕΛΟΣ) ΜΙΧ(ΑΗΛ), Ο ΑΡΧ(ΑΓΓΕΛΟΣ) ΓΑ(ΒΡΙΗΛ). 
Ο εικονογραφικός τύπος της ένθρονης βρεφοκρατού?

σας µεταξύ αγγέλων απαντά συχνά στην κόγχη του ιε?
ρού κατά την ύστερη βυζαντινή περίοδο, όπως στους

πελοποννησιακούς ναούς του Αγίου Αθανασίου Λεο ?
νταρίου (1370?1390)14, της Περιβλέπτου (γύρω στο τρί?
το τέταρτο του 14ου αιώνα)15 και της Παντάνασσας
(περί το 1430)16 στον Μυστρά. Η στάση των αρχαγγέ?
λων, ο τρόπος που ο Χριστός στηρίζει το ειλητάριο στο
πόδι του, το µαντήλι που κρατάει στο δεξί χέρι η Πανα?
γία17 και η µορφή του θρόνου σχετίζουν την παράσταση
µε αυτές των ναών των Αγίων Αποστόλων Λογκανίκου

ΤΟ  ΑΓΝΩΣΤΟ  ΥΣΤΕΡΟΒΥΖΑΝΤΙΝΟ  ΣΤΡΩΜΑ  ΤΟΙΧΟΓΡΑΦΗΣΗΣ  ΤΟΥ  ΝΑΟΥ  ΤΗΣ  ΠΑΝΑΓΙΑΣ  ΣΤΟ  ΡΟΕΙΝΟ  ΑΡΚΑ∆ΙΑΣ

14 J. Albani, «Die Wandmalereien der Kirche Hagios Athanasios zu
Leondari», JÖB 39 (1989), εικ. 4.
15 S. Dufrenne, Les programmes iconographiques des églises byzantiA
nes de Mistra, Παρίσι 1970, εικ. 60. Μ. Αχειµάστου?Ποταµιάνου,
Μυστράς. Ιστορικός και αρχαιολογικός οδηγός, Αθήνα 2003, 75,
εικ. 68. Βλ. σχετικά G. Millet, Monuments byzantins de Mistra, Πα?
ρίσι 1910, πίν. 64?87.Μ. Χατζηδάκης, Μυστράς. Η µεσαιωνική ποA
λιτεία και το κάστρο, Αθήνα 19973, 73?89. 
16Μ. Ασπρά?Βαρδαβάκη – Μ. Εµµανουήλ, Η µονή της ΠαντάνασA
σας στον Μυστρά. Οι τοιχογραφίες του 15ου αιώνα, Αθήνα 2005,
66?67, εικ. 23?24.
17 Το µαντήλι αποτελεί εικονογραφικό στοιχείο που έχει δεχθεί 

διάφορες ερµηνείες. Βλ. σχετικά L. Hadermann?Misguich, KurbinoA
vo. Les fresques de SaintAGeorges et la peinture byzantine du XIIe
siècle (Bibliothèque de Byzantion 6), Βρυξέλλες 1975, τ. I, 63. Ε. Ν.
Τσιγαρίδας, Οι τοιχογραφίες της µονής Λατόµου Θεσσαλονίκης
και η βυζαντινή ζωγραφική του 12ου αιώνα, Θεσσαλονίκη 1986,
37?39. N. Siomkos, L’église SaintAEtienne à Kastoria. Étude des
différentes phases du décor peint (XeAXIVe siècles) (Βυζαντινὰ Κεί?
µενα καὶ Μελέται 38), Θεσσαλονίκη 2005, 169?171. Βλ. επίσης H.
Papastavrou, Recherche iconographique dans l’art byzantin et occiA
dental du XIe au XVe siècle. L’Annonciation (Bibliothèque de l’In?
stitut Hellénique d’Études Byzantines et Post?Byzantines de Venise –
No 25), Βενετία 2007, 335?340.
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Εικ. 4. Ροεινό, ναός Παναγίας. Τεταρτοσφαίριο και µέτωπο αψίδας ιερού βήµατος, η Παναγία ένθρονη βρεφοκρατούσα 
µεταξύ αρχαγγέλων, ο Ευαγγελισµός, οι άγιοι Βλάσιος και Ανδρέας. 
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18Ο. Chassoura, Les peintures murales byzantines des églises de LonA
ganikos – Laconie, Αθήνα 2002, εικ. 67.
19 Ν. Κ. Μουτσόπουλος, «Αἱ παρὰ τὴν Τρίπολιν µοναὶ Γοργοεπη?
κόου, Βαρσῶν καὶ Ἐπάνω Χρέπας ἀπὸ ἀρχιτεκτονικῆς ἰδίως ἀπό?
ψεως», ΕΕΒΣ ΚΘ΄ (1959), 414, εικ. 19. Ν. ∆ηλέ, «Ὁ τοιχογραφικὸς
διάκοσµος τοῦ ναοῦ τῆς Ἀνάληψης στὴ Νεστάνη Ἀρκαδίας»,
Πρακτικὰ ∆´ Τοπικοῦ Συνεδρίου Ἀρκαδικῶν Σπουδῶν (ΤρίποA
λις 1A2 Νοεµβρίου 2013, ∆ηµητσάνα 3 Νοεµβρίου 2013) (υπό έκ?
δοση).
20 Για τον εικονογραφικό τύπο του Μελισµού και την καθιέρωσή 

του στον ηµικύλινδρο της αψίδας, βλ. Χ. Κωνσταντινίδη, Ὁ ΜελιA
σµός. Οἱ συλλειτουργοῦντες ἱεράρχες καὶ οἱ ἄγγελοιAδιάκονοι
µπρο στὰ στὴν ἁγία τράπεζα µὲ τὰ τίµια δῶρα ἢ τὸν εὐχαριστιακὸ
Χριστό (Βυζαντινὰ Μνηµεῖα 14), Θεσσαλονίκη 2008, 31?45, 49 κ.ε. 
21 Ο εικονογραφικός αυτός τύπος και η επιγραφή που τον συνο?
δεύει απαντούν σε ναούς από τον 13ο αιώνα κ.ε. Βλ. σχετικά Κων?
σταντινίδη, Ὁ Μελισµός, ό.π. (υποσηµ. 20), 53?54 και 79?86, κυ?
ρίως 80, όπου αναφέρονται παραδείγµατα. 
22 Στο ίδιο, 53?54, 97 κ.ε., εικ. 139, 141, 162, 184.
23 Στο ίδιο, 80. 
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του θυόµενου Χριστού, που ως Βρέφος ή ώριµος, εικονί?
ζεται µε λογχισµένη πλευρά από την οποία εκχύνεται
αίµα (και νερό) ή τη στιγµή που διατρυπάται από τη
λόγχη22. Ο εικονογραφικός τύπος του ευχαριστιακού
Χριστού του Ροεινού συναντάται σε πολλά µνηµεία
από το 13ο αιώνα κ.ε. και ανταποκρίνεται σε άλλη στιγ?
µή της Θείας Λειτουργίας που προηγείται του Μελι?
σµού23. Η αναντιστοιχία του τύπου µε τη συγκεκριµένη
επιγραφή φαίνεται να απαντά σε επαρχιακά µνηµεία,
όπως στον Άι?Γιαννάκη Ζαραφώνας (1300?1325), στην

(1375?1380)18 και της Ανάληψης στη Νεστάνη Αρκα?
δίας (δεύτερο µισό 14ου αιώνα)19.
Ο Μελισµός σώζεται σε πολύ καλή κατάσταση (Εικ.

5)20. Πάνω σε τράπεζα µε κόκκινη ενδυτή τοποθετείται
δισκοπότηρο και δισκάριο στο οποίο εντάσσεται το
Βρέφος, ζωντανό µε τα µάτια ανοικτά, µε καλυµµένο το
µέσο του σώµατός του µε κόκκινο αέρα. Η επιγραφή
Ι(ΗΣΟΥ)Σ Χ(ΡΙΣΤΟ)Σ Ο ΘΥΟΜΕΝΟΣ διακρίνεται στο
βαθυγάλαζο βάθος, πάνω από την παράσταση21. Κατά
κανόνα, η επιγραφή αυτή συνοδεύει την παράσταση

Εικ. 5. Ροεινό, ναός Παναγίας. Αψίδα ιερού βήµατος, ο Μελισµός και οι συλλειτουργούντες ιεράρχες.
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Παναγία στον Πλατανιά Κρήτης (περί το 1350), στους
Ταξιάρχες Αγριακόνας (περί το 1400)24. 
Από τους συλλειτουργούντες ιεράρχες25 (Εικ. 5) του

βόρειου τµήµατος του ηµικυλίνδρου, Ο ΑΓ(ΙΟΣ) ΓΡΗΓΟA
ΡΙΟΣ Ο ΘΕΟΛΟΓΟΣ κρατάει ανοιχτό ειλητάριο, στο
οποίο διαβάζουµε την ευχή των πιστών Α΄ ΕΥΧΑΡΙ A
(ΣΤΟΥ)/ΜΕΝ ΣΟΙ Κ(ΥΡΙ)Ε Ο / Θ(ΕΟ)Σ ΤΩΝ ∆Υ/ΝΑΜΕΩΝ
[ΤΩ] / ΚΑΤΑΞΙΩΣ(ΑΝ)/ΤΙ ΗΜ(ΑΣ) ΠΑΡΑ/(ΣΤ)Η ΝΑΙ ΤΩ /
ΑΓΙΩ Σ(ΟΥ) ΘΥ/ΣΙΑ(ΣΤ)ΗΡΙΩ26. Ο ΑΓ(ΙΟΣ) ΙΩ(ΑΝΝΗΣ) Ο
ΧΡΥΣΟ[ΣΤΟΜΟΣ] φέρει ειλητάριο στο οποίο αναγράφε?
ται η αρχή της ευχής των πιστών Β΄ ΠΑΛΙΝ ΚΑΙ / ΠΟΛΛΑA
ΚΙΣ / ΣΟΙ ΠΡΟΣ/ΠΙΠΤΩΜΕΝ / Κ(ΑΙ) Σ(ΟΥ) ∆ΕΟ/ΜΕΘΑ
ΑΓ[Α]/ΘΕ ΚΑΙ (ΦΙ)ΛΑ(ΝΘΡΩΠΕ) / ΟΠΩΣ Ε[ΠΙ]/ΒΛΕΨΑΣ
Ε/ΠΙ ΤΗΝ ∆Ε27. Στο νότιο τµήµα του ηµικυλίνδρου της
αψίδας εικονίζονται Ο ΑΓ(ΙΟΣ) ΒΑΣΙΛ(ΕΙ)ΟΣ και Ο
ΑΓ(ΙΟΣ) ΑΘΑΝΑΣΙΟΣ. Στα ειλητάριά τους διαβάζουµε
αντίστοιχα την ευχή του χερουβικού ΟΥ∆ΕΙ[Σ ΑΞ]/ΙΟΣ
ΤΩΝ ΣΥN/[∆Ε∆Ε]ΜΕΝΩΝ / [ΤΑΙΣ ΣΑΡ ΚΙ]/ΚΑΙΣ ΕΠ[ΙΘΥ]/
ΜΙΑΙΣ ΚΑΙ / [Η∆]ΟΝΑΙΣ / [ΠΡ]ΟΣΕΡΧΕ/[Σ]ΘΑΙ Η ΠΡ28

και την ευχή της προσκοµιδής Κ(ΥΡΙ)Ε Ο Θ(ΕΟ)Σ Ο
Παν/ΤΟΚΡΑΤΩΡ Ο / ΜΟΝΟΣ ΑΓΙΟΣ / Ο ∆ΕΧΟΜΕΝΟΣ /
ΘΥΣΙΑΝ ΑΙΝΕ/ΣΕΩΣ ΠΑ[ΡΑ] / ΤΩΝ ΕΠΙΚ[Α]/Λ(ΟΥ)
ΜΕΝ[ΩΝ] / ΣΕ Ε[Ν]29. Οι ίδιοι συλλειτουργούντες ιεράρ?
χες παριστάνονται στην αψίδα του ναού της Νεστάνης30.
Η Παναγία ένθρονη βρεφοκρατούσα (Εικ. 6, 24) πα?

ριστάνεται για δεύτερη φορά δίπλα στο τέµπλο, θέση
που συχνά προορίζεται για τον τιµώµενο άγιο του να?

ού, κάτω από ζωγραφιστό προσκυνητάριο31, ανάµεσα
σε δύο στηθαίους σεβίζοντες αγγέλους. Κάθεται σε ξυ?
λόγλυπτο θρόνο µε καµπύλο ερεισίνωτο που µπροστά
καταλήγει σε πεσσίσκους, διαµορφώνοντας ερεισίχει?
ρα. Η ράχη και τα ερεισίχειρα απολήγουν σε διπλούς
σφαιρικούς κονδύλους και οι πεσσίσκοι σε επίµηλα. Το
µέτωπο του καθίσµατος φέρει, στις δύο εµφανείς πλευ?
ρές του, ηµικυκλικά ανοίγµατα και στυλίσκους. Ξύλινο
θρόνο µε ηµικυκλικό ερεισίνωτο συναντούµε σε υστε?
ροβυζαντινά σύνολα, όπως στον Άγιο Ευθύµιο Θεσσα?
λονίκης (1302/3)32, στον Χριστό Βέροιας (1314/5)33,
στην Παντάνασσα στον Μυστρά34. Ο ξυλόγλυπτος θρό?
νος της παράστασης του Ροεινού σχετίζεται κυρίως µε
τον θρόνο της Παναγίας στον ναό των Αγίων Αποστό?
λων Λογκανίκου και τον θρόνο του αγίου Γεωργίου
στον πλησιόχωρο οµώνυµο ναό (1374/5)35.
Το γραπτό προσκυνητάριο αποτελείται από δίδυ?

µους ταινιόδετους κιονίσκους36, στους οποίους εδράζε?
ται ορθογώνια επίστεψη. Η κατώτερη πλευρά της σχη?
µατίζει τόξο που κοσµείται µε ωά και λόγχες. Στο τριγω?
νικό διάχωρο που σχηµατίζεται στην αριστερή γωνία
της εικονίζεται ανοικτό ανθέµιο37. Μιµείται µαρµάρινα
προσκυνητάρια, τα οποία αποτελούσαν επέκταση του
τέ µπλου και έφεραν την παράσταση του Χριστού, της
Παναγίας ή του τιµώµενου αγίου38. ∆ιακρίνει την Πα?
ναγία από τις λοιπές µεµονωµένες µορφές, όπως συµβαί?
νει στις παραστάσεις των τιµώµενων ή άλλων αγίων

ΤΟ  ΑΓΝΩΣΤΟ  ΥΣΤΕΡΟΒΥΖΑΝΤΙΝΟ  ΣΤΡΩΜΑ  ΤΟΙΧΟΓΡΑΦΗΣΗΣ  ΤΟΥ  ΝΑΟΥ  ΤΗΣ  ΠΑΝΑΓΙΑΣ  ΣΤΟ  ΡΟΕΙΝΟ  ΑΡΚΑ∆ΙΑΣ

24 Στο ίδιο, 192, 198, 211, µε προηγούµενη βιβλιογραφία και εικ.
126, 172L, 237.
25 Βλ. σχετικά στο ίδιο, 125 κ.ε.
26 Π. Ν. Τρεµπέλας, Αἱ τρεῖς λειτουργίαι κατὰ τοὺς ἐν Ἀθήναις κώA
δικας, Αθήνα 1935 (ανατύπ. 1997), 65?66. Για τα κείµενα των ειλητα?
ρίων των ιεραρχών, βλ. G. Babić – Ch. Walter, «The Inscriptions upon
Liturgical Rolls in Byzantine Apse Decoration», REB 34 (1976), 269?
280. Κωνσταντινίδη, Ὁ Μελισµός, ό.π. (υποσηµ. 20), 144 κ.ε.
27 Τρεµπέλας, ό.π. (υποσηµ. 26), 68?69.
28 Στο ίδιο, 71.
29 Στο ίδιο, 87.
30Μουτσόπουλος, ό.π. (υποσηµ. 19), 413 και ∆ηλέ, ό.π. (υποσηµ. 19).
31 Γνωστές είναι οι παραστάσεις των τιµώµενων αγίων µέσα σε
ζωγραφιστό ή µαρµάρινο προσκυνητάριο ή εντός τυφλού αψιδώ?
µατος, σε έναν από τους πλευρικούς τοίχους του κυρίως ναού πλη?
σίον του τέµπλου. Βλ. σχετικά Hadermann?Misguich, ό.π. (υπο?
σηµ. 17), 216 κ.ε. και κυρίως S. Kalopissi?Verti, «The Proskynetaria
of the Templon and Narthex: Form, Imagery, Spatial Connections,
and Reception», Thresholds of the Sacred, ό.π. (υποσηµ. 5), 107?132.
Βλ. επίσης Ἀρχιµ. Σ. Κουκιάρης, «Ἡ θέση τοῦ ἐπωνύµου Ἁγίου
στὸ εἰκονογραφικὸ πρόγραµµα τοῦ βυζαντινοῦ ναοῦ (Γενικὲς
ἀρχές)», Κληρονοµία 22 (1990), 113 κ.ε. 
32 Ε. Ν. Τσιγαρίδας, Οι τοιχογραφίες του παρεκκλησίου του Αγίου

Ευθυµίου (1302/3), Θεσσαλονίκη 2008, 95, εικ. 53.
33 Σ. Πελεκανίδης, Καλλιέργης ὅλης Θετταλίας ἄριστος ζωγράA
φος (Βιβλιοθήκη τῆς ἐν Ἀθήναις Ἀρχαιολογικῆς Ἑταιρείας, ἀριθ.
75), Αθήνα 1973 (ανατύπ. 1994), πίν. 15.
34Ασπρά?Βαρδαβάκη ? Εµµανουήλ, ό.π. (υποσηµ. 16), 67, 92, εικ. 24, 39.
35 Chassoura, ό.π. (υποσηµ. 18), εικ. 67, 43.
36 Βλ. σχετικά I. Kalavrezou?Maxeiner, «The Byzantine Knotted
Column», S. Vryonis, Jr (επιµ.), Byzantine Studies in Honor of MilA
ton V. Anastos, Byzantina kai Metabyzantina, Malibu 1985, τ. 4,
95?103. Βλ. επίσης, Λ. Μπούρα, «∆ύο βυζαντινὰ µανουάλια ἀπὸ τὴ
Μονὴ Μεταµορφώσεως τῶν Μετεώρων», Βυζαντινὰ 5 (1973), 140
και σηµ. 45. Προσκυνητάρια αποτελούµενα από διπλούς ταινιό?
σχηµους κιονίσκους συναντώνται στο Πρωτάτο, στην Πόρτα?Πα?
ναγιά στην Πύλη Τρικάλων: Kalopissi?Verti, «The Proskynetaria»,
ό.π. (υποσηµ. 31), εικ. 2?3, 12?13.
37 Η κακή κατάσταση διατήρησης του ανθεµίου του ανατολικού
τριγωνικού διαχώρου οφείλεται πιθανώς στη µεταγενέστερη κα?
τασκευή του κτιστού τέµπλου. 
38 Βλ. ενδεικτικά τα µαρµάρινα προσκυνητάρια στο Πρωτάτο,
στους ναούς του Αγίου Παντελεήµονα στο Nerezi, της Ζωοδόχου
Πηγής (Σαµαρίνας) έξω από την Ελληνοκκλησιά (τ. Σάµαρι) Μεσ?
σηνίας, στη Μητρόπολη του Μυστρά: Kalopissi?Verti, «The
Proskynetaria», ό.π. (υποσηµ. 31), εικ. 2?4, 6?7, 15?16.
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39 Σ. Πελεκανίδης – Μ. Χατζηδάκης, Βυζαντινή τέχνη στήν ἙλλάA
δα. Ψηφιδωτά – Τοιχογραφίες. Καστοριά, Αθήνα 1992, εικ. 10 σ.
32, εικ. 2 σ. 109.
40Μ. Σωτηρίου, «Αἱ τοιχογραφίαι τοῦ βυζαντινοῦ ναyδρίου τῶν
Ταξιαρχῶν ∆εσφίνης», ∆ΧΑΕ Γ΄ (1962?1963), πίν. 56.

41 Μ. Ἐµµανουήλ, Οἱ τοιχογραφίες τοῦ Ἁγ. ∆ηµητρίου στὸ ΜαA
κρυχώρι καὶ τῆς Κοιµήσεως τῆς Θεοτόκου στὸν Ὀξύλιθο τῆς
Εὔβοιας (Ἀρχεῖον Εὐβο6κῶν Μελετῶν. Παράρτηµα τοῦ κη΄ τό?
µου), Αθήνα 1991, 94, όπου και άλλα παραδείγµατα, πίν. 31.
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Η απεικόνιση του Ιωάννη (Ο ΠΡΟ/∆ΡΟ/ΜΟΣ) (Εικ. 6,
28) δίπλα στην Παναγία βρεφοκρατούσα παραπέµπει
σε παράσταση ∆έησης. Ωστόσο, η µετωπική στάση τόσο
της Παναγίας, όσο και του Προδρόµου, η διαχωριστική
ταινία ανάµεσά τους και, κυρίως, η παράσταση της 

που εξαίρονται ιδιαίτερα στους ναούς των Αγίων
Αναρ γύρων (12ος αιώνας, περί το 1180;) και του Αγίου
Αθανασίου Μουζάκη Καστοριάς (1383/4)39, του Τα?
ξιάρχη ∆εσφίνας (1332)40, του Αγίου ∆ηµητρίου στο
Μακρυχώρι Ευβοίας (1302/3)41.

Εικ. 6. Ροεινό, ναός Παναγίας. Κυρίως ναός, βόρειος τοίχος, η Παναγία ένθρονη βρεφοκρατούA
σα και ο άγιος Ιωάννης ο Πρόδροµος.
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τρίµορφης ∆έησης στον αντικρινό νότιο τοίχο καθιστούν
απίθανη την περίπτωση αυτή. Η πλεοναστική απεικόνι?
σή του συνδέεται πιθανώς µε επιλογή του κτήτορα και
ίσως µαρτυρά τον κοιµητηριακό χαρακτήρα του ναού42.
Η αποκάλυψη ταφών στον εσωτερικό και τον εξωτερικό
χώρο του ναού ενισχύει την άποψη αυτή43.

Στον αντικρινό νότιο τοίχο εικονίζεται η ∆έηση44 σε
µεγάλη κλίµακα (Εικ. 7). Στο κέντρο παριστάνεται ο
Χριστός, µετωπικός, ιστάµενος πάνω σε υποπόδιο. Ευ?
λογεί µε το δεξιό χέρι και κρατάει κλειστό κώδικα µε το
αριστερό. Στα πλάγια εικονίζονται η Παναγία και ο
άγιος Ιωάννης ο Πρόδροµος σε στάση τριών τετάρτων

ΤΟ  ΑΓΝΩΣΤΟ  ΥΣΤΕΡΟΒΥΖΑΝΤΙΝΟ  ΣΤΡΩΜΑ  ΤΟΙΧΟΓΡΑΦΗΣΗΣ  ΤΟΥ  ΝΑΟΥ  ΤΗΣ  ΠΑΝΑΓΙΑΣ  ΣΤΟ  ΡΟΕΙΝΟ  ΑΡΚΑ∆ΙΑΣ

42 Για την απεικόνιση του Προδρόµου σε κοιµητηριακούς ναούς,
βλ. Ει. Θεοχαροπούλου, «Ὁ τοιχογραφικός διάκοσµος τοῦ ναοῦ
τοῦ Ἁγίου Ἰωάννη Προδρόµου στήν Ἐπισκοπή Πεδιάδας», ΑνταA
πόδοση. Μελέτες βυζαντινής και µεταβυζαντινής αρχαιολογίας
και τέχνης προς τιµήν της καθηγήτριας Ελένης ∆εληγιάννηA∆ωρή,
Αθήνα 2010, 174 και σηµ. 71.
43 Η χρονολόγηση των ανθρώπινων λειψάνων που συνεχώς απο?
καλύπτονται στα πλαίσια του εν εξελίξει έργου αποκατάστασης
του ναού της Παναγίας δεν είναι σαφής.

44 Ch. Walter, «Two Notes on the Deësis», REB 26 (1968), 311?336.
RbK, τ. I, λήµµα «Deesis» (Th. von Bogyay). LChrI, τ. VI, λήµµα
«Deesis» (G. Kaster). ODB, τ. 1, λήµµα «Deesis» (A. Weyl Carr),
όπου και η προηγούµενη βιβλιογραφία. Βλ. επίσης, Μ. Ι. Καζαµία?
Τσέρνου, Ιστορώντας τη «∆έηση» στις βυζαντινές εκκλησίες της
Ελλάδος, Θεσσαλονίκη 2008, 160 κ.ε.
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45Πελεκανίδης – Χατζηδάκης, ό.π. (υποσηµ. 39), 108, σχέδ. 1: 60?62,
118, εικ. 13.
46 Ε. Ν. Τσιγαρίδας, Τοιχογραφίες της περιόδου των Παλαιολόγων
σε ναούς της Μακεδονίας, Θεσσαλονίκη 1999, σχέδ. 2: 33?35 σ. 214,
εικ. 123 σ. 227, σχέδ. 3: 20?22 σ. 252, εικ. 164 σ. 280 και 218 σηµ. 15,
όπου αναφέρονται πολλά παραδείγµατα. Η παράσταση εικονίζεται
σε έναν από τους δύο πλάγιους τοίχους του κυρίως ναού σε υστερο?
βυζαντινούς ναούς της Κρήτης. Βλ. Κ. Γιαπιτσόγλου, Ο ναός της ΠαA
ναγίας Φανερωµένης στον Άγιο Ιωάννη Μυλοποτάµου, Ρέθυµνο
2011, 71 σηµ. 126, όπου αναφέρονται παραδείγµατα. 
47Μ. Αγρέβη, Οι τοιχογραφίες του Ξένου ∆ιγενή στη µονή ΜυρA
τιάς Αιτωλίας (1491). Η επίδραση της κρητικής ζωγραφικής στο
έργο ενός Πελοποννήσιου ζωγράφου, Λειψία 2010, 61, σχέδ. 2β σ.
61, 113 κ.ε. εικ. 28. Στη συγκεκριµένη παράσταση η µορφή της Πα?
ναγίας έχει αντικατασταθεί από τη µορφή του αγίου Νικολάου. 
48 Μ. Γεωργοπούλου?Βέρρα, «Βυζαντινά µονύδρια και ασκηταριά
στην περιοχή του όρους Σκόλλις στην Αχα|α», Β. Κόντη (επιµ.), Ο µοA
ναχισµός στην Πελοπόννησο 4οςA15ος αι. (Εθνικό Ίδρυµα Ερευνών,
Ινστιτούτο Βυζαντινών Ερευνών, ∆ιεθνή Συ µπόσια 14), Αθήνα 2004,
119, 125?127, εικ. 3?6. Επισηµαίνουµε τις παραστάσεις της ∆έησης
πλησίον του τέµπλου σε ναούς της Μάνης, όπως στον Άγιο Νικόλαο
στον Πολεµίτα (δεύτερο µισό 14ου αιώνα), στον Άι?Γιάννη Ποταµί?
τη στην Κοκκάλα (τελευταίο τέταρτο 13ου αιώνα), στον Άγιο Νικό?
λαο «στης Μαρούλαινας» στην Καστάνια (τέλη 13ου αιώνα). Βλ.
σχετικά Ν. ∆ρανδάκης «Ἔρευναι εἰς τὴν Μάνην», ΠΑΕ 1977, 227,
πίν. 140α [αναδηµοσίευσή του στο Χ. Κωνσταντινίδη (επιµ.), Ν. Β.
∆ρανδάκη, Μάνη καὶ Λακωνία, τ. Β΄ (Μάνη ? Ἀνασκαφὴ καὶ Ἔρευ?
να), ΛακΣπουδ, παράρτηµα 17 (2009), 217?260]. Ο ίδιος κ.ά., «Ἔρευ ?
να στὴ Μάνη», ΠΑΕ 1978, 178 (Σ. Καλοπίση) [αναδηµοσίευσή του
στο Κωνσταντινίδη (επιµ.), ό.π., 261?325]. Ο ίδιος κ.ά., «Ἔρευνα στὴ
Μεσσηνιακὴ Μάνη»,ΠΑΕ 1980, 193 (Μ. Παναγιωτίδη) [αναδηµοσί?
ευσή του στο Κωνσταντινίδη (επιµ.), ό.π., 431?506].
49 Για την εικονογραφία της σκηνής και τη θέση της στις διαφορε?
τικές επιφάνειες ναών, βλ. G. Millet, Recherches sur l’iconographie
de l’évangile aux XIVe, XVe et XVIe siècles, Παρίσι 1960, 67 κ.ε. Ι.
∆. Βαραλής, «Παρατηρήσεις για τη θέση του Ευαγγελισµού στη
µνηµειακή ζωγραφική κατά τη µεσοβυζαντινή περίοδο», ∆ΧΑΕ

ΙΘ΄ (1996?1997), 201?219, κυρίως 205 κ.ε. σηµ. 2. Μαντάς, ό.π.
(υποσηµ. 13), 175?183. Γ. Π. Φουστέρης, Εικονογραφικά προγράµA
µατα σε βυζαντινούς σταυρεπίστεγους ναούς, Θεσσαλονίκη 2005
(αδηµοσίευτη διδακτορική διατριβή), 336. Βλ. κυρίως Papastavrou,
ό.π. (υποσηµ. 17), 49?105 και 111?172. Η παράσταση προσφέρεται
για πολλές ερµηνευτικές προσεγγίσεις. Από τις πιο πρόσφατες, βλ.
M. Evangelatou, «The Purple Thread of the Flesh: The Theological
Connotations of a Narrative Iconographic Element in Byzantine
Images of the Annunciation», A. Eastmond – L. James (επιµ.), Icon
and Word. The Power of Images in Byzantium. Studies Represented
to Robin Cormack, Aldershot 2003, 261?279.
50 Millet, Mistra, ό.π. (υποσηµ. 15), πίν. 65.3. Σύµφωνα µε την επικρα?
τέστερη άποψη, οι τοιχογραφίες του ναού της Μητρόπολης (Αγίου
∆ηµητρίου) δηµιουργήθηκαν σταδιακά µεταξύ 1270 και 1320. Βλ.
σχετικά Χατζηδάκης, ό.π. (υποσηµ. 15), 35?43. Αχειµάστου?Ποτα?
µιάνου, ό.π. (υποσηµ. 15), 20?28. S. Kalopissi?Verti, «Patronage and
Artistic Production in Byzantium during the Palaiologan Period», Sh.
T. Brooks (επιµ.), Byzantium: Faith and Power (1261A1557). Per A
spectives on Late Byzantine Art and Culture, Νέα Υόρκη 2006, 86. Γ.
Μαρίνου, «Άγιος ∆ηµήτριος, η µητρόπολη του Μυστρά», Σ. Σίνος
(επιµ.), Τα µνηµεία του Μυστρά. Το έργο της Επιτροπής ΑναστήλωA
σης Μνηµείων Μυστρά, Αθήνα 2009, 115?135. Πρβλ. τη διαφορετι?
κή άποψη του H. Torp, «A Consideration of the Wall?paintings of the
Metropolis at Mistra», J. O. Rosenqvist (επιµ.), Interaction and IsolaA
tion in Late Byzantine Culture (Swedish Research Institute in Istanbul
Transactions, 13), Κωνσταντινούπολη 2004, 70?88, κυρίως 80?81. 
51 Chassoura, ό.π. (υποσηµ. 18), εικ. 33b.
52 Βλ. παραπάνω υποσηµ. 32.
53 M. Bissinger, Kreta. Byzantinische Wandmalerei (Münchener Ar?
beiten zur Kunstgeschichte und Archäologie, Bd. 4),Μόναχο 1995,
326, εικ. 110.
54 Chassoura, ό.π. (υποσηµ. 18), εικ. 73.
55 Αδηµοσίευτη παράσταση. Γενικά για τον ναό, βλ. Ἀντωνακά?
του – Μαῦρος, ό.π. (υποσηµ. 7), 197. Σαραντάκης – Πετρούλια,
ό.π. (υποσηµ. 9), 143.Α. Αδαµόπουλος (επιµ.), Φαλαισία η ΕρατειA
νή, Αθήνα χ.χ., 86?87. Ἀρχιµ. Ἰ. Κανάκης, Τά µοναστήρια τῆς ΓορA
τυνίας καί τῆς Μεγαλοπόλεως, ∆ηµητσάνα – Μεγαλόπολη 2012, 
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λυγισµένο, µε την παλάµη ανοιχτή κοντά στο πρόσωπο,
σε χειρονοµία έκπληξης, και κρατάει µε το αριστερό το
αδράχτι και τη ρόκα. Η επιγραφή Ι∆(ΟΥ) Η ∆(ΟΥ)[ΛΗ]
/ Κ(ΥΡΙΟΥ) ΓΕΝ[ΟΙ]/ΤΟ ΜΟΙ ΚΑ/ΤΑ ΤΟ ΡΗΜΑ / Σ(ΟΥ),
εµπνευσµένη από το Ευαγγέλιο του Λουκά (1:38), συνο?
δεύει την παράστασή της. Ο εικονογραφικός τύπος της
ένθρονης Παναγίας στη σκηνή του Ευαγγελισµού είναι
συνηθισµένος στην παλαιολόγεια περίοδο. Αναφέρου?
µε ενδεικτικά τις παραστάσεις της Μητρόπολης του
Μυστρά (1291/2?1315)50, του Αγίου Γεωργίου Λογκανί?
κου51, του παρεκκλησίου του Αγίου Ευθυµίου52, του
καθολικού της µονής Κεράς Πεδιάδος Κρήτης (περί το
1340)53. Ιδιαίτερη είναι η συνάφεια της παράστασης µε
αυτές των ναών των Αγίων Αποστόλων Λογκανίκου54

και Αγίου Νικολάου στον Κούµαρο Λεονταρίου55, ως
προς τη στάση και τις χειρονοµίες της Παναγίας και τη

µε τα χέρια σε δέηση, να στρέφονται προς την κεντρική
µορφή του Χριστού. Οι επιγραφές [ΜΗΤΗΡ] Θ(ΕΟ)Υ,
Ι(ΗΣΟΥ)Σ Χ(ΡΙΣΤΟ)Σ, [ΠΑΝΤΟ]ΚΡΑΤΩΡ και Ο ΑΓ(ΙΟΣ)
ΙΩ(ΑΝΝΗΣ) Ο ΠΡΟ/∆ΡΟ/ΜΟΣ διακρίνονται πάνω στο
βαθυγάλαζο βάθος της παράστασης. Η απεικόνιση της
∆έησης στον βόρειο ή νότιο τοίχο, πλησίον του τέ µπλου,
συναντάται, µεταξύ άλλων, στους ναούς των Αγίων Αθα?
νασίου Μουζάκη45, Γεωργίου του Βουνού (1368/9?1388/9,
ίσως στα 1385) και Νικολάου Τζώτζα στην Καστοριά
(1360?1380)46, στη µονή Μυρτιάς (1491)47. Σε µεγάλη κλί?
µακα εικονίζεται και στα να�δρια της Παναγίας και του
Αγίου Γεωργίου στο όρος Σκόλλις της Αχα|ας (πρώτες δε?
καετίες 13ου αιώνα και αργότερα)48. 
Στον Ευαγγελισµό49, η Παναγία [ΜΗ]Τ[ΗΡ] Θ(ΕΟΥ)

(Εικ. 4, 8) εικονίζεται δεξιά να κάθεται σε ξυλόγλυπτο
θρόνο µε ερεισίχειρα και υποπόδιο. Φέρει το δεξιό χέρι

09_DILE_TELIKO_2_XAE_2014:Layout 1  30/04/2014  12:17 ΜΜ  Page 86



µορφή του θρόνου της. Όµοια απόδοση θρόνου συνα ?
ντούµε και σε παράσταση των ιεραρχών στο παρεκκλή?

σιο του Κυπριανού (περί το 1366)56 του ναού της Οδη?
γήτριας στον Μυστρά (Εικ. 9). 
Από αριστερά πλησιάζει Ο [ΑΡ]Χ[ΑΓΓΕΛΟΣ] Γαβριήλ

µε µεγάλο διασκελισµό κρατώντας σκήπτρο µε το αρι?
στερό και απλώνοντας το δεξί µπροστά σε χειρονοµία
ευλογίας (Εικ. 4). Στο βαθυγάλαζο βάθος της παράστα?
σης, πάνω από το δεξί χέρι του επιγράφεται περικοπή
από το Ευαγγέλιο του Λουκά (1:28) (ΧΑΙΡΕ ΚΕ [ΧΑ] 
/ΡΙΤΩΜΕΝΗ / Ο Κ(ΥΡΙΟ)Σ ΜΕΤ[Α ΣΟΥ]). Η ορµητική

ΤΟ  ΑΓΝΩΣΤΟ  ΥΣΤΕΡΟΒΥΖΑΝΤΙΝΟ  ΣΤΡΩΜΑ  ΤΟΙΧΟΓΡΑΦΗΣΗΣ  ΤΟΥ  ΝΑΟΥ  ΤΗΣ  ΠΑΝΑΓΙΑΣ  ΣΤΟ  ΡΟΕΙΝΟ  ΑΡΚΑ∆ΙΑΣ

244?248. Εκ πρώτης όψεως, ο ναός φαίνεται ότι σώζει δύο τουλάχιστον
στρώµατα τοιχογράφησης, εκ των οποίων το πρώτο σχετίζεται µε το
υπό εξέταση σύνολο του ναού της Παναγίας Ροεινού, ενώ το δεύτερο
θα µπορούσε να τοποθετηθεί στους µεταβυζαντινούς χρόνους.
56 Για το παρεκκλήσιο, βλ. γενικά Χατζηδάκης, ό.π. (υποσηµ. 15),
67. Αχειµάστου?Ποταµιάνου, ό.π. (υποσηµ. 15), 48. Millet, Mistra, 

ό.π. (υποσηµ. 15), πίν. 103,1?6. Χρονολόγηση στα 1360?1370 ή λίγο
αργότερα προτείνει ο T. Papamastorakis, «Reflections of Constan?
tinople. The Iconographic Program of the South Portico of the Hode?
getria Church, Mystras», Sh. E. J. Gerstel (επιµ.), Viewing the Morea.
Land and People in the Late Medieval Peloponnese, Washington,
D.C. 2013, 389.
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Εικ. 9. Μυστράς, ναός Οδηγήτριας. Νοτιοανατολικό παA
ρεκκλήσιο (Κυπριανού), ένθρονοι ιεράρχες (λεπτοµέρεια).

Εικ. 8. Ροεινό, ναός Παναγίας. Μέτωπο αψίδας ιερού βήµαA
τος, ο Ευαγγελισµός (Παναγία).
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57 Chassoura, ό.π. (υποσηµ. 18), εικ. 73.
58 Σ. Πελεκανίδης, Καστορία. Ι. Βυζαντιναί τοιχογραφίαι. ΠίναA
κες (Ἑταιρεία Μακεδονικῶν Σπουδῶν, ἀριθ. 17), Θεσσαλονίκη
1953, πίν. 14α.
59 Ν. Β. ∆ρανδάκης, Βυζαντινὲς τοιχογραφίες τῆς Μέσα Μάνης
(Βιβλιοθήκη τῆς ἐν Ἀθήναις Ἀρχαιολογικῆς Ἑταιρείας, ἀριθ.
141), Αθήνα 1995, 47, εικ. 14.
60 A. Koumoussi, Les peintures murales de la Transfiguration de Pyrgi
et de SainteAThècle en Eubée (Rapports avec l’art occidental) (Univer?
sité Nationale d’Athènes, Faculté des Lettres, Bibliothèque Sophie N.
Saripolou 64), Αθήνα 1987, 375, πίν. 18.1. Για άλλα παραδείγµατα
βλ. στο ίδιο, 60, 76?77, πίν. 18.2, στα οποία προσθέτουµε τις κυπρια?
κές παραστάσεις των ναών της Παναγίας Φορβιώτισσας στην Ασί?
νου, του Αγίου Νικολάου της Στέγης στην Κακοπετριά και του Αγί?
ου Μάµαντος στον Λουβαρά, στις οποίες παριστάνεται και το Άγιο
Πνεύµα µε µορφή περιστεράς. Βλ. σχετικά A. Stylianou – J. Stylianou,
The Painted Churches of Cyprus. Treasures of Byzantine Art, Λευκω?
σία 19972, 68, 127, εικ. 65 σ. 130, 254 (1η έκδοση 1985). A. Weyl Carr –
A. Nicolaïdès (επιµ.), Asinou across Time. Studies in the Architecture
and Murals of the Panagia Phorbiotissa, Cyprus (Dumbarton Oaks
Studies XLIII), Washington, D.C. 2012, 224?227, εικ. 6.10.
61 Μ. Εµµανουήλ, «Οι τοιχογραφίες του Αγίου Νικολάου στην
Αγόριανη της Λακωνίας», ∆ΧΑΕ Ι∆΄ (1987?1988), 133?134, όπου
και η σχετική βιβλιογραφία.
62 Για τον συµβολισµό των τριών εικονογραφικών τύπων του
Χριστού και την απόδοση του δόγµατος της Αγίας Τριάδας στη
βυζαντινή ζωγραφική, βλ. Siomkos, ό.π. (υποσηµ. 17), 135 κ.ε. σηµ.
396, όπου και η παλαιότερη σχετική βιβλιογραφία ως προς τη θεο?
λογική ερµηνεία του θέµατος. 
63Βλ. υποσηµ. 57. Επισηµαίνεται ότι στον ναό των Αγίων Αποστόλων
προστίθεται και δεύτερος περίβολος τείχους µε ψηλότερες επάλξεις.
64 Για τη θέση της σκηνής της Ανάληψης στο εικονογραφικό πρό?
γραµµα των ναών, βλ. Ν. Γκιολές, Ἡ Ἀνάληψις τοῦ Χριστοῦ βάσει 

τῶν µνηµείων τῆς Α΄ χιλιετηρίδος (Ἐθνικὸν καὶ Καποδιστριακὸν
Πανεπιστήµιον Ἀθηνῶν, Φιλοσοφικὴ Σχολή, Βιβλιοθήκη Σ. Ν. Σα?
ριπόλου 41), Αθήνα 1981, 243 κ.ε. Μαντᾶς, ό.π. (υποσηµ. 13), 121?
124, 195?201. Φουστέρης, ό.π. (υποσηµ. 49), 337?338. 
65 Για την εικονογραφία της σκηνής, βλ. E. Dewald, «The Iconography
of the Ascension», AJA 19 (1915), 277?319. RbK, τ. II, λήµµα «Himmel?
fahrt» (K. Wessel). LChrI, τ. II, λήµµα «Himmelfahrt Christi» (A. A.
Schmid). ODB, τ. 1, λήµµα «Ascension» (R. F. Taft – A. Weyl Carr).
66 Ν. ∆ρανδάκης, «Παναγία ἡ Βρεστενίτισσα», Α΄ Συνέδριον ΛαA
κωνικῶν Σπουδῶν (Σπάρτη AΓύθειον, 7A11 Οκτωβρίου 1977),
Πρακτικά, τχ. Α΄, ΛακΣπουδ 4 (1979), 172, εικ. 18 [αναδηµοσίευσή
του στο Κωνσταντινίδη (επιµ.), ό.π. (υποσηµ. 48), τ. Γ´, 257?301]. 
67 Albani, «Hagios Athanasios zu Leondari», ό.π. (υποσηµ. 14), εικ. 7. 
68Ἐ. ∆εληγιάννη?∆ωρῆ, «Οἱ τοιχογραφίες τοῦ ὑστεροβυζαντινοῦ
ναοῦ τῶν Ταξιαρχῶν στὴν Ἀγριακόνα», Πρακτικὰ τοῦ Β΄ ΤοπιA
κοῦ Συνεδρίου Ἀρκαδικῶν Σπουδῶν (ΤεγέαAΤρίπολις, 11A14
Νοεµ βρίου 1988), Πελοποννησιακά, παράρτηµα 17, Τιµητικὸς
τόµος εἰς Γεώργιον Μερίκαν (1990), 559?560, όπου αναφέρονται
και άλλα παραδείγµατα, εικ. 8. 
69 Τµήµα της παράστασης δηµοσιεύεται από τη Ρ. Ἐτζέογλου, Ὁ
ναὸς τῆς Ὁδηγητρίας τοῦ Βροντοχίου στὸν Μυστρᾶ. Οἱ τοιχοA
γραφίες τοῦ νάρθηκα καὶ ἡ λειτουργικὴ χρήση τοῦ χώρου (Πραγ?
µατεῖαι τῆς Ἀκαδηµίας Ἀθηνῶν, τ. 67), Αθήνα 2013, πίν. 9. Η ίδρυ?
ση του ναού τοποθετήθηκε πρόσφατα µεταξύ 1303 και 1309
[Papa mastorakis, ό.π. (υποσηµ. 56), 373]. Για τον ναό, βλ. Millet,
Mistra, ό.π. (υποσηµ. 15), πίν. 92?103. Dufrenne, ό.π. (υποσηµ. 15),
8?12. Χατζηδάκης, ό.π. (υποσηµ. 15), 47?48, 53?67. Αχειµάστου?
Ποταµιάνου, ό.π. (υποσηµ. 15), 38?55. Για τον διάκοσµο του νάρ?
θηκα βλ. Ἐτζέογλου, ό.π., 41?179. Για τις τοιχογραφίες της νότιας
στοάς βλ. Papamastorakis, ό.π. (υποσηµ. 56), 371?395.
70Όπως στον Άγιο Αθανάσιο Λεονταρίου [Albani, «Hagios Athana?
sios zu Leondari», ό.π. (υποσηµ. 14), εικ. 5] και στον Άγιο Γεώργιο
Λογκανίκου [Chassoura, ό.π. (υποσηµ. 18), 151?152 και εικ. 38].
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Βρέφος στην αγκαλιά της ένθρονης Παναγίας της αψί?
δας) αποτελούν συµβολική απεικόνιση των τριών προ?
σώπων της Αγίας Τριάδας62. Στο βάθος διακρίνονται δύο
κιονοστήρικτα οικοδοµήµατα και τείχος µε επάλξεις πά?
νω στις οποίες απλώνεται ύφασµα. Η απόδοση του τεί?
χους και του οικοδοµήµατος πίσω από την Παναγία, κα?
θώς και οι αναγραφόµενες επιγραφές, συσχετίζουν την
παράσταση του Ροεινού µε αυτή των Αγίων Αποστόλων
Λογκανίκου63. 
Στην Ανάληψη64 (Εικ. 10) ο Χριστός παριστάνεται ευ?

λογών µε τα δύο χέρια απλωµένα65, µέσα σε κυκλική δό?
ξα που φέρεται από τέσσερις αγγέλους, όπως σε υστερο?
βυζαντινά σύνολα ναών της Πελοποννήσου: της Πανα?
γίας Βρεστενίτισσας (περί το 1400)66, του Αγίου Αθανα?
σίου Λεονταρίου (1370?1390)67, των Ταξιαρχών Αγρια?
κόνας (περί το 1400)68, της Οδηγήτριας του Μυστρά69.
Στο βόρειο τµήµα της καµάρας, εικονίζονται η Παναγία
µετωπική70, οι έξι απόστολοι και ένας άγγελος (Εικ. 11).
Πάνω από την κεφαλή του αγγέλου αναγράφεται η

κίνηση του αρχαγγέλου και ο τρόπος µε τον οποίο κρα?
τάει τη ράβδο, καθώς προβάλλονται τα δάκτυλα, συ?
ναντώνται και στην παράσταση των Αγίων Αποστόλων
Λογκανίκου57. Ανάµεσα στους δύο πρωταγωνιστές της
παράστασης δεσπόζει η µορφή του Χριστού στον τύπο
του Παλαιού των Ηµερών, που εικονίζεται στηθαίος µέ?
σα σε µετάλλιο. ∆ύο εξαπτέρυγα χερουβείµ τον πλαισιώ?
νουν κρατώντας λάβαρα. Η απεικόνισή του στη σκηνή
του Ευαγγελισµού απαντά στους Αγίους Αναργύρους
Καστοριάς58, στον Άγιο Θεόδωρο στον Τσόπακα Μάνης
(δεύτερο µισό 13ου αιώνα)59, στη Μεταµόρφωση στο
Πυργί Εύβοιας (1296)60. Έχει ερµηνευθεί ως σύµβολο της
Ενσάρκωσης61. Ωστόσο, δεν αποκλείεται η υποδήλωση
και/ή του δόγµατος της Αγίας Τριάδας, αν θεωρήσουµε
ότι οι τρεις εικονογραφικοί τύποι του Χριστού που αντι?
προσωπεύουν διαφορετικές ηλικίες και παριστάνονται
στο χώρο του ιερού (ο Χριστός?Παλαιός των Ηµερών
στην παράσταση του Ευαγγελισµού, ο Χριστός?Παντο?
κράτωρ στην παράσταση της Ανάληψης και ο Χριστός?
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επιγραφή [ΒΛΕ]ΠΟΝΤ[ΕΣ] ΕΙΣ71 και πάνω από την κε?
φαλή του ηλικιωµένου αποστόλου που παριστάνεται
δίπλα στην Παναγία το πρωτόγραµµα Π που τον ταυτί?
ζει µε τον απόστολο Πέτρο. Στο νότιο τµήµα της παρά?
στασης εικονίζονται οι άλλοι έξι απόστολοι και ένας
άγγελος (Εικ. 12). Τα πρωτογράµµατα των ονοµάτων
(Π, Λ, Φ) που αναγράφονται πάνω από τις κεφαλές
τους ταυτίζουν τον πρώτο, τον τρίτο και τον τελευταίο
στη σειρά, από τα αριστερά προς τα δεξιά, µε τους απο?
στόλους Παύλο, Λουκά και Φίλιππο αντίστοιχα. Η επι?
γραφή ΟΥΤΟ[Σ] ΕΛΕΥΣΕΤαι ΠΑΛΙΝ / ΟΝ ΤΡΟΠΟΝ

ΕΘΕΑ/ΣΑΣΘΕ συνοδεύει την παράσταση72. Οι µορφές
τοποθετούνται µπροστά από δέντρα µε πυκνό φύλλωµα.
Η παραβολή των παραστάσεων της Παναγίας Ρο εινού,
των Αγίων Αποστόλων Λογκανίκου73 και του Αγίου
Νικολάου Λεονταρίου74 καταδεικνύει τις ταυτόσηµες
στάσεις του Χριστού, των αγγέλων που κρατούν τη δό?
ξα του, της Παναγίας. Η καλύτερη διατήρηση της παρά?
στασης των Αγίων Αποστόλων επιτρέπει την ακριβή
παραβολή των οµάδων των αποστόλων µε τις αντίστοι?
χές τους στον ναό του Ροεινού, ώστε διαπιστώνεται ότι
οι επιγραφές που συνοδεύουν τις δύο παραστάσεις, 

ΤΟ  ΑΓΝΩΣΤΟ  ΥΣΤΕΡΟΒΥΖΑΝΤΙΝΟ  ΣΤΡΩΜΑ  ΤΟΙΧΟΓΡΑΦΗΣΗΣ  ΤΟΥ  ΝΑΟΥ  ΤΗΣ  ΠΑΝΑΓΙΑΣ  ΣΤΟ  ΡΟΕΙΝΟ  ΑΡΚΑ∆ΙΑΣ

71 Πράξεις των Αποστόλων: 1,11: «ἄνδρες Γαλιλαῖοι, τί ἑστήκατε
ἐµβλέποντες εἰς τὸν οὐρανόν;».
72 Πράξεις των Αποστόλων: 1,11: «…οὕτως ἐλεύσεται, ὃν τρόπον 

ἐθεάσασθε αὐτὸν πορευόµενον εἰς τὸν οὐρανόν». 
73 Chassoura, ό.π. (υποσηµ. 18), εικ. 75?76b.
74Αδηµοσίευτη παράσταση. Βλ. παραπάνω υποσηµ. 55.
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Εικ. 10. Ροεινό, ναός Παναγίας. Ιερό βήµα, καµάρα, η Ανάληψη (ο αναλαµβανόµενος Χριστός).
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Εικ. 12. Ροεινό, ναός Παναγίας. Ιερό βήµα, καµάρα, η Ανάληψη (νότιος όµιλος αποστόλων).

Εικ. 11. Ροεινό, ναός Παναγίας. Ιερό βήµα, καµάρα, η Ανάληψη (βόρειος όµιλος αποστόλων).
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οι στάσεις και οι χειρονοµίες των µορφών είναι σχεδόν
πανοµοιότυπες (Εικ. 11?13). Ενδεικτικά αναφέρουµε
και τον τελευταίο της σειράς των αποστόλων της νότιας
οµάδας µε την τετραγωνική διαµόρφωση του ιµατίου
στον θώρακα και τη διαγραφή του δεξιού χεριού κάτω
από το ύφασµά του. Τέλος, σηµειώνεται η καστανο ?
πράσινη ταινία που αποτελεί την κρηπίδα της παρά?
στασης και εντοπίζεται και σε άλλες παραστάσεις των
ναών αυτών του Ροεινού, του Λογκανίκου και του 
Λεονταρίου. 

Στο κέντρο της παράστασης της Γέννησης75 (Η / Χ(ΡΙA
ΣΤΟΥ) / ΓΕ/ΝΝΗ/ΣΙ[Σ]) (Εικ. 14) εικονίζεται η Πανα?
γία Μ(ΗΤ)ΗΡ Θ(ΕΟΥ) ξαπλωµένη σε στρωµνή να στρέ?
φεται δεξιά ακουµπώντας µε το δεξί χέρι τη φάτνη µε
τον Χριστό. Σε κοιλότητες του λόφου εικονίζονται,
αριστερά έφιπποι οι τρεις Μάγοι (ΟΙ ΜΑΓΟΙ) και δεξιά
ένας βοσκός. Στο ανώτερο τµήµα της παράστασης, πίσω
από τους λόφους, παριστάνεται πλήθος αγγέλων και
στο κατώτερο, από αριστερά προς τα δεξιά, ο Ιωσήφ, το
επεισόδιο του Λουτρού και δύο βοσκοί. Τα κύρια 

ΤΟ  ΑΓΝΩΣΤΟ  ΥΣΤΕΡΟΒΥΖΑΝΤΙΝΟ  ΣΤΡΩΜΑ  ΤΟΙΧΟΓΡΑΦΗΣΗΣ  ΤΟΥ  ΝΑΟΥ  ΤΗΣ  ΠΑΝΑΓΙΑΣ  ΣΤΟ  ΡΟΕΙΝΟ  ΑΡΚΑ∆ΙΑΣ

75 Για την εικονογραφία της σκηνής, βλ. Millet, Recherches, ό.π.
(υποσηµ. 49), 93?169. LChrI, τ. II, λήµµα «Geburt Christi» (P. Wil ?
helm – O. Holl – G. Jászai – L. Kaute – V. Osteneck – B. Ott). RbK, τ.
II, λήµµα «Geburt Christi» (G. Ristow). J. Lafontaine?Dosogne, «Ico?
nography of the Cycle of the Infancy of Christ», P. A. Underwood 

(επιµ.), The Kariye Djami, τ. 4, Studies in the Art of the Karije Djami
and Its Intellectual Background, Princeton – New Jersey 1975, 208?
214. V. Juhel, «Le bain de l’Enfant?Jésus. Des origines à la fin du dou?
zième siècle», CahArch 39 (1991), 111?132.
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Εικ. 13. Λογκανίκος, ναός Αγίων Αποστόλων. Ιερό βήµα, καµάρα, η Ανάληψη (βόρειος όµιλος
αποστόλων).
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Εικ. 14. Ροεινό, ναός Παναγίας. Κυρίως ναός, καµάρα, η Γέννηση.

Εικ. 15. Ροεινό, ναός Παναγίας. Κυρίως ναός, καµάρα, η Βάπτιση.
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εικονογραφικά στοιχεία της παράστασης, η απόδοση
της Παναγίας, των έφιππων Μάγων, του Λουτρού, των
δύο βοσκών στο κατώτερο δεξιό τµήµα της παράστα?
σης, συναντώνται στην παράσταση του ναού της Οδη?
γήτριας στον Μυστρά, όπου όµως προστίθενται και άλ?
λα δευτερεύοντα επεισόδια76. Η σκηνή της Γέννησης
στο Ροεινό παρουσιάζει ιδιαίτερη συνάφεια µε την πα?
ράστασή της στους ναούς του Αγίου Νικολάου Λεοντα?
ρίου77 και κυρίως των Αγίων Αποστόλων Λογκανί?
κου78. Κοινή µε τις δύο τελευταίες παραστάσεις είναι η
απεικόνιση της Παναγίας, του σκεφτικού Ιωσήφ µόνου,
του πλήθους των αγγέλων, των Τριών Μάγων, αν και
δεν προβάλλουν από κοιλότητα του λόφου. Όσον αφο?
ρά στην απεικόνιση των τελευταίων, ταυτόσηµη είναι η
απεικόνιση των αλόγων των δύο πρώτων, του καστα?
νοκόκκινου που στρέφεται στα αριστερά και του λευ?
κού που βαδίζει στα δεξιά. Η παράσταση του Λουτρού
βρίσκει το ακριβές αντίτυπό της στον ναό του Λογκανί?
κου, ως προς τις στάσεις και την ενδυµασία των δύο γυ?
ναικών, τον δίφρο όπου κάθεται η µαία, τον διάκοσµο
του λουτήρα. Κοινή είναι και η απεικόνιση των δύο βο?
σκών στο δεξιό τµήµα της παράστασης ως προς τη στά?
ση και την ενδυµασία τους, αν και στην παράσταση του
Ροεινού ο βοσκός µε τη µηλωτή παριστάνεται µε την
πλάτη στον θεατή. Τέλος, επισηµαίνεται η καστανο?
πράσινη ταινία του κατώτερου τµήµατος της παράστα?
σης, στην οποία αναφερθήκαµε και παραπάνω.
Στο κέντρο της παράστασης της Βάπτισης (Η / Χ[ΡΙA

ΣΤΟΥ] / ΒΑ/ΠΤΗ/[ΣΙΣ]) (Εικ. 15) εικονίζεται ο Χρι?
στός79. Στην αριστερή όχθη του Ιορδάνη στέκεται ο άγιος
Ιωάννης ο Πρόδροµος. Σκύβει και ακουµπά µε το δεξιό
χέρι το κεφάλι του Χριστού. Οι στάσεις των δύο κύριων
προσώπων της παράστασης βρίσκουν το παράλληλό
τους στην παράσταση του Αγίου Νικολάου Λεονταρί?
ου80. Αριστερά, δύο οµάδες Ιουδαίων προβάλλουν ανά?
µεσα στους λόφους, όπως στην παράσταση των Αγίων

Αποστόλων Λογκανίκου81, όπου πανοµοιότυπη, στη µία
οµάδα, είναι και η απεικόνιση των επικεφαλής συνοµι?
λούντων γενειοφόρων µορφών. Τα λοιπά εικονογραφι?
κά στοιχεία, η στάση των τριών αγγέλων στο δεξιό τµήµα
της παράστασης, οι προσωποποιήσεις του Ιορδάνη, των
Πηγών του και της Θάλασσας, το κατερχόµενο Άγιο
Πνεύµα, είναι κοινά και στις τρεις παραστάσεις. Παρα?
βάλλοντας το κατώτερο σωζόµενο τµήµα της παράστα?
σης του ναού του Αγίου Γεωργίου Λογκανίκου82, παρα?
τηρούµε ότι η στάση του Χριστού θα ήταν όµοια µε αυτή
στο Ροεινό, αν κρίνουµε από τη θέση των ποδιών του.
Ταυτόσηµη είναι και η απόδοση του παιδιού που µε τε ?
ντωµένα τα χέρια ετοιµάζεται να βουτήξει στον ποταµό.
Στοιχείο κοινό στις παραστάσεις των ναών αυτών του
Ροεινού, του Λογκανίκου και του Λεονταρίου είναι η
απεικόνιση της καστανοπράσινης ταινίας στο κατώτερο
τµήµα της παράστασης, η οποία ήδη επισηµάνθηκε. 
Στο Γενέσιο της Θεοτόκου83 ([Η ΓΕ]ΝΝΗ/ΣΙΣ) (Εικ.

16), η αγία Άννα παριστάνεται ανακαθισµένη πάνω σε
κλίνη στο δεξιό τµήµα της παράστασης. Η τοποθέτηση,
διάταξη και µορφή της κλίνης και η στάση της µητέρας
της Παναγίας είναι στοιχεία που συναντώνται στην
όµοια παράσταση του ναού του Αγίου Γεωργίου Λο ?
γκανίκου84. Αριστερά, εικονίζεται το επεισόδιο του Λου?
τρού, όπως στην παράσταση του ναού του Λογκανίκου.
Η µορφή του λουτήρα, των αντικειµένων που κρατούν οι
θεραπαινίδες, των δύο κιονοστήρικτων αρχιτεκτονηµά?
των στα άκρα της παράστασης, των δέ ντρων του βάθους
υποδεικνύουν την κοινή σύλληψη των δύο εικονογραφι?
κών τύπων. Οι ψηλές επάλξεις του τείχους στη σκηνή του
Ροεινού, αν και δεν απαντούν στην αντίστοιχη παρά?
σταση του Αγίου Γεωργίου Λο γκανίκου, χαρακτηρί?
ζουν συχνά το αρχιτεκτονικό βάθος άλλων σκηνών και
στους δύο ναούς του Λογκανίκου85. Ωστόσο, η παρά?
σταση του Λογκανίκου διαφοροποιείται από αυτή του
Ροεινού ως προς την απεικόνιση τριών, αντί τεσσάρων 
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76Ἐτζέογλου, ό.π. (υποσηµ. 69), πίν. 10. 
77Αδηµοσίευτη παράσταση. Βλ. παραπάνω υποσηµ. 55.
78 Chassoura, ό.π. (υποσηµ. 18), εικ. 12.
79 Για την εικονογραφία της σκηνής, βλ. Millet, Recherches, ό.π.
(υποσηµ. 49), 170?215. G. Ristow, Die Taufe Christi im Jordan, Βε?
ρολίνο 1958. Α. Κατσιώτη, Οι σκηνές της ζωής και ο εικονογραφιA
κός κύκλος του αγίου Ιωάννη Προδρόµου στη βυζαντινή τέχνη,
Αθήνα 1998, 102?111. Β. Κατσαρός, «Η παράσταση της Βάπτισης
στην Παλαιά Μητρόπολη Βεροίας», ∆ΧΑΕΚΖ΄ (2006), 169?179.
80Αδηµοσίευτη παράσταση. Βλ. παραπάνω υποσηµ. 55.
81 Chassoura, ό.π. (υποσηµ. 18), εικ. 14.

82 Στο ίδιο, εικ. 34. 
83 Για την εικονογραφία της σκηνής, βλ. J. Lafontaine?Dosogne,
Iconographie de l’enfance de la Vierge dans l’empire byzantin et en
Occident, Βρυξέλλες 1964 (ανατύπ. 1992), 89?121. Ν. Χατζηδάκη,
«Γέννηση Παναγίας – Γέννηση Προδρόµου, παραλλαγές καί ἀπο?
κρυστάλλωση ἑνός θέµατος στήν κρητική εἰκονογραφία τοῦ
15ου?16ου αἰώνα», ∆ΧΑΕ ΙΑ΄ (1982?1983), 127?178 σηµ. 1, όπου
και η προηγούµενη βιβλιογραφία. 
84 Chassoura, ό.π. (υποσηµ. 18), εικ. 40.
85 Βλ. ενδεικτικά στο ίδιο, εικ. 4, 13, 73, 78.
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86 Για την εικονογραφία της σκηνής, βλ. Lafontaine?Dosogne, ό.π.
(υποσηµ. 83), 136?167. C. Grozdanov, «Sur la composition de la
présentation de la Vierge au temple dans la peinture byzantine à la 

fin du XIIIe et vers 1300», Zograf 26 (1997), 55?63.
87 Chassoura, ό.π. (υποσηµ. 18), εικ. 78.
88Αδηµοσίευτη παράσταση. Βλ. υποσηµ. 55.
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κιβώριο, της µικρής Παναγίας (Μ(ΗΤ)ΗΡ [Θ(ΕΟ)Υ])
που καθισµένη πάνω σε κλιµακωτό σύνθρονο, κάτω
από κιονοστήρικτο κιβώριο µε θολωτή στέγη, δέχεται
την τροφή από ιπτάµενο άγγελο. Το αρχιτεκτονικό 
βάθος της παράστασης συνθέτει τείχος µε ψηλές επάλ?
ξεις, πάνω στις οποίες απλώνεται κόκκινο ύφασµα.
Ανάµεσά τους διακρίνονται δέντρα. Όµοια είναι η από?
δοση των στοιχείων αυτών στον ναό του Αγίου Γεωρ ?
γίου. Η απουσία του εβρα6κού τεφιλίν από την κεφαλή
του Ζαχαρία στο Ροεινό φαίνεται να είναι η εξαίρεση
που επιβεβαιώνει τον κοινό εικονογραφικό τύπο των
δύο παραστάσεων. Στον ναό των Αγίων Αποστόλων
Λογκανίκου87, η παράσταση των Εισοδίων της Θεο ?
τόκου ακολουθεί διαφορετικό εικονογραφικό σχή?
µα, κοινό µε την παράσταση του Αγίου Νικο λάου 
Λεο νταρίου88. 
Στο κατώτερο τµήµα του µετώπου της αψίδας και

στις παράπλευρες επιφάνειες του ιερού βήµατος εικονί?
ζονται µεµονωµένες µορφές αγίων. Ο ΑΓ(ΙΟΣ) ΑΝ∆ΡΕA
ΑΣ κρατάει κλειστό ειλητάριο και σταυροφόρο ράβδο
µε το αριστερό και φέρει το δεξί µπροστά σε χειρονοµία

θεραπαινίδων πλησίον της κλίνης της αγίας Άννας, την
προσθήκη τρίτης θεραπαινίδας του λουτρού, την απει?
κόνιση γυναικείας µορφής εντός του οικοδοµήµατος
στα δεξιά και του εναγκαλισµού της µικρής Παναγίας
από τον Ιωακείµ στα αριστερά.
Στα Εισόδια της Θεοτόκου86 (ΤΑ / ΕΙ/ΣΟ∆ΙΑ / ΤΗΣ

[ΘΕ ΟΤ]ΟΚ/(ΟΥ)) (Εικ. 17), η µικρή Παναγία και οι γο?
νείς της εικονίζονται στο κέντρο της παράστασης. Οι
στάσεις και οι χειρονοµίες τους εντοπίζονται στην
όµοια παράσταση του Αγίου Γεωργίου Λογκανίκου
(Εικ. 18), όπου κοινή είναι και η λεπτοµέρεια της λα ?
µπάδας στο δεξί χέρι της Παναγίας. Πάνω από τις κεφα?
λές τους διαβάζουµε τις επιγραφές ΙΩ[Α]Κ(ΕΙΜ) και
Μ(ΗΤ)ΗΡ Θ(ΕΟ)Υ. Ο αρχιερέας ΖΑ(ΧΑΡΙΑΣ) απέναντι,
ιστάµενος εντός του ιερού βήµατος, πίσω από κλειστά
βηµόθυρα, απλώνει τα χέρια απευθυνόµενος στη µικρή
Παναγία και πολυπληθής οµάδα κοριτσιών µε λαµπά?
δες στα χέρια ακολουθούν την Παναγία και τους γονείς
της, όπως στον ναό του Λογκανίκου. Κοινή στις δύο πα?
ραστάσεις είναι η απεικόνιση της Αγίας Τράπεζας που
καλύπτεται µε κόκκινη ποδέα κάτω από κιονοστήρικτο

Εικ. 16. Ροεινό, ναός Παναγίας. Κυρίως ναός, καµάρα, το Γενέσιο της Θεοτόκου.
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Εικ. 17. Ροεινό, ναός Παναγίας. Κυρίως ναός, καµάρα, τα Εισόδια της Θεοτόκου.

Εικ. 18. Λογκανίκος, ναός Αγίου Γεωργίου. Κυρίως ναός, νότιος τοίχος, τα Εισόδια της Θεοτόκου.
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89 LChrI, τ. 5, λήµµα «Andreas Ap.» (M. Lechner). ODB, τ. 1, λήµµα
«Andrew» (J. Irmscher – A. Kazhdan – A. Weyl Carr). Βλ. επίσης Τ.
Ἀ. Γριτσόπουλος, «Ὁ ἀπόστολος Ἀνδρέας καὶ αἱ Πάτραι», ΠελοA
ποννησιακά, παράρτηµα ΚΖ΄ (2003?2004), 5?102, όπου γίνεται
αναφορά και σε προηγούµενη σχετική βιβλιογραφία. Ο άγιος 
Ανδρέας παριστάνεται στον ναό της Παναγίας της Βρεστενίτισσας
[∆ρανδάκης, «Παναγία ἡ Βρεστενίτισσα», ό.π. (υποσηµ. 66), 174?
175], στους ναούς του Αγίου Ανδρέα στην Κάτω Καστανιά και της
Αγίας Παρασκευής στον Άγιο Ανδρέα Επιδαύρου Λιµηράς [Ν. Β.
∆ρανδάκης κ.ά., «Ἔρευ να στὴν Ἐπίδαυρο Λιµηρά», ΠΑΕ 1982,
431, πίν. 242α (Μ. Παναγιωτίδη) και ο ίδιος κ.ά., «Ἔρευνα στὴν
Ἐπίδαυρο Λιµηρά», ΠΑΕ 1983, Α΄, 216, πίν. 171α (Σ. Καλοπίση)
(αναδηµοσίευσή τους στο Κωνσταντινίδη (επιµ.), ό.π. (υποσηµ.
48), τ. ∆´, 135?279 και 381?345], στο να�δριο του Αγίου Γεωργίου
σε σπήλαιο πλησίον του χωριού Πόρτες Αχα|ας [Γεωργοπούλου?
Βέρρα, ό.π. (υποσηµ. 48), 120, 128, εικ. 9], σε να�δριο της παλαι?
ολόγειας περιόδου στην Πάτρα [Α. Κουµούση, «Άγνωστος ναός
στο Παυλόκαστρο Πατρών· συµβολή στη µνηµειακή ζωγραφική
της Αχα|ας κατά τους υστεροβυζαντινούς χρόνους», Α∆ 58?64
(2003?2009), Μελέτες, 463, 466, εικ. 10], σε ναούς των Κυθήρων [Μ.
Χατζηδάκης – Ι. Μπίθα, Ευρετήριο βυζαντινών τοιχογραφιών ΕλA
λάδος. Κύθηρα, Αθήνα 1997, εικ. 8 σ. 57, εικ. 15 σ. 66, εικ. 14 σ. 82,
150, 172, εικ. 28 σ. 182, 281, 289]. Στην παράσταση της ∆έησης στον
ναό του Αγίου Ανδρέα της αρχαίας Γόρτυνας, ο οµώνυµος άγιος
παίρνει τη θέση της Παναγίας ως ο τιµώµενος άγιος του ναού [Κ. Π.
∆ιαµαντή – Ε. Ν. Πάντου, Τα µοναστήρια στο φαράγγι του ΛούσιA
ου ποταµού στην Αρκαδία, Αθήνα 2006, 62]. Βλ. και την παράστα?
σή του ως τιµώµενου αγίου στον ναό του Αγίου Ανδρέα του Ρου?
σούλη στην Καστοριά [Τσιγαρίδας, Τοιχογραφίες της περιόδου
των Παλαιολόγων, ό.π. (υποσηµ. 46), 313?314, εικ. 170?171]. Πρβλ.
τον όµοιο τρόπο απόδοσης της σταυροφόρου ράβδου στην παρά?
σταση του Νίκωνα του Μετανοείτε στον ναό του Αγίου Γεωργίου
Λογκανίκου [Chassaoura, ό.π. (υποσηµ. 18), εικ. 52].
90 Βλ. προηγούµενη υποσηµείωση, όπου αναφέρονται παραστάσεις

του. Ενδεικτική της διάδοσης της λατρείας του απόστολου Αν?
δρέα είναι η σηµασία που φαίνεται ότι είχαν τα λείψανά του, όχι
µόνο στο ∆εσποτάτο του Μορέως, αλλά σε όλο τον χριστιανικό
κόσµο. Έτσι θα πρέπει να ερµηνευθεί η κίνηση του Θωµά Παλαι?
ολόγου, ενός εκ των δύο τελευταίων ∆εσποτών του Μορέως, να
προσφέρει την κάρα του αγίου, το 1462, στον πάπα Πίο Β΄, προ?
κειµένου να του παραχωρήσει καταφύγιο στη Ρώµη. Βλ. σχετικά
Σπ. Λάµπρος, «Ἡ ἐκ Πα τρῶν εἰς Ῥώµην ἀνακοµιδὴ τῆς κάρας τοῦ
ἁγίου Ἀνδρέου», ΝΕ 10 (1913), 33?79. Βλ. Ν. Φ. Τόµπρος, «Τὸ τα?
ξίδι µιᾶς κάρας: Ἀπὸ τὴν Πάτρα στὴν Πάτρα (1458?1964)», ΠελοA
ποννησιακά Λ´2 (2011), 565 κ.ε. Παράλληλα, δεν αποκλείεται η
περίπτωση συσχετισµού της παράστασης του αγίου Ανδρέα µε
αυτήν του αγίου Ιωάννη Προδρόµου, ο οποίος εικονίζεται δύο
φορές µεταξύ των µεµονωµένων µορφών του κυρίως ναού (βλ. πα?
ραπάνω), καθώς τους συνέδεε σχέση µαθητείας. Βλ. σχετικά Θ. Α.
Αρχοντόπουλος, Ο ναός της Αγίας Αικατερίνης στην πόλη της
Ρόδου και η ζωγραφική του ύστερου Μεσαίωνα στα ∆ωδεκάνηA
σα (1309 A1453), Ρόδος – Αθήνα 2010, 161. Πρβλ. και την άποψη
του Ν. Γκιολέ [«Εικονογραφικά θέµατα στη βυζαντινή τέχνη
εµπνευσµένα από την αντιπαράθεση και τα σχίσµατα των δύο Εκ?
κλησιών», Θωράκιον. Αφιέρωµα στη µνήµη του Παύλου ΛαζαρίA
δη, Αθήνα 2004, 266?267, 274?275] περί της ιδιαίτερης σύνδεσης
του αποστόλου Ανδρέα µε την ανατολική Εκκλησία, καθώς θεω?
ρείται ιδρυτής του Πατριαρχείου Κωνσταντινούπολης, και της
απεικόνισής του σε περιπτώσεις αντιλατινικής προπαγάνδας.
91 Για τους δύο διαφορετικούς τύπους του ιεράρχη, βλ. E. N. Georgi?
tsoyanni, Les peintures murales du vieux catholicon du monastère de
la Transfiguration aux Météores (1483) (Université Nationale et Ca?
podistriaque d’ Athènes, Faculté de Philosophie, Bibliothèque Sophie
N. Saripolos 92), Αθήνα 1992?1993, 256.
92 LChrI, τ. 8, λήµµα «Spyridon (Spiridon) von Trimithon» (C. Wei?
gert). ODB, τ. 3, λήµµα «Spyridon» (A. Kazhdan – N. Patterson
Ševčenko). Βλ. επίσης Ι. Μπίθα, «Παρατηρήσεις στον εικονογραφι?
κό κύκλο του αγίου Σπυρίδωνα», ∆ΧΑΕ ΙΘ΄ (1996?1997), 251?283.
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ευλογίας (Εικ. 4, 19)89. Είναι ο µόνος απόστολος που πε?
ριλαµβάνεται µεταξύ των µεµονωµένων µορφών του ιε?
ρού. Καθώς ήταν ο πολιούχος άγιος της Πάτρας, δεν
µπορεί παρά να υπήρχε µια, έστω περιορισµένη, διάδο?
ση της λατρείας του στον ευρύτερο πελοποννησιακό
χώρο, η οποία ίσως ερµηνεύει τις παραστάσεις του σε
µνηµεία της Πελοποννήσου και των γειτονικών Κυθή?
ρων90. Εξίσου πιθανή είναι και η περίπτωση να αποτε?
λεί η παράστασή του προσωπική επιλογή του δωρητή
της τοιχογράφησης του ναού. 
Από τους ιεράρχες, Ο ΑΓ(ΙΟΣ) ΒΛΑΣΙΟΣ, επίσκοπος

Σεβάστειας (Εικ. 4), παριστάνεται ηλικιωµένος µε µαλλιά
που πέφτουν στο µέτωπο και µακριά γενειάδα, σύµφωνα
µε τον επικρατέστερο εικονογραφικό τύπο του91. Ο άγιος
ΑΝΤΙ/ΠΑΣ, επίσκοπος Περγάµου, φαίνεται να κρατάει
κλειστό κώδικα µε το αριστερό και να ευ λογεί µε το δεξί.
Ο ΑΓ(ΙΟΣ) ΣΠΥΡΙ∆ΟΝ92, επίσκοπος Τριµυθούντος, στρέ?
φει την κεφαλή στα δεξιά, µε το βλέµµα στραµµένο στον

Εικ. 19. Ροεινό, ναός Παναγίας. Ιερό βήµα, µέτωπο αψίδας,
νότιο τµήµα, ο απόστολος Ανδρέας.
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θεατή (Εικ. 21, 26). Στα δεξιά του εικονίζεται αδιάγνω?
στος άγιος µε υπόλευκα ενδύµατα και οµόχρωµο κάλυµ?
µα κεφαλής να κρατάει κλειστό κώδικα (Εικ. 21)93. Ίσως
πρόκειται για τον Κύριλλο Αλεξανδρείας ή Ιεροσολύµων,
οι οποίοι ενίοτε παριστάνονται µε λευκό κάλυµµα κεφα?
λής, όπως στους ναούς του Τιµίου Σταυρού στο Πελέντρι

(1178) και της Παναγίας στη Studenica (1209)94, της Πα?
ναγίας στην Αγία Τριάδα (Μέρµπακα) (13ος αιώνας)95,
του Αγίου Ιωάννη στην Κάνδανο Κρήτης96.
Ο διάκονος97 Ο ΑΓ(ΙΟΣ) Ε.Υ. /ΠΛΟΣ κρατάει θυµιατό

µε το δεξί και λιβανωτίδα µε το αριστερό (Εικ. 20)98,
ενώ Ο ΑΓ(ΙΟΣ) (ΣΤ)ΕΦΑΝΟΣ κρατάει λιβανωτίδα και 
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93 Όµοιος είναι ο εικονογραφικός τύπος αγίου που παριστάνεται
στην ανατολική όψη του κτιστού τέµπλου του ναού του Αγίου
Νικολάου Λεονταρίου. Συντήρηση της παράστασής του θα µπο?
ρούσε να βοηθήσει στην ταύτισή του, καθώς σώζονται ίχνη της
επιγραφής του ονόµατός του. Αδηµοσίευτη παράσταση. Βλ. πα?
ραπάνω υποσηµ. 55. Άγιος µε όµοιο κάλυµµα κεφαλής παριστάνε?
ται στο βόρειο µέτωπο της αψίδας του ιερού των Αγίων Αποστό?
λων Λογκανίκου. Η ταύτισή του µε τον άγιο Σπυρίδωνα [Chassou?
ra, ό.π. (υποσηµ. 18), 81, εικ. 70] θα µπορούσε να αµφισβητηθεί. 
94Κωνσταντινίδη, Ὁ Μελισµός, ό.π. (υποσηµ. 20), εικ. I. S. Mandić,
L’église de la Vierge à Studenica, Βελιγράδι 1966, εικ. 21.
95Αδηµοσίευτη παράσταση.
96 Την παράσταση έθεσε υπόψη µου ο προ6στάµενος της 22ης
Εφορεία Βυζαντινών Αρχαιοτήτων, Ι. Χουλιαράς, τον οποίο 

ευχαριστώ πολύ. Για το κάλυµµα κεφαλής, βλ. Γ. ∆ηµητροκάλλης,
Ὁ Ἅγιος Νικόλαος Ἱστιαίας Εὐβοίας, Αθήνα 1986, 96?102. Για τις
περιπτώσεις που παριστάνεται χωρίς κάλυµµα κεφαλής, βλ. Κων?
σταντινίδη, Ὁ Μελισµός, ό.π. (υποσηµ. 20), 135 σηµ. 103, όπου
αναφέρονται παραδείγµατα.
97 Για τη συνήθη απεικόνιση των διακόνων στο ιερό, βλ. J. Lafon?
taine?Dosogne, «L’évolution du programme décoratif des églises de
1071 à 1261», Actes du XVe CIEB, Αθήνα 1976 (1979), 311
Μαντᾶς, ό.π. (υποσηµ. 13), 164?166. Για την ενδυµασία τους, βλ.
Κωνσταντινίδη, Ὁ Μελισµός, ό.π. (υποσηµ. 20), 123 σηµ. 60?61,
όπου και η προηγούµενη βιβλιογραφία. Βλ. επίσης, S. Salaville – G.
Nowack, Le rôle du diacre dans la liturgie orientale. Étude d’histoire
et de liturgie, Παρίσι 1962, 123?129. 
98 Στην ταύτιση αυτού του attributum των διακόνων µε λιβανωτίδα 
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Εικ. 20. Ροεινό, ναός Παναγίας. Ιερό βήµα, βόρειος τοίχος, οι Τρεις Παίδες, οι Ανανίας, Αζαρίας
και Μισαήλ και οι άγιοι Αντύπας και Εύπλος.
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Εικ. 22. Ροεινό, ναός Παναγίας. Ιερό βήµα, βόρειος τοίχος,
ο άγιος Στέφανος.

Εικ. 23. Ροεινό, ναός Παναγίας. Ιερό βήµα, η αγία τράπεζα.

Εικ. 21. Ροεινό, ναός Παναγίας. Ιερό βήµα, νότιος τοίχος, οι άγιοι Άβιβος, Γουρίας, Σαµωνάς, Σπυρίδων και αδιάγνωστος.
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κηροπήγιο µε λαµπάδα (Εικ. 22)99. Οι Τρεις Παίδες από
τη Βαβυλώνα ταυτίζονται βάσει του γνωστού εικονογρα?
φικού τύπου τους και τµήµατος της επιγραφής δύο εξ αυ?
τών (Ο ΑΓ(ΙΟΣ) [ΑΝΑ]ΝΙ[Α]Σ, [ΑΖ]ΑΡΙΑΣ (Εικ. 20)100. Ει?
κονίζονται σε σύνολα της ύστερης βυζαντινής περιόδου,
όπως στον Άγιο Νικόλαο Αγόριανης (περί το 1400)101,
στην Ολυµπιώτισσα Ελασσόνας (1295/6?1304/5)102, στον
Άγιο Αθανάσιο Μουζάκη103, στον Άγιο Ανδρέα Ρουσού?
λη (περί το 1430)104. Στην παράσταση των Μακκαβαίων
µαρτύρων (Εικ. 21)105, Ο ΑΓ(ΙΟΣ) ΑΝΒΙΒΟΣ, νέος, αγένει?

ος106, εικονίζεται µε ενδυµασία διακόνου107. Ο ΑΓ(ΙΟΣ)
ΓΟΥΡΙΑΣ παριστάνεται µε καστανά µαλλιά και γένια108.
Ο ΑΓ(ΙΟΣ) ΣΑΜΟΝΑΣ, ηλικιωµένος µε γένια, λυγίζει ελα?
φρά το λαιµό, στρέφοντας την κεφαλή στα αριστερά. Η
διαφοροποίηση των φυσιογνωµικών χαρακτηριστικών
τους στη µνηµειακή ζωγραφική των βυζαντινών χρόνων
υποδεικνύει πιθανώς ότι ο εικονογραφικός τους τύπος
δεν είχε παγιωθεί109.
Ο διάκοσµος του µετώπου της κτιστής Τράπεζας του

ιερού (Εικ. 23) µιµείται τον διάκοσµο του υφάσµατος

ΤΟ  ΑΓΝΩΣΤΟ  ΥΣΤΕΡΟΒΥΖΑΝΤΙΝΟ  ΣΤΡΩΜΑ  ΤΟΙΧΟΓΡΑΦΗΣΗΣ  ΤΟΥ  ΝΑΟΥ  ΤΗΣ  ΠΑΝΑΓΙΑΣ  ΣΤΟ  ΡΟΕΙΝΟ  ΑΡΚΑ∆ΙΑΣ

[∆. Ἰ. Πάλλας, «Μελετήµατα λειτουργικὰ ? ἀρχαιολογικά», ΕΕΒΣ
Κ∆΄ (1954), 164], πρβλ. την παλαιότερη άποψη του G. de Jerpha?
nion, [«L’attribut des diacres dans l’art chrétien du moyen âge en
Orient», Εἰς µνήµην Σπυρίδωνος Λάµπρου, Αθήνα 1935, 403?416
(ανατύπωσή του στο G. de Jerphanion, La voix des monuments, Ρώ?
µη – Παρίσι 1938, 283?296, κυρίως 294)] ότι πρόκειται για αρτο?
φόριο. Σχετικά µε το ζήτηµα αυτό, βλ. κυρίως Ν. Β. ∆ρανδάκης,
«Ὁ εἰς Ἀρτὸν Ρεθύµνης να|σκος τοῦ Ἁγίου Γεωργίου», ΚρητΧρον
ΙΑ΄ (1957), σηµ. 68.
99 ∆ιάκονος που κρατάει λαµπάδα συναντάται στις παραστάσεις
των ναών του Αγίου Νικολάου στην Κλένια Κορινθίας [Μ.
Ἀσπρᾶ?Βαρδαβάκη, «Οἱ τοιχογραφίες τοῦ Ἁγίου Νικολάου στὴν
Κλένια τῆς Κορινθίας», ∆ίπτυχα ∆΄ (1986?1987), πίν. 6β], των
Αγίων Αποστόλων Λογκανίκου [Chassoura, ό.π. (υποσηµ. 18), εικ.
71?72], της Ελεούσας/Ζωοδόχου Πηγής κάστρου Γερακίου
(1430/1) [Γ. ∆ηµητροκάλλης, Γεράκι. Οἱ τοιχογραφίες τῶν ναῶν
τοῦ κάστρου, Αθήνα 2001, 117, εικ. 241?243. Τζ. Στ. Παπαγεωργί?
ου, Τοιχογραφίες του 15ου αιώνα στο κάστρο Γερακίου ΛακωA
νίας, Αθήνα 2007 (αδηµοσίευτη διδακτορική διατριβή), τ. 1, 86
σηµ. 3, τ. 2, πίν. 32, 33], του Αγίου Γεωργίου στον Αρτό Ρεθύµνου
(1401) [∆ρανδάκης, «Ὁ εἰς Ἀρτὸν Ρεθύµνης να|σκος», ό.π. (υπο?
σηµ. 98), πίν. ∆΄, εικ. 1. I. Spatharakis, Byzantine Wall Paintings of
Crete. Rethymnon Province, Λονδίνο 1999, τ. I, εικ. 27], του Αγίου
Ιωάννη Ευαγγελιστή στο Σελλί Ρεθύµνου (1411) (στο ίδιο, εικ.
305). Για την ερµηνεία της, βλ. ∆ρανδάκης, «Ὁ εἰς Ἀρτὸν Ρεθύµνης
να|σκος», ό.π. (υποσηµ. 98), 88?89. 
100 LChrI, τ. 2, λήµµα «Jünglinge, Babylonische» (B. Ott). LChrI, 
τ. 6, λήµµα «Drei Jünglinge im Feuerofen» (G. Kaster).
101 Εµµανουήλ, «Άγιος Νικόλαος στην Αγόριανη», ό.π. (υποσηµ.
61), 145, εικ. 39. Η χρονολόγηση του διακόσµου του ναού στα
1300 έχει αµφισβητηθεί. Βλ. σχετικά Ε. ∆εληγιάννη?∆ωρή, «Οι τοι?
χογραφίες τριών ναών του ∆εσποτάτου του Μορέως: Έργο ενός
εργαστηρίου(;)», ∆ΧΑΕ Κ΄ (1998), 185?193. H. Deliyanni?Dori,
«Eine Gruppe von drei ausgemalten Kirchen (14./15. Jahrhundert)
im Despotat von Morea: Das Werk einer lokalen Malerwerkstatt?»,
G. Koch (επιµ.), Byzantinische Malerei. Bildprogramme – IkonograA
phie – Stil. Symposion in Marburg vom 25.A29.6.1977 (Spätantike –
frühes Christentum – Byzanz: Reihe B, Studien und Perspektiven.
Bd. 7), Wiesbaden 2000, 41?55. Σ. Καλοπίση?Βέρτη, «Τεχνοτροπι?
κές παρατηρήσεις στο γραπτό διάκοσµο του Αγίου Νικολάου
Αχραγιά Λακωνίας», ∆ΧΑΕ ΚΖ΄ (2006), 190. Μ. Παναγιωτίδη,
«Παρατηρήσεις για ένα τοπικό «εργαστήρι» στην περιοχή της
Επιδαύρου Λιµηράς», ∆ΧΑΕΚΖ΄ (2006), 201.
102 E. C. Constantinides, The Wall Paintings of the Panagia OlymA
piotissa at Elasson in Northern Thessaly (Publications of the Cana?

dian Archaeological Institute at Athens, No. 2), Αθήνα 1992, τ. II,
εικ. 49, 52, 53, 158, 235
103Πελεκανίδης – Χατζηδάκης, ό.π. (υποσηµ. 39), 113, εικ. 7
104 Τσιγαρίδας, Τοιχογραφίες της περιόδου των Παλαιολόγων,
ό.π. (υποσηµ. 46), 305, σχέδ. 5: 16?18, εικ. 170, 187 (νότιος τοίχος ιε?
ρού?κυρίως ναού). Στην περιοχή της Μακεδονίας αναφέρουµε και
την παράσταση του παρεκκλησίου του Γενεθλίου του Προδρόµου
της µονής Τιµίου Προδρόµου Σερρών (1360?1370). Βλ. σχετικά Α.
Στρατή, «Οι τοιχογραφίες του παρεκκλησίου του Γενεθλίου του
Προδρόµου στην Ιερά Μονή Τιµίου Προδρόµου Σερ ρών», ∆ΧΑΕ
ΙΘ΄ (1996?1997), 242, εικ. 9. Βλ. και την ανατύπωσή του, µε µικρές
διαφοροποιήσεις και έγχρωµες φωτογραφίες, υπό τον τίτλο: «Οἱ
τοιχογραφίες τοῦ παρεκκλησίου τοῦ Γενεθλίου τοῦ Προδρόµου
(Προδροµούδι)», στο: η ίδια, Ἡ ζωγραφική στήν Ἱερά Μονή Τιµίου
Προδρόµου Σερρῶν 14οςA19ος αἰ., Θεσσαλονίκη 2007, 38, εικ. 19.
105 LChrI, τ. 6, λήµµα «Gurias, Samonas und Abibo von Edessa» 
(K. G. Kaster).
106Όπως στο παλαιό καθολικό της µονής Μεταµορφώσεως Μετε?
ώρων. Βλ. Georgitsoyanni, ό.π. (υποσηµ. 91), πίν. 71 και 261 σηµ.
45, όπου αναφέρονται και άλλα παραδείγµατα. Σε αυτά προσθέ?
τουµε την παράσταση του ναού Αγίου Νικολάου Κλένιας [Ἀσπρᾶ?
Βαρδαβάκη, ό.π. (υποσηµ. 99), πίν. 9β].
107 Georgitsoyanni, ό.π. (υποσηµ. 91), 261 σηµ. 48, όπου αναφέρο ?
νται παραδείγµατα.
108Όπως στο καθολικό της µονής Υπαπαντής Μετεώρων (1366/7)
(∆. Ζ. Σοφιανὸς – Λ. ∆εριζιώτης, Ἡ Ἱερὰ Μονὴ τῆς Ὑπαπαντῆς
τῶν Μετεώρων, δεύτερο µισὸ τοῦ 14ου αἰώνα. Προσκυνητάριο A
Ἱστορία καὶ Τέχνη, Αθήνα 2011, 141, εικ. 79). Στην Ολυµπιώτισσα
Ελασσόνας εικονίζεται µε καστανά µαλλιά και ανοιχτόχρωµα λα?
δοκάστανα γένια [Constantinides, ό.π. (υποσηµ. 102), τ. Ι, 218?219,
τ. ΙΙ, πίν. 184].
109 Σε αντίθεση µε την απεικόνισή τους στο Ροεινό, ο Άβιβος παρι?
στάνεται νέος µε καστανά µαλλιά και γένια στο παρεκκλήσι της
Πάτµου [Ντ. Μουρίκη, «Οἱ τοιχογραφίες τοῦ παρεκκλησίου τῆς
µονῆς Ἁγίου Ἰωάννου τοῦ Θεολόγου στὴν Πάτµο», ∆ΧΑΕ Ι∆΄
(1987?1988), εικ. 21]. Ο Γουρίας ως νέος αγένειος στην Παναγία
Κερά στην Κριτσά Κρήτης [Κ. ∆. Καλοκύρης, «Βυζαντινὰ Μνη?
µεῖα τῆς Κρήτης. Ἡ Παναγία τῆς Κριτσᾶς», ΚρητΧρον VI (1952),
πίν. Η΄, εικ. 2], ως ηλικιωµένος στον Άγιο Νικόλαο Κλένιας
[Ἀσπρᾶ?Βαρδαβάκη, ό.π. (υποσηµ. 99), πίν. 9] και σε µνηµεία από
τον 10ο αιώνα κ.ε. [Georgitsoyanni, ό.π. (υποσηµ. 91), 259?260 σηµ.
30, όπου και άλλα παραδείγµατα]. Ο Σαµωνάς παριστάνεται νέος
µε καστανά µαλλιά και γένια στο παρεκκλήσι της Πάτµου, στον
Άγιο Νικόλαο Κλένιας, στο παλαιό καθολικό της µονής Μεταµορ?
φώσεως Μετεώρων (στο ίδιο, πίν. 70). 
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110 Εµµανουήλ, «Άγιος Νικόλαος στην Αγόριανης» ό.π. (υποσηµ.
61), 107?110, όπου αναφέρονται και άλλα παραδείγµατα.
111Προσωπική παρατήρηση. Βλ. Chassoura, ό.π. (υποσηµ. 18), εικ.
55a.
112Προσωπική παρατήρηση. Βλ. στο ίδιο, εικ. 80a.

113 Στο ίδιο, εικ. 57.
114 Αδηµοσίευτες παραστάσεις. Και στους δύο ναούς, ωστόσο, η
αποµίµηση της ορθοµαρµάρωσης άλλων επιφανειών τους εµφανί?
ζεται πιο σύνθετη.
115 Chassoura, ό.π. (υποσηµ. 18), εικ. 10, 47.
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κοφτές, παράλληλες, λευκές γραµµές στην περιοχή των
µατιών, της µύτης, γύρω από τα χείλη, ενώ µε καστανή
γραµµή σχεδιάζονται τα χαρακτηριστικά του προσώ?
που. Την ίδια τεχνοτροπική απόδοση εντοπίζουµε 
σε ορισµένες µορφές ολόσωµων αγίων από τον ναό 
του Αγίου Γεωργίου Λογκανίκου, όπως στον αρχάγγε?
λο Γαβριήλ (Εικ. 25) και στις αγίες Παρασκευή και
Μαρίνα115.
Στα πρόσωπα των περισσότερων µεµονωµένων µορ?

φών του ιερού βήµατος, το πλάσιµο διαφοροποιείται
(Εικ. 5, 21, 26). Ο προπλασµός είναι κυρίως πράσινος,
απλώνεται σε µεγάλη έκταση και οι µεταβάσεις προς το
θερµό σταρένιο σάρκωµα γίνονται βαθµιαία. Τα φώτα
τοποθετούνται µε λευκές γραµµές στα σηµεία που εξέ?
χουν. Τα µαλλιά και τα γένια σχηµατίζονται µε πρασι?
νωπές, λευκές και ελάχιστες καστανέρυθρες πινελιές.
Τα µάτια σχεδιάζονται µε µικρές κόρες. ∆είγµατα της
τέχνης αυτής συναντούµε σε πρόσωπα µορφών από τον
ναό του Αγίου Γεωργίου Λογκανίκου και το νοτιοανα?
τολικό παρεκκλήσιο (του Κυπριανού) της Οδηγήτριας
στον Μυστρά. Η παραβολή των παραστάσεων του αγίου

που συνήθως την κάλυπτε110. Θυµίζει τον διάκοσµο της
κτιστής Τράπεζας των ναών του Αγίου Γεωργίου111 και
των Αγίων Αποστόλων Λογκανίκου112, όπου αποδίδε?
ται πιο περιληπτικά.
Στο κλειδί της καµάρας του κυρίως ναού, παριστάνε?

ται το διακοσµητικό θέµα ελισσόµενου βλαστού που
διαµορφώνει συµπλεκόµενα ελλειψοειδή διάχωρα κο?
σµηµένα µε γαλάζια άνθη µε πολλά πέταλα (Εικ. 14, 15).
Όµοια άνθη εικονίζονται σε διακοσµητικό βλαστό στον
ναό του Αγίου Γεωργίου Λογκανίκου113. Το κατώτερο
τµήµα των τοίχων του ναού κοσµείται µε τετράγωνα έ ?
ντονου χρώµατος που µιµούνται ορθοµαρµάρωση (Εικ.
6, 7). Όµοιά τους συναντούµε, µεταξύ άλλων, στον ναό
του Αγίου Γεωρ γίου Λογκανίκου114.

Τεχνοτροπία

Το πρόσωπο της Παναγίας βρεφοκρατούσας του βό?
ρειου τοίχου του κυρίως ναού (Εικ. 24) πλάθεται µε
ανοικτό σταρένιο σάρκωµα πάνω σε καστανοπράσινο
προπλασµό. Τα φώτα δηλώνονται γραµµικά µε λεπτές,

Εικ. 25. Λογκανίκος, ναός Αγίου Γεωργίου. Κυρίως ναός,
νότιος τοίχος, ο αρχάγγελος Γαβριήλ (λεπτοµέρεια).

Εικ. 24. Ροεινό, ναός Παναγίας. Κυρίως ναός, βόρειος τοίA
χος, η Παναγία ένθρονη βρεφοκρατούσα (λεπτοµέρεια).
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Σπυρίδωνα στο Ροεινό (Εικ. 26) και στον Μυστρά (Εικ.
27) καταδεικνύει τη σχέση των δύο διακόσµων. Ο βαθυ?
πράσινος προπλασµός, το σταρένιο σάρκωµα, η περι?
γραφή των προσωπογραφικών χαρακτηριστικών µε
καστανέρυθρη γραµµή, η απόδοση της τριχοφυ|ας, του
αυτιού, καθώς και ο κοινός εικονογραφικός τύπος (κό κ ?
κινο στιχάριο, ριγωτός διάκοσµος σκούφου) συνδέουν
τις δύο παραστάσεις. Ωστόσο, η έκφραση των προσώ?
πων διαφέρει.
Τα πρόσωπα άλλων µεµονωµένων αγίων, όπως του

Ιωάννη του Προδρόµου (Εικ. 6, 28) και των Τριών Παί?
δων (Εικ. 20), πλάθονται διαφορετικά. Ο καστανοκόκ?
κινος προπλασµός απλώνεται σε όλη την επιφάνεια του
προσώπου και µένει ακάλυπτος στο µεγαλύτερο τµήµα
του. Ζωηρά λευκά φώτα τονίζουν τις ρυτίδες και τις
προεξοχές των αντικλασικών αυτών προσώπων. Πρό?
κειται για το λεγόµενο «εξπρεσιονιστικό» τεχνοτροπι?
κό ιδίωµα, το οποίο εντοπίζεται σε διάφορες εκφάνσεις
στα σύνολα πολλών ναών της Πελοποννήσου κατά τον
14ο αιώνα116.
Τα σώµατα των µεµονωµένων µορφών έχουν στέρεη

µορφή, τα ενδύµατα προσαρµόζονται πάνω τους και η
πτυχολογία ακολουθεί τη στάση και τις κινήσεις τους

(Εικ. 5, 6, 7). Αντίθετα, οι µορφές των σκηνών δεν πα?
ρουσιάζουν την ίδια µνηµειακότητα. Όσον αφορά στην
ένταξή τους στον χώρο, άλλοτε ενσωµατώνονται οµαλά
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116 Ντ. Μουρίκη, Οἱ τοιχογραφίες τοῦ Ἁγίου Νικολάου στήν
Πλάτσα τῆς Μάνης, Αθήνα 1975, 54?62. Βλ. επίσης H. Deliyanni?
Dori, «The “Friends” of Theophanes the Greek in the Despotate 
of the Morea», Μ. Ασπρά?Βαρδαβάκη (γεν. επιµ.), Λαµπηδών. 

Αφιέρωµα στη µνήµη της Ντούλας Μουρίκη, Αθήνα 2003, τ. 1,
193?204 και κυρίως Καλοπίση?Βέρτη, «Τεχνοτροπικές παρατηρή?
σεις» ό.π. (υποσηµ. 101), 181?191, όπου γίνεται λεπτοµερής εξέτα?
ση του θέµατος και δίνονται παραδείγµατα.
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Εικ. 28. Ροεινό, ναός Παναγίας. Κυρίως ναός, βόρειος
τοίχος, ο άγιος Ιωάννης ο Πρόδροµος (λεπτοµέρεια).

Εικ. 26. Ροεινό, ναός Παναγίας. Ιερό Βήµα, νότιος τοίχος, ο
άγιος Σπυρίδων.

Εικ. 27. Μυστράς, ναός Οδηγήτριας. ΝοτιοανατολιA
κό παρεκκλήσιο (Κυπριανού), ο άγιος Σπυρίδων.

09_DILE_TELIKO_2_XAE_2014:Layout 1  30/04/2014  12:17 ΜΜ  Page 101



117 Για τις δυσκολίες απόδοσης έργων σε έναν ή περισσότερους
ζωγράφους βάσει τεχνοτροπίας, βλ. R. Cormack, «Ο καλλιτέχνης
στην Κωνσταντινούπολη: αριθµοί, κοινωνική θέση, ζητήµατα
απόδοσης», Μ. Βασιλάκη (επιµ.), Το πορτραίτο του καλλιτέχνη
στο Βυζάντιο, Ηράκλειο 1997, 64?65, 74?76.
118 Η ψηφιακή επεξεργασία των χαρακτήρων περιορίστηκε στις 

επιγραφές των ναών Παναγίας Ροεινού και Αγίου Γεωργίου Λο ?
γκανίκου, καθώς τα σύνολα του Αγίου Νικολάου Λεονταρίου και
του παρεκκλησίου του Κυπριανού είναι αδηµοσίευτα. Η ψηφιακή
επεξεργασία αφορά στους κοινούς χαρακτήρες των επιγραφών
των δύο µνηµείων.
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(Εικ. 14?15) και άλλοτε επιβάλλονται σε αυτόν (Εικ. 16?
17). Οι βασικές ιδιοτυπίες της τεχνοτροπίας των παρα?
στάσεων αυτών είναι η χρήση σκούρου κοκκινωπού
προπλασµού, πάνω στον οποίο τοποθετούνται, στα γυ?
µνά µέρη, λευκές πινελιές και η φανερή προτίµηση του
καστανοκόκκινου χρώµατος για την απόδοση των πε?
ρισσότερων εικονογραφικών στοιχείων.
Οι διαφορετικοί τρόποι τεχνοτροπικής απόδοσης

των παραστάσεων της Παναγίας Ροεινού θα µπορού?
σαν ίσως να αποκαλύπτουν τρεις διαφορετικούς ζω?
γράφους. ∆εδοµένων, ωστόσο, των µικρών διαστάσεων
του ναού, πιθανή εµφανίζεται και η περίπτωση να πρό?
κειται για έναν ζωγράφο, ο οποίος µε τη συνδροµή ενός
ή περισσότερων βοηθών, µπορεί να ζωγραφίζει µε δια?
φορετικούς τρόπους, ακολουθώντας τα διαφορετικά
πρότυπά του ή/και τις διαφορετικές προτιµήσεις του
δωρητή της τοιχογράφησης117.

Επιγραφές

Η εξέταση των γραφολογικών στοιχείων των επιγρα?
φών της Παναγίας Ροεινού καταδεικνύει την ιδιαίτερη
συνάφειά τους µε αυτά οµάδας επιγραφών από τους
ναούς Αγίου Γεωργίου Λογκανίκου, Αγίου Νικολάου
Λεονταρίου και παρεκκλησίου Κυπριανού στον Μυ?
στρά (Εικ. 29)118. Οι επιγραφές της Παναγίας Ροεινού
παρουσιάζουν οµοιογένεια στο σύνολό τους. Αντίθετα,
στους ανωτέρω ναούς εντοπίζονται και άλλες επιγρα?
φές που φαίνεται να ανήκουν σε άλλους γραφείς. Στο
γράµµα «Β» τα κυκλικά στοιχεία του αποδίδονται ως
τετράγωνα µη εφαπτόµενα. Το «Γ» εδράζεται σε ορι?
ζόντια γραµµή, η κάθετη κεραία του ισχναίνει προς τα
πάνω, ενώ στο µέσον περίπου της οριζόντιας κεραίας
του σχεδιάζεται µικρή κάθετη γραµµή. Από την κορυφή
του «∆» ξεκινάει µικρή οριζόντια γραµµή, που την τέ?
µνει άλλη κάθετη· η οριζόντια κεραία του τέµνει και
επεκτείνεται πέραν των δύο άλλων κεραιών του, ενώ
στα άκρα της φέρει κάθετες γραµµικές απολήξεις. Η 
κάθετη κεραία του «Ρ» ισχναίνει προς τα πάνω και 
το κυκλικό στοιχείο του αποδίδεται τετραγωνισµένο.

1. ΑΝ

2. Β

3. Γ

4. ∆

5. Κ

6. ΠΑΝΤΟΚΡΑΤΩΡ

7. Ο ΑΡΧ(ΑΓΓΕΛΟΣ)

8. Ρ

9. Χ
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Εικ. 29. Σύγκριση γραµµάτων επιγραφών ναών Παναγίας
Ροεινού – Αγίου Γεωργίου Λογκανίκου.
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Χαρακτηριστική είναι κυρίως η απόδοση του «Α», ως
τετράγωνου εφαπτόµενου στην κάθετη κεραία αντι?
στραµµένου «Γ». Σχεδόν ταυτόσηµη είναι η γραφή της
συνένωσης ΑΝ119, της συντοµογραφίας Ο ΑΡΧ(ΑΓΓΕA
ΛΟΣ) και του σωζόµενου τµήµατος της επωνυµίας ΠΑΝA
ΤΟΚΡΑΤΩΡ120 που συνοδεύει την παράσταση του Χρι?
στού στα δύο µνηµεία. Ιδιαίτερο γνώρισµα των χαρα?
κτήρων των επιγραφών των δύο µνηµείων είναι οι λε?
πτές γραµµικές απολήξεις στα άκρα των κεραιών τους.

Το εργαστήριο των ζωγράφων

Με τη συνεκτίµηση των ανωτέρω, φαίνεται ότι οι ζω?
γράφοι που δηµιούργησαν τα τοιχογραφικά σύνολα
των ναών της Παναγίας Ροεινού, του Αγίου Γεωργίου
και των Αγίων Αποστόλων Λογκανίκου αποτελούν µέ?
λη ενός κοινού εργαστηρίου. Στον κύκλο τους περιλαµ?
βάνονται και οι ζωγράφοι που εργάστηκαν στον ναό
της Ανάληψης στη Νεστάνη και πιθανώς στον αδηµοσί?
ευτο ναό του Αγίου Νικολάου στον Κούµαρο Λεοντα?
ρίου121. Παράλληλα, διαπιστώνεται σύνδεση των δια?
κόσµων της Παναγίας Ροεινού και του παρεκκλησίου

του Κυπριανού στον Μυστρά122, η οποία, µε τα ως τώρα
δεδοµένα, δεν µπορεί να προσδιοριστεί επακριβώς. 
Οι διαφορετικοί τρόποι τεχνοτροπικής απόδοσης

των παραστάσεων των ζωγράφων αυτών υποδεικνύουν
ότι πρόκειται πιθανότατα για ένα πολυµελές συνεργείο,
η σύνθεση του οποίου µεταβάλλεται ανάλογα µε το έρ?
γο που κάθε φορά αναλαµβάνει123. Οι χρονολογήσεις
της τοι χογράφησης του Αγίου Γεωργίου Λογκανίκου το
1374/5 και του παρεκκλησίου του Κυπριανού περί το
1366 αποτελούν terminus post ή ante quem για τη χρο?
νολόγηση του παλαιότερου αυτού στρώµατος της Πα?
ναγίας Ροεινού στην ίδια περίοδο, στο δεύτερο µισό, πι?
θανώς προς το τελευταίο τέταρτο του 14ου αιώνα.
Σύµφωνα µε τη βιβλιογραφία, οι ναοί του Αγίου Γε?

ωργίου και των Αγίων Αποστόλων Λογκανίκου τοιχο?
γραφήθηκαν από ένα τοπικό εργαστήριο, ο επικεφα?
λής του οποίου µαθήτευσε σε ζωγράφους του Μυ?
στρά124. Ωστόσο, ο εντοπισµός έργων του ίδιου εργα?
στηρίου σε διαφορετικά πολίσµατα, πάνω στον ίδιο
οδικό άξονα125, δηµιουργεί νέα δεδοµένα, καθώς ο
Λογκανίκος παύει να είναι ο µοναδικός γεωγραφικός
χώρος δράσης του. 

ΤΟ  ΑΓΝΩΣΤΟ  ΥΣΤΕΡΟΒΥΖΑΝΤΙΝΟ  ΣΤΡΩΜΑ  ΤΟΙΧΟΓΡΑΦΗΣΗΣ  ΤΟΥ  ΝΑΟΥ  ΤΗΣ  ΠΑΝΑΓΙΑΣ  ΣΤΟ  ΡΟΕΙΝΟ  ΑΡΚΑ∆ΙΑΣ

119 Παναγία Ροεινού: ΑΝΤΙ/ΠΑΣ ? Άγιος Γεώργιος Λογκανίκου:
ΤΟ ΑΓΙΟΝ ΜΑΝ∆ΙΛΗΟΝ.
120 Παναγία Ροεινού: Παράσταση ∆έησης ? Άγιος Γεώργιος Λο ?
γκανίκου: Παράσταση κτιστού τέµπλου.
121 Λόγω της κακής κατάστασης διατήρησης των τοιχογραφιών
του ναού του Αγίου Νικολάου Λεονταρίου, οι παρατηρήσεις µας
βασίστηκαν, εκ των πραγµάτων, στα ελάχιστα σωζόµενα τµήµατα
του τοιχογραφικού διακόσµου. Εκτός της εικονογραφικής συνά?
φειας που ήδη επισηµάνθηκε, η κοινή τεχνοτροπική απόδοση των
παραστάσεων του αποστόλου Παύλου στη σκηνή της Κοινωνίας
των αποστόλων στον ναό του Λεονταρίου και του ίδιου αποστό?
λου στον βόρειο τοίχο του ναού των Αγίων Αποστόλων Λογκανί?
κου [Chassoura, ό.π. (υποσηµ. 18), εικ. 15] ισχυροποιεί την πιθανό?
τητα να αποτελούν έργα του ίδιου ζωγράφου.
122 Η κακή κατάσταση διατήρησης του τοιχογραφικού συνόλου
και το διαφορετικού σχεδιασµού εικονογραφικό πρόγραµµά του,
εστιασµένο στους Τρεις Ιεράρχες, δεν επιτρέπει τον ακριβή συσχε?
τισµό του µε τα σύνολα των ναών Ροεινού και Λογκανίκου. 
123 Η συνεργασία διαφορετικών µελών του ίδιου συνεργείου έχει
διαπιστωθεί και σε άλλες περιπτώσεις. Βλ. ενδεικτικά ∆ρανδάκης
κ.ά., «Ἔρευνα στὴν Ἐπίδαυρο Λιµηρά», ΠΑΕ 1982, ό.π. (υποσηµ.
89), 433 (Μ. Πα ναγιωτίδη). Παναγιωτίδη, ό.π. (υποσηµ. 101), 203?
205. Georgitsoyanni, ό.π. (υποσηµ. 91), 446. Σε τοιχογραφικά σύνο?
λα, όπου αναγνωρίζονται χέρια περισσότερων του ενός καλλιτε?
χνών, η περίπτωση διαφορετικών ζωγράφων του ίδιου εργαστη?
ρίου δεν αποτελεί τη µόνη ερµηνεία. Στην ύστερη βυζαντινή πε?
ρίοδο γνωστή είναι η ανάθεση της τοιχογράφησης ενός ναού σε
δύο ανεξάρτητους ζωγράφους. Στις περιπτώσεις αυτές το σύνολο
των επιφανειών του ναού διακρίνεται σε δύο τµήµατα (συνήθως 

ανατολικό και δυτικό) και καθένας αναλαµβάνει την τοιχογρά?
φηση του ενός ή του άλλου. Βλ. σχετικά Σ. Παπαδάκη?Oekland,
«Από τη ζωή των ζωγράφων στην Κρήτη κατά τους πρώτους αι?
ώνες της Ενετοκρατίας», Πεπραγµένα Η΄ ∆ιεθνούς Κρητολογικού
Συνεδρίου, Ηράκλειο 2000, τ. Β2, 158 κ.ε., όπου παραδείγµατα.
Για οικογενειακά εργαστήρια ζωγράφων, βλ. S. Kalopissi?Verti,
«Paint ers in Late Byzantine Society. The Evidence of Church Inscri?
ptions», CahArch 42 (1994), 149. 
124 Chassoura, ό.π. (υποσηµ. 18), 328, 374. Η Σ. Καλοπίση?Βέρτη
[«Τεχνοτροπικές παρατηρήσεις», ό.π. (υποσηµ. 101), 189?190]
συµφωνεί ότι αποτελούν έργα του ίδιου συνεργείου. Η J. Albani
συνδέει τον διάκοσµο του ναού των Αγίων Αποστόλων Λεονταρί?
ου [«The Painted Decoration of the Cupola of the Western Gallery in
the Church of the Holy Apostles at Leondari», CahArch 40 (1992),
175] µε εργαστήρια του Μυστρά και τον διάκοσµο του πλησιόχω?
ρου Αγίου Αθανασίου µε την Περίβλεπτο του Μυστρά [«Hagios
Athanasios zu Leondari», ό.π. (υποσηµ. 14), 283?284]. Με την άπο?
ψη σύνδεσης του διακόσµου ναών του Λογκανίκου και του Λεο ?
νταρίου µε τον Μυστρά συµφωνεί και η Α. Λούβη?Κίζη [«Ο ναός
των Αγίων Αποστόλων στο Λεο ντάρι Αρκαδίας», ∆ΧΑΕ ΚΗ΄
(2007), 112]. 
125 Για τη σπουδαιότητα των οικισµών του Λεονταρίου και του
Λογκανίκου και τη θέση τους στον οδικό άξονα που οδηγεί στον
Μυστρά, βλ. στο ίδιο, 111?112 και σηµ. 25?28, όπου η σχετική βι?
βλιογραφία, στην οποία προσθέτουµε: Λ. Σουχλέρης, «Ὑστεροβυ?
ζαντινὴ κώµη Λογκανίκου Λακωνίας», Πρακτικὰ τοῦ ΣΤ΄ ∆ιεA
θνοῦς Συνεδρίου Πελοποννησιακῶν Σπου δῶν (Τρίπολις 24A29
Σεπτεµβρίου 2000), τ. 1, Πελοποννησιακά, παράρτηµα 24 (2001?
2002), 355?385.
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126 Το χρονικό διάστηµα των δεκατεσσάρων ετών, κατά το οποίο
βεβαιώνεται ότι έδρασε ο Ραούλ, προκύπτει από τη µελέτη των
επιστολών του, τη µόνη πηγή πληροφόρησης που, µε τα ως τώρα
δεδοµένα, διαθέτουµε για τον βίο του. Βλ. σχετικά R. J. Loenertz,
«Emmanuelis Raul epistulae XII», ΕΕΒΣ 26 (1956), 130?163. 
127 Για τον Μανουήλ Ραούλ, βλ. Ἀ. Χ. Χατζῆς, Οἱ ῾Ραούλ, ῾Ράλ,
῾Ράλαι (1080A1800). Ἱστορικὴ µονογραφία, Kirchhain1909, 28?
34, αριθ. 22. S. Fassoulakis, The Byzantine Family of Raoul
Ral(l)es, Αθήνα 1973, 51?52. PLP I/9 (1989), 106, αριθ. 24130.
ODB, τ. 3, λήµµα «Raoul, Manuel» (A.?M. Talbot). Η συνολική δη?
µοσίευση των επιστολών του έγινε από τον Loenertz [ό.π. (υπο?
σηµ. 126)]. Για τον Ιωάννη ΣΤ΄ Καντακουζηνό και τον Μανουήλ
Καντακουζηνό, βλ. κυρίως D. M. Nicol, The Byzantine Family of
Kantakouzenos (Cantacuzenus) ca. 1100A1460. A Genealogical
and Prosopographical Study, Washington, D.C., 1968, 35?103 και
122?129.
128 Χρονολογήθηκε από τον Ν. Κ. Μουτσόπουλο [«Ἅγιος Γεώρ?
γιος», ό.π. (υποσηµ. 6), 372] στα τέλη του 12ου αιώνα, άποψη µε
την οποία συµφώνησαν οι Χ. Μπούρας – Λ. Μπούρα (Ἡ ἑλλαδική
ναοδοµία κατά τόν 12ο αἰώνα, Αθήνα 2002, 280) και ο Γριτσό?
πουλος [Χωριὰ Φαλάνθου, ό.π. (υποσηµ. 1), 80 κ.ε.]. 
129 Βλ. παραπάνω υποσηµ. 43. Κοιµητηριακός φαίνεται ότι ήταν,
αρχικά τουλάχιστον, και ο χαρακτήρας του διώροφου παρεκκλη?
σίου της βόρειας πλευράς του καθολικού της µονής Ορεινού. Για
τους διώροφους ταφικούς ναούς, βλ. Μουτσόπουλος, «Ἅγιος Γε?
ώργιος», ό.π. (υποσηµ. 6), 375?377 σηµ. 146?153, όπου και η σχετι?
κή βιβλιογραφία.
130 Loenertz, ό.π. (υποσηµ. 126), 160, αριθ. 10. Γριτσόπουλος, ΧωA
ριὰ Φαλάνθου, ό.π. (υποσηµ. 1), 86?87. 
131 Loenertz, ό.π. (υποσηµ. 126), 161?162, αριθ. 11. Γριτσόπουλος,
Χωριὰ Φαλάνθου, ό.π. (υποσηµ. 1), 87.
132 Το γεγονός ότι η Πλατώ, για τη διαβίωση της οποίας ο Πλατύς
(σύζυγός της;) και οι λοιποί κτήτορες έχουν µεριµνήσει («τὰ πρὸς 

αὐτὴν τῶν κτητόρων κεκυρωµένα»), βρίσκεται εν ζωή επί των
ηµερών του Μανουήλ Ραούλ (δεύτερο µισό 14ου αιώνα), υποδει?
κνύει χρονολόγηση του ναού του Αγίου Γεωργίου σε εποχή µετα?
γενέστερη του 12ου αιώνα (βλ. παραπάνω υποσηµ. 128), στα τέ?
λη του 13ου ή στη διάρκεια του 14ου αιώνα. Την άποψη αυτή
ενισχύει η χρονολόγηση του πινακίου, εντοιχισµένου στο τύµπα?
νο του διλόβου παραθύρου της νότιας πλευράς του ναού, στο δεύ?
τερο µισό του 13ου αιώνα, περί το 1280, ή και αργότερα. Την πλη?
ροφορία για τη χρονολόγηση του πινακίου χρωστώ στη συνάδελ?
φο αρχαιολόγο Έλλη Τζαβέλα, την οποία ευχαριστώ πολύ. Σηµει?
ώνεται, ωστόσο, ότι συχνά ο όρος «κτήτωρ» εχρησιµοποιείτο και
για άτοµα που είχαν χρηµατοδοτήσει µεταγενέστερες εργασίες.
Ενδεικτική είναι η περίπτωση της µονής της Παναγίας Σκοτεινής
που «κτήτωρ» ονοµαζόταν και ο γιος του πραγµατικού κτήτορα.
Βλ. σχετικά C. Galatariotou, «Byzantine Ktetorika Typika: A Com?
parative Study», REB 45 (1987), 81. Παράλληλα, ίσως οι κτήτορες
που αναφέρονται στη συγκεκριµένη επιστολή του Ραούλ να συν?
δέονται µε τη µεταγενέστερη ανέγερση του διώροφου παρεκκλη?
σίου της Παναγίτσας/Αγίου ∆ηµητρίου, που εφάπτεται στη βό?
ρεια πλευρά του καθολικού. Επίσης, δεν αποκλείεται η τοποθέτη?
ση του πινακίου να µην είναι σύγχρονη µε την κατασκευή του να?
ού. Συνεπώς, η ακριβής χρονολόγηση του καθολικού της µονής
Ορεινού θα πρέπει να βασιστεί στην περαιτέρω εξέταση των τυ?
πολογικών, κατασκευαστικών και µορφολογικών στοιχείων του
και στη µελέτη και των µαρµαροθετηµάτων του δαπέδου του. Επι?
σηµαίνεται ότι πιθανή ταύτιση του Πλατύ της ανωτέρω επιστολής
µε συνώνυµό (;) του αξιωµατούχο σε επιγραφή του 1329/30, χα?
ραγµένη στον βορειοανατολικό κίονα του ναού του Αγίου ∆ηµη?
τρίου Μυστρά, θα παρείχε χρονολογική ένδειξη για την ανέγερση
του Αγίου Γεωργίου Ροεινού. Βλ. σχετικά Κ. Γ. Ζησίου, Σύµµικτα,
Αθήνα 1892, 26 («Πλατύν»). Ο ίδιος, «Ἐπιγραφαὶ χριστιανικῶν
χρόνων τῆς Ἑλλάδος», Βυζαντὶς Α΄ (1909), 435 και σηµ. 2 («Πλα?
τυντήν»). G. Millet, «Inscriptions byzantines de Mistra», BCH 23 
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ρεται έντονα στον ηγούµενο γιατί δεν πέρασε να τον
δει, όταν ήρθε στον Μυστρά και επισκέφτηκε τον δε?
σπότη. Από το περιεχόµενο της επιστολής και το ύφος
γραφής συνάγεται ότι ο Ραούλ και ο ηγούµενος της µο?
νής Ορεινού ήταν φίλοι. Το τυπικό και επίσηµο ύφος
γραφής της δεύτερης επιστολής131, που ο Ραούλ απευθύ?
νει και πάλι στον ηγούµενο της µονής Ορεινού, υποδη?
λώνει ότι πρόκειται για πρόσωπο διαφορετικό του
προηγούµενου. Θέµα της επιστολής είναι η παραχώρη?
ση στην τυφλή µοναχή Πλατώ των προνοµίων που οι
κτήτορες είχαν ορίσει για αυτή. Η ιδιαίτερη σχέση του
Ραούλ µε την Πλατώ («µήτηρ ἡµῶν ἡ Πλατώ», «αὐτῇ
καὶ αὐτὸς ἐποφείλω») και η εµφανής γνώση του περί
των ενδοµοναστηριακών ζητηµάτων και της ιστορίας
της µονής υποδεικνύουν την πολύχρονη στενή σχέση
του µε τη µονή Ορεινού132. 

Η επίλυση του προβλήµατος της καταγωγής του συ?
νεργείου αυτού ίσως συνδέεται µε τις πληροφορίες που
αντλούµε από την επιστολογραφία του Μανουήλ Ρα?
ούλ (1355?1369)126, λόγιου που ανήκε στην κοινωνική
elite της εποχής και είχε λάβει τη θέση του γραµµατικού
του δεσπότη του Μυστρά Μανουήλ Καντακουζηνού
(περ. 1326?1380), µετά από πρόταση του πατέρα του τε?
λευταίου, του αυτοκράτορα Ιωάννη ΣΤ΄ Καντακουζη?
νού (περ. 1295?1383)127. Απευθύνει δύο επιστολές σε
άγνωστο/?ους ηγούµενο/?ους της µονής Ορεινού, το κα?
θολικό της οποίας έχει ταυτιστεί µε τον ναό του Αγίου
Γεωργίου Ροεινού128. Η χωροθέτηση του ναού της Πα?
ναγίας σε απόσταση λίγων µέτρων από το καθολικό της
µονής Ορεινού καθιστά ισχυρή την πιθανότητα να
επρόκειτο για παρεκκλήσιο της µονής, πιθανώς κοιµη?
τηριακό129. Στην πρώτη επιστολή130 ο Ραούλ διαµαρτύ?
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Από το περιεχόµενο τρίτης επιστολής που απευθύνει
στον ζωγράφο Γαστρέα133, µε την οποία παραγγέλνει
εικόνα µε την παράσταση της Κοίµησης, πληροφορού?
µαστε ότι ο Γαστρέας είναι ένας πολύ καλός ζωγράφος,
τον οποίο θυµάται πριν από 26 χρόνια που µάθαινε την
τέχνη της ζωγραφικής στην Ταβία. Με βάση το χωρίο
«…τῆς σῆς …σπουδῆς …ὅτε ταύτην ...ζητῶν ἐς τὴν …Τα?
βίαν πολλάκις ἕωθεν ἐφοίτας, τοὺς ἀρχετύπους ἐκµι?
µούµενος πίνακας», οι Σ. Π. Λάµπρος134, Ν. Αλεξόπου?
λος135 και Τ. Γριτσόπουλος136 υποστήριξαν ότι η Ταβία
αποτελούσε καλλιτεχνική/?ό πόλη/κέντρο της εποχής.
Πρόκειται για πόλισµα που ταυτίζεται µε τη σηµερινή
Νταβιά, η οποία διακρίνεται στην Άνω, την Κάτω Ντα?
βιά και την Παλαιονταβιά, όπου σώζεται κάστρο137.
Στην περιοχή σώζονται ελάχιστα κτηριακά κατάλοιπα
σε ερειπιώδη κατάσταση138. Ελλείψει καλώς σωζόµε?
νων µνηµείων, οι γνώσεις µας για την Ταβία περιορίζο ?
νται στις γραπτές πηγές, όπου υπογραµµίζεται η σηµα?
σία της κατά την ύστερη βυζαντινή περίοδο139. Αν η ερ?
µηνεία της επιστολής είναι σωστή, η ύπαρξη καλλιτεχνι?
κού κέντρου σε πόλισµα που βρίσκεται σε απόσταση 5
µόλις χλµ. από το Ροεινό καθιστά ισχυρό το ενδεχόµενο
να αποτελεί η Ταβία τον τόπο καλλιτεχνικής διαµόρ?
φωσης των ζωγράφων του Ροεινού. Αν µάλιστα λάβου?

µε υπόψη ότι ο Μανουήλ Ραούλ, που ζει στο διοικητι?
κό/καλλιτεχνικό κέντρο του Μυστρά και κατέχει ισχυ?
ρή διοικητική θέση, προβαίνει σε παραγγελία εικόνας
από τον Γαστρέα που «ταύτην (τὴν σπουδὴν) ζητῶν ἐς
τὴν ἀνωτέρω Ταβίαν», δηµιουργούνται νέα δεδοµένα.
Ισχυρή διαφαίνεται η πιθανότητα οι άγνωστοι ζωγρά?
φοι των ανωτέρω ναών, ο διάκοσµος των οποίων προ ?
σγρά φεται στο εργαστήριο αυτό, να µαθήτευσαν στην
Ταβία. Ίσως µάλιστα ο ίδιος ο Γαστρέας να έχει εργα?
στεί στον Μυστρά, στο Ροεινό, στο Λεοντάρι ή στον
Λογκανίκο. Παράλληλα, προκύπτει το ερώτηµα της πι?
θανής συµµετοχής του Ραούλ στην επιλογή του εργα?
στηρίου που αναλαµβάνει την τοιχογράφηση της Πα?
ναγίας Ροεινού. Πρόκειται για ενδεχόµενο που ισχυρο?
ποιείται από τη βεβαιωµένη στενή σχέση του αξιωµα?
τούχου του Μυστρά µε τη µοναστική κοινότητα της µο?
νής Ορεινού, όπως αυτή προκύπτει από τις πληροφο?
ρίες που αντλούµε από τις δύο πρώτες επιστολές που
αναφέρονται παραπάνω.

Συµπεράσµατα

Η στρωµατογραφική έρευνα, η εικονογραφική και 
τεχνοτροπική εξέταση του διακόσµου του ναού της

ΤΟ  ΑΓΝΩΣΤΟ  ΥΣΤΕΡΟΒΥΖΑΝΤΙΝΟ  ΣΤΡΩΜΑ  ΤΟΙΧΟΓΡΑΦΗΣΗΣ  ΤΟΥ  ΝΑΟΥ  ΤΗΣ  ΠΑΝΑΓΙΑΣ  ΣΤΟ  ΡΟΕΙΝΟ  ΑΡΚΑ∆ΙΑΣ

(1899), 123?124 («πλατυντέρην»). Ἀρχιµανδρίτης Μ. Εὐ. Γαλανό?
πουλος, Ἐκκλησιαστικαὶ σελίδες Λακωνίας, Αθήνα 1939, 138
(«Πλατύ»). Γ. Μαρίνου, Άγιος ∆ηµήτριος. Η Μητρόπολη του ΜυA
στρά (∆ηµοσιεύµατα του Αρχαιολογικού ∆ελτίου αριθ. 78), Αθή?
να 2002, 240?241 («Πλαττύν»).
133Η επιστολή έχει δηµοσιευθεί εν όλω ή εν µέρει πολλές φορές. S.
P. Lambros, «Tavia, eine verkannte mittelgriechische Stadt», BZ 7
(1898), 310. Σ. Π. Λάµπρος, «Ἡ Ταβία παραγνωρισθεῖσα µεσαι?
ωνικὴ πόλις», Μικταὶ Σελίδες, Αθήνα 1905, 449?450. Ν. Κ. Ἀλεξό?
πουλος, Ἡ Ἱστορία τῶν µεσαιωνικῶν πόλεων τῆς Πελοποννήσου,
Αθήνα 1951, 202. Loenertz, ό.π. (υποσηµ. 126), 162, αριθ. 12. Τ. Ἀ.
Γριτσόπουλος, Ἱστορία τῆς Τριπολιτσᾶς, Αθήνα 1972, 122. Ο
ίδιος, Χωριὰ Φαλάνθου, ό.π. (υποσηµ. 1), 93?94. Έχει χρονολογη?
θεί, χωρίς προφανή λόγο, περί το 1360. Βλ. σχετικά C. Mango, The
Art of the Byzantine Empire 312A1453 (Medieval Academy Re?
prints for Teaching 16), Toronto 1997³, 249?250 (αγγ. µτφρ.). A. Cut?
ler, «Ἡ παραγωγὴ ἔργων τέχνης», στο Ἀ. E. Λα|ου (γεν. εποπτ.),
Οἰκονοµικὴ ἱστορία τοῦ Βυζαντίου ἀπὸ τὸν 7ο ἕως τὸν 15ο
αἰώνα, Αθήνα 2006, τ. 2, 264 (1η έκδοση: Washington, D.C. 2002).
Για τον Γαστρέα, βλ. PLP, τ. I/1, λήµµα «Γαστρέας». Allgemeines
KünstlerALexikon, Die Bildenden Künstler aller Zeiten und Völker,
Μόναχο –Λειψία 2006, τ. 50, λήµµα «Gastreas» (C. Ranoutsaki). 
134Λάµπρος, «Ταβία», ό.π. (υποσηµ. 133), 456.

135Ἀλεξόπουλος, ό.π. (υποσηµ. 133), 202?203.
136 Γριτσόπουλος, Τριπολιτσᾶ, ό.π. (υποσηµ. 133), 121?123.
137 Ἀ. Ἰ. Μπάλλας, «Τὰ µεσαιωνικὰ κάστρα τοῦ Μαινάλου», ΠεA
λοποννησιακὰ ΚΑ΄ (1995), 171?174. Ο ίδιος, «Περὶ τῶν µεσαι?
ωνικῶν κάστρων τοῦ Μαινάλου», Πρακτικὰ τοῦ Ζ΄ ∆ιεθνοῦς ΣυνεA
δρίου Πελοποννησιακῶν Σπουδῶν (ΠύργοςAΓαστούνηAἈµα λιάδα
11A17 Σεπτεµβρίου 2005), τ. ∆΄, Πελοποννησιακά, παράρτηµα 27
(2007), 20?21 σηµ. 11?19, όπου η προηγούµενη βιβλιογραφία.
138 Λείψανα κτηρίων απλώνονται σε µεγάλη έκταση στα νότια
του νεότερου ναού της Παναγίας. Ευχαριστώ τον Παναγιώτη
Βέµµο, ο οποίος, στα πλαίσια του υπηρεσιακού έργου της 25ης
Εφορείας Βυζαντινών Αρχαιοτήτων, µου υπέδειξε τις αρχαιότη?
τες της ευρύτερης περιοχής της Νταβιάς. Για τα αρχαιολογικά κα?
τάλοιπα της περιοχής, βλ. Λά µπρος, «Ταβία», ό.π. (υποσηµ. 133),
452?453. 
139 Βλ. σχετικά Lambros, «Tavia», ό.π. (υποσηµ. 133), 309?315. Λά ?
µπρος, «Ταβία», ό.π. (υποσηµ. 133), 448?456. D. A. Zakythinos, Le
despotat grec de Morée. Histoire politique (αναθεωρ. έκδ. Ch. Malte?
zou), Λονδίνο 19752, 184, 196, όπου και η σχετική βιβλιογραφία.
Ἀλεξόπουλος, ό.π. (υποσηµ. 133), 190 κ.ε. Γριτσόπουλος, ΤριποA
λιτσᾶ, ό.π. (υποσηµ. 133), 118?123. Ο ίδιος, Χωριὰ Φαλάνθου, ό.π.
(υποσηµ. 1), 88?95 και 473?480. Μητροπολίτης Ἀλέξανδρος, ό.π.
(υποσηµ. 9), 76?77.

∆ΧΑΕ ΛΕ´ (2014), 77?108 105

09_DILE_TELIKO_2_XAE_2014:Layout 1  30/04/2014  12:17 ΜΜ  Page 105



140Μελετητές έχουν επισηµάνει επιρροή της τέχνης του Μυστρά ή
συµµετοχή ζωγράφων που εργάστηκαν ή µαθήτευσαν εκεί, σε τοι?
χογραφικά σύνολα του Λογκανίκου, του Λεονταρίου (βλ. παρα?
πάνω υποσηµ. 124), στις τοιχογραφίες των ναών Αγίου Νικολάου
Αγόριανης [Εµµανουήλ, «Άγιος Νικόλαος στην Αγόριανη», ό.π.
(υποσηµ. 61), 148], Αγίου Νικολάου Πλάτσας [Μουρίκη, Άγιος
Νικόλαος στην Πλάτσα, ό.π. (υποσηµ. 116), 76], Ζωοδόχου Πη?
γής, Ταξιαρχών, Προφήτη Ηλία και Αγίας Παρασκευής κάστρου
Γερακίου [Παπαγεωργίου, ό.π. (υποσηµ. 99), τ. 1, 310], Αγίου 
Γεωργίου στο Νικάντρι Μάνης [αναµένεται η δηµοσίευσή του από
την Αιµιλία Μπακούρου. Βλ. σχετικά Sh. E. J. Gerstel, «Mapping
the Boundaries of Church and Village. Ecclesiastical and Rural 

Landscapes in the Late Byzantine Peloponnese», η ίδια (επιµ.),
Viewing the Morea, ό.π. (υποσηµ. 56), 364 σηµ. 117], Αγίου Νικο?
λάου Αχραγιά [Καλοπίση?Βέρτη, «Τεχνοτροπικές παρατηρήσεις»,
ό.π. (υποσηµ. 101), 190] και οµάδας ναών στην περιοχή Επιδαύρου
Λιµηράς [Παναγιωτίδη, ό.π. (υποσηµ. 101), 204?205]. Ωστόσο, στις
περιπτώσεις που δεν έχουν εντοπιστεί ακριβή παράλληλα στα δια?
κοσµητικά σύνολα της πρωτεύουσας του ∆εσποτάτου, η άποψη αυ?
τή συνιστά µια λογικοφανή υπόθεση, βασιζόµενη, κυρίως, στη ση?
µασία του Μυστρά ως διοικητικού και καλλιτεχνικού κέντρου. 
141 Εκτός του Μυστρά και, πιθανώς, της Ταβίας, επισηµαίνεται η
περίπτωση της Μονεµβασίας [βλ. Gerstel, «Mapping the Boundaries
of Church and Village», ό.π. (υποσηµ. 140), 364 κ.ε., όπου γίνεται 
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Η γειτνίαση του Ροεινού µε το βάσιµα πιθανολογού?
µενο καλλιτεχνικό κέντρο της Ταβίας καθιστά ισχυρή
την πιθανότητα µαθητείας των ζωγράφων του συνερ?
γείου αυτού στην Ταβία, χωρίς, ωστόσο, να µπορεί να
αποκλειστεί µε βεβαιότητα η µαθητεία τους σε εργαστή?
ρια του Μυστρά. Όσον αφορά στη συµµετοχή του Γα?
στρέα στο εργαστήριο αυτό, πρόκειται για µια υπόθεση
ελκυστική που, µε τα ως τώρα δεδοµένα, δεν είναι δυνα?
τό να επιβεβαιωθεί. Αν πράγµατι το καλλιτεχνικό κέ ?
ντρο της Ταβίας ήταν τόσο σηµαντικό κατά τον 14ο αι?
ώνα, ώστε ο σπουδαίος λόγιος και αξιωµατούχος του
Μυστρά Μανουήλ Ραούλ να απευθύνεται στον ζωγρά?
φο Γαστρέα που προέρχεται από αυτό, τότε πιθανή δια?
φαίνεται η περίπτωση να µην αποτελούσε ο Μυστράς
το µόνο κέντρο επιρροής των τοπικών πελοποννησια?
κών εργαστηρίων. Επισηµαίνεται άλλωστε ότι στην πε?
ρίοδο του ∆εσποτάτου του Μορέως έχουν εκτελεστεί
τοιχογραφικά σύνολα στα οποία διαπιστώνονται απο?
κλίσεις ως προς τα εικονογραφικά και τεχνοτροπικά
χαρακτηριστικά τους, οι οποίες µαρτυρούν τις διαφο?
ρετικές αφετηρίες των έργων αυτών. Η άποψη που έχει
ευρέως διατυπωθεί περί της επιρροής που ασκεί η καλ?
λιτεχνική παραγωγή της πρωτεύουσας του ∆εσποτά?
του, σε ζωγράφους της επικράτειας140, δεν ερµηνεύει τη
διαφορετικότητα των έργων τους. Αυτή οφείλεται στην
ξεχωριστή προσωπικότητα του κάθε ζωγράφου και
ίσως στη ζωντανή καλλιτεχνική παράδοση και άλλων
πολισµάτων του κράτους, η οποία διαµόρφωνε την
προ σωπικότητα των καλλιτεχνών και επηρέαζε τους
τρόπους άσκησης της τέχνης τους141. 

25η Εφορεία Βυζαντινών Αρχαιοτήτων 
dilenancy@gmail.com

Παναγίας Ροεινού, η γραφολογική εξέταση των επιγρα?
φών του οδήγησαν στη διαπίστωση ότι ο ναός σώζει τοι?
χογραφική φάση παλαιότερη του 1592. Το ζωγραφικό
αυτό στρώµα αποτελεί, καθώς φαίνεται, έργο του συνερ?
γείου που εργάστηκε στους ναούς του Αγίου Γεωργίου
και των Αγίων Αποστόλων Λογκανίκου. Στον κύκλο του
ανήκουν πιθανότατα και οι ζωγράφοι των ναών της Ανά?
ληψης Νεστάνης και του Αγίου Νικολάου στον Κούµαρο
Λεονταρίου. ∆ιαφορετικά, η σχέση των ανωτέρω διακό?
σµων θα µπορούσε να ερµηνευθεί ως αποτέλεσµα της σχέ?
σης µαθητείας που συνδέει τους ζωγράφους τους. Παράλ?
ληλα, διαπιστώθηκε σχέση των συνόλων της Παναγίας
Ροεινού και του παρεκκλησίου του Κυπριανού του ναού
της Οδηγήτριας στον Μυστρά, η οποία χρήζει περαιτέρω
διερεύνησης. Με έρεισµα τις χρονολογήσεις του διακό?
σµου του Αγίου Γεωργίου Λογκανίκου (1374/5) και του
παρεκκλησίου του Κυπριανού (γύρω στα 1366), το πα?
λαιότερο αυτό στρώµα τοιχογράφησης της Παναγίας Ρο?
εινού θα πρέπει να χρονολογηθεί στο δεύτερο µισό του
14ου αιώνα, πιθανώς προς το τελευταίο τέταρτο.
Πρόκειται πιθανώς για ένα πολυµελές εργαστήριο, το

οποίο αναλαµβάνει την τοιχογράφηση ναών σε διαφορε?
τικές οµάδες εργασίας. Στη διερεύνηση του εργαστηρίου
αυτού συνεισφέρει η επιστολογραφία του Μανουήλ Ρα?
ούλ, γραµµατικού του δεσπότη του Μυστρά, Μανουήλ
Καντακουζηνού. Με τη συνεκτίµηση α) της φιλικής σχέ?
σης του Μανουήλ Ραούλ µε τον ηγούµενο της πλησιόχω?
ρης µονής Ορεινού, β) της πολυετούς και έντονης ενασχό?
λησής του µε τα θέµατα της µονής, γ) της ενασχόλησής του
µε τα γράµµατα και τις τέχνες, όπως προκύπτουν από το
περιεχόµενο των επιστολών του, αναδεικνύεται η πιθανή
συνδροµή του στην ανάθεση της τοιχογράφησης της Πα?
ναγίας Ροεινού στο συγκεκριµένο εργαστήριο. 
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λόγος για «σχολή της Μονεµβασίας»], ενώ πιθανή ενδεικτική περί?
πτωση ίσως αποτελούσε το Μουχλί, πόλισµα που, σύµφωνα µε τις
πηγές, ήκµασε στην ύστερη βυζαντινή περίοδο και αποτελούσε
τόπο καταγωγής (και διαµόρφωσης;) των ζωγράφων Ξένου ∆ιγε?
νή, Ιωάννη και Γεωργίου Στρελίτζα?Μπαθά [Μ. Χατζηδάκης ? Ευ.
∆ρακοπούλου, Ἕλληνες ζωγράφοι µετά τήν Ἅλωση (1450A1830),
Αθήνα 1997, τ. 2, 380?381]. Για το Μουχλί, βλ. Ευ. Νταρκó, «Ἡ
ἱστορικὴ σηµασία καὶ τὰ σπουδαιότερα ἐρείπια τοῦ Μουχλίου»,
ΕΕΒΣ 10 (1933), 454?482, κυρίως 466. Zakythinos, ό.π. (υποσηµ.
139), 113?114, 158. Ν. Κ. Μουτσόπουλος, «Ἡ Παναγία τοῦ Μου?
χλίου», Πελοποννησιακὰ 3?4 (1958?1959), 288?309. Ευ. Π. Ἐλευ?
θερίου, Τὸ Μουχλὶ τῆς Ἀρκαδίας. Συµβολὴ στὴν ἱστορία καὶ τοA

πογραφία τῆς πόλης, Αθήνα 2004 (αδηµοσίευτη µεταπτυχιακή?δι?
πλωµατική εργασία). Για το έργο του ∆ιγενή, βλ. Μ. Βασιλάκη?
Μαυρακάκη, «Ὁ ζωγράφος Ξένος ∆ιγενὴς καὶ ἡ ἐκκλησία τῶν
Ἁγίων Πατέρων στὰ Ἀπάνω Φλώρια Σελίνου τῆς Κρήτης», ΠεA
πραγµένα τοῦ ∆΄ ∆ιεθνοῦς Κρητολογικοῦ Συνεδρίου (Ἡράκλειο,
29 ΑὐγούστουA3 Σεπτεµβρίου 1976), Αθήνα 1981, τ. Β΄, 550?570.
Αγρέβη, ό.π. (υποσηµ. 47), κυρίως 249 κ.ε. και το άρθρο του Π. Λ.
Βοκοτόπουλου στον παρόντα τόµο.

Προέλευση εικόνων
Εικ. 1, 4?8, 10?26, 28: Ν. ∆ηλέ. Εικ. 2: αποτύπωση Χωροβάτης ΑΕ.
Εικ. 3, 9, 27: Γ. Φουστέρης. Εικ. 29: Ν. ∆ηλέ, Α. Νικολοπούλου.

This was probably a multi?member workshop with
vari able membership depending on the project it took on.
Otherwise, the relationship of the above painted wall deco ?
rations must be interpreted as the result of an apprentice
relationship connecting their painters. 

Starting from the dates of the decoration of Hagios
Geor gios in Longanikos (1374/5) and the chapel of Kypria?
nou (ca. 1366), the earlier layer of wall painting in the Pa?
nagia in Roeino should be dated to the second half, probably
towards the last quarter, of the 14th century. 

The second part of this study is devoted to a search for
the artistic center where these painters apprenticed. The cor?
respondence of Manuel Raoul (fl. 1355?1369), secretary of
the Despot of Mystras Manuel Kantakouzenos, contributes
to our investigation of this issue. Taking into account a) the
friendly relationship between Manuel Raoul and the hegu?
men of the nearby monastery in Oreinos, whose chapel may
have been the church of the Panagia, b) his many years of
intense interest in the monastery’s affairs, and c) his occupa?
tion with the arts and letters as emerges from the content of
his letters, his possible contribution to the awarding of the
commission for the wall paintings of Panagia in Roeino to
this particular workshop arises. More specifically, we examine

The single?nave church of the Panagia is in Roeino, Ar?
kadia in the Peloponnese. It has painted decoration on its
interior and an inscription on its masonry templon
inform ing us that the church walls were painted in 1592
by the brothers Marinos and Demetrios Kakavas. Buil?
ding on this inscription, it is maintained that the church’s
overall decoration is to be dated to 1592. In this paper,
the view expressed, based on observations concerning
the stratigraphy is that the church has an earlier layer of
wall paint ing that occupies the area of Bema and eastern
section of the nave. 

The iconographic, stylistic, and graphological examina?
tion of the inscriptions of this painted decoration, and the
verified multi?faceted relationship to the decoration of the
churches of Hagios Georgios and the Hagioi Apostoloi (Ho?
ly Apostles) in Longanikos, Lakonia, lead to the conclu?
sion that it was the work of the same crew which work ed
on these churches in Longanikos, to whose circle the pain?
ters of the church of the Analipsis (Ascension) in Nestani
and the church of Hagios Nikolaos in Koumaro, Leontari
probably belonged as well. Moreover, its relation ship to
the decoration of the chapel of Kyprianou at the church of
the Panagia Hodegetria at Mystras is supported.

Nancy Dile

THE  UNKNOWN  LATE  BYZANTINE  LAYER  OF  WALL  PAINTING  
IN  THE  CHURCH  OF  PANAGIA  IN  ROEINO,  ARKADIA.  
NEW  EVIDENCE  FOR  A  LOCAL  PAINTING  WORKSHOP
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ΝΑΝΣΗ  ∆ΗΛΕ

an attractive hypothesis, though it cannot be confirmed on
the basis of current evidence. If the artistic center at Tavia
was in fact so important during the 14th century that the
distinguished scholar and Mystras official Manuel Raoul
addressed the painter Gastreas, who came from there, then
there is a possibility that Mystras was not the only center of
influence for local Peloponnesian workshops.

25th Ephorate of Byzantine Antiquities
dilenancy@gmail.com

the content of the letter he addressed to a painter by the
name of “Gastreas,” in which he praises him, maintaining
that he is a fine painter, as he remembers him 26 years
previously when he was learning the art of painting in Tavia,
a city only 5 km. from Roeino, and a purported artistic
center of this age. The proximity of Roeino to Tavia lends a
strong likelihood to painters from this workshop having
apprenticed in Tavia, though one cannot with certainty
exclude their having apprenticed in workshops at Mystras.
As regards Gastreas’ membership in this workshop, this is
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