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Ο ναός των Αγίων Θεοδώρων στον Αρχάγγελο Ρό6
δου, χρονολογηµένος ακριβώς µε επιγραφή στις 21 ∆ε6

κεµβρίου 13721, βρίσκεται σε θέση γνωστή ήδη µε
την ίδια ονοµασία Άγιος Θεόδωρος από έγγραφο του

* Ευχαριστίες οφείλω στην προDσταµένη της 4ης Εφορείας Βυζα 6
ντινών Αρχαιοτήτων Μάνια Μιχαηλίδου για την άδεια µελέτης
και δηµοσίευσης του ναού. Θα ήθελα, επίσης, από αυτό το σηµείο
να εκφράσω τις πιο θερµές µου ευχαριστίες στη συνάδελφο δρ.
Αγγελική Κατσιώτη, χωρίς την παρότρυνση και συµπαράσταση
της οποίας, η µεταπτυχιακή εργασία µου µε τίτλο: Η αρχιτεκτονι+
κή και οι τοιχογραφίες του αρχικού στρώµατος στην εκκλησία
των Αγίων Θεοδώρων στον Αρχάγγελο Ρόδου, που εκπονήθηκε
στο ∆ιατµηµατικό Μεταπτυχιακό Πρόγραµµα του Τµήµατος Ιστο6
ρίας και Αρχαιολογίας στο Πανεπιστήµιο Κρήτης (2007), δεν θα
έπαιρνε τη µορφή άρθρου. Ευχαριστώ θερµά, επίσης, την Ι. Μπίθα,
διευθύνουσα του Κέντρου Έρευνας της Βυζαντινής και Μεταβυ6
ζαντινής Τέχνης της Ακαδηµίας Αθηνών για τις εύστοχες παρατη6
ρήσεις και τη βοήθειά της, ενώ για τη συνδροµή τους ευχαριστώ
τους φίλους και συναδέλφους της 4ης Εφορείας Βυζαντινών Αρ6
χαιοτήτων Ν. Μαστροχρήστο και Κ. Κεφαλά. Τέλος, ευχαριστώ
την Ελευθερία Καντή για την επεξεργασία των φωτογραφιών.

1 Για το ναό, βλ. σχετικά Ἠ. Κόλλιας, «Τοιχογραφίαι τῆς Ἱπποτο6
κρατίας (130961522) εἰς Ρόδον», ΑΑΑ VI (1973), 265. Ο ίδιος, ΙΕΕ
9, Αθήνα 1979, 301. Α∆ 28 (1973), Β2, Χρονικά, 6436645 (Ἠ. Κόλ6
λιας). Α∆ 29 (197361974), Β3, Χρονικά, 985 (Ἠ. Κόλλιας). Ἰ. Βολα6
νάκης, Οἱ τοιχογραφίες τοῦ ναοῦ τῶν Ἁγίων Θεοδώρων Ἀρχαγ+
γέλου Ρόδου, Ρόδος 1982. Α. Κατσιώτη, «Οι τοιχογραφίες του
Αγίου Ζαχαρία στο Φοινίκι της Χάλκης», Α∆ 40 (1985), Μελέτες,
2406241. E. Kollias, The City of Rhodes and the Palace of the Grand
Master, Αθήνα 1988, 90, εικ. 45. E. Papavassiliou – Th. Archonto 6
poulos, «Nouveaux éléments historiques et archéologiques de Rhodes
à travers des fouilles dans la ville médiévale», CorsiRav 38 (1991),
324, 327. Ι. Βολανάκης, Ιστορία και µνηµεία του ∆ήµου Αρχαγγέ+
λου, Ρόδος 1994, 64670. Ι. Μπίθα, «Ενδυµατολογικές µαρτυρίες
στις τοιχογραφίες της µεσαιωνικής Ρόδου (14ος αι.61523)», Ρόδος
2400 χρόνια. Η πόλη της Ρόδου από την ίδρυσή της µέχρι την 
κατάληψή της από τους Τούρκους (1523), Πρακτικά διεθνούς
επιστηµονικού συνεδρίου, Αθήνα 2000, τ. Β΄, 434 σηµ. 20621. 
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Χαριστούλα  Γιακουµάκη

ΠΡΩΤΗ  ΠΑΡΟΥΣΙΑΣΗ  ΤΩΝ  ΤΟΙΧΟΓΡΑΦΙΩΝ  ΤΟΥ  ΝΑΟΥ  ΤΩΝ  ΑΓΙΩΝ 
ΘΕΟ∆ΩΡΩΝ  ΣΤΟΝ  ΑΡΧΑΓΓΕΛΟ  ΡΟ∆ΟΥ  (1372)*

Ο ναός των Αγίων Θεοδώρων στον Αρχάγγελο Ρόδου,
χρο νολογηµένος µε επιγραφή στα 1372, αποτελεί ένα από
τα σηµαντικότερα µνηµεία της περιόδου της ιπποτοκρα+
τίας (1309+1522) όχι µόνον για το νησί της Ρόδου αλλά
και για τα υπόλοιπα νησιά του δωδεκανησιακού συ +
µπλέγµατος. ∆ιατηρεί πλήρες εικονογραφικό πρόγραµµα,
κτητορική επιγραφή και παράσταση κτητόρων. Ιδιαίτερη
έµφαση δίνεται στην οµάδα των στρατιωτικών αγίων που
απεικονίζονται µε τη στρατιωτική περιβολή και τον οπλι+
σµό τους. Από τους κτήτορες ενδιαφέρον παρουσιάζει η
ασυνήθιστη προσωνυµία της κτητόρισσας Ειρήνης ως
Ατούµισσα και ο αριθµός των σκουλαρικιών που φορεί.

The church of Hagioi Theodoroi in Archangelos,
Rhodes, dated by inscription to 1372, is one of the
most important monuments of the Knights (1309+
1522), not only for the island of Rhodes, but for the
other islands in the Dodecanese. The church preserves
full iconographic program, the founders’ inscription,
and a representation of the founders. Special emphasis
is given to the group of military saints depicted in 
military attire with their weapons. The unusual epithet
of the founder Irene as Atoumissa and the number of
earrings she is wearing are of interest.

Λέξεις κλειδιά
Υστεροβυζαντινή περίοδος, 14ος αιώνας, µνηµειακή ζωγραφική,
κτητορική επιγραφή, κτήτορες Κωνσταντίνος Μαύδης και Ειρή6
νη Ατούµισσα, Ρόδος, ναός Αγίων Θεοδώρων στον Αρχάγγελο.

Keywords
Late6Byzantine period, 14th century, wall paintings, founder in6
scription, founders Konstantinos Mavdes and Irene Atoumissa,
Rhodes, church of Hagioi Theodoroi in Archangelos.
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Ι. Χριστοφοράκη, «Χορηγικές µαρτυρίες στους ναούς της µεσαιωνι6
κής Ρόδου (120461522)», στο ίδιο, 459 σηµ. 79. Θ. Α. Αρχοντόπου6
λος, Ο ναός της Αγίας Αικατερίνης στην πόλη της Ρόδου και η ζω+
γραφική του ύστερου µεσαίωνα στα ∆ωδεκάνησα (1309+1453),
Ρόδος –Αθήνα 2010, κυρίως 1326134, 2266227 και σποραδικά.
2 Malta cod. 327, φ. 248.
3 K. Hattersley6Smith, «Documentary and Archaeological Evidence
for Greek Settlement in the Countryside of Rhodes in the Fourteenth
and Early Fifteenth Centuries», The Military Orders. Fighting for the
Faith and Caring for the Sick (επιµ. M. Barber), Hampshire 1994,
82688, κυρίως 84685. Για το θεσµό της εµφύτευσης, βλ. Ζ. Ν. Τσιρ6
πανλής, Η Ρόδος και οι Νότιες Σποράδες στα χρόνια των Ιωαννι+
τών Ιπποτών (14ος+16ος αι.), Ρόδος 1991, 258 σηµ. 1, όπου και η
σχετική βιβλιογραφία. A. Luttrell, The Town of Rhodes 1306+
1356, Ρόδος 2003, 148. Ε. Γκαλά6Γεωργιλά, «Ο θεσµός της “εµφύ6
τευσης” στην οικοδοµική δραστηριότητα και την αγορά ακινήτων
της Θεσσαλονίκης (13ος615ος αιώνας)», 26ο Συµπόσιο ΧΑΕ
(2006), 18619. Αρχοντόπουλος, Ο ναός της Αγίας Αικατερίνης,
ό.π. (υποσηµ. 1), 58 σηµ. 29. 
4Εφόσον τεκµηριωθεί και ανασκαφικά, θα µπορούσε να υποτεθεί
ότι ο ναός καταστράφηκε από το σεισµό του 1366. Βλ. σχετικά A.
Luttrell, «Earthquakes in the Dodecanese: 130361513», Halcyon
Days in Crete III, A Symposium Held in Rethymnon. Natural Disa+
sters in the Ottoman Empire (επιµ. E. Zachariadou), Ρέθυµνο
1999, 1466148. Ο ίδιος, The Town of Rhodes 1306+1356, Ρόδος
2003, 2616262.

5 Στην πλειονότητα των µνηµείων κυριαρχεί ο µονόχωρος καµα6
ροσκέπαστος ναός. Α. Κατσιώτη, «Επισκόπηση της µνηµειακής
ζωγραφικής του 13ου αιώνα στα ∆ωδεκάνησα», Α∆ 51652 (19966
1997), Μελέτες, 271, όπου αναλύεται η παρουσία του τύπου. Η.
Κόλλιας, Η µεσαιωνική πόλη της Ρόδου και το Παλάτι του Μεγά+
λου Μαγίστρου, Αθήνα 2000, 976109. Αρχοντόπουλος, Ο ναός της
Αγίας Αικατερίνης, ό.π. (υποσηµ. 1), 2086209. Γενικά για την αρχι6
τεκτονική της περιόδου, βλ. ενδεικτικά Χ. Μπούρας, Βυζα ντινή
καί µεταβυζαντινή ἀρχιτεκτονική στήν Ἑλλάδα, Αθήνα 2001,
1916234, ενώ για την αρχιτεκτονική της περιόδου στα νησιά του
Αιγαίου, ο ίδιος, «Ἡ βυζαντινή ἀρχιτεκτονική στά νησιά τοῦ
Αἰγαίου», Τό Αἰγαῖο. Ἐπίκεντρο τοῦ Ἑλληνικοῦ Πολιτισµοῦ,
Αθήνα 1992, 1236130.
6 Η χρήση αγγείων ως ηχείων είναι µάλλον σπάνια στους ναούς
της Ρόδου. Απαντούν, επίσης, στο ναό του Αγίου Γεωργίου του
Βάρδα στην Απολακκιά (1289/90), στον Άγιο Ιωάννη στο Κάστρο
της Λίνδου (13ος αιώνας;), στο ναό της Αγίας Αικατερίνης στη µε6
σαιωνική πόλη της Ρόδου (τέλη 14ου αιώνα), στην Παναγία την
Κυρά στο Κεραµί Σιαννών (τέλη 14ου αιώνα), στον Άγιο Γεώργιο
τον Πετρωνιάτη Αρχαγγέλου (15ος αιώνας) και στην Αγία Τριά6
δα Ψίνθου (1407/8). Η τέχνη της κεραµουργίας γνώρισε στο πα6
ρελθόν µεγάλη άνθηση στον Αρχάγγελο. Μάλιστα στην περιοχή
Πετρώνας, όπου βρίσκεται και ο Άγιος Γεώργιος ο Πετρωνιάτης,
µέχρι τη δεκαετία του ᾽70 λειτουργούσαν κεραµικά εργαστήρια
που παρήγαγαν χρηστικά αγγεία και τροφοδοτούσαν τα νοικο6
κυριά του νησιού. 
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ΧΑΡΙΣΤΟΥΛΑ  ΓΙΑΚΟΥΜΑΚΗ

εσπεριδοειδή, κυρίως στη νότια πλαγιά, λόφου, καθώς
και οι γνωστές πηγές του. Τα ορατά οικοδοµικά λείψα6
να κτηρίων στη γύρω από το ναό περιοχή, που οµολο6
γουµένως χρήζουν περαιτέρω αρχαιολογικής διερεύνη6
σης, πιθανότατα να σχετίζονται µε την ύπαρξη παλαι6
ότερου ναού, πριν το 13724, αφιερωµένου στον Άγιο
Θεόδωρο, όπως υποδεικνύει και η αναφορά της επονο6
µασίας Sanctus Theodorus στο ασφαλώς χρονολογηµέ6
νο έγγραφο του 1347.
Ο ναός, διαστάσεων 9,60×5,40 µ., ανήκει στον αρχι6

τεκτονικό τύπο του µονόχωρου καµαροσκέπαστου, τον
πλέον διαδεδοµένο για τα νησιά του δωδεκανησιακού
συµπλέγµατος σε όλη τη διάρκεια της ιπποτοκρατίας5

(Εικ. 1). Εξωτερικά οι επιφάνειες της εκκλησίας είναι
επιχρισµένες και ακόσµητες, µε εξαίρεση το τυφλό ηµι6
κυκλικό αψίδωµα που διαµορφώνεται πάνω από την
ορθογώνια είσοδο στο δυτικό τοίχο. Το µοναδικό
άνοιγµα του ναού είναι η µικρή, τοξωτή φωτιστική θυ6
ρίδα στο κέ ντρο του ηµικύλινδρου της τρίπλευρης εξω6
τερικά αψίδας του ιερού. Στο βόρειο τοίχο του ιερού βή6
µατος ορθογώνια κόγχη χρησιµεύει ως πρόθεση. Στον
κυρίως ναό, και συγκεκριµένα ψηλά, σχεδόν στο ύψος
γένεσης της καµάρας, στο δυτικό τµήµα του νότιου και
βόρειου τοίχου, διακρίνονται εντοιχισµένα αγγεία, τα
οποία λειτουργούσαν ως ηχεία6. Κάτω χαµηλά, κτιστό

13472. Σύµφωνα µε αυτό, ο Michaellus Culichi (Μιχαήλ
Κουλίκης;), πρώτος στο casale Αρχάγγελος, και ο γα 6
µπρός του Giorgio Philippi (Γεώργιος Φιλίππου) µε ετή6
σιο ενοίκιο 100 άσπρα πήραν στην κατοχή τους από το
Τάγµα των Ιωαννιτών Ιπποτών σε συνεχή εµφύτευση
(in emphiteosim perpetuam) επτά modiate (µόδια) γης
στην περιοχή Sanctus Theodorus, µε ένα jardinum (κή6
πο), διάφορα δέντρα και δύο πηγές3. Την περιγραφή
της περιοχής στο έγγραφο επιβεβαιώνει µέχρι τις µέρες
µας η όψη του κατάφυτου από πεύκα, ελαιόδεντρα και

Εικ. 1. Ρόδος, Αρχάγγελος, ναός Αγίων Θεοδώρων.
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έδρανο, ελάχιστα υπερυψωµένο από το δάπεδο του να6
ού, περιτρέχει τις τρεις πλευρές του. 
Εσωτερικά ο ναός είναι κατάγραφος. Ο τοιχογραφι6

κός διάκοσµός του διατηρείται σε µέτρια κατάσταση λό6
γω της φωτιάς που ξέσπασε από τα αναµµένα καντήλια
και κεριά. Στην παρούσα µελέτη θα περιοριστούµε σε
ορισµένες πρώτες παρατηρήσεις που προκύπτουν από
τη παρουσίαση της εικονογραφικής διάταξης και της τε6
χνοτροπίας του, όπου αυτό είναι εφικτό, επιχειρώντας
την ένταξη του ναού στο πολιτισµικό τοπίο της εποχής. 

Εξαρχής πάντως θα πρέπει να σηµειωθεί ότι, παρά τη
φθορά, η σηµασία του χρονολογηµένου µε ασφάλεια
τοιχογραφικού διακόσµου του ναού στα 1372, σε συ6
νάρτηση και µε το γεγονός της απουσίας ακριβώς χρονο6
λογηµένων µνηµείων κατά την περίοδο της ιπποτοκρα6
τίας στη Ρόδο και γενικότερα στα ∆ωδεκάνησα, είναι
έκδηλη. Ο ζωγραφικός διάκοσµος των Αγίων Θεοδώρων
προσφέρει πολύτιµο υλικό για συγκρίσεις, αρκεί να
αναλογιστεί κανείς ότι από τα 35 ζωγραφικά στρώµα6
τα7 του 14ου αιώνα, µόλις ακόµη τρία χρονολογούνται

ΠΡΩΤΗ  ΠΑΡΟΥΣΙΑΣΗ  ΤΩΝ  ΤΟΙΧΟΓΡΑΦΙΩΝ  ΤΟΥ  ΝΑΟΥ  ΤΩΝ  ΑΓΙΩΝ ΘΕΟ∆ΩΡΩΝ  ΣΤΟΝ  ΑΡΧΑΓΓΕΛΟ  ΡΟ∆ΟΥ  (1372)

7 Κόλλιας, Η µεσαιωνική πόλη της Ρόδου, ό.π. (υποσηµ. 5), 109.
Στο νησί της Ρόδου έχουν διασωθεί περίπου 75 ζωγραφικά στρώ6

µατα, που, µε βάση κυρίως τα τεχνοτροπικά τους στοιχεία, χρονο6
λογούνται την περίοδο της ιπποτοκρατίας (130961522). 
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Εικ. 2. Ρόδος, Αρχάγγελος, ναός Αγίων Θεοδώρων. ∆υτικός τοίχος.
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8Μπίθα, «Ενδυµατολογικές µαρτυρίες», ό.π. (υποσηµ. 1), 431 σηµ.
15, όπου και η παλαιότερη βιβλιογραφία. Αρχοντόπουλος, Ο 
ναός της Αγίας Αικατερίνης, ό.π. (υποσηµ. 1), 1296130. Μ. Αχει 6
µάστου6Ποταµιάνου, «Οι τοιχογραφίες της οικογένειας Βαρδοά6
νη στον Άγιο Νικόλαο στο Φουντουκλί της Ρόδου», Θωράκιον.
Αφιέρωµα στη µνήµη του Παύλου Λαζαρίδη, Αθήνα 2004, 251
σηµ. 15. 
9 Μ. Ζ. Σιγάλα, «Η Παναγία η Οδηγήτρια ή Εννιαµερίτισσα στη
Χάλκη της ∆ωδεκανήσου», Α∆ 55 (2000), Μελέτες, 3336334.
10 Αρχοντόπουλος, Ο ναός της Αγίας Αικατερίνης, ό.π. (υποσηµ.
1), 1306131 σηµ. 388, όπου παλαιότερη βιβλιογραφία. Ι. Μπίθα,
«Σχόλια στην κτητορική επιγραφή του Αγίου Γεωργίου του Παχυ6
µαχιώτη στη Λίνδο της Ρόδου (1394/5)», ∆ΧΑΕΛ΄ (2009), 160. 
11 S. Kalopissi6Verti, Dedicatory Inscriptions and Donor Portraits in
Thirteenth+Century Churches of Greece, Βιέννη 1992, 24. Ενδεικτι6
κά για τους όρους στην κτητορική επιγραφή πάνσεπτος και θείος,
βλ. Ν. Β. ∆ρανδάκης, «Χριστιανικαὶ ἐπιγραφαὶ Λακωνικῆς», ΑΕ
1967, 137 κ.ε. Ε. ∆ρακοπούλου, Η πόλη της Καστοριάς τη βυζα +
ντινή και µεταβυζαντινή εποχή (12ος+16ος αιώνας). Ιστορία+

Τέχνη+Επιγραφές, Αθήνα 1997, 91, 95697, 130. Για τους όρους δι’
εξόδου και συνδροµής, βλ. H. Ahrweiler6Glykatzi, «Une inscription
méconnue sur les Melingues du Taygète», BCH 86 (1962), 4.
12 Για τις γραµµατικές γνώσεις των ζωγράφων στο Βυζάντιο, βλ.
Μ. Παναγιωτίδη, «Οι γραµµατικές γνώσεις των ζωγράφων. Ένα
παράδειγµα σχετικού προβληµατισµού από τη Μάνη», ∆ΧΑΕ
Κ∆´ (2003), 1856194, όπου βιβλιογραφία. Για τα ορθογραφικά λά6
θη στην Παναγία την Εννιαµερίτισσα στη Χάλκη (1367), βλ. Σιγά6
λα, «Εννιαµερίτισσα Χάλκης», ό.π. (υποσηµ. 9), 333, στον Άγιο
Φανούριο στην Παλιά Πόλη της Ρόδου (1335/6) και στον Άγιο Γε6
ώργιο τον Παχυµαχιώτη στη Λίνδο (1394/5), βλ. Χριστοφοράκη,
ό.π. (υποσηµ. 1), 456 σηµ. 60, και 460 σηµ. 84. 
13 Kalopissi6Verti, Dedicatory Inscriptions, ό.π. (υποσηµ. 11), 24625.
Η ακριβής αναφορά της ηµεροµηνίας της ανέγερσης και διακόσµη6
σης του ναού στην αρχή της επιγραφής, φαινόµενο όχι και τόσο
συχνό, απαντά και στο ναό του Αγίου Νικολάου στο Φουτουκλί
Ρόδου (1497/8) [Αχειµάστου6Ποταµιάνου, «Οι τοιχογραφίες της
οικογένειας Βαρδοάνη», ό.π. (υποσηµ. 8), 2476262].
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ΧΑΡΙΣΤΟΥΛΑ  ΓΙΑΚΟΥΜΑΚΗ

ΥΠ(ΕΡ) – ΤΩΝ ΨΥΧΩΝ [ΑΥ]ΤΩΝ CΩΤΗΡΙΑC ΜΗΝΗ
∆ΕΚΕΒΡΙΩ ΚΑ΄+ . 
Η αρχή κάθε στίχου ξεκινά από το νότιο τµήµα του

δυτικού τοίχου και συνεχίζεται στο βόρειο. Στην αρχή
και στο τέλος της επιγραφής αποτυπώνεται το σύµβολο
του σταυρού11. Τα λιγοστά ορθογραφικά λάθη (π.χ.
Ιρήνης αντί Ειρήνης, µηνή αντί µηνί) σε αντιπαραβολή
µε τις άλλες τρεις σύγχρονες κτητορικές επιγραφές που
προαναφέρθηκαν, υποδηλώνουν πολύ καλή γνώση των
γραµµατικών κανόνων και αποτελούν χαρακτηριστική
ένδειξη του µορφωτικού επιπέδου του συντάκτη που
την επιµελήθηκε12.
Από την κτητορική επιγραφή συνάγεται η ακριβής

χρονολογία και ηµεροµηνία της ταυτόχρονης ίδρυσης και
διακόσµησης του ναού13, η αφιέρωσή του στους αγίους

µε ακρίβεια χάρη στην αναφορά του έτους ιστόρησής
τους σε επιγραφή: ο Άγιος Φανούριος στη µεσαιωνική
πόλη της Ρόδου (1336)8, η Παναγιά η Εννιαµερίτισσα
στη Χάλκη (1367)9 και ο Άγιος Γεώργιος ο Παχυµαχιώ6
της στη Λίνδο (1394/5)10.
Η τετράστιχη, µεγαλογράµµατη κτητορική επιγραφή

αναπτύσσεται εκατέρωθεν της κεντρικής θύρας στο δυ 6
τικό τοίχο (Εικ. 2, 3): +ΤΩ ҀΩΠΑ΄ ΕΤΕΙ ΙΝ(∆ΙΚΤΙΩΝΟC)
ΙΑ΄ ΑΝΗΓΕΡΘΗ – ΚΑΙ ΑΝΗCΤΟΡΗCΘΗ Ο ΠΑΝCΕ+
ΠΤΟC ΚΑΙ / ΘΕΙΟC ΝΑΟC ΤΩΝ ΑΓΙΩΝ ΤΟΥ Χ(ΡΙCΤΟ)Υ
ΜΕ ΓΑΛΩΝ – [ΜΑΡΤΥΡΩΝ ΘΕΟ∆]ΩΡΟΥ ΤΟΥ ΤΗΡΩ+
ΝΟC ΚΑΙ ΘΕΟ ∆]ΩΡΟΥ ΤΟΥ CΤΡΑΤΗ/ΛΑΤΟΥ ∆Ι ΕΞΟ+
∆ΟΥ ΚΑΙ CΥΝ∆ΡΟΜΗC ΚΥΡΟΥ – [ΚΩΝCΤΑΝΤΙΝ]ΟΥ
ΤΟΥ ΜΑΥ∆Η ΚΑΙ ΤΗC CΥΜΒΙΟΥ ΑΥΤΟΥ ΙΡΗΝΗC /
ΤΗC ΑΤΟΥΜΙCCΗC ΚΑΙ ΤΩΝ ΤΕΚ(ΝΩΝ) ΑΥΤΩΝ

Εικ. 3. Ρόδος, Αρχάγγελος, ναός Αγίων Θεοδώρων. Η κτητορική επιγραφή.
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µεγαλοµάρτυρες Θεοδώρους, Τήρωνα και Στρατηλά6
τη14, αλλά και το κίνητρο της δωρεάς, δηλαδή η σωτη6
ρία των ψυχών, επιζητούµενο όχι µόνον για τους Κων+
σταντίνο Μαύδη και Ειρήνη Ατούµισσα, που µε έξοδα
τους ανέλαβαν το θεάρεστο αυτό έργο, αλλά και για τα
µέλη της οικογένειας του ζεύγους15. 

Η εικονογραφική διάταξη

Η εικονογράφηση του ναού κατανέµεται σε ζώνες: σκη6

νές από το ∆ωδεκάορτο στην καµάρα, σειρά στηθαίων
αγίων στην επάνω στενότερη ζώνη των κατακόρυφων
τοίχων και ολόσωµες µορφές αγίων στην κάτω. 
Στο τεταρτοσφαίριο της αψίδας του ιερού εκτείνεται

η παράσταση της ∆έησης µε το Τρίµορφο σε προτοµή
(Εικ. 4). Στο ένσταυρο φωτοστέφανο, που περιβάλλει
το κεφάλι του Χριστού, διακρίνεται η επιγραφή: Ο ΩΝ.
Ακολουθούν στον ηµικύλινδρο της αψίδας έξι συλλει6
τουργούντες ιεράρχες µε λευκά πολυσταύρια φαιλόνια
που κρατούν ενεπίγραφα ειλητά. Συγκεκριµένα, στο 

ΠΡΩΤΗ  ΠΑΡΟΥΣΙΑΣΗ  ΤΩΝ  ΤΟΙΧΟΓΡΑΦΙΩΝ  ΤΟΥ  ΝΑΟΥ  ΤΩΝ  ΑΓΙΩΝ ΘΕΟ∆ΩΡΩΝ  ΣΤΟΝ  ΑΡΧΑΓΓΕΛΟ  ΡΟ∆ΟΥ  (1372)

14 Η αφιέρωση του ναού στους Αγίους Θεοδώρους είναι σχετικά
σπάνια στη Ρόδο. Εκτός από τον Αρχάγγελο µόλις άλλος ένας ναός
στη θέση Κατακαλών στην Αρνίθα (τέλη 14ου αιώνα) αφιερώνεται
στο ζεύγος των αγίων, σύµφωνα µε προφορική παράδοση, χωρίς να
επιβεβαιώνεται ωστόσο από κτητορική επιγραφή ή παράσταση [βλ.
σχετικά Α. Γ. Νίκα, «Η εκκλησία των Αγίων Θεοδώρων στην περιο6
χή Κατακαλών της Ρόδου και ο θεσµός της στρατιωτικής πρόνοιας
στο Βυζάντιο», ∆ωδΧρον 21 (2007), 4416449]. Ναός αφιερωµένος
στον άγιο Θεόδωρο απαντά στο Απέρι Καρπάθου [βλ. Ν. Μαστρο6
χρήστος, «Ο ναός του Άι Θώρη στο Απέρι Καρπάθου και ο εικονο6

γραφικός κύκλος του αγίου Θεοδώρου του Στρατηλάτη (µετά το
1399)», Βυζαντινά 31 (2011), 1476171], ενώ θέσεις µε την ίδια ονο6
µασία στα Σιάννα Ρόδου (Χ. Ι. Παπαχριστοδούλου, Τοπωνυµικό
της Ρόδου, Ρόδος 1996, 175) και στη Χέρισο Σκάλα Τήλου αποτε6
λούν µάλλον ανάµνηση ναών αφιερωµένων στον άγιο.
15 Για την εµφάνιση της ευχής «ὑπέρ τῶν ψυχῶν σωτηρίας» στη
χριστιανική χορηγία, βλ. Ε. Γ. Σαράντη, «Η γυναίκα χορηγός κατά
την πρωτοβυζαντινή εποχή. Η προβολή ενός νέου ιδεολογικού
προτύπου», Η γυναίκα στο Βυζάντιο. Λατρεία και Τέχνη, Αθήνα
2012, 1186123.
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Εικ. 4. Ρόδος, Αρχάγγελος, ναός Αγίων Θεοδώρων. Η ∆έηση.
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16 Ευχή από τη Λειτουργία των προηγιασµένων (Κλήµεντος Ρώ6
µης, κεφ. LX, παράγρ. 3).
17Η ευχή των πιστών Α΄ του Ιωάννη του Χρυσοστόµου, εµφανίζε6
ται, επίσης, στο ειλητό του Αθανασίου Αλεξανδρείας, του Γρηγο6
ρίου του Θαυµατουργού, του Γρηγορίου Νύσση, του Τιµόθεου της
Εφέσου, του Γρηγορίου του Θεολόγου (βλ. σχετικά Χ. Κωνστα 6
ντινίδη, ὉΜελισµός, Θεσσαλονίκη 2008, 152, 154 κυρίως 222, κα6
θώς και 1616162 για τις συντοµογραφίες των ιεραρχών).
18Η ευχή των πιστών Β΄ αναγράφεται κυρίως στο ειλητό του Χρυ6
σοστόµου, εµφανίζεται όµως στα ειλητά και άλλων ιεραρχών: Βα6
σιλείου, Γρηγορίου Θεολόγου, Αθανασίου Αλεξανδρείας, Νικο6
λάου, Κυρίλλου Αλεξανδρείας [βλ. σχετικά στο ίδιο, 149, 152, 2226
223 και 1616162].
19Η ευχή Α΄ από την απαρχή της αγίας αναφοράς του Χρυσοστό6
µου εµφανίζεται και στα ειλητά του Αθανασίου Αλεξανδρείας,
Νικολάου, Κυρίλλου Αλεξανδρείας, Νικηφόρου Κωνσταντινου6
πόλεως (βλ. σχετικά στο ίδιο, 149, 151, 224 και 1616162). 
20 Η ευχή της πρόθεσης συνδέεται µε τον Ιωάννη Χρυσόστοµο, 

αλλά αναγράφεται στο ειλητό και άλλων ιεραρχών: Νικολάου,
Αθανασίου Αλεξανδρείας, Γρηγορίου Θεολόγου, Βασιλείου, Γρη6
γορίου Νύσσης, Ιωάννη Ελεήµονος, Γρηγορίου Θαυµατουργού,
Κάρπου Βεροίας, Πέτρου Αλεξανδρείας (βλ. σχετικά στο ίδιο,
146, 148, 150, 152, 156 και κυρίως 2196220, 1616162).
21Η ευχή Β΄ της αγίας αναφοράς αναγράφεται στο ειλητό διάφορων
ιεραρχών: Ιγνατίου Θεοφόρου, Γρηγορίου Νύσσης, Γρηγορίου Θαυ6
µατουργού, Νικολάου, Κυρίλλου Αλεξανδρείας, Γρηγορίου Ακρα6
γαντίνων, Πέτρου Αλεξανδρείας (βλ. σχετικά στο ίδιο, 224, 1616162).
22 Για τους συλλειτουργούντες ιεράρχες στο τεταρτοσφαίριο της
αψίδας, βλ. στο ίδιο, 1256143, για τα ενεπίγραφα ειλητά 1446158,
ενώ για τους συνδυασµένους καταλόγους των επιγραφών και ιε6
ραρχών 2196220, 222, 2236224.
23 Σχετικά µε τα κρυπτογραφήµατα, βλ. ενδεικτικά G. Babić, «Les
croix à cryptogrammes, peintes dans les églises serbes des XIIIe et
XIVe siècles», Byzance et les Slaves, Mélanges Ivan Dujčev, Παρίσι
1979, 1613. Ch. Walter, The Iconography of Constantine the Great
Emperor and Saint, Leiden 2006, 1396166, όπου βιβλιογραφία.
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/ πρόσωπον / Σου επί /τους δού/λους Σου16. Ακολου6
θούν κατά σειρά, µε κατεύθυνση πάντοτε από τα 
αριστερά προς τα δεξιά, οι ακόλουθες ευχές: Ευχα +
ρι/στούµεν / Σοι Κ(ύρι)ε ο /Θ(εό)ς των δυ/νάµε/ων17,
Πάλιν / [και πολλ]/ά[κις Σοι / προσπίπτοµεν]18. Το ει6
λητό του τέταρτου ιεράρχη δίπλα στην τράπεζα έχει κα6
ταστραφεί, ενώ η επιγραφή στο ειλητό του πέµπτου
ιεράρχη είναι εξίτηλη. Στο ειλητό του τελευταίου ιεράρχη
σώζεται η ευχή: Άξι[ο]ν / και δίκαι/ον Σε / υµνείν / Σε
αινείν, / Σοι ευ[χαρι/στείν]19. Στο χορό των συλλειτουρ6
γούντων ιεραρχών συµµετέχουν ακόµη ένας στο βόρειο
τοίχο του ιερού, στο ειλητό του οποίου αναγράφεται η
ευχή: Ο Θ(εό)ς ο Θ(εό)ς / ηµών / ο τον ουρά/νιον άρ/τον
την [τρο]φήν του πα(ν)/τός κόσ[µου)]20, και δύο στο
νότιο (Εικ. 5). Στο ειλητό του πλησιέστερου προς το κέ 6
ντρο της αψίδας ιεράρχη διαβάζεται η ευχή: Μετά / τού+
των κ(αι) / ηµείς των / µακαρί/ων δυνά+/µεων21. Το
ειλητό του τελευταίου στα δυτικά δεν διατηρείται. Και
οι εννέα ιεράρχες είναι γυρισµένοι προς το κέντρο της
αψίδας, εκεί όπου εικάζουµε ότι απεικονιζόταν το κατε6
στραµµένο πλέον σήµερα θέµα του Μελισµού22. Η κακή
κατάσταση διατήρησης των φυσιογνωµιών των ιεραρχών
ωστόσο δεν επιτρέπει την ταύτισή τους.
Στο βόρειο τοίχο του ιερού, στο χώρο που αποµένει

πάνω από την κόγχη της πρόθεσης εικονίζεται διάκο6
νος, κατά πάσα πιθανότητα ο πρωτοµάρτυρας Στέφα6
νος. Κρατεί στο αριστερό χέρι λιβανωτίδα και στο
δεξιό θυµιατό. Το τύµπανο της ορθογώνιας κόγχης της
πρόθεσης διακοσµεί σταυρός µε ελικοειδή βλαστό και
βραχυγραφίες: Ι(ησού)ς Χ(ριστό)ς / Ν(ι)Κ(ά) / Φ(ως)
Χ(ριστού) / Φ(αίνει) Π(άσι)23. Στο µέτωπο της αψίδας

ειλητό του πρώτου ιεράρχη από αριστερά προς τα δεξιά
υπάρχει η ακόλουθη επιγραφή: Επίφα/νον ∆έ/σποτα το

Εικ. 5. Ρόδος, Αρχάγγελος, ναός Αγίων Θεοδώρων. Νότιος
τοίχος ιερού, ιεράρχες.
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εικονίζεται το Άγιο Μανδήλιο24. Πλαισιώνεται από τε6
θλασµένη ταινία σε εναλλασσόµενο κόκκινο και καφέ
χρώµα, µε προοπτική απόδοση, που πιθανώς αποµιµεί6
ται οδοντωτή ταινία25.
Τέλος, στην εικονογράφηση του ιερού εντάσσεται

από τις σκηνές του ∆ωδεκαόρτου, η παράσταση της
Ανάληψης που καταλαµβάνει το ανατολικό τµήµα της
ενιαίας καµάρας. Στο κέντρο της παράστασης ο Χρι6
στός, καθισµένος σε τόξο, µέσα σε κυκλική δόξα που

υποβαστάζουν τέσσερις ιπτάµενοι άγγελοι, ευλογεί µε
το δεξιό χέρι και κρατεί τυλιγµένο ειλητάριο στο αρι6
στερό. Αριστερά, στο µέσον της βόρειας πλευράς η Πα6
ναγία, δεόµενη µε τα χέρια ανοιχτά στο ύψος των ώµων
και τις παλάµες προς τα έξω σε ένδειξη κατάνυξης,
πλαισιώνεται δεξιά και αριστερά από όµιλο αποστό6
λων, οι οποίοι αποδίδονται σε πολυειδείς στάσεις, εκ6
φράσεις και χειρονοµίες (Εικ. 6, 22). ∆εξιά, στο µέσο
της νότιας πλευράς εικονίζεται άγγελος µε το δεξιό χέρι

ΠΡΩΤΗ  ΠΑΡΟΥΣΙΑΣΗ  ΤΩΝ  ΤΟΙΧΟΓΡΑΦΙΩΝ  ΤΟΥ  ΝΑΟΥ  ΤΩΝ  ΑΓΙΩΝ ΘΕΟ∆ΩΡΩΝ  ΣΤΟΝ  ΑΡΧΑΓΓΕΛΟ  ΡΟ∆ΟΥ  (1372)

24 Ε. Ν. Τσιγαρίδας, Τοιχογραφίες της περιόδου των Παλαιολό+
γων σε ναούς της Μακεδονίας, Θεσσαλονίκη 1999, 258, όπου πα6
λαιότερη βιβλιογραφία για το θέµα.

25 Το διακοσµητικό αυτό µοτίβο κυριαρχεί από το 12ο αιώνα και
εξής για τη διακόσµηση του τόξου της αψίδας ή της καµάρας του
ιερού [Μ. Εµµανουήλ, «Οι τοιχογραφίες του Αγίου Νικολάου 
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Εικ. 6. Ρόδος, Αρχάγγελος, ναός Αγίων Θεοδώρων. Η Ανάληψη (η Παναγία).
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στην Αγόριανη Λακωνίας», ∆ΧΑΕ  Ι∆΄ (198761988), 142, 143 σηµ.
186, εικ. 17618. Ε. ∆εληγιάννη6∆ωρή, «Οι τοιχογραφίες του υστε6
ροβυζαντινού ναού των Ταξιαρχών στην Αγριακόνα», Πρακτικά
Β΄ Τοπικού Συνεδρίου Αρκαδικών Σπουδών. Τιµητικός τόµος εις 

Γεώργιον Μερίκαν, Αθήναι 1990, 579 σηµ. 156 και 157, εικ. 2]. 
26 Για το καρδιόσχηµο φυτικό µοτίβο, βλ. ∆εληγιάννη6∆ωρή, ό.π.
(υποσηµ. 25), 580 σηµ. 164, όπου και παραδείγµατα και σηµ. 165,
εικ. 19622.
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ΧΑΡΙΣΤΟΥΛΑ  ΓΙΑΚΟΥΜΑΚΗ

Στα διακοσµητικά θέµατα του ιερού, εκτός από την
τεθλασµένη ταινία που περιβάλλει το Άγιο Μανδήλιο,
περιλαµβάνεται, επίσης, η ταινία από καρδιόσχηµα 
φυτικά µοτίβα που περικλείουν ανθέµια26, ανάµεσα
στη σύνθεση της ∆έησης και τους συλλειτουργούντες

υψωµένο στο ύψος του στήθους να δείχνει στους απο6
στόλους τον αναλαµβανόµενο Χριστό και µε το αρι6
στερό να κρατεί σκήπτρο. Πλαισιώνεται δεξιά και
αριστερά, όπως και η Παναγία, από οµάδα αποστόλων
σε ποικίλες στάσεις. 

Εικ. 7. Ρόδος. Αρχάγγελος, ναός Αγίων Θεοδώρων. Η Γέννηση.
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ιεράρχες και τέλος, η διακοσµητική ταινία από ανθέµια
σε µαύρο και κόκκινο χρώµα, περικλειόµενα σε αντι6
θετικά τρίγωνα, που απλώνεται στην κατώτερη ζώνη
του ιερού. 
Στον κυρίως ναό η ενιαία καµάρα χωρίζεται κατά

µήκος µε διακοσµητική ταινία από αλληλοτεµνόµενες
σε κίτρινο και κόκκινο χρώµα ταινίες, που περικλείουν
ελλειπτικά κοσµήµατα, µέσα στα οποία εγγράφεται ελι6
κοειδής βλαστός. Στην καµάρα διατάσσονται σε κυ6
κλική φορά δέκα συνθέσεις από το χριστολογικό

κύκλο, πέντε σε κάθε πλευρά της, µέσα σε ισάριθµα ορ6
θογώνια διάχωρα, που πλαισιώνει κόκκινη ταινία. Ο
κύκλος των Μεγάλων Εορτών αρχίζει µε τον Ευαγγε6
λισµό της Θεοτόκου στο ανατολικό άκρο της νότιας
πλευράς της καµάρας. Ακολουθούν η Γέννηση (Εικ. 7),
η Υπαπαντή (Εικ. 8), η Βάπτιση και τέλος η Μεταµόρ6
φωση στη δυτική άκρη (Εικ. 18) και στη βόρεια πλευρά
η Έγερση του Λαζάρου, η ΒαDοφόρος (Εικ. 9), η Σταύ6
ρωση, η εις Άδου Κάθοδος (Εικ. 10) και η Πεντηκοστή.
Ο κύκλος του ∆ωδεκαόρτου ολοκληρώνεται µε τη 
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Εικ. 8. Ρόδος, Αρχάγγελος, ναός Αγίων Θεοδώρων. Η Υπαπαντή.
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27 Η παρουσία αγίων σε προτοµή στην ενδιάµεση στενή ζώνη είναι
σύνηθες φαινόµενο κατά το 14ο και 15ο αιώνα [Στο ίδιο, 5476548. Β. 

Κέπετζη, «Ο ναός του Αγίου Γεωργίου στα Φούτια της Επιδαύρου
Λιµηράς και ιδιόµορφη παράσταση από την θεία Λειτουργία», 
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διατεταγµένων σε σηρικούς τροχούς που κρατούν το
σταυρό του µαρτυρίου ή τυλιγµένο πάπυρο. Οι τροχοί
σχηµατίζονται από κίτρινη ταινία µε λευκό περίγραµµα
εσωτερικά και εξωτερικά και συνδέονται µεταξύ τους
µε ρόµβους, στο εσωτερικό των οποίων εγγράφονται
ισοσκελείς λευκοί σταυροί27 (Εικ. 11). Στο νότιο τοίχο
απαριθµούνται δέκα στηθάρια αγίων, ενώ στο βόρειο

µερικώς κατεστραµµένη σκηνή της Κοίµησης της Θεο6
τόκου, στην καθιερωµένη για αυτήν την περίοδο θέση
της, δηλαδή στο τύµπανο του δυτικού τοίχου, πάνω
από την είσοδο (Εικ. 2, 21622). 
Κάτω από τις ευαγγελικές σκηνές, στο βόρειο και

νότιο τοίχο, στην πιο στενή ζώνη, παρατάσσεται σειρά
21 στηθαίων αγίων, ανδρών και γυναικών, ανάµεικτα

Εικ. 9. Ρόδος, Αρχάγγελος, ναός Αγίων Θεοδώρων. Η Βαfοφόρος.
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τοίχο έντεκα, από τα οποία το δυτικότερο, ο ζωγράφος,
πιθανώς λόγω εσφαλµένου υπολογισµού του διαθέσι6
µου χώρου, υποχρεώθηκε να περικόψει κατά το ήµισυ.
Η κακή κατάσταση διατήρησης των αγίων και η απώ6
λεια των αγιωνυµίων τους καθιστά αδύνατη την ταύ6
τισή τους. 

Στην κάτω ζώνη των κατακόρυφων τοίχων του κυ6
ρίως ναού, ξεκινώντας από το νότιο τοίχο, δίπλα ακρι6
βώς στο τέµπλο, παριστάνεται για δεύτερη φορά η
σύνθεση της ∆έησης µε ολόσωµο αυτήν τη φορά το Τρί6
µορφο (Εικ. 12). Ο Ι(ΗCΟΥ)C Χ(ΡΙCΤΟ)C CΩΤΗΡ κα6
θισµένος σε θρόνο δέχεται τις δεήσεις από τη Μητέρα
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Αντίφωνον. Αφιέρωµα στον καθηγητή Ν. Β. ∆ρανδάκη, Θεσσα6
λονίκη 1994, 5116512. Σιγάλα, «Εννιαµερίτισσα Χάλκης», ό.π. 

(υποσηµ. 9), 3606362, εικ. 21, 22. Αχειµάστου6Ποταµιάνου, «Οι
τοιχογραφίες της οικογένειας Βαρδοάνη», ό.π. (υποσηµ. 8), 257].
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Εικ. 10. Ρόδος, Αρχάγγελος, ναός Αγίων Θεοδώρων. Η εις Άδου Κάθοδος.
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28 ∆ιονύσιος ἐκ Φουρνᾶ, Ἑρµηνεία τῆς ζωγραφικῆς τέχνης (επιµ.
Α. Παπαδόπουλος6Κεραµεύς), εν Πετρουπόλει 1909, 59, 219, 231. 
29Κ. Χ. ∆ουκάκης, Ὁ µέγας συναξαριστής. Μηναῖο Ἰουνίου, Αθή6
ναι 1958, 100. Ἀ. Ξυγγόπουλος, «Βυζαντινὰ εἰκονογραφικὰ γλυ6
πτά», ΕΕΒΣ  ΙΕ΄ (1939), 2576279.
30 Για την εικονογραφία και τη θέση τους στο εικονογραφικό
πρόγραµµα, βλ. A. Grabar, La peinture religieuse en Bulgarie, Παρί6
σι 1928, 1246126 και 1576160. 
31 Για την παρουσία κτητόρων, βλ. N. P. Ševčenko, «The Representa6
tion of Donors and Holy Figures on Four Byzantine Icons», ∆ΧΑΕ

ΙΖ΄ (199361994), 1576164. Α. Λούβη6Κίζη, «Οι κτήτορες της Περιβλέ6
πτου του Μυστρά», ∆ΧΑΕ Κ∆΄ (2003), 1016118. Μ. Παναγιωτίδη,
«Η προσωπικότητα δύο αρχόντων της Καστοριάς και ο χαρακτή6
ρας της πόλης στο δεύτερο µισό του 12ου αιώνα», ∆ώρον. Τιµητικός
Τόµος στον καθηγητή Νίκο Νικονάνο, Θεσσαλονίκη 2006, 1576166.
∆. Α. Μαµαγκάκης, «Άννα Ραδηνή: Η γυναίκα της επαρχιακής αρι6
στοκρατίας στο Βυζάντιο του 12ου αιώνα µέσα από κτητορικές πα6
ραστάσεις», Βυζαντινά Σύµµεικτα 22 (2012), 716100. L. Safran, «De6
constructing “Donors” in Medieval Southern Italy», Female Founders
in Byzantium and Beyond, Wien – Köln – Weimar 201162012, 1356151.
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και µηλωτή, µε υψωµένο το δεξιό και ανοιχτό ενεπί6
γραφο ειλητό στο αριστερό χέρι που υποδηλώνουν πι6
θανότατα τον προφήτη Ηλία. Από την επιγραφή που
αναγραφόταν πάνω στο ειλητάριο, µόλις που διακρί6
νονται ορισµένα γράµµατα από τους δύο τελευταίους
στίχους …ΑΩ/ΡΙ. Ακολουθούν ο µοναχός Ο ΑΓΙΟC
ΑΝΤΩ ΝΙΟC και Ο ΑΓΙΟC Κωνσταντίνος και η αγία
ΕΛΕΝΗ που κρατούν τον Τίµιο Σταυρό (Εικ. 15). Πάνω
από τη δεύτερη, µικρότερη, οριζόντια κεραία του σταυ6
ρού και εκατέρωθεν του κάθετου στελέχους του διαβά6
ζεται η επιγραφή: ΙC ΧC. Τέλος, στο δυτικό άκρο του
τοίχου εικονίζεται «φοβερός τη θέα» ο ασκητής άγιος
Ονούφριος29 (Εικ. 15). Στο νότιο τµήµα του δυτικού τοί6
χου, εκπροσωπώντας την τάξη των µαρτύρων γυναικών,
εικονίζονται η ΑΓΙΑ ΚΥΡΙΑΚΗ και η ΑΓΙΑ ΒΑΡΒΑΡΑ30

(Εικ. 2), ενώ στο βόρειο, σύµφωνα και µε την επιγραφή,
παριστάνονται οι κτήτορες του ναού31· αριστερά, δίπλα

του (ΜΗΤΗΡ) Θ(ΕΟ)Υ και τον Πρόδροµο ΑΓΙΟC
ΙΩ(ΑΝΝΗ)C Ο ΠΡΟ∆ΡΟΜΟC. Ακολουθεί Ο ΑΓΙΟC ΝΙ+
ΚΟΛΑΟC, ο οποίος ευλογεί µε το δεξιό χέρι και στο αρι6
στερό κρατά κλειστό βιβλίο µε στάχωση, διακοσµηµένη
µε µαργαριτάρια και ηµιπολύτιµους λίθους (Εικ. 13,
14). Στη συνέχεια εικονίζεται Ο ΑΡΧΩΝ ΜΙΧΑΗΛ µε
όρθιο ξίφος στο δεξιό χέρι και ανοιχτό ειλητάριο στο
αριστερό µε την ακόλουθη επιγραφή: [ΘΕΟΥ] / CΤΡΑ+
ΤΗΓΟC / ΕΙΜΙ ΤΗΝ CΠΑ/ΘΗΝ ΦΕΡΩ. ΤΙ/ΝΩ ΠΡΟC
ΥΨΩC / Κ(ΑΙ)ΦΟΒΩΝ Θ(Ε)Ι(Ω) / ΦΟΒΩ. ΚΑΤΑ /
[ΦΡΟ]ΝΙΤΑC / [ΕΚ]∆ΙΧΑΖΩ / [CΥΝ]ΤΟΜΩC28. Έπεται
ο Ιωάννης ο Θεολόγος, γυρισµένος κατά τρία τέταρτα
στα ανατολικά, εκεί όπου εικονίζεται η παράσταση της
∆έησης. Κρατά ανοιχτό βιβλίο, όπου αναγράφεται η
επιγραφή: ΕΝ ΑΡ/ΧΗ ΗΝ / Ο ΛΟΓΟC/ ΚΑΙ Ο ΛΟ/ΓΟC
ΗΝ ΠΡΟC ΤΟΝ Θ(ΕΟ)Ν (Ιωάννης α΄ 1). Ο άγιος που
ακολουθεί παρουσιάζεται µε χαρακτηριστικά ασκητή

Εικ. 11. Ρόδος, Αρχάγγελος, ναός Αγίων Θεοδώρων. Στηθάρια αγίων.
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Εικ. 12. Ρόδος, Αρχάγγελος, ναός Αγίων Θεοδώρων. Νότιος τοίχος, η ∆έηση.
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32Η αγία Μαρίνα είναι µια από τις πιο δηµοφιλείς µορφές της βυ6
ζαντινής αγιογραφίας, µε µεγάλη συχνότητα παρουσίας στα εικο6
νογραφικά προγράµµατα των ναών [βλ. Τ. Αλµπάνη, «Οι τοιχο6
γραφίες του ναού της Αγίας Μαρίνας στο Μουρνέ της Κρήτης»,
∆ΧΑΕ ΙΖ΄ (199361994), 213]. Στο ναό της Αγίας Μαρίνας της Νε6
ράς στη Σύµη απαντούν σκηνές του βιογραφικού κύκλου της
αγίας (15ος αιώνας). Βλ. επίσης Ἀ. Ὀρλάνδος, «Βυζαντινοὶ καὶ µε6
ταβυζαντινοὶ ναοὶ τῆς Ρόδου», ΑΒΜΕ Στ΄ (1948), 152, εικ. 125. Σι6
γάλα, «Εννιαµερίτισσα Χάλκης», ό.π. (υποσηµ. 9), 366, εικ. 27.
Αρχοντόπουλος, Ο ναός της Αγίας Αικατερίνης, ό.π. (υποσηµ. 1),
137, 1616162, εικ. 31.
33 Στο ίδιο, 137, 1626163, εικ. 28, 30.
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στην είσοδο, ο Κωνσταντίνος Μαύδης και αµέσως δεξιά
του, σε θέση ισότιµη, η Ειρήνη Ατούµισσα ΟΙ ∆ΟΥΛ(ΟΙ)
ΤΟΥ Θ(ΕΟ)Υ ΚΗ[Ρ] [ΚΩΝ]/CΤΑΝΤΙΝΟC / ΜΑΥ∆ΗCΚΑΙ
/ ΕΙΡΙΝΗ Η Α/[ΤΟΥΜΙC]CΑ / (ΚΑΙ) ΚΤΗ[ΤΟ]ΡΑΙC, κρα6
τώντας µε τα δύο τους χέρια το οµοίωµα µονόχωρου µε
δίρριχτη κεραµοσκεπή στέγη ναού (Εικ. 2, 26). 
Συνεχίζοντας στο βόρειο τοίχο, από δυτικά, εικονί6

ζονται από την τάξη των ιαµατικών αγίων Η ΑΓΙΑ ΜΑ+
ΡΙΝΑ32 και Ο ΑΓΙΟC ΠΑΝΤΕΛΗΜΩΝ33 (Εικ. 16).

Εικ. 13. Ρόδος, Αρχάγγελος, ναός Αγίων Θεοδώρων.
Νότιος τοίχος, ο άγιος Νικόλαος.

Εικ. 14. Ρόδος, Αρχάγγελος, ναός Αγίων Θεοδώρων. Νότιος
τοίχος, ο άγιος Νικόλαος (λεπτοµέρεια).
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Ακολουθούν τέσσερις, από τους έξι που περιλαµβάνο 6
νταν στο αρχικό εικονογραφικό πρόγραµµα µαζί µε
τους τιµώµενους, ιστάµενοι στρατιωτικοί άγιοι34: Ο
ΑΓΙΟC ΜΕΡΚΟΥΡΙΟC35 µε υψωµένο ξίφος στο δεξιό
χέρι και ελλειπτική αψίδα στο αριστερό, ακουµπισµένη
στο έδαφος. Από τους στρατιωτικούς αγίους είναι ο µο6

ναδικός µε σιδερένιο κράνος στο κεφάλι σε σχήµα κό6
λουρου κώνου. Ο ΑΓΙΟC [ΠΡΟΚ]Ο[Π]ΙΟC36, µε όρθιο
ξίφος στο δεξιό χέρι και κυκλική ασπίδα στο αριστερό
κινείται προς τα ανατολικά, προβάλλοντας το αρι6
στερό και σηκώνοντας το δεξιό πόδι. Ακολουθεί Ο
ΑΓΙΟC ∆ΗΜΗΤΡΙΟC37 µε δόρυ στο δεξιό χέρι και 
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34 Για τη διαµόρφωση των εικονογραφικών στοιχείων των στρα6
τιωτικών αγίων, βλ. Τ. Παπαµαστοράκης, «Ιστορίες και ιστορήσεις
βυζαντινών παλληκαριών», ∆ΧΑΕ Κ΄ (199861999), 213 σηµ. 1, 2.
35 Στην Ίστριο της Ρόδου, εκτός από το νεότερο ενοριακό ναό του
Αγίου Μερκουρίου (δεύτερο µισό 19ου αιώνα), διατηρείται στο
νεκροταφείο του χωριού τοιχογραφηµένος ναός της περιόδου της 

ιπποτοκρατίας αφιερωµένος, επίσης, στον ίδιο άγιο.
36 Στο ναό του Αγίου Προκοπίου στη Σύµη ιστορείται ο εικονο6
γραφικός κύκλος του επώνυµου αγίου (τέλη 14ου αιώνα), Θ. Αρ6
χοντόπουλος, «Ο ιστορηµένος βίος του αγίου Προκοπίου στην ιπ6
ποτοκρατούµενη Σύµη», 21ο Συµπόσιο ΧΑΕ (2001), 16617.
37 Η υπαινισσόµενη από τα ιππποτικά έγγραφα των ετών 1438 

∆ΧΑΕ ΛΕ´ (2014), 1096142 123

Εικ. 15. Ρόδος, Αρχάγγελος, ναός Αγίων Θεοδώρων. Νότιος τοίχος, οι άγιοι Κωνσταντίνος και Ελένη και ο άγιος Ονούφριος.
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Εικ. 16. Ρόδος, Αρχάγγελος, ναός Αγίων Θεοδώρων. Βό  ρειος τοίχος, η αγία Μαρίνα και ο άγιος 
Παντελεήµων.
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κυκλική ασπίδα στο αριστερό στηριγµένη στο έδαφος.
Στην αριστερή πλευρά του κρέµεται ξίφος µε λαβή, το6
ποθετηµένο µέσα σε θήκη. Τέλος, Ο ΑΓΙΟC ΓΕΩΡΓΙΟC38

εικονίζεται µε υψωµένο ξίφος στο δεξιό χέρι και ελλει6
πτική ασπίδα στο αριστερό, από την οποία σήµερα
είναι ορατό µόνο ένα τµήµα της (Εικ. 23). 
Το ανατολικό τµήµα του βόρειου τοίχου, ακριβώς

απέναντι από τη ∆έηση και δίπλα στο τέµπλο, θέση
προορισµένη για την απεικόνιση των τιµώµενων α 6
γίων39, καλύπτει έως και τις µέρες µας κτιστή τοξωτή
κατασκευή, σαν προσκυνητάρι, µε σκηνές από τη ζωή
και το µαρτύριο των αγίων Θεοδώρων, Τήρωνα και
Στρατηλάτη, πιθανώς του 18ου αιώνα40. Η νεότερη
αυτή προσθήκη έχει καλύψει, εκτός από την παρά6
σταση των τιµώµενων αγίων, το µεγαλύτερο τµήµα τεσ6
σάρων στηθαίων αγίων στη µεσαία στενή ζώνη. 
Το µοναδικό διακοσµητικό θέµα στον κυρίως ναό ε 6

ντοπίζεται στις πλαDνές πλευρές της εισόδου. Αποτελεί6
ται από αντιθετικά τρίγωνα, τα οποία περικλείουν
ελικοειδείς, φυλλοφόρους βλαστούς που εναλλάσσο 6
νται µε ενάλληλα τετράγωνα τα οποία τέµνει σταυρός.

Παρατηρήσεις στο εικονογραφικό πρόγραµµα του ναού

Καθοριστικό ρόλο στη διάταξη του εικονογραφικού
προγράµµατος διαδραµάτισε ο αρχιτεκτονικός τύπος

και οι µεγάλες διαστάσεις του µνηµείου41. Η αίσθηση
της ισορροπίας στην κατανοµή του χώρου και της συµ6
µετρικής οργάνωσης των σκηνών γίνεται ευθύς εξαρχής
εµφανής. Η παρουσία ολόκληρου του κύκλου του ∆ω6
δεκαόρτου42, µολονότι εντάσσεται στη συνήθη για την
εποχή στην περιοχή των ∆ωδεκανήσων διάταξη, σύµ6
φωνα µε την οποία σκηνές από τις αναπτύξεις του ∆ω6
δεκαόρτου, από τους εικονογραφικούς κύκλους των
Παθών και των µετά την Ανάσταση του Χριστού επει6
σοδίων43 σπάνια προτιµώνται, είναι αξιοσηµείωτη. Σε
κανένα άλλο µνηµείο των ∆ωδεκανήσων, από όσο γνω6
ρίζουµε, δεν παρατάσσεται ένα πλήρες ως προς τον πυ6
ρήνα του ∆ωδεκάορτο, γεγονός που το καθιστά µάλλον
unicum για την περιοχή. Οι ευαγγελικές σκηνές απαρτί6
ζονται από τα πλέον απαραίτητα πρόσωπα, χωρίς διά6
θεση απόδοσης πολύµορφων συνθέσεων, προσθήκης
δευτερευόντων επεισοδίων ή ρωπογραφικών στοι 6
χείων. Χαρακτηριστική, επίσης, είναι η λιτότητα και η
συµβατική απόδοση του αρχιτεκτονικού βάθους και
του φυσικού τοπίου, µε αποτέλεσµα να προσηλώνεται
η προσοχή στο δραµατικό περιεχόµενο της σκηνής. Από
τις σκηνές του ∆ωδεκαόρτου στην Κοίµηση της Θεοτό6
κου διαπιστώνεται η παντελής απουσία του αρχιτεκτο6
νικού βάθους. 
Παρόµοια εικονογραφικά γνωρίσµατα εντοπίζονται

και στο ναό της Αγίας Αικατερίνης στη µεσαιωνική 
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και 1442 λατρεία του αγίου ∆ηµητρίου στον Αρχάγγελο [αναφέρε6
ται ότι το µοναστήρι του Αγίου Νικολάου στο οµώνυµο νησί διατη6
ρούσε µετόχι ονόµατι Sancto Dimitrio cum votraca (δηλαδή µε αµπέ6
λια) και Sancti Dimitrii, βλ. σχετικά Χ. Ι. Παπαχριστοδούλου, Λεξι+
κογραφικὰ καὶ λαογραφικὰ Ρόδου, Αθήναι 1969, 78. Ο ίδιος, Λεξι+
κό τῶν ροδίτικων ἰδιωµάτων, Αθήνα 1986, 119], βεβαιώνεται έως
και τις µέρες µας από την ύπαρξη του µονόχωρου καµαροσκέπα6
στου ναού του Αγίου ∆ηµητρίου στο επίνειο Στεγνά. Στη γύρω από
το ναό αυτό περιοχή, οι κάτοικοι πράγµατι διατηρούσαν στο πα6
ρελθόν, πριν την οικοδόµησή της µε τουριστικά καταλύµµατα, καλ6
λιεργηµένες εκτάσεις µε αµπέλια που αποτελούσαν µέρος της εκκλη6
σιαστικής περιουσίας (βλ. Ζ. Ν. Τσιρπανλής, Ανέκδοτα έγγραφα για
τη Ρόδο και τις Νότιες Σποράδες από το Αρχείο των Ιωαννιτών Ιπ+
ποτών 1421+1453, Ρόδος 1995, 1076108, αριθ. 72 και 136).
38 Για τη λατρεία του αγίου Γεωργίου στη Ρόδο, βλ. Αρχοντόπου6
λος, Ο ναός της Αγίας Αικατερίνης, ό.π. (υποσηµ. 1), 1536155. Στον
Αρχάγγελο διατηρούνται τουλάχιστον τρεις ναοί αφιερωµένοι
στον Άγιο Γεώργιο: Άγιος Γεώργιος ο Πετρωνιάτης (15ος αιώνας),
ο Άγιος Γεώργιος ο Καστρενός (14ος615ος αιώνας) και ο Άγιος Γε6
ώργιος ο Αµπελιώτης (µεταβυζαντινή περίοδος;).
39Αρχιµ. Σ. Κουκιάρης, «Η θέση του επώνυµου αγίου στο εικονο6
γραφικό πρόγραµµα του βυζαντινού ναού (Γενικές αρχές)», Κλη+
ρονοµία 22 (1990), 1126120.
40 Στις νεότερες αυτές επεµβάσεις ενδεχοµένως να συµπεριλαµβάνε6

ται η ανύψωση της εισόδου, που είχε ως αποτέλεσµα την καταστρο6
φή τµήµατος της Κοιµήσεως, καθώς και το πρόσθετο ενισχυτικό τό6
ξο, σχεδόν στο µέσον της καµάρας, που αφαιρέθηκε στο πλαίσιο
των αναστηλωτικών εργασιών της 4ης Εφορείας Βυζαντινών Αρ6
χαιοτήτων το 1973. Τότε αποκαλύφθηκαν και οι τρεις λακκοειδείς
τάφοι, λαξευµένοι στο φυσικό βράχο, εξωτερικά της δυτικής πλευ6
ράς του ναού. Χρονολογούνται, κυρίως, µε βάση το γυάλινο περιρ6
ραντήριο που βρέθηκε σε έναν από αυτούς, στα τέλη του 14ου 
αιώνα. Βλ. σχετικά Α∆ 28 (1973), Β2, Χρονικά, 643 (Ἠ. Κόλλιας).
Μ. Ζ. Σιγάλα, «Γυάλινο περιρραντήριο («καννί»), Καθηµερινή ζωή
στο Βυζάντιο, Αθήνα 2002, 5776578. Η ίδια, «Γυάλινα κτερίσµατα
στη µεσαιωνική έκθεση στο Καστέλο της Ρόδου», Χάρις Χαίρε. Με+
λέτες στη µνήµη της Χάρης Κάτζια, Αθήνα 2004, τ. Β΄, 2026204.
41 Από όσο είµαστε σε θέση να γνωρίζουµε µόνον ο µονόχωρος
καµαροσκέπαστος, επίσης, ναός της Παναγίας της Κυράς στο Κε6
ραµί Σιαννών έχει µεγαλύτερο µήκος που φτάνει τα 12 µ.
42 Αντίστοιχη εικονογράφηση παρουσιάζεται στο ναό των Εισο6
δίων της Θεοτόκου στο Σκλαβεροχώρι Πεδιάδος στο Ηράκλειο
(Μ. Μπορµπουδάκης, «Παρατηρήσεις στη ζωγραφική του Σκλα6
βεροχωρίου», Ευφρόσυνον. Αφιέρωµα στον Μανόλη Χατζηδάκη,
Αθήνα 1991, τ. 1, 376). 
43 Για την απουσία σκηνών που συνδέονται µε δογµατικούς συµ6
βολισµούς, βλ. σχετικά Αρχοντόπουλος, Ο ναός της Αγίας Αικα+
τερίνης, ό.π. (υποσηµ. 1), 117, 2126213. 
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44 Στο ίδιο, 1206122.
45Μπορµπουδάκης, ό.π. (υποσηµ. 42), 3756398.
46 Στο ίδιο, πίν. 197α.

47 Στο ίδιο, 199.
48 Γιακουµάκη, ό.π. (υποσηµ. *), 10650.
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ΧΑΡΙΣΤΟΥΛΑ  ΓΙΑΚΟΥΜΑΚΗ

απεικόνιση µε πληρότητα του ∆ωδεκαόρτου και η συγ6
γενής σχέση σε επιµέρους εικονογραφικά στοιχεία των
συνθέσεων, όπως ενδεικτικά στην απόδοση της πόλης
της Ιερουσαλήµ στη ΒαDοφόρο46, στο αρχιτεκτονικό το6
πίο µε τη µορφή του τείχους που πλαισιώνει τη Σταύρω6
ση47, υποδεικνύουν τη χρήση κοινών εικονογραφικών
προτύπων. 
∆εδοµένου ότι στο σύνολό τους οι ολιγοπρόσωπες

ευαγγελικές σκηνές ακολουθούν κοινότατους εικονο6
γραφικούς τύπους48, θα εστιάσουµε την προσοχή µας
κυρίως σε ορισµένες µορφές στην κάτω ζώνη, που προσ6
δίδουν ξεχωριστό ενδιαφέρον στον τοιχογραφικό διά6
κοσµο του ναού. Συχνό για την εποχή είναι η παρουσία

πόλη της Ρόδου, και συγκεκριµένα στον τοιχογραφικό
διάκοσµο που καλύπτει το µεσαίο αρχικό κλίτος (Εικ.
17), µε τη διαφορά ότι, λόγω των µικρότερων διαστάσε6
ών του, απουσιάζουν οι σκηνές της Έγερσης του Λαζά6
ρου, της Πεντηκοστής και της Κοίµησης της Θεοτόκου44.
Εκτός ∆ωδεκανήσων, στο δεύτερο µισό του 14ου αι6
ώνα, ανάλογα στοιχεία εντοπίστηκαν στη διακόσµηση
της µονόχωρης εκκλησίας των Εισοδίων της Θεοτόκου
στο Σκλαβεροχώρι Πεδιάδος Κρήτης, που τοποθετείται
στην τελευταία δεκαετία του 14ου αιώνα45. Ανάµεσα
στους δύο ναούς παρατηρείται συνάφεια στη διάταξη,
την αυστηρή οργάνωση των συνθέσεων, την εικονογρα6
φική πληρότητα και τη σαφήνεια του προγράµµατος. Η

Εικ. 17. Ρόδος, µεσαιωνική πόλη της Ρόδου, ναός Αγίας Αι+
κατερίνης. Η Μεταµόρφωση.

Εικ. 18. Ρόδος, Αρχάγγελος, ναός Αγίων Θεοδώρων. Η 
Μεταµόρφωση.
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της διπλής ∆έησης· η πρώτη στο τεταρτοσφαίριο της
αψίδας µε τα τρία πρόσωπα της σύνθεσης σε προτοµή
(Εικ. 4), είναι ιδιαιτέρως προσφιλής και συνήθης στους
ναούς της περιφέρειας και στα ∆ωδεκάνησα49. Η δεύτε6
ρη παράσταση στον κυρίως ναό µε ολόσωµο το Τρίµορ6
φο (Εικ. 12) και ο συνδυασµός της µε τους τιµώµενους
αγίους, αν και αποτελεί συχνό, επίσης, φαινόµενο από
τη µεσοβυζαντινή περίοδο και εξής50, είναι εκείνη που
προσδίδει συµβολικό νόηµα στο εικονογραφικό πρό6
γραµµα. Ο πρωταγωνιστικός ρόλος που διαδραµατίζει
ο Χριστός στις ευαγγελικές σκηνές της καµάρας αποκα6
λύπτεται στο προσωνύµιο CΩΤΗΡ, ως δήλωση του σω6
τηριολογικού και κατ’ επέκταση του εσχατολογικού

νοήµατος της παράστασης, αλλά και του χαρακτήρα
του εικονογραφικού προγράµµατος51. Σε συνάρτηση
µάλιστα µε τη σαφή αναφορά του σκοπού της ανέγερ6
σης και διακόσµησης του ναού στην κτητορική επιγρα6
φή, το θεωνύµιο Σωτήρ στον ένθρονο Χριστό υποδει6
κνύει τον τελικό προορισµό του ως ταφικό, χωρίς ωστό6
σο να είµαστε σε θέση να αποδώσουµε µε βεβαιότητα
τους ανεσκαµµένους τάφους εξωτερικά της εκκλησίας
στους απεικονιζόµενους κτήτορες ή τα τέκνα τους52. Συ6
νεπώς, εκτός από το λειτουργικό της περιεχόµενο, που
απορρέει από την ευχή της προσκοµιδής, και την ιδέα
της µαρτυρίας του ενανθρωπισµένου Λόγου από τους
µεσιτευόµενους, η παράσταση της ∆έησης στον κυρίως
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49 Η πρωιµότερη παράσταση ∆έησης σε τεταρτοσφαίριο αψίδας
στα ∆ωδεκάνησα, χρονολογηµένη µε τεχνοτροπικά κριτήρια στον
11ο αιώνα, εντοπίζεται στην εκκλησία του Αγίου Γεωργίου του
Πλακωτού, µόλις 2 χλµ. νοτιοδυτικά της εκκλησίας των Αγίων Θε6
οδώρων, κοντά στον οικισµό της Μαλώνας [Α. Κατσιώτη, «Οι πα6
λιότερες τοιχογραφίες του Αγίου Γεωργίου του Πλακωτού στη
Μαλώνα της Ρόδου: Παρατηρήσεις στην τέχνη του 11ου αιώνα
στα ∆ωδεκάνησα», ∆ΧΑΕ  ΚΓ΄ (2002), 1076109]. Για την παρά6
σταση της ∆έησης, βλ. Αρχοντόπουλος, Ο ναός της Αγίας Αικατε+
ρίνης, ό.π. (υποσηµ. 1), 83 σηµ. 101, όπου εκτενής βιβλιογραφία.
50 L. Hadermann6Misguich, Kurbinovo. Les fresques de Saint+Geor+
ges et la peinture byzantine du XIIe siècle, Βρυξέλλες 1975, 233, 234,
πίν. 1166118. S. Kalopissi6Verti, Die Kirche der Hagia Triada bei
Kranidi in der Argolis (1244). Ikonographische und stilistische
Analyse der Malereien (Miscellanea Byzantina Monacensia 20),
Μόναχο 1975, 43 κ.ε. και πίνακες στη σ. 46652, ιδιαίτερα σ. 52,
όπου αναφέρονται τα παραδείγµατα των ναών, µε τη ∆έηση και
τον άγιο στον οποίο είναι αφιερωµένος ο ναός. Στα ∆ωδεκάνησα
η διπλή παρουσία της ∆έησης στον ίδιο ναό είναι γνωστή τουλάχι6
στον σε τρία παραδείγµατα. Στο νησί της Ρόδου, στην Αγία Τριά6
δα στην Ψίνθο, 1407/8 [Α∆ 30 (1975), Β2, Χρονικά, 375 (Ἠ. Κόλ6
λιας)] και στον Άγιο Γεώργιο στη θέση Λώρυµα στα Μάσαρη, τέ6
λη 14ου αιώνα (Ι. Βολανάκης, Ο βυζαντινός ναός του Αγίου Γεωρ +
γίου στα Μάσαρη Ρόδου και οι τοιχογραφίες αυτού, Ρόδος 1989,
768, 40) και στη Σύµη στο ναό του Αγίου Προκοπίου, 14ος615ος αι6
ώνας [Α∆ 32 (1977), Β2, Χρονικά, 387 (Ἰ. Βολανάκης)]. Για παρα6
δείγµατα των πολλαπλών απεικονίσεων της σύνθεσης στην ηπει6
ρωτική και νησιωτική Ελλάδα, αλλά και την Κύπρο, βλ. Μ. Ι. Κα6
ζαµία6Τσέρνου, Ιστορώντας τη «∆έηση» στις βυζαντινές εκκλη+
σίες της Ελλάδος, Θεσσαλονίκη 2003, 1546159. Για την επικράτη6
ση του θέµατος της ∆έησης στους ναούς της Καστοριάς και εν γέ6
νει της Μακεδονίας, βλ. επίσης Τσιγαρίδας, ό.π. (υποσηµ. 24), 218,
2586259, 3066307, εικ. 123, 139, 164, 176. Η παράσταση της ∆έησης,
συνήθως στο νότιο τοίχο, απέναντι από τον επώνυµο άγιο, συνη6
θίζεται, επίσης, στα εικονογραφικά προγράµµατα της περιοχής
της Λακωνίας µέχρι και τη µεταβυζαντινή εποχή [∆εληγιάννη6∆ω6
ρή, ό.π. (υποσηµ. 25), 546, 552 σηµ. 42, εικ. 23, 26, 27]. Στους ναούς
της Κρήτης η συνηθέστερη θέση της ∆έησης, εκτός από την αψίδα,
φαίνεται ότι είναι ο νότιος τοίχος [Σ. Μαδεράκης, «Η «∆έηση» 

στις εκκλησίες της Κρήτης», Νέα Χριστιανική Κρήτη 22, περ. Β΄,
Ρέθυµνο 2003, 22, 81682. Αλµπάνη, ό.π. (υποσηµ. 32), 2116212].
51 Ενδεικτικά παραδείγµατα στη Ρόδο, αναφέρουµε την παρά6
σταση του Χριστού Σωτήρα στο ναό της Αγίας Αναστασίας στη
Μονόλιθο, 15ος αιώνας [Α∆ 36 (1981), Β2, Χρονικά, 4206421 (Ι.
Βολανάκης)], του Αγίου Νικολάου στο Φουντουκλί, 1497/8  [Αχει6
µάστου6Ποταµιάνου, «Οι τοιχογραφίες της οικογένειας Βαρδοά6
νη», ό.π. (υποσηµ. 8), 252, πίν. 79,81], στην Τήλο στο ναό του Σω6
τήρος, 1423  [Ἠ. Κόλλιας, «Ἰχνογράφηµα τῆς Τήλου», ∆ωδΧρον Γ΄
(1974), 20], στη Χάλκη στην Παναγιά την Εννιαµερίτισσα (1367)
η επωνυµία Σωτήρ απαντά δύο φορές, στη σύνθεση της ∆έησης
και στην παράσταση του Χριστού στην κάτω ζώνη του βόρειου
τοίχου [Σιγάλα, «Εννιαµερίτισσα Χάλκης», ό.π. (υποσηµ. 9), 338,
εικ. 5, 364, εικ. 23]. Η ίδια θεωνυµία αναγράφεται και στη δεσπο6
τική εικόνα του Χριστού, στο µητροπολιτικό παρεκκλήσι του
Ευαγγελισµού της Θεοτόκου στην Κω, πιθανώς του 15ου αιώνα
[Βυζαντινή και Μεταβυζαντινή Τέχνη (κατάλογος έκθεσης), Αθή6
να 1986, 85687, εικ. 88. Μ. Ἀχειµάστου6Ποταµιάνου, «Ἡ βυζαντι6
νή τέχνη στό Αἰγαῖο», Τό Αἰγαῖο. Ἐπίκεντρο Ἑλληνικοῦ Πολιτι+
σµοῦ, Αθήνα 1992, 157]. Για το προσωνύµιο Σωτήρ, βλ. ενδεικτικά
Kalopissi6Verti, Die Kirche der Hagia Triada, ό.π. (υποσηµ. 50), πίν.
Α, 48. Ἀ. Τσιτουρίδου, Ὁ ζωγραφικός διάκοσµος τοῦ Ἁγίου Νικο+
λάου τοῦ Ὀρφανοῦ Θεσσαλονίκης, Θεσσαλονίκη 1986, 77, 79680
σηµ. 90, πίν. 15, 125. Τσιγαρίδας, ό.π. (υποσηµ. 24), 160, 255, 259
σηµ. 24, 25, 306, εικ. 176. Ι. Βολανάκης, «Ιστορία, Αρχαιότητες και
Μνηµεία της Κοινότητας Μαργαριτών Μυλοποτάµου Ρεθύµνης
Κρήτης», Νέα Χριστιανική Κρήτη, περ. Β΄, τχ. 19, Ρέθυµνο 19996
2000, 25. Μαδεράκης, «Η ∆έηση», ό.π. (υποσηµ. 50), 72, εικ. 15, 786
79, εικ. 1. Κ. Π. ∆ιαµαντή, «Η παράσταση του δωρητή στο ναό του
Σωτήρα στη Γαρδένιτσα της Μέσα Μάνης», Ανταπόδοση. Μελέ+
τες βυζαντινής και µεταβυζαντινής αρχαιολογίας και τέχνης προς
τιµήν της καθηγήτριας Ελένης ∆εληγιάννη+∆ωρή, Αθήνα 2010,
130, 133 σηµ. 17. Ρ. Ετζέογλου, Ο ναός της Οδηγήτριας του Βρο +
ντοχίου στον Μυστρά, Αθήναι 2013, 27, πίν. 23.
52 Α∆ 28 (1973), Β2, Χρονικά, 6436645 (Ἠ. Κόλλιας). Α∆ 28
(1973). Σιγάλα, «Γυάλινο περιρραντήριο («καννί»)», ό.π. (υποσηµ.
40), 5776578. Η ίδια, «Γυάλινα κτερίσµατα στη µεσαιωνική έκθε6
ση», ό.π. (υποσηµ. 40), 2026204.
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53 Ο άγιος Νικόλαος είναι ο κατ’ εξοχήν ανθρωπιστής άγιος, στον
οποίο απευθύνονται τόσες πολλές επικλήσεις από τους πιστούς,
για να µεσιτεύει στον Χριστό για τη σωτηρία των ανθρώπων.
Στην υµνολογία της ηµέρας της γιορτής του, στις 6 ∆εκεµβρίου,
προσφωνείται ως «πρεσβευτὴς τῶν ψυχῶν ὑµῶν», ο «ὑπέρ πάντων
πρεσβεύων», «ὁ ταχύς εἰς βοήθειαν», «ὁ τῶν κινδυνευόντων
ῥύστης», «ὁ θερµός προστάτης» (βλ. σχετικά Μηναῖο ∆εκεµβρίου.
Φ. ∆ροσογιάννη, «Βυζαντιναὶ τοιχογραφῖαι ἐντὸς λαξευτοῦ τά6
φου ἐν Βεροίᾳ», Χαριστήριον εἰς Ἀναστάσιον Ὀρλάνδον, Αθήναι
1966, τ. Β´, 3946396 σηµ. 8, 9. Ντ. Μουρίκη, «Οἱ βυζαντινές τοιχο6
γραφίες τῶν παρεκκλησίων τῆς Σπηλιᾶς τῆς Πεντέλης», ∆ΧΑΕ Ζ΄
(197361974), 98699 σηµ. 56, 57. Μ. Παναγιωτίδη, «Οἱ τοιχογραφίες
τῆς Κρύπτης τοῦ Ἁγίου Νικολάου στά Καµπιά Βοιωτίας», Actes
du XVe CΙEB (Athenes+Septembre 1976), Αθήνα 1981, τ. II, 611.
Κατσιώτη, «Οι τοιχογραφίες του Αγίου Ζαχαρία», ό.π. (υποσηµ.
1), 233. Α. Γ. Μαντάς, Τὸ εἰκονογραφικὸ πρόγραµµα τοῦ Ἱεροῦ
βήµατος τῶν µεσοβυζαντινῶν ναῶν τῆς Ἑλλάδας (843+1204),
Αθήνα 2001, 154. Βλ. επίσης τη φορητή εικόνα της ∆έησης, συνο6
δευόµενης από τον άγιο Νικόλαο του 11ου αιώνα από τη µονή Σι6
νά (Γ. – Μ. Σωτηρίου, Εἰκόνες τῆς Μονῆς Σινᾶ, Αθήναι 1956, 65,
εικ. 48). Στον Αρχαγγέλο η λατρεία του αγίου Νικολάου βεβαι6
ώνεται από την ύπαρξη τριών τουλάχιστον ναών, εκ των οποίων
ο ένας µε βεβαιότητα χρονολογείται την περίοδο της ιπποτοκρα6
τίας, ενώ ο χρονικός προσδιορισµός των άλλων δύο, αν και αµφί6
βολος, θα µπορούσε να αποτελεί ανάµνηση ναών ανεγερθέντων
πριν από την άλωση του νησιού από τους Τούρκους το 1522. Για
τους αφιερωµένους στον άγιο Νικόλαο ναούς στο νησί της Ρόδου,
βλ. Ν. Μαστροχρήστος, «Οι τοιχογραφίες του Αγίου Νικολάου
στα Μαριτσά της Ρόδου (1434/5) και ο ζωγράφος Αλέξιος»,
∆ΧΑΕΛΓ΄ (2012), 177. 
54Τσιτουρίδου, ό.π. (υποσηµ. 51), 81682, όπου γίνεται αναφορά σε
παραδείγµατα, στα οποία ο άγιος Ιωάννης ο Θεολόγος εικονίζε6
ται µαζί µε τη δεόµενη Παναγία ή τον Ιωάννη τον Πρόδροµο, πίν.
14616. 
55 Ἀ. Ξυγγόπουλος, «Ἀρχάγγελος Μιχαὴλ ὁ Φύλαξ», ΠΑΕ 1932,
περ. Γ΄, τ. Α΄, 184. Μ. Σωτηρίου, «Παλαιολόγειος εἰκὼν τοῦ ἀρχαγ6
γέλου Μιχαήλ», ∆ΧΑΕ Α΄ (1959), 80. Μ. Ἐµµανουήλ, Οἱ τοιχο+

γραφίες τοῦ Ἁγίου ∆ηµητρίου στό Μακρυχώρι καί τῆς Κοιµήσε+
ως τῆς Θεοτόκου στόν Ὀξύλιθο τῆς Εὔβοιας, Αθήνα 1991, 91692
σηµ. 3636369, όπου αναφορά σε βιβλιογραφία και παραδείγµατα. 
56 Στο παρεκκλήσι της Μονής της Χώρας ο αρχάγγελος Μιχαήλ ει6
κονίζεται σε µετάλλιο πάνω από τις σκηνές της Ανάστασης και της
∆ευτέρας Παρουσίας [P. A Underwood, The Κariye Djami (Bollin6
gen Series LXX), Νέα Υόρκη 1966, τ. 4, 3246325, πίν. 472, 473]. Βλ.
επίσης Κ. Ε. Λασσιθιωτάκης, «Ἐκκλησίες τῆς ∆υτικῆς Κρήτης (Ε΄
Ἐπαρχία Σφακίων και Ἐπιλεγόµενα)», ΚρητΧρον 23 (1971), 3686
369. Ν. Β. ∆ρανδάκης κ.ά., «Ἔρευνα στὴ Μάνη», ΠΑΕ 1979, 170.
E. C. Constantinides, The Wall Painting of the Panagia Olympiotis+
sa, Aθήνα 1992, 362. Στον Αρχάγγελο ο αρχάγγελος Μιχαήλ συ 6
µπεριλαµβάνεται στα εικονογραφικά προγράµµατα των ναών
του Αγίου Ιωάννη του Προδρόµου (1428) και του Αγίου Γεωργίου
του Πετρωνιάτη (15ος αιώνας, αδηµοσίευτα µνηµεία). Να σηµει6
ωθεί ότι ο σηµερινός ενοριακός ναός του Αρχαγγέλου Μιχαήλ
(1845) στο κέντρο του παλαιού οικισµού, βρίσκεται στη θέση πα6
λαιότερου ναού που, όπως δείχνει παλαιότερη χαλκογραφία, στε6
γαζόταν µε τρούλο (E. Flandin, L’Orient Rhodes, Παρίσι 1853, πίν.
41). Στο εσωτερικό του ναού διατηρούνται δύο κολοσσιαίων δια6
στάσεων εικόνες µε τον αρχάγγελο Μιχαήλ (δεύτερο µισό 19ου αι6
ώνα). Ακόµη, βορειοανατολικά της ενοριακής εκκλησίας στην κο6
ρυφή χαµηλού υψώµατος, στη θέση «Πατητήρι» διατηρείται ναός
αφιερωµένος στον Αρχάγγελο Γαβριήλ µε λείψανα τοιχογραφιών,
πιθανώς του 17ου αιώνα (αδηµοσίευτο µνηµείο). Σε ναούς της Ρό6
δου ενδεικτικά παραδείγµατα απεικονίσεων του αρχαγγέλου Μι6
χαήλ αναφέρουµε στον Άγιο Γεώργιο Βάρδα στην Απολακκιά,
1289/90 [Ὀρλάνδος, «Βυζαντινοὶ καὶ µεταβυζαντινοὶ ναοὶ τῆς Ρό6
δου», ό.π. (υποσηµ. 32), 135], στον Άγιο Φανούριο, τρίτο στρώµα,
πρώτο µισό 15ου αιώνα (στο ίδιο, 168), στην Αγία Αικατερίνη
(Ίλκ Μιχράµπ) στη µεσαιωνική πόλη της Ρόδου, δεύτερο στρώµα,
τέλη 14ου αιώνα [Αρχοντόπουλος, Ο ναός της Αγίας Αικατερίνης,
ό.π. (υποσηµ. 1), 153, 164], στον Άγιο Νικόλαο, 1434/5 [Μαστρο6
χρήστος, «Οι τοιχογραφίες του Αγίου Νικολάου στα Μαριτσά»,
ό.π. (υποσηµ. 53), 178] και στον Άγιο Γεώργιο, 15ος αιώνας (αδη6
µοσίευτο µνηµείο) στα Μαριτσά. 
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σύνθεση της ∆έησης ή παριστάνεται κοντά στα τρία κύ6
ρια πρόσωπα τη σύνθεσης (Εικ. 12, 13). Η στάση, επί6
σης, του αγίου Ιωάννη του Θεολόγου, αλλά και η ανα6
γραφόµενη επιγραφή στο βιβλίο που κρατεί, αρχή του
ευαγγελίου του, υποδηλώνουν τη σύνδεσή του µε τη
σύνθεση της ∆έησης ανατολικότερα54. Ακόµη, η απεικό6
νιση του αρχαγγέλου Μιχαήλ µε το γυµνό σπαθί, ανάµε6
σα στους αγίους Νικόλαο και Ιωάννη τον Θεολόγο, και
όχι κοντά στην είσοδο του ναού ή στο ιερό βήµα µε την
ιδιότητα του φύλακα αγγέλου που συνήθως εικονίζε6
ται55, ενδεχοµένως συνδέεται µε την ιδιότητά του ως
ισχυρού προστάτη των πιστών και παραπέµπει στην
εσχατολογική Ψυχοστασία56. Η παρουσία του ακόµη θα
µπορούσε να συνδέεται µε τη µεγάλη διάδοση της λα6
τρείας των αρχαγγέλων, προπάντων του αρχαγγέλου

ναό, διατηρεί κυρίως την πρωταρχική της σηµασία· αυ6
τήν της µεσιτείας των δεόµενων µορφών, προς τον Χρι6
στό υπέρ της ψυχικής σωτηρίας των κτητόρων του 
ναού. Τη δέηση της Θεοτόκου και του Ιωάννη του Πρό6
δροµου διευρύνει και ενισχύει η παρουσία στην κάτω
ζώνη των υπόλοιπων µεµονωµένων µορφών, που, εκ6
προσωπώντας όλες τις τάξεις των αγίων και παραταγ6
µένοι µε αυστηρή ιεραρχική διάταξη (ιεράρχες, αρχάγ6
γελους, µοναχούς, ασκητές, δίκαιους, ιαµατικούς, στρα6
τιωτικούς, µάρτυρες, γυναίκες αγίες), ενώνουν τις πρε6
σβείες τους µε αυτές των κτητόρων. Μάλιστα ορισµένοι
σηµαντικοί άγιοι συνδέονται άµεσα µε τη σύνθεση της
∆έησης. Συγκεκριµένα, ο κατ’ εξοχήν θαυµατουργός ά 6
γιος Νικόλαος53, περισσότερο από κάθε άλλον άγιο
εναλλάσσεται µε τον άγιο Ιωάννη τον Πρόδροµο στη
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Μιχαήλ, στη Ρόδο και γενικότερα στα ∆ωδεκάνησα,
ήδη από τα παλαιοχριστιανικά χρόνια57. Ακόµη, η πα6
ράσταση των αγίων Κωνσταντίνου και Ελένης εκατέ6
ρωθεν του Τιµίου Σταυρού, εµπεριέχει αναφορές που
θα πρέπει να συνδεθούν µε την κοιµητηριακή χρήση του
µνηµείου58 (Εικ. 15). Εν ολίγοις, από όλα τα παραπάνω
εικάζεται ότι το εικονογραφικό πρόγραµµα του ναού
συνθέτει µια µεγάλη δέηση που απευθύνει το σύνολο
των απεικονιζόµενων αγίων προς τον Χριστό Σωτήρα
για τη µέλλουσα σωτηρία των συνδροµητών και των τέ6
κνων τους. 
Επιγραφικές µαρτυρίες και εικονολογικά στοιχεία

στο εικονογραφικό πρόγραµµα του ναού µε τους συµ6
βολισµούς τους υποδηλώνουν τους δεσµούς µε το ησυ6

χαστικό κίνηµα και την υιοθέτηση των αντιλήψεών
του59. Συγκεκριµένα, στην επιρροή των ιδεών του ησυ6
χασµού θα µπορούσε να αποδοθεί η επιγραφή Ο ΩΝ, η
οποία εµφανίζεται στο ένσταυρο φωτοστέφανο του
Χριστού, στη σύνθεση της ∆έησης στην αψίδα και της
Ανάληψης60, καθώς και η ζωγραφική απόδοση του θα6
βωρείου φωτός61 µε τις οξύληκτες ακτίνες της δόξας του
Χριστού στην παράσταση της Μεταµόρφωσης (Εικ.
18), και των τριπλών ακτίνων που εκπορεύονται από
το ηµικύκλιο του ουρανού στις παραστάσεις του Ευαγ6
γελισµού και ίσως της Βάπτισης, ως συµβολικής απεικό6
νισης της Αγίας Τριάδας62. Η παρουσία, επίσης, του
προφήτη Ηλία63, ως ασκητή, καθώς και των µοναχών
Αντωνίου64 και Ονούφριου65, είναι µάλλον ενδεικτική
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57 Για την αγγελολατρία στα ∆ωδεκάνησα, βλ. Α. Κατσιώτη,
«Χάλκινος σταυρός από τη Νίσυρο µε παράσταση του αρχαγγέ6
λου Μιχαήλ. Η πιθανή προέλευσή του», Χάρις Χαίρε. Μελέτες
στη µνήµη της Χάρης Κάτζια, Αθήνα 2004, τ. Α΄, 4766477. Αρχο 6
ντόπουλος, Ο ναός της Αγίας Αικατερίνης, ό.π. (υποσηµ. 1), 135,
164. Α. Κατσιώτη, «Παρατηρήσεις στην τοπική λατρεία αγίων
στα ∆ωδεκάνησα», ∆ωδΧρον ΚΕ΄ (2012), 6696670. Άλλωστε, έως
τις µέρες µας είναι βαθιά η πεποίθηση στη λαDκή συνείδηση ότι ο
αρχάγγελος Μιχαήλ είναι ο κατεξοχήν ψυχοποµπός, δηλαδή αυ6
τός που ευθύνεται για τη µεταφορά των ψυχών στον άλλο κόσµο. 
58 Πρβλ. αντίστοιχη παράσταση των αγίων Κωνσταντίνου και
Ελένης µε τον Τίµιο Σταυρό στο ναό της Αγίας Αικατερίνης στη
µεσαιωνική πόλη της Ρόδου [Αρχοντόπουλος, Ο ναός της Αγίας
Αικατερίνης, ό.π. (υποσηµ. 1), 152]. 
59 Για την επίδραση του ησυχασµού στη ζωγραφική του 14ου6
15ου αιώνα στα ∆ωδεκάνησα, βλ. ενδεικτικά Α. Κατσιώτη, «Πα6
ρατηρήσεις στη ζωγραφική του 14ου615ου αιώνα στα ∆ωδεκάνη6
σα. Ο Ησυχασµός και οι τοιχογραφίες του Αγίου Νικολάου στα
Χείλη της Τήλου», Α∆ 54 (1999), Μελέτες, 3346336. Οι ησυχαστικές
αντιλήψεις που γνώρισαν ευρύτατη απήχηση και επηρέασαν τα ει6
κονογραφικά προγράµµατα πολλών ναών της εποχής, θα πρέπει
να διείσδυσαν στα ∆ωδεκάνησα µε τη µετακίνηση και εγκατάστα6
ση προσφύγων µέσω κάποιου ενδιάµεσου σταθµού, που δεν µπο6
ρεί να ήταν άλλος από τα κοντινά παράλια της Μικράς Ασίας. Μ.
Παναγιωτίδη, «Παρατηρήσεις για ένα τοπικό “εργαστήρι” στην
περιοχή της Επιδαύρου Λιµηράς», ∆ΧΑΕΚΖ΄ (2006), 197.
60 Τ. Παπαµαστοράκης, Ο διάκοσµος του τρούλου των ναών της
παλαιολόγειας περιόδου στη Βαλκανική Χερσόνησο και την Κύ+
προ, Αθήνα 2001, 2926293, 296, πίν. 26α, 101, 119. Constantinides,
ό.π. (υποσηµ. 56), 349, 378. 
61 Παπαµαστοράκης, Ο διάκοσµος του τρούλου, ό.π. (υποσηµ.
60), 286 κ.ε.
62Όπως έχει υποτεθεί, επίσης, για τον Ευαγγελισµό και τη Βάπτι6
ση στην Παναγία την Εννιαµερίτισσα στη Χάλκη [Σιγάλα, «Εν6
νιαµερίτισσα Χάλκης», ό.π. (υποσηµ. 9), εικ. 10, 13], καθώς και για
την απεικόνιση ασκητών και αναχωρητών στον Άγιο Νικόλαο
στα Χείλη της Τήλου [Κατσιώτη, «Παρατηρήσεις στη ζωγραφική
του 14ου615ου αιώνα», ό.π. (υποσηµ. 59), 3326336, πίν. 142].
63 Ο προφήτης Ηλίας συνδέεται στενά µε τον άγιο Ιωάννη τον 

Πρόδροµο. Ασκητές και οι δύο, απεικονίζονται µε µηλωτή· έτυχαν
ιδιαίτερης λατρείας από το ησυχαστικό κίνηµα στο δεύτερο µισό
του 14ου αιώνα. Περισσότερα βλ. Παπαµαστοράκης, Ο διάκο+
σµος του τρούλου, ό.π. (υποσηµ. 60), 178, εικ. 61. Αρχοντόπουλος,
Ο ναός της Αγίας Αικατερίνης, ό.π. (υποσηµ. 1), 1566159. Ναός
αφιερωµένος στον Προφήτη Ηλία (14ος615ος αιώνας) βρίσκεται
στην κορυφή οµώνυµου λόφου που διαχωρίζει τον οικισµό του
Αρχαγγέλου από το ναό των Αγίων Θεοδώρων. Βλ. σχετικά Κόλ6
λιας, «Τοιχογραφίαι της Ιπποτοκρατίας», ό.π. (υποσηµ. 1), 265 κ.ε.
Papavassiliou – Archontopoulos, ό.π. (υποσηµ. 1), 324. 
64 Ο άγιος Αντώνιος µάλλον σπάνια περιλαµβάνεται στα εικονο6
γραφικά προγράµµατα των ναών της Ρόδου και γενικότερα της
∆ωδεκανήσου. Ενδεικτικά αναφέρουµε την παράσταση στον κα6
τάγραφο ναό του Αγίου Γεωργίου του Πετρωνιάτη, 15ος αιώνας
(αδηµοσίευτο µνηµείο) και στον Άγιο Νικόλαο στα Μαριτσά
1434/5 [Μαστροχρήστος, «Οι τοιχογραφίες του Αγίου Νικολάου
στα Μαριτσά», ό.π., (υποσηµ. 53), 178]. Η λατρεία του αγίου στον
Αρχάγγελο είναι ιδιαίτερα δηµοφιλής. Εντός του οικισµού διατη6
ρείται µονόχωρος, καµαροσκέπαστος ναός, αφιερωµένος στον
άγιο. Χρονολογείται βάσει της χρονολογίας που σχηµατίζεται στο
βοτσαλωτό δάπεδό του στα 1889. Το εµφανές εξωτερικά ψευδο6
ισόδοµο σύστηµα τοιχοποιίας του από πολύ καλά λαξευµένους
πωρόλιθους από την περιοχή Σφουγγάρια Αρχαγγέλου, ωστόσο,
υποδεικνύει τη χρονολόγηση του κτίσµατος στην περίοδο της ιπ6
ποτοκρατίας [Κόλλιας, Η µεσαιωνική πόλη της Ρόδου, ό.π. (υπο6
σηµ. 5), 99]. 
65Ο άγιος Ονούφριος εξακολουθεί έως και τις µέρες µας να χαίρει
ιδιαίτερης τιµής και λατρείας στον Αρχάγγελο. Συγκεκριµένα,
στην περιοχή Πετρώνα, στα ανατολικά του οικισµού, πέρα από
το νεότερο ναό, αφιερωµένο στον ασκητή άγιο που χρονολογείται
µε επιγραφή στα 1890, διατηρείται ηµιερειπωµένος ναός µε υπο6
λείµµατα ζωγραφικού διακόσµου, 15ος αιώνας [Papavassiliou –
Archontopoulos, ό.π. (υποσηµ. 1), 324]. Η αφιέρωση ναού στον
άγιο Ονούφριο µάλλον είναι σπάνια στη Ρόδο και γενικότερα στα
∆ωδεκάνησα. Μόλις άλλος ένας ναός της περιόδου της ιπποτο6
κρατίας εντοπίζεται στο βραχώδες νησί της Χάλκης, ενώ παρά6
στασή του διατηρείται στο ναό της Παναγίας της Εννιαµερίτισ6
σας (1367), Σιγάλα, «Εννιαµερίτισσα Χάλκης», ό.π. (υποσηµ. 9),
364, εικ. 23. 
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66 Παπαµαστοράκης, Ο διάκοσµος του τρούλου, ό.π. (υποσηµ.
60), 286. Πιθανότατα, οι άγιοι σε προτοµή στην ενδιάµεση ζώνη
να συνδέονται µε την ισχυροποίηση του µοναχισµού µετά την επι6
κράτηση του ησυχασµού από τα µέσα του 14ου αιώνα και έπειτα.
67Είναι γνωστό ότι η επίσηµη Εκκλησία κατά το δεύτερο µισό του
14ου αιώνα, έχοντας ενστερνιστεί τον ησυχασµό, κατέβαλε προ6
σπάθεια σε ιδεολογικό επίπεδο να περιορίσει τις δυτικές επιδρά6
σεις που θα µπορούσαν να αλλοιώσουν την ενότητα του ορθόδο6
ξου δόγµατος και την πολιτιστική ταυτότητα των πληθυσµών
εκτός των συνόρων της αυτοκρατορίας. Για την επίδραση του
ησυχασµού στην Κρήτη αυτήν την περίοδο, βλ. σχετικά M. Vassi6
lakis6Mavrakakis, The Church of the Virgin Gouverniotissa at Pota+
mies. Crete, Λονδίνο 1986 (Ph. Diss), 314, 329. Κατσιώτη, «Παρα6
τηρήσεις στη ζωγραφική του 14ου615ου αιώνα», ό.π. (υποσηµ. 59),
336 σηµ. 48.
68 Σειρά στρατιωτικών αγίων καταλαµβάνει την κάτω ζώνη των
ναών του Αγίου Μηνά στη Λίνδο και του Αγίου Προκοπίου στη
Σύµη (τέλη 14ου αιώνα). Βλ. επίσης στρατιωτικούς αγίους στο ναό 

της Αγίας Αικατερίνης στη µεσαιωνική πόλη της Ρόδου [Αρχοντό6
πουλος, Ο ναός της Αγίας Αικατερίνης, ό.π. (υποσηµ. 1), 161]. Γε6
νικά για την παρουσία των στρατιωτικών αγίων στα ∆ωδεκάνη6
σα, βλ. στο ίδιο, 2146216. Σε άλλη περίπτωση η έµφαση στην πα6
ρουσία της τάξης των στρατιωτικών αγίων έχει υποστηριχθεί ότι
οφείλεται στην αίγλη µε την οποία περιβαλλόταν το στρατιωτικό
αξίωµα αυτήν την περίοδο, εξαιτίας των αγώνων που έκαναν οι
Βυζαντινοί ενα ντίον των αλλόδοξων κατακτητών, βλ. σχετικά
∆ρανδάκης κ.ά., «Ἔρευνα στὴ Μάνη», ό.π. (υποσηµ. 56), 170, 183.
Ν. ∆ρανδάκης κ.ά., «Ἔρευνα στὴν Επίδαυρο Λιµηρᾶ», ΠΑΕ 1982,
432. Παναγιωτίδη, «Παρατηρήσεις για ένα τοπικό “εργαστήρι”»,
ό.π. (υποσηµ. 59), 197. ∆ιαµαντή, ό.π. (υποσηµ. 51), 133. Για την
παρουσία των στρατιωτικών αγίων σε ναούς της Μακεδονίας, βλ.
Τσιγαρίδας, ό.π. (υποσηµ. 24), σποραδικά. Με πλήρη στρατιωτική
εξάρτυση εµφανίζο νται, επίσης, οι στρατιωτικοί άγιοι στο ταφικό
παρεκκλήσι της Μονής της Χώρας, 131561320 [Underwood, ό.π.
(υποσηµ. 56), τ. 3, 250, 2536257]. 
69 Βλ. παραπάνω, υποσηµ. 2. 
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ψουν ανά πάσα στιγµή κάθε κίνδυνο που τους απειλεί.
Το γεγονός της αφιέρωσης του ναού στους αγίους Θεο6
δώρους, ως ανάµνηση παλαιότερου ναού στην περιοχή,
αφιερωµένου στους ίδιους αγίους, τη µνήµη των οποίων
οι κτήτορες θέλησαν να διατηρήσουν69, προβάλλει, επί6
σης, ως µια άλλη πιθανή εκδοχή. 

Η τεχνοτροπία των τοιχογραφιών

Η λιπαρή αιθάλη που καλύπτει το σύνολο των σκηνών
στην καµάρα, η απώλεια των χαρακτηριστικών από τα
πρόσωπα των ολόσωµων αγίων στις κατακόρυφες επι6
φάνειες από φυσικά αίτια ή ανθρώπινη επέµβαση, οι
απολεπίσεις του ζωγραφικού στρώµατος και τα υπο6
λείµµατα ασβέστη περιορίζουν προς το παρόν την πλή6
ρη αισθητική αξιολόγηση του τοιχογραφικού διακό6
σµου του µνηµείου. 
Στις ευαγγελικές σκηνές οι µορφές αποδίδονται λε6

πτές, ραδινές και σχεδόν επίπεδες, σε στάσεις που φανε6
ρώνουν κοµψότητα και ευγένεια. Οι κινήσεις, οι χειρο6
νοµίες και οι εκφράσεις στην πλειονότητά τους είναι
ήρεµες και συγκρατηµένες χωρίς δραµατικές εξάρσεις
(Ευαγγελισµός, Γέννηση, Υπαπαντή, Έγερση του Λαζά6
ρου) (Εικ. 7, 8), µε εξαίρεση τις µορφές στις παραστάσεις
της Μεταµόρφωσης, της Ανάληψης και της Κοίµησης της
Θεοτόκου, όπου διαπιστώνεται µια σχετική ποικιλία,
που επιβάλλεται από τα συγκεκριµένα γεγονότα (Εικ. 2,
6, 18, 21, 22). Στη µνηµειακή ζωγραφική ανάλογοι φυ6
σιογνωµικοί τύποι εντοπίζονται στις τοιχογραφίες 

της συνειδητής επιλογής τους, αφού θεωρήθηκαν από
τους ησυχαστές ως πρόδροµοι του κινήµατός τους66.
Μάλιστα, οι µοναχοί άγιος Αντώνιος και Ονούφριος
µάλλον σπάνια περιλαµβάνονται στα εικονογραφικά
προγράµµατα των ναών της Ρόδου και γενικότερα της
∆ωδεκανήσου. ∆ιαπιστώνουµε έτσι ότι οι δηµιουργοί
του εικονογραφικού προγράµµατος είναι ενηµερωµένοι
και συνεπώς µέτοχοι των δογµατικών αντιλήψεων της
εποχής και των σύγχρονων εκκλησιαστικών, πνευµατι6
κών ζητηµάτων67. 
Από την κάτω ζώνη µε τις µεµονωµένες, ολόσωµες

µορφές, αξιοσηµείωτη, επίσης, είναι η αριθµητική υπε6
ροχή της τάξης των αγίων µε στρατιωτική ιδιότητα, συ6
νήθεια αρκετά διαδεδοµένη για την εποχή και η πλέον
ενδεδειγµένη για ναό αφιερωµένο στους κατεξοχήν
στρατιωτικούς αγίους του Βυζαντίου68. Η παρουσία
τους στα ιπποτοκρατούµενα ∆ωδεκάνησα έχει ερµηνευ6
θεί ως απόηχος των νοσταλγικών τάσεων του παλαιστι6
νιακού6σταυροφορικού παρελθόντος του Τάγµατος
και της υστεροκοµνήνειας ηρωικής κληρονοµιάς. Στην
περίπτωση του εξεταζόµενου ναού η αφιέρωσή του
στους στρατιωτικούς αγίους Θεοδώρους, Τήρωνα και
Στρατηλάτη, θα πρέπει να συσχετίζεται µε τις προσωπι6
κές προτιµήσεις των κτητόρων. Ακολουθούµενοι από
τους υπόλοιπους τέσσερις αγίους της ίδιας τάξης, Γεώρ6
γιο, ∆ηµήτριο, Προκόπιο και Μερκούριο µοιάζουν µε
τη στρατιωτική περιβολή και τον οπλισµό έξω από τη
θήκη τους να βρίσκονται σε εγρήγορση προκειµένου να
προστατεύσουν τους κτήτορες του ναού και να αποτρέ6
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του παρεκκλησίου του Αγίου ∆ηµητρίου της µονής 
Ξενοφώντος (τρίτο τέταρτο 14ου αιώνα)70 (Εικ. 19) και
στη ζωγραφική του Σκλαβεροχωρίου στην Κρήτη71

(Εικ. 20), καθώς και στη φορητή εικόνα της Ψηλάφησης
του Θωµά που φυλάσσεται στο σκευοφυλάκιο της µο6
νής Μεταµορφώσεως στα Μετέωρα72. 
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70 Τσιγαρίδας, ό.π. (υποσηµ. 24), εικ. 44, 45.
71Μπορµπουδάκης, ό.π. (υποσηµ. 42), πίν. 197α, 202.
72 Ἀ. Ξυγγόπουλος, «Νέαι προσωπογραφίαι τῆς Μαρίας Παλαι6
ολογίνας καὶ τοῦ Θωµᾶ Πρελιούµποβιτς», ∆ΧΑΕ ∆΄ (196461965),
πίν. 19α, 19γ, 20α. Η κλασικιστική τάση της παλαιολόγειας τέχνης 

έχει εντοπιστεί σε µια σειρά φορητών έργων του δεύτερου µισού
του 14ου αιώνα, η πλειονότητα των οποίων έχει συνδεθεί µε κων6
σταντινουπολίτικα εργαστήρια [Αρχοντόπουλος, Ο ναός της
Αγίας Αικατερίνης, ό.π. (υποσηµ. 1), 1256126 σηµ. 363].
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Εικ. 19. Μονή Ξενοφώντος, παρεκκλήσι Αγίου ∆ηµητρίου. Η Ανάληψη (λεπτοµέρεια). 

Εικ. 20. Σκλαβεροχώρι, ναός Εισοδίων της
Θεοτόκου. Η Βαfοφόρος (λεπτοµέρεια).
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ριστική, επίσης, είναι η χρήση των επάλληλων καµπύ6
λων πτυχώσεων στο ρούχο του αποστόλου Παύλου για
την απόδοση του σωµατικού όγκου, ανάµνηση της «ο 6
γκηρής» τεχνοτροπίας από την πρώτη περίοδο της πα6
λαιολόγειας ζωγραφικής (Εικ. 21). 
Οι µορφές των µεµονωµένων αγίων στις κατακόρυ6

φες επιφάνειες µε την ψηλόλιγνη, ραδινή κορµοστασιά
και τα σχετικά µικρά κεφάλια αποπνέουν ευγένεια
ήθους, παραπέµποντας σε ιδεαλιστικά πρότυπα που ε 6
ντάσσονται στο πνεύµα της «κλασικιστικής» έκφανσης
της παλαιολόγειας ζωγραφικής του δεύτερου µισού

Τα ενδύµατα φαίνεται να κρύβουν, παρά να αναδει6
κνύουν τα µέλη του ανθρώπινου σώµατος. Ο σωµατικός
όγκος σε ορισµένες µορφές µόλις που διακρίνεται κάτω
από τα υφάσµατα. Η πτυχολογία των ενδυµάτων είναι
λιτή και γραµµική, µε τις πτυχώσεις των ρούχων να το6
νίζουν την ηρεµία των κινήσεων, εκτός εάν η στιγµή το
υπαγορεύει διαφορετικά, όπως στους αποστόλους στη
Μεταµόρφωση. Οι γραµµές που περιγράφουν το ένδυ6
µα και ακολούθως το ανθρώπινο σώµα σε χρώµα κατά
ένα τόνο σκουρότερο από αυτό του υφάσµατος, υποδη6
λώνουν και τις σκιές στις αναδιπλώσεις του. Χαρακτη6

Εικ. 21. Ρόδος, Αρχάγγελος, ναός Αγίων Θεοδώρων. Η Κοίµηση της Θεοτόκου (λεπτοµέρεια).
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του 14ου αιώνα73 (Εικ. 12616). Είναι γνωστό ότι το ρεύ6
µα ανανέωσης των κλασικιστικών τάσεων µε την ανα6
δροµή σε καθιερωµένους εικονογραφικούς τύπους, την
ισορροπία και ηρεµία στις συνθέσεις και την αναζήτη6
ση της κοµψότητας των µορφών αναβιώνει στην ψηφι6
δωτή διακόσµηση στο καθολικό και στις τοιχογραφίες
στο ταφικό παρεκκλήσι της Μονής της Χώρας (13156
1320)74 στην Κωνσταντινούπολη και αποκαλύπτεται
αργότερα στον τοιχογραφικό διάκοσµο της Περιβλέ6
πτου (136561374) στον Μυστρά75. Στο νησί της Ρόδου η
κλασικότερη αυτή τάση της παλαιολόγειας τέχνης ανι6
χνεύεται, εκτός από τον τοιχογραφικό διάκοσµο των
Αγίων Θεοδώρων, σε µια σειρά µνηµείων, όπως στην
Αγία Αικατερίνη (πρώτο στρώµα τοιχογράφησης, δεύ6
τερο µισό 14ου αιώνα), τον Άγιο Φανούριο (δεύτερο
στρώµα, 1336) στη µεσαιωνική πόλη, τον Άγιο Γεώργιο
Παχυµαχιώτη (1394/5) στη Λίνδο, την Παναγία Καθο6
λική στ’ Αφάντου (δεύτερο στρώµα, τέλη 14ου αιώνα)

και την Παναγία Κυρά στα Σιάννα (τέλη 14ου αιώ 6
να)76. 
Ειδικότερα, στους Αγίους Θεοδώρους οι µεµονωµέ6

νες µορφές προβάλλουν µε προφανές σωµατικό εύρος
και ανάστηµα, αλλά όχι και µε τον ανάλογο όγκο, πά6
νω στο βαθυκύανο βάθος, στο οποίο µοιάζουν να αι6
ωρούνται, δηµιουργώντας την αίσθηση ότι δεν πατούν
στέρεα στο έδαφος. Η όλη µνηµειακή παρουσία των
αγίων, µε το έντονο διαπεραστικό βλέµµα, όπως αποτυ6
πώνεται στο πρόσωπο του αγίου Νικολάου (Εικ. 14), το
ευγενές ήθος, τη µελαγχολική διάθεση, τη συγκρατηµέ6
νη στάση και αβρή κίνηση, αναλογούν σε χαρακτηρι6
στικά µορφών από τις αρχές και το δεύτερο µισό του
14ου αιώνα. Ανάλογα γνωρίσµατα αναδίδουν οι µορ6
φές από το πρώτο στρώµα ζωγραφικής στο ναό της
Αγίας Αικατερίνης στη µεσαιωνική πόλη της Ρόδου77,
από τις δύο αµφίγραπτες εικόνες του Χριστού και της
Παναγίας στο Παλάτι του Μεγάλου Μαγίστρου78.

ΠΡΩΤΗ  ΠΑΡΟΥΣΙΑΣΗ  ΤΩΝ  ΤΟΙΧΟΓΡΑΦΙΩΝ  ΤΟΥ  ΝΑΟΥ  ΤΩΝ  ΑΓΙΩΝ ΘΕΟ∆ΩΡΩΝ  ΣΤΟΝ  ΑΡΧΑΓΓΕΛΟ  ΡΟ∆ΟΥ  (1372)

73 M. Chatzidakis, «Classicisme et tendances populaires au XIVe s.
Les recherches sur l’évolution du style», Actes du XIVe CIEB, Βου6
κουρέστι 1974, τ. Ι, 172.
74 Underwood, ό.π. (υποσηµ. 56), πίν. 466, 41644, 51, 100, 101, 111,
181. 
75 Για τον εντοπισµό τεχνοτροπικών στοιχείων της κλασικιστικής
αυτής τάσης και τη σύνδεσή τους µε φορητά έργα της παλαιολό6
γειας ζωγραφικής, βλ. Αρχοντόπουλος, Ο ναός της Αγίας Αικατε+
ρίνης, ό.π. (υποσηµ. 1), 1256226 σηµ. 363. 
76 Ν. Μαστροχρήστος, «Ο βυζαντινός ναός της Παναγίας Κυράς
στα Σιάννα της Ρόδου» (υπό δηµοσίευση στις Μελέτες του Α∆).
Στα υπόλοιπα νησιά του δωδεκανησιακού συµπλέγµατος: στον 

Ταξιάρχη στον Έµπολα Καλύµνου, τελευταίο στρώµα, τέλη 14ου
αιώνα (Α. Κατσιώτη, «Οι τοιχογραφίες του Ταξιάρχη Μιχαήλ
στον Έµπολα6Βαθύ Καλύµνου», Κάλυµνος. Ελληνορθόδοξος ορι+
σµός του Αιγαίου, Αθήνα 1994, 2156258), στον Άι Θώρη στο Απέ6
ρι Καρπάθου (τέλη 14ου αιώνα) και στον Άγιο Ζαχαρία στο Φοι6
νίκι Χάλκης (τέλη 14ου αιώνα). 
77 Αρχοντόπουλος, Ο ναός της Αγίας Αικατερίνης, ό.π. (υποσηµ.
1), 1226126, εικ. 22623, 25.
78 Μ. Αχειµάστου6Ποταµιάνου, «∆ύο αµφιπρόσωπες εικόνες του
Χριστού και της Παναγίας στη Ρόδο», ∆ΧΑΕ Λ΄ (2009), 1996213,
εικ. 162.
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Εικ. 22. Ρόδος, Αρχάγγελος, ναός Αγίων
Θεοδώρων. Η Ανάληψη (λεπτοµέρεια
της Εικ. 6).
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79Μαστροχρήστος, «Ο ναός του Άι Θώρη στο Απέρι Καρπάθου»,
ό.π. (υποσηµ. 14), 159. 
80 Σιγάλα, «Παναγία η Εννιαµερίτισσα», ό.π. (υποσηµ. 9), εικ. 26,
27, 32.
81 I. Spatharakis, Dated Byzantine Wall Paintings of Crete, Leiden
2001, εικ. 99. 
82 Στο ίδιο, εικ. 121.
83 Τσιγαρίδας, ό.π. (υποσηµ. 24), 1226123, 1386139, εικ. 70671. 
84 Βλ. απεικόνιση του αγίου Πέτρου στο τεταρτοσφαίριο της αψί6
δας του ιερού. T. Velmans, «Le décor du sanctuaire de l’église de Ca6
lendžikha. Quelques schémas rares: la Vierge entre Pierre et Paul, la
procession des anges et le Christ de Pitié», CahArch 36 (1988), 143. 
85 Κατσιώτη, «Οι τοιχογραφίες του Αγίου Ζαχαρία», ό.π. (υπο6
σηµ. 1), 2406241, πίν. 110α6β.
86Μπορµπουδάκης, ό.π. (υποσηµ. 42), πίν. 25β. 
87 Σ. Ν. Μαδεράκης, «Βυζαντινή ζωγραφική από την Κρήτη στα 

πρώτα χρόνια του 15ου αιώνα», Πεπραγµένα Στ΄ Κρητολογικού
Συνεδρίου, Χανιά 1986, πίν. 102α6β.
88 Αρχοντόπουλος, Ο ναός της Αγίας Αικατερίνης, ό.π. (υποσηµ.
1), εικ. 22, 23.
89 Μαστροχρήστος, «Ο βυζαντινός ναός της Παναγίας Κυράς στα
Σιάννα», ό.π. (υποσηµ. 76). 
90Ο ίδιος, «Ο ναός του Άι Θώρη στο Απέρι Καρπάθου», ό.π. (υπο6
σηµ. 14), 161.
91 Constantinides, ό.π. (υποσηµ. 56), εικ. 18, 19, 24.
92 Ἀ. Ξυγγόπουλος, Οἱ τοιχογραφίες τοῦ Ἁγίου Νικολάου τοῦ
Ὀρφανοῦ στή Θεσσαλονίκη, Αθήνα 1964, πίν. 19.
93 Μ. Χατζηδάκης, Μυστράς. Η µεσαιωνική Πολιτεία και το Κά+
στρο, Αθήνα 1987, 88, εικ. 55.
94 Sv. Djurić, Icônes de Yugoslavie, Βελιγράδι 1961, αριθ. 17, 23,
πίν. XXVII, XXXV. 
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αγίων ∆ηµητρίου και Γεωργίου µε τις λεπτές λευκές πι6
νελιές διατεταγµένες διαγώνια και παράλληλα κάτω
από τα µάτια, το µέτωπο και το λαιµό, θυµίζουν τεχνική
φορητής εικόνας (Εικ. 23). Σαφή συγγενή στοιχεία στην
απόδοση των φυσιογνωµικών χαρακτηριστικών εντο6
πίζονται στο ναό του Αγίου Ζαχαρία στο Φοινίκι της
Χάλκης85 και εκτός ∆ωδεκανήσων στις αντίστοιχες
µορφές στο ναό της Παναγίας στο Σκαβεροχώρι (τέλη
14ου αιώνα)86 (Εικ. 24) και του Αγίου Γεωργίου στο
Καβούσι Ιεράπετρας στην Κρήτη (πριν από το 1400)87.
Στις µεµονωµένες µορφές οι πτυχές των ενδυµάτων

πέφτουν κατακόρυφα ή ελαφρώς λοξά, µε αποτέλεσµα
να τονίζεται το ύψος των σωµάτων και να προβάλλεται
ο µνηµειακός τους χαρακτήρας. Σε ορισµένες µορφές,
όπως στον αρχάγγελο Μιχαήλ, τον άγιο Ιωάννη τον Θε6
ολόγο, την αγία Μαρίνα, τον άγιο Παντελεήµονα (Εικ.
16), προτιµάται ένα πιο εξεζητηµένο σχήµα, µε τη δηµι6
ουργία πρισµατικών φώτων, που τους προσδίδουν σω6
µατική ευρύτητα. Ανάλογα σχήµατα απαντούν σε µνη6
µεία του δεύτερου µισού του 14ου αιώνα, όπως στο δεύ6
τερο στρώµα της Αγίας Αικατερίνης (Ίλκ Μιχράµπ)88,
στην Κυρά των Σιαννών στη Ρόδο89 και στον Άι Θώρη
στο Απέρι Καρπάθου90 και εκτός ∆ωδεκανήσου στην
Ολυµπιώτισσα (τέλη 13ου αιώνα)91, στον Άγιο Νικόλαο
τον Ορφανό (131061320)92, στην Περίβλεπτο του Μυ6
στρά (136561374)93, αλλά και στις εικόνες της Παναγίας
της Ψυχοσώστριας (µέσα 14ου αιώνα) και της Πανα6
γίας της Οδηγήτριας (δεύτερο µισό 14ου αιώνα) στην
Αχρίδα94. Για την απόδοση των πτυχώσεων ο ζωγράφος
χρησιµοποιεί πλατιές πινελιές στο ίδιο χρώµα του 
υφάσµατος, άλλοτε µε πιο ανοικτούς και άλλοτε µε

Από τα σωζόµενα προσωπογραφικά τους χαρακτη6
ριστικά, µπορεί να γίνει σε γενικές γραµµές η προσέγγι6
ση του τρόπου απόδοσής τους (Εικ. 14, 22, 23). Στο ωο6
ειδές σχήµα των προσώπων το περίγραµµα των µατιών
τονίζεται µε σκούρα καστανή γραµµή, ενώ τα φρύδια
µεγάλα, τοξωτά και πυκνογραµµένα καλύπτουν το τό6
ξο των µατιών. Η µάλλον ελαφρώς γαµψή µε τα στρογ6
γυλά, πεπλατυσµένα πτερύγια µύτη, που θυµίζει παρα6
δείγµατα παλαιότερων περιόδων, απαντά σε τοιχογρα6
φικά σύνολα του δεύτερου µισού του 14ου αιώνα, όπως
ο ΑD Θώρης στο Απέρι Καρπάθου79, η Παναγία η Εν6
νιαµερίτισσα80 στη Χάλκη, η Παναγία στα Παλαιά
Ρούµατα Κισάµου (1359/60)81 και ο Άγιος Ιωάννης στην
Κριτσά Μεραµπέλου στην Κρήτη82, καθώς και σε µακε6
δονικά έργα της τελευταίας εικοσιπενταετίας του 14ου
αιώνα, όπως στην Παλαιά Μητρόπολη Εδέσσης (τελευ6
ταίο τέταρτο 14ου αιώνα)83, αλλά και στη Γεωργία, µε
χαρακτηριστικό παράδειγµα τις τοιχογραφίες του ναού
του Σωτήρος στη Calendžikha (138461396)84. Τα µαλλιά
αποδίδονται σε σκούρο καστανό χρώµα, µε ελάχιστες
επίθετες πινελιές σε χρώµα ώχρας και λεπτές άσπρες για
τα φωτίσµατα. Τα αυτιά εξέχουν από το ένδυµα ή τα
µαλλιά και αποδίδονται σχηµατοποιηµένα, οργανικά
ασύνδετα µε το κεφάλι. 
Στο χρωµατολόγιο, ο συνδυασµός του σκούρου κα6

στανού6πράσινου λαδί για τις σκιές, που διαβαθµίζεται
απαλά µε τους ρόδινους6καστανούς χρωµατικούς τό6
νους στα µάγουλα και τις λίγες λεπτές πινελιές στο χρώ6
µα της ώχρας, όπως στους αγίους Γεώργιο και ∆ηµή6
τριο, αποδίδει τη µαλακή τους σάρκα. Τα φωτίσµατα
στα πρόσωπα της αγίας Μαρίνας (Εικ. 16) και των
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σκουρότερους τόνους, που φτάνουν σε ορισµένες περι6
πτώσεις το λευκό. Σε αντιπαραβολή µε τα ενδύµατα των
συνθέσεων της καµάρας και του ιερού βήµατος όπου
κυριαρχεί ο συνδυασµός κόκκινου και κυανού σε δια6
βαθµίσεις, στους ολόσωµους αγίους το χρωµατολόγιο
αναδεικνύεται πιο πλούσιο µε γαλαζοπράσινους, ροδο6
κόκκινους και ώχρας6λαδοπράσινους συνδυασµούς. 
Το γεγονός ότι η ζωγραφική των Αγίων Θεοδώρων

κινείται στο καλλιτεχνικό πνεύµα της εποχής και πα6
ρουσιάζει αναλογίες µε τη διακόσµηση σύγχρονων να6
ών εντός και εκτός ∆ωδεκανήσου, όπως του ναού στο
Σκλαβεροχώρι (Εικ. 20, 24), που έχει θεωρηθεί ως ένα
από τα κεντρικής σηµασίας µνηµεία της κωνσταντινου6
πολίτικης τέχνης στο νησί της Κρήτης95, σε συνδυασµό
µε τις γραµµατικές γνώσεις του ανώνυµου ζωγράφου,

όπως αποτυπώνονται στις επιγραφικές µαρτυρίες και
τη σπάνια από άλλους ναούς αναγραφή της ακριβούς
ηµεροµηνίας ανέγερσης και ιστόρησής του96, υποδει6
κνύει την παρουσία στο νησί της Ρόδου ενός συνερ 6
γείου που κινείται σε αρκετά υψηλό επίπεδο, αφού εί6
ναι σε θέση να γνωρίζει και να χρησιµοποιεί τα κοινά
εικονογραφικά πρότυπα και τις τάσεις που επικρατού6
σαν στην Κωνσταντινούπολη την περίοδο αυτήν. Εξάλ6
λου, η χρήση τεχνοτροπικών γνωρισµάτων της πρωιµό6
τερης παλαιολόγειας ζωγραφικής, όπως η συγκρατηµέ6
νη δραµατικότητα, οι εκλεπτυσµένες κινήσεις των µορ6
φών, η ευγένεια των εκφράσεων και κινήσεων, ακόµη οι
υψηλές αναλογίες στα αναστήµατα των µορφών, µαζί
µε την τάση προς τη στατικότητα των συνθέσεων, ενι6
σχύουν την παραπάνω εκδοχή. Τις επαφές του νησιού

ΠΡΩΤΗ  ΠΑΡΟΥΣΙΑΣΗ  ΤΩΝ  ΤΟΙΧΟΓΡΑΦΙΩΝ  ΤΟΥ  ΝΑΟΥ  ΤΩΝ  ΑΓΙΩΝ ΘΕΟ∆ΩΡΩΝ  ΣΤΟΝ  ΑΡΧΑΓΓΕΛΟ  ΡΟ∆ΟΥ  (1372)

95Μπορµπουδάκης, ό.π. (υποσηµ. 42).
96 Σχετικά µε την περίοδο τοιχογράφησης των ναών και την ακρι6
βή αναγραφή της χρονολογίας, βλ. σχετικά Σ. Καλοπίση6Βέρτη, 

«Οι ζωγράφοι στην ύστερη βυζαντινή κοινωνία. Η µαρτυρία των
επιγραφών», Το πορτραίτο του καλλιτέχνη στο Βυζάντιο (επιµ.
Μ. Βασιλάκη), Ηράκλειο 1997, 1536154 σηµ. 87, 88. 
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Εικ. 23. Ρόδος, Αρχάγγελος, ναός Αγίων Θεοδώρων. Ο άγιος
Γεώργιος (λεπτοµέρεια).

Εικ. 24. Σκλαβεροχώρι, ναός Εισοδίων της Θεοτόκου.
Ο διάκονος Ρωµανός (λεπτοµέρεια).
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97 Α. Κατσιώτη – Θ. Αρχοντόπουλος, «Το παρεκκλήσιο της οικο6
γένειας των Αρµενόπουλων στη Ρόδο και η τέχνη του τέλους του
12ου αιώνα στα ∆ωδεκάνησα», Ρόδος 2.400. Η πόλη της Ρόδου
από την ίδρυσή της µέχρι την κατάληψή της από τους Τούρκους
(1523), Πρακτικά διεθνούς επιστηµονικού συνεδρίου, Αθήνα
2000, τ. Β΄, 376, πίν. 152α.
98 Τα έγγραφα της περιόδου, επίσης, επιβεβαιώνουν τις επαφές
των δύο νησιών και σε εµπορικό επίπεδο [Αρχοντόπουλος, Ο να+
ός της Αγίας Αικατερίνης, ό.π. (υποσηµ. 1), 70671 σηµ. 87 και 88]. 
99 Μπίθα, «Ενδυµατολογικές µαρτυρίες Ρόδου», ό.π. (υποσηµ. 1),
4296448, όπου και παλαιότερη βιβλιογραφία, εικ. 1:στ, πίν. 170β.
Βλ. επίσης ενδεικτικά Φ. Κουκουλές, Βυζαντινῶν Βίος καὶ πολιτι+
σµός, τ. Β΄, ΙΙ, Αθήναι 1948, 5659, τ. ∆΄, Αθήναι 1951, 3956418, τ.
ΣΤ΄, Αθήναι 1955, 2776294. Αι. Μυλοποταµιτάκη, «Η βυζαντινή
γυναικεία φορεσιά στη βενετοκρατούµενη Κρήτη», Κρητική
Εστία, περ. ∆΄, 1 (1987), 1106118. M. Parani, Reconstructing the
Reality of Image. Byzantine Material Culture and Religious Icono+
graphy (11th+15th Centuries), Leiden – Boston 2003, 52680. Ι. Μπί6
θα, «Η γυναικεία ενδυµασία της περιόδου της Φραγκοκρατίας»,
Η γυναίκα στο Βυζάντιο. Λατρεία και τέχνη, Αθήνα 2012, 1876
188, εικ. 7. Π. Κ. Καλαµαρά, «Η βυζαντινή γυναικεία ενδυµασία»,
στο ίδιο, 1716180. 
100 Μπίθα, «Ενδυµατολογικές µαρτυρίες Ρόδου», ό.π. (υποσηµ. 1). 

Αρχοντόπουλος, Ο ναός της Αγίας Αικατερίνης, ό.π. (υποσηµ. 1), 132.
101 Συνήθως οι κεκοιµηµένοι κτήτορες παριστάνονται µέσα σε πα6
ραδείσιο τοπίο µε λευκό βάθος. Αναφέρουµε ενδεικτικά παρα6
δείγµατα στο νησί της Ρόδου: οι δύο κεκοιµηµένοι άνδρες και µία
αφιερώτρια µε δύο παιδιά στον Άγιο Φανούριο, 1336 [Ὀρλάνδος,
«Βυζαντινοὶ καὶ µεταβυζαντινοὶ ναοὶ τῆς Ρόδου», ό.π. (υποσηµ.
32), 1706173, εικ. 133, 135. Μπίθα, «Ενδυµατολογικές µαρτυρίες
Ρόδου», ό.π. (υποσηµ. 1), 431, εικ. 1:α6γ, πίν. 169, 170α. Χριστοφο6
ράκη, ό.π. (υποσηµ. 1), 456, σχέδ. Β, αριθ. 19], η κεκοιµηµένη οικο6
γένεια του λογοθέτου Νικολάου Βαρδοάνη στον Άγιο Νικόλαο
στο Φουντουκλί, 1497/8 [στο ίδιο, 4356436, εικ. 2:ιζ, πίν. 174α. Χρι6
στοφοράκη, ό.π. (υποσηµ. 1), 463, εικ. 1, αριθ. 20. Αχειµάστου6Πο6
ταµιάνου, «Οι τοιχογραφίες της οικογένειας Βαρδοάνη», ό.π.
(υποσηµ. 8), 254, πίν. 82], το κεκοιµηµένο ζεύγος στον Άγιο Ιωάννη
στον Κουφά Παραδεισίου, δεύτερο στρώµα: τέλη 14ου αιώνα;
[Α∆ 35 (1980), Β΄2, Χρονικά, 5786580, σχέδ. 6, πίν. 364α (Ι. Βολα6
νάκης). Μπίθα, «Ενδυµατολογικές µαρτυρίες Ρόδου», ό.π. (υπο6
σηµ. 1), 435, 445, εικ. 1:ι, πίν. 171β. Χριστοφοράκη, ό.π. (υποσηµ.
1), 4606461, εικ. 1, αριθ. 15, πίν. 181α], η κεκοιµηµένη κτητόρισσα
µοναχή Καταφυγή στην Αγία Τριάδα στην Ψίνθο 1407/8 [Μπίθα,
«Ενδυµατολογικές µαρτυρίες Ρόδου», ό.π. (υποσηµ. 1), 435, 445
κ.ά., εικ. 2:ια, πίν. 171γ. Χριστοφοράκη, ό.π. (υποσηµ. 1), 4606461,
εικ. 1, αριθ. 15, πίν. 181α]. 
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κέλια (;) στην εξωτερική περίµετρο, στολίζουν τα αφτιά
της από το λοβό έως και την κορυφή. Από τη µελέτη των

µε την πρωτεύουσα κατά τη διάρκεια του 14ου αιώνα
επιβεβαιώνει άλλωστε το τελευταίο στρώµα ζωγραφικής
στο παρεκκλήσι των Αρµενόπουλων στη µεσαιωνική
πόλη της Ρόδου (πρώτο µισό 14ου αιώνα)97, ενώ επαφές
µε την Κρήτη υποδεικνύουν οι κοινοί φυσιογνωµικοί
τύποι και τα τεχνοτροπικά χαρακτηριστικά98. 

Οι κτήτορες του ναού

∆εδοµένου ότι η ενδυµασία των κτητόρων του ναού,
Κωνσταντίνου Μαύδη και Ειρήνης Ατουµίσσας, στο
πλαίσιο πρόσφατων ενδυµατολογικών δηµοσιεύσε6
ων99, έχει αναλυθεί εκτενώς, θα επικεντρωθούµε σε κά6
ποιες ειδικότερες παρατηρήσεις. Σε γενικές γραµµές,
όπως έχει υποστηριχθεί, µε την κατ’ ενώπιον στάση και
την επίσηµη ένδυσή τους οι κτήτορες των Αγίων Θεοδώ6
ρων προέρχονται από την επαρχιακή ανώτερη τάξη100. 
Πιο συγκεκριµένα, η ρεαλιστική απόδοση των προ6

σωπογραφικών χαρακτηριστικών τους, καθώς και η
απεικόνισή τους σε βαθυκύανο βάθος101, αποτελούν
ισχυρές ενδείξεις για την ανέγερση και την εικονογράφη6
ση του ναού όσο οι ίδιοι ήταν ακόµη εν ζωή (Εικ. 2, 26).
Από την παράσταση ωστόσο την προσοχή µας ελκύουν
τα σκουλαρίκια της κτητόρισσας Ειρήνης (Εικ. 25).
Τέσσερα ζεύγη από χρυσούς ωόσχηµους κρίκους µε κρι6

Εικ. 25. Ρόδος, Αρχάγγελος, ναός Αγίων Θεοδώρων. Η 
κτητόρισσα Ειρήνη η Ατούµισσα (λεπτοµέρεια της Εικ. 26).
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πηγών έχει διαπιστωθεί ότι τα σκουλαρίκια αποτελού6
σαν το πλέον συνηθισµένο, αλλά και απαραίτητο κό6
σµηµα της γυναικείας προίκας102. Μονοί χρυσοί κρίκοι
διακοσµηµένοι µε µαργαριτάρια ή µικρότερους απλούς
κρίκους είναι γνωστοί από προσωπογραφίες και άλλων

κτητορισσών103. ∆ιπλό ζεύγος σκουλαρίκια µε µαργα6
ριτάρια φορεί η αφιερώτρια Ειρήνη στο ναό της Πανα6
γίας της Καθολικής στη Λάρδο Ρόδου (15ος αιώνας)104,
ενώ παρόµοια φορεµένοι, διπλοί χρυσοί κρίκοι, απα 6
ντούν επίσης σε παραστάσεις κτητορισσών και αγίων

ΠΡΩΤΗ  ΠΑΡΟΥΣΙΑΣΗ  ΤΩΝ  ΤΟΙΧΟΓΡΑΦΙΩΝ  ΤΟΥ  ΝΑΟΥ  ΤΩΝ  ΑΓΙΩΝ ΘΕΟ∆ΩΡΩΝ  ΣΤΟΝ  ΑΡΧΑΓΓΕΛΟ  ΡΟ∆ΟΥ  (1372)

102 Parani, ό.π. (υποσηµ. 99), 79. Για τα γυναικεία κοσµήµατα, βλ.
Α. ∆ρανδάκη, «Κοσµήµατα και καλλωπισµός», Η γυναίκα στο
Βυζάντιο. Λατρεία και Τέχνη, Αθήνα 2012, 1516159 κυρίως 153. 
103 Βλ. ενδεικτικά Μπίθα, «Η γυναικεία ενδυµασία της περιόδου 

της Φραγκοκρατίας», ό.π. (υποσηµ. 99), εικ. 163, 24.
104 Η ίδια, «Ενδυµατολογικές µαρτυρίες Ρόδου», ό.π. (υποσηµ. 1),
435, 444, εικ. 2:ιδ, πίν. 172γ. Η ίδια, «Η γυναικεία ενδυµασία της
περιόδου της Φραγκοκρατίας», ό.π. (υποσηµ. 99), εικ. 9. 

∆ΧΑΕ ΛΕ´ (2014), 1096142 137

Εικ. 26. Ρόδος, Αρχάγγελος, ναός Αγίων Θεοδώρων. Οι κτήτορες
(λεπτοµέρεια της Εικ. 2).
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105 N. Karamaouna – N. Peker – B. Tolga Uyar, «Female Donors in
Thirteenth6Century Wall Paintings in Cappadocia: An Overview»,
Female Founders in Byzantium and Beyond, Wien – Köln – Weimar
201162012, 2336234, 2396241, εικ. 3, 8610. 
106 J. Folda, Crusader Art in the Holy Land, from the Third Crusade
to the Fall of Acre, 1187+1291, Cambridge 2005, 3366338, 540, εικ.
193, 195, 371. K. Weitzmann, «Icon Painting in the Crusader King 6
dom», DOP 20 (1966), 70673, 46, 50. D. Mouriki, «The Wall Paint 6
ings of the Church of the Panagia at Moytoullas», Byzanz und der
Westen (επιµ. I. Hutter), Βιέννη 1984, 2066209. 
107 Τσιρπανλής, Ανέκδοτα έγγραφα, ό.π. (υποσηµ. 37), 269. Για τα
κοσµήµατα και τον καλλωπισµό της γυναίκας στο Βυζάντιο, βλ.
∆ρανδάκη, «Κοσµήµατα και καλλωπισµός», ό.π. (υποσηµ. 102),
1516159. Ε. Μαρκή – Ε. Αγγέλκου –Μ. Χειµωνοπούλου, «∆ραστη6
ριότητες, καλλωπισµός και ενδυµασία της γυναίκας στον παλαι6
οχριστιανικό κόσµο», στο ίδιο, 83. 
108 Ως κτητόρι[ccα] προσυπογράφεται και η δούλη του θεού
Ηρεί[νη] στο ναό του Αγίου Ιωάννη (1428;) εντός του οικισµού
του Αρχαγγέλου [Α∆ 29 (197361974), Β΄3, Χρονικά, 985 (Ἠ. Κόλ6
λιας). Α∆ 33 (1978), Β΄2, Χρονικά, 4116412 (Ἰ. Βολανάκης). Κόλ6
λιας, «Τοιχογραφῖαι τῆς Ἱπποτοκρατίας», ό.π. (υποσηµ. 1), 2746
275, εικ. 768. Μπίθα, «Ενδυµατολογικές µαρτυρίες Ρόδου», ό.π.
(υποσηµ. 1), 435, 437, εικ. 2:ιβ, πίν. 171γ. Χριστοφοράκη, ό.π. (υπο6
σηµ. 1), 4596460, εικ. 1, αριθ. 13. Αρχοντόπουλος, Ο ναός της 

Αγίας Αικατερίνης, ό.π. (υποσηµ. 1), 131. Για τη συµµετοχή γυναι6
κών στη διαδικασία της δωρεάς, βλ. Σ. Καλοπίση6Βέρτη, «∆ωρεές
γυναικών στην υστεροβυζαντινή περίοδο», Η γυναίκα στο Βυ+
ζάντιο. Λατρεία και Τέχνη, Αθήνα 2012, 2436256. Μ. Παναγιωτί6
δη6Κεσίσογλου, «Σχόλια και παρατηρήσεις στο φαινόµενο της 
ε µπλοκής των γυναικών σε δωρεές», στο ίδιο, 2576268. 
109 Kalopissi6Verti, Dedicatory Inscriptions, ό.π. (υποσηµ. 11), 43,
όπου αναφέρονται παραδείγµατα. Α. Κοντογιανοπούλου, «Η
προσηγορία κυρ στη βυζαντινή κοινωνία», Βυζαντινά 32 (2012),
2096226. 
110Μαµαγκάκης, ό.π. (υποσηµ. 31), 79. 
111Θ. Καπελλά, «Ονόµατα γυναικεία στην Κάλυµνο», ΚαλυµνΧρον
11 (1994), 213. 
112 PLP, 1, Βιέννη 1985, 156.
113 G. Fedalto, Simon Atumano: Monaco di Studio, arcivescovo lati+
no di Tebe, Brescia 1968, 11614. K. M. Setton, «The Archibishop
Simon Atumano and the Fall of Thebes to the Navarrese in 1379»,
BNJ 18 (1945649), 1056122.
114 Malta, Liber Bullarum, κώδ. 383, φ. 250a, κώδ. 388, φ. 184a.
115Μπίθα, «Ενδυµατολογικές µαρτυρίες Ρόδου», ό.π. (υποσηµ. 1),
434 σηµ. 20.
116 Τσιρπανλής, Ανέκδοτα έγγραφα, ό.π. (υποσηµ. 37), 122, 2686
269, 283.
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Εξαιρετικό ενδιαφέρον παρουσιάζει η ασυνήθιστη
προσφώνηση της κτητόρισσας, ως Ατούµισσα110, η ο 6
ποία µνηµονεύεται και στην κτητορική επιγραφή. Αξί6
ζει να σηµειωθεί ότι στα ∆ωδεκάνησα και συγκεκριµέ6
να στο νησί της Καλύµνου το Ατούµισσα χρησιµοποιεί6
ται µέχρι τις µέρες µας ως κύριο γυναικείο όνοµα111. Κα6
τά την παλαιολόγεια περίοδο αναφέρεται κάποια Ευ6
δοκία ατούµησα, σύζυγος του Ιωάννη Βιστιαρίτη και
µητέρα του Σενακερίµ Γεωργίου112, ενώ στις πρώτες δε6
καετίες του 14ου αιώνα στις βυζαντινές πόλεις εµφανί6
ζονται πε ρισσότερο ή λιγότερο παρεµφερείς όροι, Ato+
maeus, Atumaeus, Iatomeus, Iatumeus, Iacumaeus, Ta+
cumaeus, Tacumenus, Sacumaeus. Στο 14ο αιώνα είναι
γνωστός, ιδιαίτερα στη ∆ύση, όπου ανέπτυξε λαµπρή
καριέρα στην καθολική Εκκλησία, ο άλλοτε Στουδίτης
µοναχός Σίµων Ατουµάνος, γεννηµένος στην Κωνσταντι6
νούπολη από ορθόδοξη Ελληνίδα µητέρα και Τούρκο
πατέρα113. Το επίθετό του εικάζεται ότι αποτελεί παρα6
φθορά της λέξης Οθωµανός. Ο όρος ατούµισσα απαντά,
επίσης, σε ιπποτικά έγγραφα των ετών 147561476 και
148161482114, ενώ το επώνυµο Ατιµώτης που φέρεται ως
πιθανό ότι προσοµοιάζει µε το ατούµισσα115, απαντά
σε έγγραφα των ετών 1433 και 1437116. Eτυµολογικά 

στην Καππαδοκία105, καθώς και σε µερικές εικόνες από
το Σινά106. Στην περίπτωση όµως της Ατούµισσας, ο συ6
νολικός αριθµός των οκτώ σκουλαρικιών, τέσσερα σε
κάθε αυτί, είναι ασυνήθιστος. Ενδεχοµένως, στα κοσµή6
µατα αυτά να συµπυκνώνεται η ταυτότητα της Ειρήνης:
οικογενειακή καταγωγή, κοινωνική θέση, εθνικές κατα6
βολές και οικονοµική επιφάνεια107.
Από την επιγραφή που συνοδεύει τις προσωπογρα6

φίες αυτές, αξιοσηµείωτη είναι η µνεία της ισάξιας ιδιό6
τητας τόσο για τον Κωνσταντίνο, όσο και για την Ειρή6
νη ως κτήτοραις, στοιχείο ενδεικτικό της από κοινού
σύµπραξης και των δύο για την ανέγερση και ιστόρηση
των Αγίων Θεοδώρων108.
Το επώνυµο Μαύδης που συνοδεύει την προσωπο6

γραφία του Κωνσταντίνου και µνηµονεύεται και στην
κτητορική επιγραφή είναι άγνωστο στις πηγές της πε6
ριόδου, ενώ η προσηγορία κυρ, όπως φαίνεται από τη
µελέτη των πηγών χαρακτήριζε κυρίως µέλη του µεσαί6
ου κοινωνικού στρώµατος, τα οποία διακρίνονταν για
την οικονοµική και κοινωνική τους επιφάνεια, αλλά
και µέλη του χαµηλού κοινωνικού στρώµατος, που ενδε6
χοµένως διέθεταν οικονοµική άνεση και διακρίνονταν
για το ήθος και τη µόρφωσή τους109. 
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πιθανολογείται ότι προέρχεται από τις τούρκικες λέξεις
quatum, που σηµαίνει «κυρία6κυρά»117 ή «ατουµάνης»
ή «ατουµάνος»118, που σηµαίνει Οθωµανός. Στους βυ6
ζαντινούς χρόνους ο εξελληνισµένος όρος «χατούν»
χρησιµοποιείται µε τη σηµασία του «κυρία6κυρά» αλλά
και ως κύριο όνοµα119. 
Σχετικά µε την ερµηνευτική προσέγγιση του όρου

έχει διατυπωθεί η άποψη ότι πρόκειται µάλλον για κά6
ποιο τίτλο και όχι για πατρώνυµο120, ενώ, σύµφωνα µε
άλλη άποψη – και εφόσον ισχύει η πρόταση της προσο6
µοίωσης του όρου Ατούµισσα µε τον όρο Ατιµώτης121 –
πιστεύεται ότι δηλώνει τόπο καταγωγής122. Παρεµφε6
ρής, επίσης, µε την προσωνυµία της Ειρήνης θα µπορού6
σε να θεωρηθεί και ο όρος Khatun ή Hatun, που απαντά
στις ισλαµικές χώρες. Πρόκειται για ένα γυναικείο τίτ6
λο ευγενείας συχνό κατά την πρώτη περίοδο της τουρ6
κικής αυτοκρατορίας123. Στις µέρες µας είναι ακόµη σε
χρήση στα τουρκόφωνα έθνη124. 
Οι ποικίλες ερµηνείες που παρατέθηκαν παραπάνω,

ωστόσο, δεν απαντούν στο βασικό ερώτηµα, δηλαδή,
εάν το Ατούµισσσα αναφέρεται σε κάποιο κοινωνικό
αξίωµα, αντίστοιχο του κυρ που συνοδεύει το σύζυγό
της Κωνσταντίνο, στο οικογενειακό επίθετο ή στον τό6
πο καταγωγής της. Ενδεχοµένως, η σηµασία της επωνυ6
µίας της Ειρήνης να είναι άµεσα συνυφασµένη µε την
προέλευση και την ετυµολογία της λέξης. Οι έως τώρα
ενδείξεις πάντως, αν και αναπόδεικτες προς το παρόν,
προσανατολίζουν την έρευνα µας προς την περιοχή της
Ανατολής. Η άποψη να έλκει την καταγωγή της από κά6
ποια, ίσως άρτι καταλειφθείσα, περιοχή από τους
Τούρκους, ή ακόµη από κάποια επαπειλούµενη πόλη

της Μικράς Ασίας, καθίσταται ιδιαίτερα ελκυστική.
Μάλιστα τα φυσιογνωµικά χαρακτηριστικά της, ο ασυ6
νήθιστος από άλλες παραστάσεις κτητορισσών αριθµός
σκουλαρικιών και η επωνυµία της, δεν αντιβαίνουν
στην υπόθεση να πρόκειται για γυναίκα Ανατολίτισσα
στην καταγωγή. Ενδεχοµένως, ακολουθώντας το ρεύµα
της µετανάστευσης, ως επακόλουθο της επέκτασης των
οθωµανικών στρατευµάτων, να βρήκε καταφύγιο στο
νησί της Ρόδου125. Εάν συνδυαστεί µάλιστα µε το γεγο6
νός της καταγωγής των τιµώµενων αγίων από τη στρα6
τιωτική τάξη της Μικράς Ασίας, οι οποίοι παρουσιά6
ζονται µέσα από τη φιλολογική ανάλυση των παραλλα6
γών του βίου του αγίου Θεοδώρου, ως προστάτες των
κοινοτήτων που µεταναστεύουν εξαιτίας των εχθρικών
επιδροµών των αλλοφύλων, η παραπάνω υπόθεση απο6
κτά επιπλέον ερείσµατα126. 
Το ερώτηµα ωστόσο που παραµένει ανοιχτό είναι,

εάν η επιλογή της δήλωσης του όρου συσχετίζεται µε το
γεγονός της ετερόχθονης, απροσδιόριστης µε τα έως τώ6
ρα δεδοµένα, καταγωγής της Ειρήνης, που της υποδεί6
κνυε εν τέλει και τον τρόπο διεκδίκησης της παρουσίας
της στον τοιχογραφικό διάκοσµο του ναού και στην
κοινωνία της εποχής. Υποθέτουµε ότι η διπλή µνεία της
επωνυµίας της κτητόρισσας, φαινόµενο µάλλον µοναδι6
κό αναφορικά µε την επανάληψη, αποσκοπεί να προ6
βάλει στην τοπική κοινωνία αυτήν ακριβώς την ιδιότη6
τα, οικογενειακή, κοινωνική ή εθνική. Παράλληλα µε
τον τρόπο αυτό, σχηµατίζεται η εντύπωση µιας υποβό6
σκουσας ίσως ανάγκης της Ειρήνης να αρθεί στο ύψος
του Κωνσταντίνου Μαύδη, εκτός από τη µνηµονευόµε6
νη ιδιότητά της ως συµβία127 του. 
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117 G. Moravcik, Byzantinoturcica, Βουδαπέστη 1942, τ. 2, 287.
118 Στο ίδιο, 80.
119 Στο ίδιο, 288.
120Χριστοφοράκη, ό.π. (υποσηµ. 1), 459 σηµ. 79. Αρχοντόπουλος,
Ο ναός της Αγίας Αικατερίνης, ό.π. (υποσηµ. 1), 130, 132.
121Μπίθα, «Ενδυµατολογικές µαρτυρίες Ρόδου», ό.π. (υποσηµ. 1),
434 σηµ. 20.
122 Τσιρπανλής, Ανέκδοτα έγγραφα, ό.π. (υποσηµ. 37), 269.
123 The Encyclopedia of Islam, Netherlands 1997, τ. IV, 1133.
124 Για την καταγωγή και ετυµολογία του όρου, βλ. G. Clauson, An
Etymological Dictionary of Pre+thirteenth+century Turkish, Οξφόρ6
δη 1972, 6026603.
125 Για το κύµα µετανάστευσης των κατοίκων της Κωνσταντινού6
πολης στο δεύτερο µισό του 14ου αιώνα, ιδιαίτερα µετά την κατά6
ληψη της Θράκης, τον Μάρτιο του 1354, στα νησιά του Αιγαίου,
στην Κρήτη, την Κύπρο και στα Επτάνησα και τη µεταφορά6διά6
δοση των καλλιτεχνικών τάσεων που κυριαρχούσαν την περίοδο 

αυτήν στην πρωτεύουσα, βλ. Β. Νεράντζη6Βαρµάζη, «Ἡ µετανά6
στευση ἀπό τήν Κωνσταντινούπολη στό β΄ µισό τοῦ 14ου αἰώνα
(135461402)», Βυζαντιακά 1 (1981), 91697. Η. Κόλλιας, ∆ύο ροδια+
κά σύνολα της εποχής της Ιπποτοκρατίας: ο Άγιος Νικόλαος στα
Τριάντα και η Αγία Τριάδα (Ντολαπλί Μετζίντ) στη µεσαιωνική
πόλη, Αθήνα 1986 (αδηµοσίευτη δακτυλογραφηµένη διατριβή),
2446245. Κατσιώτη, «Παρατηρήσεις στη ζωγραφική του 14ου6
15ου αιώνα», ό.π. (υποσηµ. 59), 3346337, όπου και σχετική βιβλιο6
γραφία. Το ρεύµα των προσφύγων πιθανότατα ακολούθησε και ο
κτήτορας του ναού του Αγίου Γεωργίου Παχυµαχιώτη στη Λίνδο
Κατασάµπας [Μπίθα, «Σχόλια στην κτητορική επιγραφή του Αγί6
ου Γεωργίου του Παχυµαχιώτη», ό.π. (υποσηµ. 10), 1656166].
126 Παπαµαστοράκης, «Ιστορίες και ιστορήσεις βυζαντινών παλ6
ληκαριών», ό.π. (υποσηµ. 34), 2136230, κυρίως 2196222, 228.
127 Για τη εµφάνιση του τύπου συµβία, βλ. Ο. Βάσση, «Η κτητορι6
κή επιγραφή της Παναγίας “Αγρελωπούσαινας” στη Χίο», ∆ΧΑΕ
ΚΖ΄ (2006), 465. 
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128 Όπως το πλατύγυρο καπέλο ανασηκωµένο προς τα πάνω που
φορεί ένας από τους βοσκούς στη σκηνή της Γέννησης, το σιδερέ6
νιο κράνος σε σχήµα κόλουρου κώνου στον άγιο Μερκούριο και
τα δυτικού τύπου υποδήµατα του αγίου Προκοπίου. Στην ενδυ6
µασία των κτητόρων τα δυτικά δάνεια είναι ο λευκός σκούφος
(bonnet) του Κωνσταντίνου Μαύδη, το ποδήρες λευκό ένδυµα σε
σχήµα «ταυ» µε φαρδιά µανίκια, κοινό, ωστόσο, σε Ανατολή (γρα6
νάτζα) και ∆ύση (κόττα) και η δισκοειδής χρυσή πόρπη µπροστά
στο στέρνο της Ειρήνης Ατούµισσας [Μπίθα, «Ενδυµατολογικές
µαρτυρίες Ρόδου», ό.π. (υποσηµ. 1), 4296448]. Στα 200 περίπου
χρόνια της ιπποτοκρατίας, ελάχιστα είναι τα εκκλησιαστικά µνη6
µεία στη ροδιακή ύπαιθρο που έχουν δεχτεί φράγκικες επιδράσεις
[Κόλλιας, Η µεσαιωνική πόλη της Ρόδου, ό.π. (υποσηµ. 5), 123]. 
129 Για την εκκλησιαστική οργάνωση την περίοδο της ιπποτοκρα6
τίας και τους επισκοπικούς καταλόγους, βλ. Τρ. Ε. Εὐαγγελίδης,
«Ἐκκλησία τῆς Ρόδου», ΕΕΒΣ ΣΤ΄ (1929), 1536154, 165. Ε. Ι. Κων6
σταντινίδης, Συµβολὴ εἰς τὴν ἐκκλησιαστικὴν ἱστορίαν τῆς ∆ωδε+
κανήσου, Αθήναι 1968, 46653. ΙΕΕ, Θ΄, Αθήναι 1979, 2926293.
Τσιρπανλής, Ανέκδοτα έγγραφα, ό.π. (υποσηµ. 37), 2046207. 

H. Κόλλιας, Οι Ιππότες της Ρόδου, το παλάτι και η πόλη, Αθήνα
1991, 24. Χ. Ι. Παπαχριστοδούλου, Ιστορία της Ρόδου από τους
προfστορικούς χρόνους έως την ενσωµάτωση της ∆ωδεκανήσου
(1948), Αθήνα 1994, 3396342. Κόλλιας, Η µεσαιωνική πόλη της
Ρόδου, ό.π. (υποσηµ. 5), 44646. Παρότι ο επισκοπικός κατάλογος
κατά την περίοδο της ιπποτοκρατίας εµφανίζει κενά, φαίνεται ότι
το Οικουµενικό Πατριαρχείο µεριµνούσε να καλύπτει το αξίωµα
του µητροπολίτη Ρόδου αποκλειστικά ή κατ’ επίδοσιν σε άλλες µη6
τροπόλεις, ενώ από πρόσφατα δηµοσιευµένες επιγραφικές µαρτυ6
ρίες και πηγές πιθανολογείται η περιστασιακή παρουσία ορθόδο6
ξου µητροπολίτη στο νησί κατά το 14ο αιώνα. Βλ. σχετικά Μπίθα,
«Σχόλια στην κτητορική επιγραφή του Αγίου Γεωργίου του Παχυ6
µαχιώτη», ό.π. (υποσηµ. 10), 1626164.
130 Α. Λα�ου, «Στο Βυζάντιο των Παλαιολόγων: οικονοµικά και
πολιτιστικά φαινόµενα», Ευφρόσυνον. Αφιέρωµα στον Μανόλη
Χατζηδάκη, Αθήνα 1991, τ. 1, 2836294. 
131 Αδηµοσίευτο µνηµείο. Το δεύτερο στρώµα χρονολογείται µε
ασφάλεια από επιγραφή στα 1723.
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κανησιακού συµπλέγµατος130. Η οικοδόµηση του µεσαι6
ωνικού κάστρου στην κορυφή λόφου ανατολικά του
Αρχαγγέλου, καθώς και η µονή6πύργος του Αγίου Νι6
κολάου στο οµώνυµο νησί απέναντι από τις ακτές του
επίνειου Στεγνά Αρχαγγέλου φανερώνει τη µέριµνα
που επέδειξαν οι Ιωαννίτες Ιππότες για την προστασία
και φύλαξη των κατοίκων του οικισµού. 
Αξιοπρόσεκτη, επίσης, είναι η οικοδοµική δραστηριό6

τητα που σηµειώνεται την περίοδο της ιπποτοκρατίας, µε
την ανέγερση και διακόσµηση ναών, γεγονός που αποτε6
λεί ενδεικτικό στοιχείο της οικονοµικής ανόδου µιας ορι6
σµένης τάξης της τοπικής κοινωνίας, η οποία αισθανόταν
έντονη την ανάγκη για προβολή των καταβολών της και
των ιδεολογικών πεποιθήσεών της. Συγκεκριµένα στην
ευρύτερη περιοχή του Αρχαγγέλου αρκετοί ναοί µε αξιό6
λογο τοιχογραφικό διάκοσµο ανά γο νται στην περίοδο
της ιπποτοκρατίας. Αναφέρουµε χαρακτηριστικά τον
Άγιο Ιωάννη τον Πρόδροµο, που διατηρεί δύο ζωγραφι6
κά στρώµατα, από τα οποία το αρχικό χρονολογείται µε
επιγραφή στα 1428131 και τον Άγιο Γεώργιο τον Πετρω6
νιάτη, του 15ου αιώνα. Τα υπό λοιπα µνηµεία διατηρούν
τµήµατα ή σπαράγµατα από τον τοιχογραφικό τους διά6
κοσµο: ο Άγιος Νικό λαος ή Παναγιά η Ελεούσα ή Ζωο6
δόχος Πηγή, ο Άγιος Γεώργιος ο Καστρενός, ο Προφήτης
Ηλίας, ο Άγιος Ο νούφριος ο «Παλαιός», η Παναγία
Τσαµπίκα η «Ψηλή» ή αλλιώς Κυρά, ο Άγιος Νικόλαος
στο Νησί, η Πλατανιώτισσα, ο Άγιος Βασίλειος, η Αγία
Μαύρη, η Παλαιά Αλεµονήτρα, ο Άγιος Νικόλαος στις

Το µνηµείο στην εποχή του

Η ανέγερση του ναού των Αγίων Θεοδώρων στην εύφο6
ρη πλαγιά του Άι Θιώρου, όπου ως εύπορος γαιοκτήµο6
νας ο κυρ Κωνσταντίνος Μαύδης και η συµβία του Ει6
ρήνη Ατούµισσα θα διατηρούσαν κτήµατα και η ιστό6
ρησή του στις 21 ∆εκεµβρίου 1372 µε αµιγώς βυζαντινά
πρότυπα και περιορισµένη χρήση δυτικότροπων στοι6
χείων σε δευτερεύουσες ενδυµατολογικές λεπτοµέρει6
ες128, αντανακλά το εύθετο κλίµα που επικρατούσε για
την ανάληψη ενός θρησκευτικού έργου από Έλληνες
ορθόδοξους υπηκόους, παρότι το νησί βρισκόταν κάτω
από την κυριαρχία ξένων ηγεµόνων. 
Είναι γεγονός ότι, παρά τις δυσκολίες που προκα6

λούσε το Τάγµα των Ιωαννιτών Ιπποτών στην εγκατά6
σταση και διαβίωση ορθόδοξων µητροπολιτών στη Ρό6
δο και την Κω κατά το 14ο αιώνα, επιτρεπόταν στους
κατοίκους να διατηρούν τις περιουσίες τους, τα θρη6
σκευτικά τους δόγµατα, τα ήθη και έθιµά τους, τη γλώσ6
σα και την επαφή µε τις ρίζες και την παράδοσή τους, µε
τίµηµα την επίσηµη αναγνώριση της επικυριαρχίας του
πάπα129. Επιπλέον, η πολιτική κυριαρχία των Ιπποτών
εξασφάλιζε οικονοµική ευµάρεια και πλούτο αγαθών
στον πληθυσµό, σε µια χαλεπή περίοδο για το βυζαντι6
νό κράτος· µε κύριο µέληµά τους την ασφάλεια των κτή6
σεών τους, όπως αποδεικνύει η ανέγερση ή συντήρηση
των κάστρων και φρουρίων σε όλο το νησί της Ρόδου
και τα υπόλοιπα ιπποτοκρατούµενα νησιά του δωδε6
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Πλάκες, καθώς και το ερειπωµένο πλέον σήµερα µονόχω6
ρο να�δριο που αντικατέστησε την παλαιοχριστιανική
βασιλική της Κυράς Ναπενής στην οµώνυµη θέση132. Επι6
πλέον, στα έγγραφα της περιόδου υποδηλώνεται η ύπαρ6
ξη τριών τουλάχιστον ναών, η Odighitria (Παναγία η
Οδηγήτρια)133, µια ανώνυµη134 και ο Άγιος ∆ηµήτριος135,
η ταύτιση των οποίων µε τα έως τώρα δεδοµένα, αν και
αναπόδεικτη, θα µπορούσε από ορισµένα, εύλογα τοπο6
γραφικά χαρακτηριστικά να υποστηριχθεί136.
Ο υπό εξέταση τοιχογραφικός διάκοσµος στο ναό

των Αγίων Θεοδώρων, πέρα της σχέσης του µε τα καλλι6
τεχνικά ρεύµατα της εποχής, συνιστά την εικαστική επι6
βεβαίωση της λεκτικής περιγραφής του Αγαθάγγελου:
«ὁµόφυλοι τε ἡµῖν καὶ τὴν πίστιν ὀρθόδοξοι καὶ ταύτη
δὴ τῇ καθ’ ἡµᾶς Ἑλλάδι χρώµενη φωνή», όταν γράφει
στο δάσκαλό του Νικηφόρο Γρηγορά για το ταξίδι του
στη Ρόδο στα µέσα του 14ου αιώνα137. Όπως στην περι6
γραφή του Αγαθάγγελου έτσι και στο ζωγραφικό διά6
κοσµο των Αγίων Θεοδώρων αντικατοπτρίζεται το κλί6
µα ευηµερίας, στο οποίο διαβιούσαν οι κτήτορες τους, η
συνοχή της ορθόδοξης πίστης και η χρήση της ελληνικής
γλώσσας, ενώ συγχρόνως εµπεριέχονται, αν και όχι εύ6
κολα αναγνώσιµες πλέον σήµερα, αναφορές στα συναι6
σθήµατα νοσταλγίας για το άλλοτε ένδοξο παρελθόν
της βυζαντινής κυριαρχίας µέσα από την έκδηλη αριθ6
µητική υπεροχή και τη συνολική εικόνα της τάξης των
στρατιωτικών αγίων. Μάλιστα, η έκδηλη υπεροχή των

τελευταίων σε συνάρτηση και µε το γεγονός της αφιέ6
ρωσης του ναού στους µεγαλοµάρτυρες αγίους Θεοδώ6
ρους, Τήρωνα και Στρατηλάτη, πέρα από την έννοια της
έκφρασης της προσωπικής ευσέβειας προς τους συγκε6
κριµένους αγίους, ενδεχοµένως υποκρύπτει ένα επίκαι6
ρο, ευανάγνωστο για το µεσαιωνικό κοινό, πολιτικό µή6
νυµα αντίστασης στο αλλόθρησκο status quo από την
πλευρά των κτητόρων. Ακόµη όµως και αυτό να µην
συµβαίνει, µε την παραδοχή της γενικότερης αντίληψης
για τα εικαστικά δρώµενα ως αντικαθρέφτισµα της
εποχής τους, το προσεγµένο εικονογραφικό πρόγραµµα
του µνηµείου, µε την προσωπογραφία των κτητόρων
και τις συνοδευτικές επιγραφικές µαρτυρίες, πέραν του
ότι αναδεικνύει την ξεχωριστή προσωπικότητά τους,
αποτελεί αψευδή µάρτυρα της ελευθερίας που απολάµ6
βαναν οι Έλληνες υπήκοοι του νησιού µετά από 62 χρό6
νια στο καθεστώς της ιπποτοκρατίας, ώστε προσαρµο6
σµένοι πλέον να µπορούν να δηλώνουν ανεµπόδιστα
και να διαδίδουν ειρηνικά την ορθόδοξη πίστη και τη
διαρκή αφοσίωσή τους σε αυτήν, υπογραµµίζο ντας πα6
ράλληλα τη διαφορετική πολιτιστική ταυτότητα και
καταγωγή, τις πεποιθήσεις και φυσικά τις προσωπικές
επιδιώξεις τους για τη µετά θάνατο σωτηρία της ψυχής
των ίδιων και των παιδιών τους.

4η Εφορεία Βυζαντινών Αρχαιοτήτων
gxara10@yahoo.gr
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132Χ. Γιακουµάκη –Φ. Ζερβάκη, «Μνηµειακή τοπογραφία της πε6
ριοχής του Αρχαγγέλου στη Ρόδο», ∆ωδΧρονΚΕ΄ (2012), 124.
133 Τσιρπανλής, Ανέκδοτα έγγραφα, ό.π. (υποσηµ. 37), αριθ. 138.
134 Στο ίδιο, αριθ. 149.
135 Στο ίδιο, αριθ. 72 και 136. 
136 Για την εκκλησία της Παναγίας της Οδηγήτριας υποθέτουµε ότι
βρισκόταν στη θέση του υφιστάµενου ναού της Παναγίας (1868)
στο κάτω µέρος του χωριού ή του Αγίου Νικολάου, πίσω από το Γυ6
µνάσιο6Λύκειο Αρχαγγέλου, αφού η αφιέρωσή του και στην Πανα6
γία πιθανώς αποτελεί ανάµνηση παλαιότερου ναού. Την αναγωγή
της εκκλησίας στα χρόνια της ιπποτοκρατίας υποδεικνύουν και τα
λείψανα τοιχογραφιών στους τοίχους του ιερού. Σχετικά µε την ταύ6
τιση της ανώνυµης, θα µπορούσε να υποθέσει κανείς ότι αναφέρεται
στην πιο επώνυµη εκκλησία του οικισµού που δεν µπορεί να ήταν
άλλη από αυτήν του Αρχαγγέλου Μιχαήλ, η οποία θα ήταν στην 

ίδια θέση που καταλαµβάνει ο σηµε6ρινός ενοριακός. Για την ταύτι6
ση του Αγίου ∆ηµητρίου, βλ. παραπάνω υποσηµ. 37.
137 R. Guilland, Essai sur Nicéphore Grégoras, Παρίσι 1926, 40. Πα6
παχριστοδούλου, Ιστορία της Ρόδου, ό.π. (υποσηµ. 129), 2676268.
Λα�ου, ό.π. (υποσηµ. 130), 293 σηµ. 41. Αρχοντόπουλος, Ο ναός
της Αγίας Αικατερίνης, ό.π. (υποσηµ. 1), 56 σηµ. 16.

Προέλευση εικόνων
Εικ. 165, 11, 18, 22, 25: Χ. Γιακουµάκη. Εικ. 7, 9, 14, 21, 23: Φωτο6
γραφικό Αρχείο 4ης Εφορείας Βυζαντινών Αρχαιοτήτων. Εικ. 6,
8, 10, 12, 13, 15, 16: Φωτογραφικό Αρχείο Κέντρου Έρευνας της
Βυζαντινής και Μεταβυζαντινής Τέχνης της Ακαδηµίας Αθηνών,
φωτογράφος Ν. Κασέρης, 2002, 2003. Εικ. 17: Ιω. Μπίθα. Εικ. 19:
Τσιγαρίδας, ό.π. (υποσηµ. 24), εικ. 44. Εικ. 20, 24: Μπορ µπου 6
δάκης, ό.π. (υποσηµ. 42), τ. 1, πίν. ΚΕ΄, 202β. Εικ. 26: Α. Κατσιώτη.
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142 ∆ΧΑΕ ΛΕ´ (2014), 1096142

saints in the lower zone, with military saints numerically
predo minant. Apart from the Deesis in the apse conch, there
is a second one on the south wall just beside the templon, this
time with a full6figured Trimorph. Its inclusion in the lower
zone in combination with the epithet of Christ as CΩΤΗΡ
also marks the eschatological character of this church. The
east section of the northern side of the church, a place initial6
ly destined for the depiction of the honored saints, has been
covered by a later built construction with scenes from the life
and martyrdom of Saints Theodore Teron and Stratelates. In
the founders’ representation, the unusual salutation of the
founder Irene as “Atoumissa” and the four pairs of gold ear6
rings she wears are of especial interest. 

The iconography and artistic style of the wall paintings
belong to the spirit of the “classicizing” trend of Palaeolo6
gan painting in the second half of the 14th century, de6
spite the fact that Rhodes was at that time under the rule
of the Knights of St. John.

4th Ephorate of Byzantine Antiquities
gxara10@yahoo.gr

The church of Hagioi Theodoroi in Archangelos,
Rhodes, dated by inscription to 1372, is situated at a loca6
tion known by the same name, Hagios Theodoros (from a
document dated to 1347). It belonged to the very wide6
spread architectural type of the single6aisled barrel6vault6
ed church and was relatively large (9.60×5.40 m.) com6
pared to contemporary churches. 

The church was copiously painted. Its wall paintings
are only moderately well6preserved as a result of a fire
that broke out in its interior. The exact year (1372) and
date (21 December) of the founding and decoration of the
church as well as its dedication to Saints Theodore Teron
and Stratelates are indicated by the founders’ inscription
above and on either side of its door. According to the 
inscription, in the north part of the west wall the founders
of the church, Konstantinos Mavdes and Irene Atoumissa
were depicted holding in both hands the model of a single6
aisled church with tile6covered gable roof. 

The iconographic program is distributed in three zones:
scenes from the Dodekaorton on the barrel6vault, medallion
busts of saints in the central narrow zone, and full6figure

Charistoula  Giakoumaki

AN  INITIAL  PRESENTATION  OF  THE  WALL  PAINTINGS  IN  THE  CHURCH
OF  HAGIOI  THEODOROI  IN  ARCHANGELOS,  RHODES  (1372)
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