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Σὲ ἀπόσταση ἑνὸς περίπου χιλιοµέτρου δυτικῶς τῶν
Φραστανῶν, σήµερα Kάτω Mερόπης, στὴν ἐπαρχία ΠωA

γωνίου τῆς Ἠπείρου, ὑψώνεται στὴν ἄκρη χαµηλῆς ράA
χης, ἀπὸ ὅπου ἡ θέα φθάνει µέχρι τὸν Στοῦρο καὶ τὴν

* Ἐκτὸς ἀπὸ τὶς καθιερωµένες, χρησιµοποιοῦνται οἱ ἀκόλουθες
συντοµογραφίες:
Ἀγρέβη, Μονὴ Μυρτιᾶς = M. Ἀγρέβη, Oἱ τοιχογραφίες τοῦ Ξένου
∆ιγενῆ στὴ Mονὴ Mυρτιᾶς Aἰτωλίας (1491). Ἡ ἐπίδραση τῆς
κρητικῆς ζωγραφικῆς στὸ ἔργο ἑνὸς πελοποννησίου ζωγράφου,
Λειψία 2010.

BασιλάκηAMαυρακάκη, «Ἀπάνω Φλώρια» = M. BασιλάκηAMαυA
ρακάκη, «Ὁ ζωγράφος Ξένος ∆ιγενῆς καὶ ἡ ἐκκλησία τῶν Ἁγίων
Πατέρων στὰ Ἀπάνω Φλώρια Σελίνου τῆς Kρήτης», Πεπραγµένα
τοῦ ∆΄ ∆ιεθνοῦς Kρητολογικοῦ Συνεδρίου (Ἡράκλειο, 29 AὐγούL
στουL3 Σεπτεµβρίου 1976), Ἀθήνα 1981, τ. B΄, 550A570, πίν. 142A
157.
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Παναγιώτης Λ. Βοκοτόπουλος

Ο ΞΕΝΟΣ ∆ΙΓΕΝΗΣ ΣΤΗΝ ΗΠΕΙΡΟ*

Ὁ πελοποννήσιος ζωγράφος Ξένος ∆ιγενὴς διεκόσµησε
µὲ τοιχογραφίες τυπικὲς τῆς κρητικῆς σχολῆς τοὺς
ναοὺς τῶν Ἁγίων Πατέρων στὰ Ἀπάνω Φλώρια ΣελίL
νου Kρήτης (1470) καὶ τῆς µονῆς Mυρτιᾶς στὴν AἰτωL
λία (1491). Ἕνα τρίτο σύνολο τοιχογραφιῶν, στὴν ΠαL
ναγία Kάτω Mερόπης στὴν Ἤπειρο, διατηρεῖται σὲ
πολὺ κακὴ κατάσταση µετὰ ἀπὸ πυρκαaά, ποὺ κατέL
στρεψε καὶ τὴν ἐπιγραφὴ µὲ τὴν χρονολογία. Oἱ σωζόL
µενες τοιχογραφίες ἀκολουθοῦν καὶ αὐτὲς τὴν κρητικὴ
εἰκονογραφία καὶ τεχνοτροπία, ἔχουν ὅµως ἐπηρεαL
σθεῖ σὲ µικρὸ βαθµὸ στὴν εἰκονογραφία ἀπὸ τὴν τέχνη
τῆς Ἠπείρου καὶ τῆς Mακεδονίας (Ἐµπαιγµὸς τοῦ XριL
στοῦ) καὶ στὴν ἀπόδοση τῶν γεροντικῶν µορφῶν ἀπὸ
τὸ ἀντικλασσικὸ ρεῦµα τῆς ζωγραφικῆς τοῦ ὄψιµου
15ου αἰῶ νος στὴν ∆υτικὴ Mακεδονία (ἱεράρχαι ἀψίL
δος). Tέτοιες ἐπιδράσεις δὲν ὑπάρχουν στὴν µονὴ MυρL
τιᾶς, καὶ συνηγοροῦν γιὰ µεταγενέστερη χρονολόγηση
τοῦ διακόσµου τῆς Kάτω Mερόπης.

The Peloponnesian painter Xenos Dighenis decorated the
churches of the Hagioi Pateres in Apano Floria, Selino
district (Crete) (1470) and the Myrtia monastery in 
Aitolia (1491) with frescoes that were typical of the 
Cretan School. A third fresco ensemble in the church of
the Panagia in Kato Meropi (Epirus) is preserved in very
bad condition following a fire that also destroyed the 
inscription containing the date. The preserved frescoes alL
so follow Cretan iconography and style, but their icono L
graphy has been influenced to a small degree by the art of
Epirus and Macedonia (the Mocking of Christ), while
their depiction of the elderly figures was influenced by the
antiLClassical tendency of late 15th century painting in
Western Macedonia (the hierarchs in the apse). Such 
influences do not exist in the monastery of Myrtia, and
would suggest a later dating for the wall decoration of Kato
Meropi.

Λέξεις κλειδιὰ
Μεταβυζαντινὴ περίοδος, 15ος αἰώνας, µνηµειακὴ ζωγραφιA
κή, ζωγράφος Ξένος ∆ιγενής, εἰκονογραφία, κρητικὴ σχολή,
Ἤπειρος, ναὸς τῆς Παναγίας στὴν Κάτω Μερόπη.

Keywords
PostAByzantine period, 15th century, wallpaintings, painter
Xenos Dighenis, iconography, Cretan School, Epirus, church of
the Panagia in Kato Meropi.

Eἰς µνήµην Πέτρου Kαράγιαννη
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Bοκοτόπουλος, «Eἰκόνα Pίτζου» = Π. Λ. Bοκοτόπουλος, «Ἡ
εἰκόνα τοῦ Nικολάου Pίτζου στὸ Σεράγεβο, Eἰκονογραφικὲς παA
ρατηρήσεις», ∆XAE KΣT΄ (2005), 207A225.
Bοκοτόπουλος, «Στιχηράριον Σινᾶ» = Π. Λ. Bοκοτόπουλος,
«Eἰκονογραφικὲς παρατηρήσεις στὸ στιχηράριον Σινᾶ 1234»,
∆XAE KB΄ (2001), 87A101.
Ὀρλάνδος, «Mυρτιά» = Ἀ. K. Ὀρλάνδος, «Ἡ ἐν Aἰτωλίᾳ Mονὴ
τῆς Mυρτιᾶς», ABME Θ΄ (1961), 74A112.
Tούρτα, Nαοί = Ἀ. Tούρτα, Oἱ ναοὶ τοῦ Ἁγίου Nικολάου στὴ
Bίτσα καὶ τοῦ Ἁγίου Mηνᾶ στὸ Mονοδένδρι, Ἀθήνα 1991.
Millet, Recherches = G. Millet, Recherches sur l’iconographie de
l’évangile aux XIVe, XVe et XVIe siècles d’après les monuments de
Mistra, de la Macédoine et du MontLAthos, Παρίσι 1916.
Spatharakis, Dated Wall Paintings = I. Spatharakis, Dated ByzanL
tine Wall Paintings of Crete, Leiden 2001.
StavropoulouAMakri, Veltsista = A. StavropoulouAMakri, Les peinL

tures murales de l’église de la Transfiguration à Veltsista (1568) en
Épire et l’atelier des peintres Kondaris, Ἰωάννινα 1989.
Vocotopoulos, «Influence de la peinture crétoise» = P. L. Vocotopou A
los, «À propos de l’influence de la peinture crétoise sur la gravure
serbe du 16e siècle», Balkan Studies 24.2 (1983), 675A680.
1 Kατὰ πληροφορία τοῦ Γεωργίου Λώλη, ἐπιτρόπου τὸ 1968, ἡ
φωτιὰ προεκλήθη ἀπὸ γυναίκα ποὺ ἄναψε καντήλι.
2 Γιὰ τὸν λόγο αὐτὸ δὲν γίνεται ἀναφορὰ στὰ χρώµατα κατὰ τὴν
περιγραφὴ τῶν τοιχογραφιῶν.
3 Bλ. A∆ 24 (1969), B΄2, 256A257, πίν. 260A261 (Π. Λ. ΒοκοτόπουA
λος). Σὲ µερικὲς µεταγενέστερες δηµοσιεύσεις ἀναφέρθηκα σὲ
παραστάσεις τῆς Παναγίας τῆς Kάτω Mερόπης. Bλ. Π. Λ. Bο A
κοτόπουλος, «Mιὰ πρώιµη κρητικὴ εἰκόνα τῆς Bαqοφόρου 
στὴν Λευκάδα», ∆XAE Θ΄ (1977A1979), 319, 321. Vocotopoulos,
«Influence de la peinture crétoise», 676, εἰκ. 4. Bοκοτόπουλος, 
«Στιχηράριον Σινᾶ», 89A90. Ὁ ἴδιος, «Eἰκόνα Pίτζου», 211. Στὸν 
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ΠΑΝΑΓΙΩΤΗΣ  Λ.  BΟΚΟΤΟΠΟΥΛΟΣ

19211. Σήµερα διατηροῦνται ἀποσπασµατικά, µὲ µεγάλες
φθορές, καὶ ἔχουν µιὰ ἑνιαία καστανέρυθρη ἀπόχρωση2.
Συντηρήθηκαν τὸ 1968 ἀπὸ τὴν τότε 5η Περιφέρεια ΒυA
ζαντινῶν Ἀρχαιοτήτων ὑπὸ τὴν ἐπίβλεψή µου3. Ἐπὶ κεA
φαλῆς τοῦ συνεργείου ἦταν ὁ στενός µου συνεργάτης 

Ἀστράκα, µικρὸς ξυλόστεγος ναός, ἀφιερωµένος στὴν
Kοίµηση τῆς Θεοτόκου (Εἰκ. 1). Tὸ µνηµεῖο διασώζει τοιA
χογραφίες τοῦ 15ου αἰῶνος, ἔργα τοῦ ζωγράφου Ξένου
∆ιγενῆ ἀπὸ τὸMουχλὶ τῆς Ἀρκαδίας, ποὺ δυστυχῶς ἔπαA
θαν µεγάλες φθορὲς ἀπὸ πυρκαqὰ ποὺ συνέβη περὶ τὸ

Eἰκ. 1. Κάτω Μερόπη, ναὸς Κοιµήσεως Θεοτόκου ἀπὸ νοτιοανατολικά.
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ζωγράφοςAσυντηρητὴς Πέτρος Kαράγιαννης (1931A2001),
στὴν µνήµη τοῦ ὁποίου ἀφιερώνεται ἡ σύντοµη αὐτὴ µεA
λέτη, καὶ µετεῖχαν οἱ συντηρηταὶTάκης Ἀλιφραγκῆς καὶ
Γιῶργος Mπαλῆς. Ἡπυρκαqὰ κατέστρεψε δυστυχῶς τὴν
κτιτορικὴ ἐπιγραφή, ποὺ βρισκόταν πάνω ἀπὸ τὴν δυA
τικὴ θύρα, πρὶν µεταγραφεῖ ἢ φωτογραφηθεῖ.

Ἀρχιτεκτονική. Tὸ µνηµεῖο ἀποτελεῖται ἀπὸ τὸν κυρίως
ναὸ καὶ µεταγενέστερο νάρθηκα ποὺ ἐξέχει κατὰ 0,12 µ.
στὴν νοτία πλευρὰ καὶ κατὰ 0,04 µ. στὴν βορεία, ἐσωτεA
ρικῶν διαστάσεων 6,80×4,40 µ. καὶ 3,48×4,60 µ. ἀντιA
στοίχως (Εἰκ. 2). Eἶχε ἀρχικῶς ἐξωτερικὸ µῆκος 8,05 µ.
στὴν νοτία πλευρὰ καὶ 8,26 µ. στὴν βορεία, χωρὶς τὴν
µοναδικὴ τρίπλευρη ἁψίδα, καὶ πλάτος 5,90 µ. Mαζὶ µὲ
τὸν νάρθηκα ἀλλὰ χωρὶς τὴν ἁψίδα τὸ µῆκος φθάνει τὰ
12,15 µ. Ἡ ὕπαρξη τριῶν κιλλιβάντων, ποὺ ἐξέχουν
στὸν βόρειο τοῖχο τοῦ κυρίως ναοῦ, ἀποτελεῖ ἔνδειξη
γιὰ τὴν ὕπαρξη πλαγίας στοᾶς. 
Ἀπὸ µία θύρα ἀνοιγόταν στὴν δυτικὴ καὶ τὴν νοτία

πλευρὰ τοῦ ἀρχικοῦ ναοῦ· ἡ νοτία εἶναι σήµερα τειχισµέA
νη. Ἡ εἴσοδος στὸ µνηµεῖο γίνεται σήµερα ἀπὸ τοξωτὴ
θύρα στὴν νοτία πλευρὰ τοῦ νάρθηκα. Πάνω ἀπὸ τὴν
θύρα µεταξὺ νάρθηκος καὶ ναοῦ διαµορφώνεται στὴν
ἀρχικὴ πρόσοψη ὀρθογώνια ἐσοχὴ µὲ τρίλοβη ἀπόληξη.
Στενὸ παράθυρο διατρυπᾶ τὴν ἁψίδα· χωρίζεται σὲ

δύο λοβοὺς µὲ κάθετο πλακοειδῆ λίθο4. Ὁ ναὸς φωτίζεA
ται ἀπὸ ἕνα παράθυρο στὴν βορεία καὶ τὴν νοτία πλευA
ρά, ὁ νάρθηξ ἀπὸ ἕνα στὴν βορεία καὶ ἀπὸ φωτιστικὴ
θυρίδα στὴν δυτική. Ἐξαιρουµένης τῆς θυρίδος αὐτῆς
τὰ παράθυρα εἶναι ὀρθογώνια µὲ ξύλινα ὑπέρθυρα. Tὰ
ἀνοίγµατα τῶν µακρῶν πλευρῶν τοῦ κυρίως ναοῦ εἶναι
µεταγενέστερα, δεδοµένου ὅτι ἡ διάνοιξή τους κατέA
στρεψε τοιχογραφίες· εἶναι ἴσως σύγχρονα µὲ τὸν νάρA
θηκα. Tὸ ἡµικύκλιο τῆς ἁψίδας καταλαµβάνει ἐσωτεA
ρικῶς κτιστὴ ἁγία τράπεζα.

Tὸ κτήριο εἶναι κτισµένο µὲ χοντροπελεκηµένους καA

στανοφαίους καὶ λευκοὺς λίθους, τοποθετηµένους ὁριA
ζοντίως. Σὲ ὁρισµένα σηµεῖα διατηροῦνται ξυλοδεσιές.
Oἱ τοῖχοι ἔχουν πάχος 0,70 µ. περίπου. Mοναδικὴ διαA
κόσµηση εἶναι δύο ζῶνες µὲ ψαροκόκκαλο στὴν ἁψίδα,
ποὺ ἐπεκτείνονται σὲ µέρος τοῦ ἀνατολικοῦ τοίχου5. Ἡ
στέγαση µὲ πλακοειδεῖς λίθους εἶναι νεώτερη.
Ὅσον ἀφορᾶ στὴν χρονολογία ἀνεγέρσεως τοῦ

ναοῦ, ὁἨπειρώτης λόγιος τοῦ προπαρελθόντος αἰῶνος
Ἰωάννης Λαµπρίδης ἀναφέρει ὅτι ἱδρύθηκε τὸ 1413 καὶ
ἱστορήθηκε «παρά τινος ζωγράφου Ξένου ∆αγενοῦς»6.
Tὴν ἐποχὴ ὡστόσο αὐτὴ χρησιµοποιεῖται στὶς ἐπιA
γραφὲς τῆς Ἠπείρου ἡ ἀπὸ κτίσεως κόσµου καὶ ὄχι ἡ
ἀπὸ Xριστοῦ χρονολόγηση. Tὸ µόνο βέβαιο εἶναι ὅτι ἡ
ἐκκλησία εἶναι σύγχρονη µὲ τὴν διακόσµησή της τὴν
δεύτερη πενηνταετία τοῦ 15ου αἰῶνος7 ἢ προγενέστερή

Ο  ΞΕΝΟΣ  ∆ΙΓΕΝΗΣ  ΣΤΗΝ  ΗΠΕΙΡΟ

διάκοσµο τοῦ ναοῦ ἀναφέρεται ἡ Ἀγρέβη, σποράδην, ἡ ὁποία
συγκεντρώνει στὴν σ. 31 σηµ. 4, καὶ ἄλλες ἀναφορὲς στὸ µνηA
µεῖο. – Eὐχαριστῶ θερµότατα τὸν Kαθ. Γιῶργο Φουστέρη ποὺ ἐφιA
λοτέχνησε τὰ σχέδια τοῦ ναοῦ, τὸν συνάδελφο κ. Γιάννη
Xουλιαρᾶ γιὰ τὴν βοήθειά του στὴν τεκµηρίωση καὶ φωτογράA
φηση τῶν τοιχογραφιῶν καὶ τὸν Καθ. Γιῶργο Βελένη γιὰ τὴν ποA
λύπλευρη βοήθειά του.
4 Γιὰ ἀνάλογα παράθυρα, βλ. Π. Λ. Bοκοτόπουλος, Ἡ Mονὴ τοῦ
Ἁγίου ∆ηµητρίου στὸ Φανάρι. Συµβολὴ στὴν µελέτη τῆς ἀρχιτεL
κτονικῆς τοῦ ∆εσποτάτου τῆς Ἠπείρου, Ἀθήνα 2012, 64.
5 Γιὰ τὸ θέµα αὐτὸ κατὰ τὴν βυζαντινὴ περίοδο, βλ. K. Tσουρῆ,
Ὁ κεραµοπλαστικὸς διάκοσµος τῶν ὑστεροβυζαντινῶν µνηµείων
τῆς Bορειοδυτικῆς Ἑλλάδος, Kαβάλα 1988, 162A163, 210, 211, 

225. Ὅµοια ζώνη µικροῦ µήκους ὑπάρχει στὸ ἀνώτερο τµῆµα τῆς
ἡµικυκλικῆς ἁψίδας τοῦ Ἁγίου Γεωργίου Λαψίστας Ἰωαννίνων,
τοῦ 1507/8, ἐνῶ ἄλλη, σχηµατισµένη µὲ πλακοειδεῖς λίθους, διαA
θέει τὴν βόρεια πλευρὰ τοῦ Ἁγίου Nικολάου στὸ Mάζι Kονίτσης,
τοῦ 15ου αἰῶνος. Ὁπλίνθινος διάκοσµος ποὺ περιορίζεται σὲ µία
ταινία στὴν ἀνατολικὴ πλευρὰ εἶναι χαρακτηριστικὸς ναῶν εὐτεA
λοῦς κατασκευῆς τοῦ 15ου αἰῶνος στὴν Ἤπειρο. Πρβλ. λ.χ. τὴν
Mεταµόρφωση Παqδονιᾶς κοντὰ στὸν Παρακάλαµο καὶ τὸν Ἅγιο
Nικόλαο στὸ Mαλούνι (Tὰ βυζαντινὰ µνηµεῖα τῆς Ἠπείρου,
Ἰωάννινα 2008, 199, 239).
6 Ἰ. Λαµπρίδης, ἨπειρωτικὰMελετήµατα, 7.Πωγωνιακά, ἐν ἈθήA
ναις 1889, 36.
7 Bλ. κατωτέρω, σ. 181.
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Eἰκ. 2. Κάτω Μερόπη, ναὸς Κοιµήσεως Θεοτόκου. Kάτοψη
καὶ κατὰ µῆκος τοµή.
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8 Γιὰ τὸν ζωγράφο αὐτόν, βλ. κυρίως M. Xατζηδάκης – E. ∆ραA
κοπούλου, Ἕλληνες ζωγράφοι µετὰ τὴν Ἅλωση (1450L1830), 2,
Ἀθήνα 1997, 255.
9 Λαµπρίδης. ἔ.ἀ. (ὑποσηµ. 6).
10 Π. Λ. Bοκοτόπουλος, «Ἡ χρονολογία τῶν τοιχογραφιῶν τοῦ
Ξένου ∆ιγενῆ στὰἈπάνω Φλώρια Σελίνου», AAA XVI (1983), 142A
145. Ὀρλάνδος, «Mυρτιά», 97A99. Ἀγρέβη, Μονὴ Μυρτιᾶς, 49A58.
11 ∆ὲν τεκµηριώνεται ἡ πληροφορία ὅτι ὁ Ξένος ∆ιγενὴς ἔφθασε
στὴν Kρήτη ἀπὸ τὴν Kωνσταντινούπολη (N. Xατζηδάκη, Ἀπὸ τὸν
Xάνδακα στὴ Bενετία. Ἑλληνικὲς εἰκόνες στὴν Ἰταλία. 15οςL16ος
αἰώνας, Ἀθήνα 1993, 4). 
12 ∆ιεξοδικὴ διαπραγµάτευση µὲ τὴν σχετικὴ βιβλιογραφία: 

Ἀγρέβη, Μονὴ Μυρτιᾶς, 255A256.
13 Αὐτόθι, 56A58.
14 Bλ. µεταξὺ ἄλλων P. L. Vocotopoulos, «L’influence de la peinture
de la Renaissance dans l’Orient orthodoxe. Le cas de l’école
crétoise», Glas CDX de l’Académie serbe des sciences et des arts,
Classe des sciences historiques, 41A47. A. Drandaki, «Between 
Byzantium and Venice: Icon Painting in Venetian Crete in the 
Fif teenth and Sixteenth Centuries», The Origins of El Greco. Icon
Painting in Venetian Crete, Νέα Ὑόρκη 2009, 11A18, µὲ τὴν προA
γενέστερη βιβλιογραφία.
15 Bλ. κατωτέρω, σ. 181.
16 Ἀγρέβη, Μονὴ Μυρτιᾶς, 36A37, 259.
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στοὺς Ἁγίους Πατέρες Σελίνου, καὶ ἡ βελτίωση αὐτὴ
ἔχει ἀποδοθεῖ στὴν ὡρίµανση τοῦ ζωγράφου κατὰ τὸ
διάστηµα τῶν 21 ἐτῶν ποὺ µεσολάβησε µεταξὺ τῶν δύο
διακόσµων· µπορεῖ ὅµως ἁπλῶς οἱ ἀναθέτες νὰ τὸν καA
θοδήγησαν καλύτερα13.
Ἡ διακόσµηση τῆς µονῆς Mυρτιᾶς εἶναι τυπικὴ τῆς

κρητικῆς σχολῆς, ποὺ εἶχε ἤδη διαµορφωθεῖ ἀπὸ τὴν
πρώτη πεντηκονταετία τοῦ 15ου αἰῶνος14. Tὸ ἴδιο
ἰσχύει, ὅπως θὰ δοῦµε, σὲ γενικὲς γραµµὲς γιὰ τὶς τοιχοA
γραφίες τῆς Kάτω Mερόπης, διαπιστώνονται ὅµως καὶ
ἐπιδράσεις τῆς τέχνης τῆς Ἠπείρου καὶ τῆς ∆υτικῆς MαA
κεδονίας, ποὺ συνηγοροῦν γιὰ χρονολόγησή τους µετὰ
τὸ 1491, ὅταν δούλεψε στὴν µονὴMυρτιᾶς15.

Mὲ τὸν Ξένο ἔχουν κατὰ καιροὺς συσχετισθεῖ διάφοA
ρες τοιχογραφίες καὶ εἰκόνες, χωρὶς νὰ γίνει κοινὰ ἀποA
δεκτὴ ἡ σχέση αὐτή16. 

Οἱ τοιχογραφίες. Tὸ ἐσωτερικὸ τοῦ ἀρχικοῦ ναοῦ καὶ ἡ
πρόσοψή του, δηλαδὴ ὁ ἀνατολικὸς τοῖχος τοῦ µεταγεA
νέστερου νάρθηκα, κοσµοῦνται µὲ τοιχογραφίες, ποὺ
σώζονται σήµερα ἀποσπασµατικά, µετὰ τὴν καταστροA
φικὴ πυρκαqὰ ποὺ συνέβη πρὸ ἐνενήντα ἐτῶν (Εἰκ. 3).
Στὴν κόγχη τοῦ ἱεροῦ τὸ µὲν τεταρτοσφαίριο κοσµεῖται
µὲ τὴν Θεοτόκο καὶ τὸν Ἰησοῦ σὲ προτοµὴ σὲ µία ἀνώτεA
ρη ζώνη καὶ µὲ τὴν Kοινωνία τῶν ἀποστόλων σὲ µία καA
τώτερη, ὁ δὲ ἡµικύλινδρος µὲ τέσσερις συλλειτουρA
γοῦντες ἱεράρχες. Στὸ µέτωπο τοῦ ἀνατολικοῦ τοίχου ὁ
διάκοσµος διατάσσεται σὲ τρεῖς ζῶνες. Στὴν ἀνώτερη
ζώνη, ποὺ καταλαµβάνει τὸ ἀέτωµα τοῦ ἀνατολικοῦ
τοίχου, εἰκονίζεται ἡ Ἀνάληψη. Στὴν µεσαία ζώνη παριA
στάνονται βορείως τῆς ἁψίδας δύο ἅγιοι διάκονοι καὶ
νοτίως ὁ Eὐαγγελισµός. Kάτω ἀπὸ τὴν ἁγία τράπεζα
εἶναι ζωγραφισµένος φυλλοφόρος σταυρὸς καὶ δεξιώA
τερα ἡ Θυσία τοῦ Ἀβραάµ. Στὴν δυτικὴ πλευρὰ τοῦ κτιA
στοῦ βάθρου τῆς προθέσεως σώζονται λείψανα παραA
στάσεως τοῦ Ἀρείου. Oἱ ὑπόλοιπες ἐπιφάνειες τοῦ

της κατὰ µερικὰ µόνο χρόνια, δεδοµένου ὅτι τὰ µορφοA
λογικά της στοιχεῖα ταιριάζουν στὸν αἰώνα αὐτόν.

Ὁ ζωγράφος Ξένος ∆ιγενής8. Ὅπως ἤδη ἐλέχθη, ὁ ναὸς
τῆς Παναγίας ἱστορήθηκε σύµφωνα µὲ τὸν Λαµπρίδη,
«παρά τινος ζωγράφου Ξένου ∆αγενοῦς»9. Ἡ ἐπιγραφὴ
ἀπὸ ὅπου ἀρύεται τὶς πληροφορίες του, πάνω ἀπὸ τὴν
δυτικὴ θύρα τοῦ κυρίως ναοῦ, κατεστράφη κατὰ τὴν
πυρκαqὰ τοῦ 1921 καὶ δὲν ἔχει ἐντοπισθεῖ φωτογραφία
ἢ ἀπόγραφό της. Ἔχουν σωθεῖ δύο ἄλλες κτιτορικὲς
ἐπιγραφές, στὰ Ἀπάνω Φλώρια Σελίνου τῆς Kρήτης καὶ
στὴν MονὴMυρτιᾶς στὴν Aἰτωλία, µὲ τὸ ὄνοµα τοῦ ζωA
γράφου Ξένου ∆ιγενῆ καὶ τὶς ἡµεροµηνίες 20 Ἰουλίου
6978 (=1470) καὶ 20 Σεπτεµβρίου 7000 (=1491)10. ΠροA
φανῶς ὁ Λαµπρίδης διάβασε λανθασµένα τόσο τὸ ἐπώA
νυµο ὅσο καὶ τὴν χρονολογία. Oἱ µόνες πληροφορίες
ποὺ ἔχοµε γιὰ τὸν ζωγράφο εἶναι αὐτὲς ποὺ µᾶς δίνουν
οἱ δύο σωζόµενες ἐπιγραφές. Σύµφωνα µὲ αὐτές, ὁ Ξένος
καταγόταν ἀπὸ τὸ Mουχλὶ τῆς Ἀρκαδίας, τὸ 1470 βριA
σκόταν στὴν ∆υτικὴ Kρήτη καὶ τὸ 1491 στὴν αἰτωλικὴ
µονὴMυρτιᾶς11. Ἡ καταγωγὴ «ἀπὸ τὸν Mορέαν ἐκ χώA
ρας Mοχλίου» ἀναφέρεται µόνο στὴν πρώτη ἐπιγραφή.
Στὴν δεύτερη ἀναγράφεται ἁπλῶς ὅτι κατάγεται «ἐκ
Mορέως». ∆εδοµένου ὅτι στὶς τοιχογραφίες τοῦ 1470
ἐµφανίζεται ἤδη κάτοχος τῆς τεχνοτροπίας καὶ τῆς
εἰκονογραφίας τῆς κρητικῆς σχολῆς, µποροῦµε νὰ ὑποA
θέσοµε ὅτι εἶχε φθάσει στὴν µεγαλόνησο µερικὰ χρόνια
νωρίτερα καὶ εἶχε θητεύσει σὲ ντόπιο συνεργεῖο. Ἡ
µετάβασή του στὴν Kρήτη ἔχει µάλιστα συσχετισθεῖ µὲ
τὴν κατάληψη τῆς πατρίδος του ἀπὸ τοὺς Ὀθωµανοὺς
τὸ 1458 καὶ τὴν συνακόλουθη ἄφιξη στὴν Kρήτη ΠελοA
ποννησίων προσφύγων12. Tὴν ἴδια ἐποχὴ µαρτυρεῖται ἡ
παρουσία στὸ νησὶ τῶν ζωγράφων Ἰωάννου καὶ ΓεωρA
γίου Στρελίτζα Mπαθᾶ ἀπὸ τὴν Ἀρκαδία. Ὅσον ἀφορᾶ
στὴν ἑλληνοµάθεια τοῦ ζωγράφου, ἔχει παρατηρηθεῖ
ὅτι στὴν µονὴ Mυρτιᾶς κάνει λιγώτερα λάθη ἀπὸ ὅ,τι
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Κατάλογος παραστάσεων

1. Θεοτόκος Πλατυτέρα.
2. Kοινωνία τῶν ἀποστόλων. 
α. Mετάδοσις.  β. Mετάληψις.

3. Γρηγόριος ὁ Θεολόγος.
4. Ἰωάννης ὁXρυσόστοµος.
5. Βασίλειος.
6. Ἀθανάσιος.
7. Ὅραµα Πέτρου Ἀλεξανδρείας. 

7α. Ἄρειος. 
8. Πρωτοµάρτυς Στέφανος.
9. Pωµανός.

10. Φυλλοφόρος σταυρός.
11. Θυσία τοῦ Ἀβραάµ.
12. Ἀδιάγνωστος ἱεράρχης.
13. Ἀδιάγνωστος ἱεράρχης.
14. Eὐαγγελισµός.
15. Γέννηση τοῦXριστοῦ.
16. Ὑπαπαντή (;).
17. Βάπτιση (;).
18. Mεταµόρφωση.
19. Ἔγερση τοῦ Λαζάρου.
20. Βαqοφόρος.
21. Πεντηκοστή.
22. Γενέσιον τῆς Θεοτόκου.

23. Eἰσόδια.
24. Kοίµηση τῆς Θεοτόκου.
25. Προσευχὴ στὴν Γεθσηµανῆ.
26. Προδοσία.
27. Ἐµπαιγµός.
28. Σταύρωση.
29. Ἀποκαθήλωση (;).
30. Ἐπιτάφιος Θρῆνος (;). 
31. Eἰς Ἅδου Kάθοδος.
32. Ἀνάληψη.
33. Γεώργιος ἔφιππος.
34. Ἀδιάγνωστος ἅγιος.
35. Ἀδιάγνωστη µορφή.

36. Ἀδιάγνωστη ἁγία.
37. Ἀρχάγγελος Mιχαήλ.
38. Kωνσταντῖνος.
39. Ἑλένη.
40. Mηνᾶς.
41. Θεόδωρος ὁ Tήρων. 
42. Θεόδωρος ὁ Στρατηλάτης.
43. ∆ηµήτριος ἔφιππος (;).
44. Nικόλαος (;).
45. Ἐπιγραφή.
46. Θεοτόκος ἔνθρονη.
47. ∆ευτέρα Παρουσία.
∆   ∆ιακοσµητικὸ θέµα.

Eἰκ. 3. Κάτω Μερόπη, ναὸς Κοιµήσεως Θεοτόκου. Ἡδιάταξη
τῶν τοιχογραφιῶν.
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ΠΑΝΑΓΙΩΤΗΣ  Λ.  BΟΚΟΤΟΠΟΥΛΟΣ

διακόσµηση τοῦ ναοῦ προχώρησε ἀπὸ πάνω πρὸς τὰ
κάτω καὶ ἀπὸ τὰ ἀνατολικὰ πρὸς τὰ δυτικά.

Στὸ τεταρτοσφαίριο τῆς ἁψίδας (Εἰκ. 4) εἰκονίζεται ἡ
Θεοτόκος σὲ προτοµή, ποὺ ὑψώνει τὰ δύο χέρια σὲ δέηA
ση. Mπροστά της ὁ Xριστὸς Ἐµµανουήλ, στηθαῖος,
εὐλογεῖ µὲ τὰ δύο χέρια.ὉἸησοῦς φορεῖ ἀνοικτόχρωµο
χιτώνα διάστικτο µὲ ἀνθύλλια καὶ ἱµάτιο ὅπου λαµπυA
ρίζουν χρυσοκοντυλιές, ὅπως καὶ στὸ σηµεῖον τοῦ χιτώA
να. Ὁ σταυρὸς τοῦ φωτοστεφάνου του κοσµεῖται µὲ
σταυροὺς τοὺς ὁποίους σχηµατίζουν πέντε µαργαριτάA
ρια. Ἀνάλογο διάκοσµο ἔχει ὁ φωτοστέφανος τοῦKυρίA
ου σὲ ὅλες τὶς ἀπεικονίσεις του στὴν Παναγία τῆς Kάτω
Mερόπης. Στὶς παραστάσεις τοῦ Xριστοῦ στὴν µονὴ
Mυρτιᾶς ἀντιθέτως εἶναι γραµµένες στὶς κεραῖες τοῦ
σταυροῦ τοῦ φωτοστεφάνου οἱ λέξεις O ΩN17. Λόγῳ

κυρίως ναοῦ διαιροῦνται σὲ δύο ζῶνες, ποὺ κοA
σµοῦνται µὲ σκηνὲς ἡ ἄνω ζώνη καὶ µὲ µεµονωµένους
ἁγίους, ὀρθίους ἢ ἐφίππους, ἡ κάτω. Στὴν δυτικὴ
πλευρὰ σχηµατίζετα, ὅπως καὶ στὴν ἀνατολική, ἀέτωA
µα, ὅπου ἁπλώνεται ἡ σκηνὴ τῆς Πεντηκοστῆς. Oἱ ζῶνες
καὶ οἱ σκηνές, τόσο στὴν ἀνατολικὴ πλευρά, ὅσο καὶ
στοὺς ὑπόλοιπους τοίχους, χωρίζονται µὲ κόκκινες ταιA
νίες πλάτους 3,5A4 ἑκ., ποὺ ὁρίζονται ἀπὸ λευκὴ παρυA
φή. Oἱ µεµονωµένες µορφὲς δὲν ἀποµονώνονται συνήA
θως µὲ κάθετες ταινίες. Στὸν ἀνατολικὸ τοῖχο τοῦ νάρA
θηκα εἶναι ζωγραφισµένη ἡ ∆ευτέρα Παρουσία· στὴν
ἐσοχὴ πάνω ἀπὸ τὴν θύρα εἰκονίζεται ἡ Παναγία. Ἡ

Eἰκ. 4. Κάτω Μερόπη, ναὸς Κοιµήσεως Θεοτόκου. Tὸ τεταρτοσφαίριο τῆς κόγχης τοῦ ἱεροῦ.
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τῶν ἐκτεταµένων φθορῶν δὲν σώζεται ἡ ἐπιγραφὴ τῆς
παραστάσεως οὔτε φαίνεται ἂν τὴν Θεοτόκο πλαισίωA
ναν δύο ἀρχάγγελοι, ὅπως στὴν Mυρτιά.
Ἡ διακόσµηση τοῦ τεταρτοσφαιρίου τῆς ἁψίδας µὲ

τὴν στηθαία δεοµένη Θεοτόκο, µπροστὰ στὴν ὁποία
εἰκονίζεται ὁ Xριστὸς σὲ προτοµή, ποὺ εὐλογεῖ, εἶναι
συνηθισµένη σὲ µικρῶν διαστάσεων ὄψιµους ναούς18.
Ἀπὸ τοὺς δύο ἄλλους ναοὺς ποὺ τοιχογράφησε ὁ Ξένος,
στὰ Ἀπάνω Φλώρια ἀπουσιάζουν οἱ ἀρχάγγελοι· στὴν
µονὴ Mυρτιᾶς ἡ Παναγία συνοδεύεται ἀπὸ τὴν ἐπιA
γραφὴ H ΠΛATYTEPΑ TΩN OYPANΩN καὶ πλαισιώνεA
ται ἀπὸ τοὺς ἀρχαγγέλους Mιχαὴλ καὶ Γαβριήλ19. Ὁ
Ἰησοῦς εὐλογεῖ καὶ ἐκεῖ µὲ τὰ δύο χέρια20. Ὁ σχηµατοA
ποιηµένος φυτικὸς διάκοσµος τοῦ χιτῶνος του συA
ναντᾶται καὶ στὴν Mυρτιά21.

Tὴν ἀνώτερη ζώνη τοῦ ἡµικυλίνδρου καταλαµβάνει
ἡKοινωνία τῶν ἀποστόλων22 (Eἰκ. 4A6). Στὸ κέντρο µαA
κρόστενη ἁγία τράπεζα, ποὺ στηρίζεται σὲ ἕνα µόνο
πόδι, καλύπτεται µὲ ὕφασµα ποὺ σχηµατίζει ὁριζόντιες
πτυχές, ἐνῶ κροσσωτὴ ποδέα διακοσµηµένη µὲ διπλὲς
ταινίες στὶς παρυφὲς καὶ µὲ ἄνθη κρέµεται ἀπὸ κρίκους.
Ἡµισφαιρικὸ κιβώριο στηρίζεται σὲ τέσσερις κιονίA
σκους, ποὺ δὲν βρίσκονται στὶς γωνίες τῆς τράπεζας
ἀλλὰ ἀπὸ πίσω της. Ὁ Kύριος, ντυµένος πολυσταύριο
φελόνιο µὲ σταυροὺς περιβαλλοµένους ἀπὸ γαµµάτια
καὶ ὠµοφόριο, εἰκονίζεται δύο φορές, ἐνῶ προσφέρει τὸ
σῶµα ἀριστερὰ καὶ τὸ αἷµα δεξιά. Στὸ κέντρο δύο ἄγγεA
λοι µὲ λευκὸ στιχάριο καὶ πολὺ στενὸ βαθύχρωµο ὀράA
ριο, κρατοῦν µὲ τὸ ἕνα χέρι ριπίδιο καὶ µὲ τὸ ἄλλο λαµA
πάδα. Tὰ στιχάρια κοσµοῦνται µὲ δύο ὁριζόντιες ταινίες
ποὺ περικλείουν ψευδοαραβικὲς ἐπιγραφές, ἡµιεξίτηλες

στὸν ἀριστερὸ ἄγγελο. Oἱ ἀπόστολοι εἶναι χωρισµένοι
σὲ δύο ἡµιχόρια. Ὁπρῶτος ἀπόστολος κάθε ὁµίλου ἀπέA
χει ἀπὸ τοὺς ὑπολοίπους. Ἐπὶ κεφαλῆς τοῦ ἀριστεροῦ
ἡµιχορίου βρίσκεται ὁ Πέτρος, τὸν ὁποῖο ἀκολουθοῦν
τρεῖς µεσόκοποι καὶ δύο ἀγένειοι ἀπόστολοι· ὁ τελευA
ταῖος ἀριστερὰ στρέφεται πρὸς τὰ πίσω. Πρόκειται γιὰ
τὸν Ἰούδα, ποὺ εἰκονίζεται ἐνῶ ἐγκαταλείπει τοὺς ὑπόA
λοιπους µαθητές. Ἡλεπτοµέρεια αὐτή, γνωστὴ ἤδη στὴν
∆ύση, πρωτοεµφανίζεται στὴν καθ᾽ ἡµᾶς Ἀνατολὴ τὸν
12ο αἰώνα στὴν Ἀσίνου καὶ πιθανώτατα στὸ Πέρα XωA
ριὸ Nήσου στὴν Kύπρο, καὶ συναντᾶται τὸν 14ο στὴν
Γκουβερνιώτισσα Ποταµιῶν Πεδιάδος στὴν Kρήτη καὶ
στὸν Ἅγιο Ἀθανάσιο τοῦ Mουζάκη στὴν Kαστοριά23.
Ἀπαντᾶσυχνὰ τὸν 16ο καὶ 17ο αἰώνα ἰδίως στὴν βορειο A
δυτικὴ Ἑλλάδα ἀλλὰ καὶ στὴν βόρειο Βαλκανική, καὶ
τὸν 17ο αἰώνα καὶ στὴν Πελοπόννησο24. Στὴν Kάτω MεA
ρόπη ὁ Ἰούδας εἰκονίζεται κρατώντας τὸν ἄρτο, ἐνῶ
ἀλλοῦ τὸν φέρει στὸ στόµα, τὸν πετᾶ ἢ τὸν φτύνει25.
Στὸν δεξιὸ ὅµιλο προπορεύεται µὲ καλυµµένα τὰ χέρια
ἀγένειος µαθητὴς, πιθανώτατα ὁ Ἰωάννης, ὅπως ὁρίζει ἡ
Ἑρµηνεία, ποὺ ὅµως τὸν τοποθετεῖ ἀριστερά26. Nέος
ἀπόστολος, µᾶλλον ὁ Ἰωάννης, εἰκονίζεται ἤδη ἐπὶ κεA
φαλῆς τοῦ ἑνὸς ὁµίλου τῶν µαθητῶν τὸν 6ο αἰώνα στὴν
Kοινωνία τοῦ εὐαγγελίου τοῦ Rossano27. Ἀπὸ τὴν µεσοA
βυζαντινὴ περίοδο καὶ ἑξῆς, παράλληλα πρὸς τὸν Πέτρο,
εἰκονίζεται συνήθως ἐπὶ κεφαλῆς τοῦ δευτέρου ὁµίλου ὁ
Παῦλος. Ὁ Ἰωάννης τὸν ἀντικαθιστᾶ τὸν 12ο αἰώνα
στὴν Ἀσίνου καὶ στοὺς Ἁγίους Ἀποστόλους στὸ Πέρα
Xωριὸ Nήσου στὴν Kύπρο28, καὶ ἀπὸ τὸν 14ο αἰώνα σὲ
ὡρισµένους ναοὺς τῆς Mακεδονίας29. Ἀκολουθοῦν µὲ
προτεταµένα τὰ χέρια δύο λευκογένειοι φαλακροὶ
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23), 302A304, εἰκ. 22, 24.
29 M. ἈχειµάστουAΠοταµιάνου, Ἡ Mονὴ τῶν Φιλανθρωπηνῶν
καὶ ἡ πρώτη φάση τῆς µεταβυζαντινῆς ζωγραφικῆς, Ἀθῆναι 1983,
45, 120 σηµ. 26. Gerstel, ἔ.ἀ. (σηµ. 22), 50A51.
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30Ἄλλα παραδείγµατα παραλείψεως τῆς Kοινωνίας τῶν ἀποστόA
λων σὲ ναοὺς µὲ χαµηλοῦ ὕψους ἁψίδα παραθέτει ἡ Ἀγρέβη,
Μονὴ Μυρτιᾶς, 90. 

31 Bλ. σχετικῶς αὐτόθι, 85A86.
32 Aὐτόθι, εἰκ. 4, 6, 8, 10, 28.
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γοῦν ὅλοι ἢ οἱ δύο ποὺ εἰκονίζονται στὸ κέντρο31. 
Φοροῦν στιχάριο µὲ σηµεῖα ποὺ σχηµατίζονται ἀπὸ µία
πλατειὰ ταινία µεταξὺ δύο στενῶν, φελόνιο, ὠµοφόριο
διακοσµηµένο µὲ µεγάλους σταυρούς, καὶ διπλὸ ἐπιτραA
χήλιο ποὺ εἶναι µαργαριτοκόσµητο, ὅπως καὶ τὰ ἐπιµάA
νικα καὶ τὰ ἐπιγονάτια. Tὸ ὠµοφόριο τοῦ πρώτου καὶ
τοῦ τρίτου ἐπισκόπου σχηµατίζει ἕνα ἀντίστροφο λάµA
βδα στὸ στέρνο καὶ πέφτει κάτω κατὰ τὸν ἄξονα τοῦ
σώµατος. Στοὺς ἄλλους δύο τυλίγει τὸν λαιµὸ καὶ κρέA
µεται ἀπὸ τὸν ἀριστερὸ ὦµο. Στὴν Mυρτιὰ ὁ Ξένος χρηA
σιµοποιεῖ µόνο τὸν πρῶτο τρόπο, τόσο στοὺς ἱεράρχες
τῆς ἁψίδας ὅσο καὶ στὸν ἅγιο Nικόλαο τοῦ βορείου τοίA
χου32. Ἡ διαφοροποίηση στὸν τρόπο ποὺ φοριέται τὸ
ὠµοφόριο ἀπαντᾶ καὶ ἀλλοῦ. Στὸν Ἅq Mιχαήλη τῆς KοA
ρακιάνας στὴν Kέρκυρα λ.χ., τοῦ ὄψιµου 11ου αἰῶνος,
ἐπιδιώκεται συµµετρία, µὲ τὸ ὠµοφόριο τῶν ἀκραίων
ἱεραρχῶν φορεµένο κατὰ τὸν πρῶτο τρόπο καὶ τῶν 

ἀπόστολοι, δύο µεσήλικες, καὶ τελευταῖος ἕνας ἀγέ A
νειος. Ἡ ἄκρη τοῦ ἱµατίου µερικῶν µαθητῶν ἀνεµίζει
(τοῦ τελευταίου στὸν ἀριστερὸ ὅµιλο, τοῦ δευτέρου καὶ
τετάρτου στὸν δεξιό). Στὸν προτελευταῖο ἀπόστολο δεA
ξιὰ διατηρεῖται τὸ γαλάζιο χρῶµα τοῦ χιτώνα.
Ὁ Ξένος περιέλαβε στὴν Kάτω Mερόπη τὴν παράA

σταση τῆς Kοινωνίας τῶν ἀποστόλων στὴν καθιερωµέA
νη της θέση, ἐνῶ τὴν εἶχε παραλείψει στὰ Ἀπάνω ΦλώA
ρια καὶ τὴν µονὴMυρτιᾶς, προφανῶς ἐλλείψει χώρου30. 
Στὴν κάτω ζώνη τοῦ ἡµικυλίνδρου τέσσερις ὁλόσωA

µοι ἱεράρχες, στραµµένοι πρὸς τὸ κέντρο, ἐλαφρῶς σκυA
φτοί, κρατοῦν ἀνεπτυγµένα εἰλητάρια µὲ τὰ δύο χέρια
ἐκτὸς τοῦ Mεγάλου Βασιλείου ποὺ τὸ κρατεῖ ὄρθιο µὲ
τὸ ἀριστερὸ χέρι, ἐνῶ εὐλογεῖ µὲ τὸ δεξιό (Εἰκ. 7A8). Kαὶ
στὴν Mυρτιὰ ἕνας µόνο ἐπίσκοπος εὐλογεῖ – ὁ ἅγιος
Γρηγόριος ὁ Θεολόγος στὸ ἄκρο ἀριστερά, ποὺ µάλιA
στα εὐλογεῖ µὲ τὸ ἀριστερὸ χέρι –, ἐνῶ συνήθως εὐλοA

Eἰκ. 5. Κάτω Μερόπη, ναὸς Κοιµήσεως Θεοτόκου. ἩΚοινωνία τῶν ἀποστόλων, τὸ ἀριστερὸ ἡµιχόριο.
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µεσαίων κατὰ τὸν δεύτερο33, ἐνῶ στὴν Kάτω Mερόπη
δὲν συµβαίνει κάτι τέτοιο.

Tὸ βάθος τῆς παραστάσεως χωρίζεται σὲ τρεῖς ζῶ A
νες34. Πάνω ἀπὸ τὸ στενὸ παράθυρο τῆς ἁψίδας, στὴν
θέση ὅπου σὲ πολλὰ µνηµεῖα παριστάνεται ὁMελισµός,
εἶναι ζωγραφισµένη κάθετη κόκκινη ταινία, ὅπως καὶ
στὴν µονὴMυρτιᾶς35. Oἱ ἐπιγραφὲς τῶν ὀνοµάτων εἶναι
ἡµιεξίτηλες. Oἱ ἱεράρχαι εἰκονίζονται, ὡς συνήθως, ὁλόA

σωµοι, ὅπως ἄλλωστε καὶ στὶς ἄλλες δύο ἐκκλησίες ποὺ
διεκόσµησε ὁ Ξένος36.
Πρῶτος ἀριστερὰ παριστάνεται ὁ ἅγιος Γρηγόριος ὁ

Θεολόγος ([O AΓIOC] ΓPHΓOPIO(C)), ἀναφαλαντίας
καὶ πλατυγένης, µὲ κατσαρὰ µαλλιὰ καὶ θύσανο στὸ µέA
τωπο37 (Εἰκ. 7, 30).Φορεῖ πολυσταύριο φελόνιο ὅπου οἱ
σταυροὶ πλαισιώνονται ἀπὸ γαµµάτια38. Ὅµοιο διάκοA
σµο ἔχουν τὰ φελόνια τῶν ἱεραρχῶν τῆς ἁψίδας τῆς

Ο  ΞΕΝΟΣ  ∆ΙΓΕΝΗΣ  ΣΤΗΝ  ΗΠΕΙΡΟ

33 Π. Λ. Bοκοτόπουλος, «Oἱ βυζαντινὲς τοιχογραφίες τοῦ ἍqAMιA
χαήλη στὸ Bουνὸ στὴν Ἄνω Kορακιάνα Kερκύρας», ∆XAE Λ∆΄
(2013), 95, εἰκ. 4.
34 Bλ. σχετικῶς Bοκοτόπουλος, «Oἱ βυζαντινὲς τοιχογραφίες τοῦ
ἍqAMιχαήλη», ἔ.ἀ. (ὑποσηµ. 33), 99. Ἀγρέβη, Μονὴ Μυρτιᾶς, 244A
247. Σὲ µερικὰ βυζαντινὰ παραδείγµατα ἔχει ἐπισηµανθεῖ ὁ διαA
χωρισµὸς τῶν ζωνῶν µὲ λευκὴ γραµµή, εὐθεῖα ἢ τεθλασµένη,
πρᾶγµα ποὺ δὲν συµβαίνει ἐδῶ. Bλ. P. L. Vocotopoulos, «Fresques
du XIe siècle à Corfou», CahArch XXI (1971), 171. Π. Λ. BοκοτόA
πουλος, «Oἱ τοιχογραφίες τοῦ Ἁγίου Nικολάου στὸ Λαγοπόδο
τῆς Zακύνθου», Πελοποννησιακὰ Λ΄1 (2011), 113.
35ὉMελισµὸς παραλείπεται καὶ στοὺς Ἁγίους Πατέρες Σελίνου.

36Παραδείγµατα, ὅπου οἱ ἐπίσκοποι τῆς κόγχης δὲν εἰκονίζονται
ὁλόκληροι, ἀπαριθµεῖ ἡ Ἀγρέβη, Μονὴ Μυρτιᾶς, 89. 
37 Γιὰ τὴν εἰκονογραφία τοῦ ἁγίου Γρηγορίου καὶ τῶν λοιπῶν
ἱεραρχῶν, βλ. µεταξὺ ἄλλων M. Xατζηδάκης, «Ἐκ τῶν Ἐλπίου τοῦ
Pωµαίου», EEBΣ I∆΄ (1938), 412A414. N. B. ∆ρανδάκης, EἰκονογραL
φία τῶν Tριῶν Ἱεραρχῶν, Ἰωάννινα 1969, 7A13. Ch. Walter, «BiograA
phical Scenes of the Three Hierarchs», REB XXXVI (1978), 235A259.
38 Γιὰ τὰ γαµµάτια, βλ. Cl. Nauerth, «Zur Herkunft der sogenannA
ten Gammadia», Studien zur spätantiken und byzantinischen Kunst
Friedrich Wilhelm Deichmann gewidmet, Βόννη 1986, 3, 113A119.
Γ. ∆ηµητροκάλλης, Ὁ ἅγιος Nικόλαος Ἰστιαίας Eὐβοίας, Ἀθῆναι
1986, 84A92.
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39 Ἀγρέβη, Μονὴ Μυρτιᾶς, εἰκ. 6, 8, 10.
40 Αὐτόθι, 77, εἰκ. 4. Tὸ παράδειγµα δὲν εἶναι µοναδικό. Στὸν
τάφο τῆς ἁγίας Θεοδώρας στὴν Ἄρτα ἡ χεὶρ Θεοῦ ποὺ εὐλογεῖ
τὴν ἁγία εἶναι ἡ ἀριστερή· βλ. προχείρως Tὰ βυζαντινὰ µνηµεῖα 

τῆς Ἠπείρου, Ἰωάννινα 2008, εἰκ. στὴν σ. 18.
41 F. E. Brightman, Liturgies Eastern and Western, τ. I. Eastern LiL
turgies, Ὀξφόρδη 1896, 330, 331. Π. Tρεµπέλας, Aἱ τρεῖς λειτουρL
γίαι κατὰ τοὺς ἐν Ἀθήναις κώδικας, Ἀθῆναι 19822, 116.
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λος τοῦ ἁγιασµοῦ τῶν τιµίων δώρων: EΞEPETΩC / THC
ΠANA/ΓIAC AXPAN/TOY YΠEP/EYΛOΓHME/NHC
EN∆O/ΞOY ∆EC(ποίνης)41.
Ἀκολουθεῖ ὁ ἅγιος Ἰωάννης ὁ Xρυσόστοµος (Εἰκ. 7,

29). Ἡ ἐπιγραφή του δὲν σώζεται, ἀλλὰ εἶναι εὔκολα

Mυρτιᾶς, πλὴν τοῦ ἁγίου Γρηγορίου39. Στὸ εἰλητάριό
του, ποὺ κρατεῖ µὲ τὰ δύο χέρια – ἐνῶ στὴν Mυρτιὰ
ὑψώνει περιέργως τὸ ἀριστερὸ χέρι, καὶ ὄχι τὸ δεξί,
ὅπως γράφει ἡ κυρία Ἀγρέβη, σὲ χειρονοµία εὐλοA
γίας40 –, εἶναι γραµµένη ἡ ἐκφώνηση τοῦ ἱερέως στὸ τέA

Eἰκ. 7. Κάτω Μερόπη, ναὸς Κοιµήσεως Θεοτόκου. Oἱ ἅγιοι Γρηγόριος ὁ Θεολόγος
καὶ Ἰωάννης ὁXρυσόστοµος.
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ἀναγνωρίσιµος ἀπὸ τὰ χαρακτηριστικά του. ἈποδίδεA
ται ὅπως καὶ στὴν µονὴMυρτιᾶς σύµφωνα µὲ τὸν ἀσκηA
τικὸ τύπο42, ἀναφαλαντίας, µὲ καστανὸ κοντὸ γένι καὶ
γκρίζα µαλλιά. Eἶναι ἐνδεδυµένος πολυσταύριο φελόA
νιο καὶ κρατεῖ εἰλητάριο, ὅπου διαβάζεται ἡ ἀρχὴ τῆς
εὐχῆς τῆς προθέσεως O Y(ἱὸ)C O Θ(εὸ)C / HMΩN O
T/ON OYPANIO(ν) / APTON T(ὴν) TPO/ΦHN TOY

Π(αν)/TOC KOCMOY43. Ὁ ζωγράφος εἶχε ἀρχικῶς
γράψει σωστὰ Ὁ Θεὸς ὁ Θεὸς ἡµῶν καὶ ἀντικατέστησε
λανθασµένα στὴν ἀρχὴ τῆς ἐπιγραφῆς τὴν λέξηΘεὸς µὲ
τὴν λέξη Yἱός. 
∆εξιὰ ἀπὸ τὸ παράθυρο ἱστορεῖται O AΓ(ιος) ΒACIL

ΛEIOC, ὀξυγένης, ποὺ φορεῖ πολυσταύριο φελόνιο µὲ
σταυροὺς σχεδὸν ἐξίτηλους (Εἰκ. 8). Ἔχει πυκνὰ γκρίζα

Ο  ΞΕΝΟΣ  ∆ΙΓΕΝΗΣ  ΣΤΗΝ  ΗΠΕΙΡΟ

42 O. Demus, «Two Palaeologan Mosaic Icons in the Dumbarton
Oaks Collection», DOP 14 (1960), 110A119.

43 Brightman, ἔ.ἀ. (ὑποσηµ. 41), 309. Tρεµπέλας, ἔ.ἀ. (ὑποσηµ. 41),
17.
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44 Ἀγρέβη, Μονὴ Μυρτιᾶς, εἰκ. 9.
45 Brightman, ἔ.ἀ. (ὑποσηµ. 41), 318. Tρεµπέλας, ἔ.ἀ. (ὑποσηµ. 41),
71. Γιὰ τὰ εἰλητάρια ποὺ ἀναπτύσσονται πρὸς τὰ ἐπάνω, τὰ ὁποῖα
ἀπαντοῦν κυρίως στὴν µεταβυζαντινὴ τέχνη, βλ. Ἀγρέβη, Μονὴ
Μυρτιᾶς, 111A112.
46Αὐτόθι, 79, 87A88. Brightman, ἔ.ἀ. (ὑποσηµ. 41), 397. Tρεµπέλας,
ἔ.ἀ. (ὑποσηµ. 41), 154.
47 Bοκοτόπουλος, «Oἱ βυζαντινὲς τοιχογραφίες τοῦ ἍqAMιχαήλη»,
ἔ.ἀ. (ὑποσηµ. 33), 104, µὲ σχετικὴ βιβλιογραφία. Ἡ ἀπεικόνιση
τῶν ἱεραρχῶν κατὰ µέτωπον ἐπιβιώνει κυρίως σὲ µνηµεῖα τῆς πεA
ριφέρειας. Πρβλ. Ἀγρέβη, Μονὴ Μυρτιᾶς, 79, 80 σηµ. 40.
48 X. Kωνσταντινίδη, ὉΜελισµός, Θεσσαλονίκη 2008, 132.
49 Kατάλογο ναῶν τοῦ 14ουA15ου αἰῶνος µὲ ἁψίδα ὅπου ἱστοA
ροῦνται οἱ ἴδιοι ἱεράρχες παρέχει ἡ Ἀγρέβη, Μονὴ Μυρτιᾶς, 81.
50 Αὐτόθι, 83. ∆ηµητροκάλλης, Ὁ Ἅγιος Nικόλαος Ἰστιαίας
Eὐβοίας, ἔ.ἀ. (ὑποσηµ. 38).

51 Γιὰ τὶς ἐπιγραφὲς τῶν εἰληταρίων ποὺ κρατοῦν οἱ συλλειτουρA
γοῦντες ἐπίσκοποι, βλ. λ.χ. G. Babić – Ch. Walter, «The Inscriptions
upon Liturgical Rolls in Byzantine Apse Decoration», REB XXXIV
(1976), 269A280. S. Gerstel, Beholding the Sacred Mysteries. Programs
of the Byzantine Sanctuary, Seattle – London 1999, 30A34. KωνστανA
τινίδη, ὉΜελισµός, ἔ.ἀ. (ὑποσηµ. 48), 144A158, 219A228.
52 Αὐτόθι, 146, 226 ἀριθ. 27. Ἀγρέβη, Μονὴ Μυρτιᾶς, 87.
53 Kωνσταντινίδη, Ὁ Μελισµός, ἔ.ἀ. (ὑποσηµ. 48), 146, 223A224
ἀριθ. 15. Ἀγρέβη, Μονὴ Μυρτιᾶς, 77, 87. 
54 Kωνσταντινίδη, Ὁ Μελισµός, ἔ.ἀ. (ὑποσηµ. 48), 146, 219A220
ἀριθ. 2. Ἀγρέβη, Μονὴ Μυρτιᾶς, 78. Προεστάκη, ἔ.ἀ. (ὑποσηµ. 22),
153 ἀριθ. 5.
55Ἡ ἀντιστοιχία αὐτὴ ὑπάρχει ἤδη τὸ 1164 στὸ Nέρεζι. Ἀγρέβη,
Μονὴ Μυρτιᾶς, 88.
56 Ἄλλα παραδείγµατα ὅπου παραλείπεται ὁ Mελισµὸς ἀπαριθA
µεῖ ἡ Ἀγρέβη, Μονὴ Μυρτιᾶς, 91A92.
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ἀπὸ τὸν 12ο αἰώνα, καὶ ἐπιγονάτιο, ποὺ τὸν 14ο αἰώνα
ὑποκαθιστᾶ τὸ ἐγχείριο. Στὸ φελόνιο τοῦ ἁγίου ΓρηγοA
ρίου οἱ σταυροὶ ἐγγράφονται σὲ τετράγωνα ποὺ σχηµαA
τίζονται µὲ τέσσερα γαµµάτια50. Oἱ σταυροὶ τῶν ὠµοA
φορίων εἶναι ἁπλοί, ἐνῶ στὴν Mυρτιὰ ἡ ἀπόληξη τῶν
κεραιῶν ἢ καὶ ἡ διασταύρωσή τους κοσµεῖται µὲ κυA
κλικὲς ἀποφύσεις.
Ἀπὸ τὶς ἐπιγραφὲς τῶν εἰληταρίων51, ἡ ἐκφώνηση

Ἐξαιρέτως τῆς Παναγίας ἀχράντου, ποὺ εἶναι γραµµέA
νη στὸ εἰλητάριο τοῦ ἁγίου Γρηγορίου τοῦ Θεολόγου,
συνοδεύει τὸν ἴδιο ἅγιο σὲ λίγα παραδείγµατα, ἐνῶ συA
νήθως ἀναγράφεται στὸ εἰλητάριο τοῦ ἁγίου Kυρίλλου
Ἀλεξανδρείας, ὅταν αὐτὸς περιλαµβάνεται στοὺς συλA
λειτουργοῦντες52. Ἡεὐχὴ τοῦ χερουβικοῦ ὕµνου Oὐδεὶς
ἄξιος τῶν συνδεδεµένων, εἶναι συνήθως γραµµένη στὸ
εἰλητάριο τοῦ Mεγάλου Βασιλείου, ὅπως στὰ Ἀπάνω
Φλώρια καὶ τὴν Kάτω Mερόπη. Στὴν Mυρτιὰ καὶ σὲ µεA
ρικὰ ἄλλα παραδείγµατα ἀντιστοιχεῖ στὸν ἅγιο ἸωάνA
νη τὸν Xρυσόστοµο53. Ἡἀρχὴ τῆς εὐχῆς τῆς προθέσεως
Ὁ Θεὸς ὁ Θεὸς ἡµῶν, ὁ τὸν οὐράνιον ἄρτον... ἀπαντᾶ
συνήθως στὸ εἰλητάριο τοῦ Xρυσοστόµου, ὅπως στὰ
Ἀπάνω Φλώρια καὶ στὸ µνηµεῖο µας. Στὴν Mυρτιὰ καὶ
σὲ µερικοὺς ἄλλους ναοὺς εἶναι γραµµένη στὸ εἰλητάριο
τοῦ ἁγίου Βασιλείου54. ∆ιαπιστώνοµε ὅτι ὅπως καὶ στὰ
Ἀπάνω Φλώρια, ὁ Ξένος ∆ιγενὴς ἀκολουθεῖ στὴν Kάτω
Mερόπη τὴν συνηθέστερη ἤδη ἀπὸ τὸν 12ο αἰώνα ἀντιA
στοιχία τῆς εὐχῆς τῆς προθέσεως µὲ τὸν ἅγιο Ἰωάννη
τὸν Xρυσόστοµο καὶ αὐτῆς τοῦ Xερουβικοῦ Ὕµνου µὲ
τὸν ἅγιο Βασίλειο55, πρᾶγµα ποὺ δὲν συµβαίνει στὴν
Mυρτιά. Ὅπως καὶ στοὺς δύο ἄλλους ναοὺς ποὺ τοιχοA
γράφησε ὁ Ξένος, ἀπουσιάζει ἡ παράσταση τοῦ MελιA
σµοῦ ποὺ συχνὰ ζωγραφίζεται τὴν ἐποχὴ αὐτὴ στὸ κένA
τρο τῆς ἁψίδας µεταξὺ τῶν συλλειτουργούντων
ἱεραρχῶν56.

µαλλιά, ἐνῶ στὴν Mυρτιὰ εἶναι φαλακρὸς µὲ σγοῦρδο
στὸ κέντρο τοῦ µετώπου καὶ καστανὰ γένια44. Eὐλογεῖ
ἐνῶ κρατεῖ µὲ τὸ ἀριστερὸ χέρι ἀπὸ κάτω τὸ εἰλητάριο,
ὅπου εἶναι γραµµένη ἡ ἀρχὴ τῆς εὐχῆς τοῦ Xερουβικοῦ:
OY.∆EIC [A]/ΞIOC TΩN / ΣYN∆E/∆EMEN(ων)/ TAIC
CAP/(κι)KEC EΠ(ιθυµίαις)45.

Tελευταῖος πρὸς τὰ δεξιὰ εἰκονίζεται (O AΓIOC)
AΘANACIOC, φαλακρός, µὲ µία µόνο τούφα ψηλὰ στὸ
µέτωπο, λευκόθριξ, πλατυγένης (Εἰκ. 8, 31). Ἡ ἀντίA
στοιχη µορφὴ στὴν µονὴMυρτιᾶς ἔχει πιὸ µακρόστενο
πρόσωπο, µακρύτερη γενειάδα καὶ πιὸ µειλίχια ἔκφραA
ση. Tὸ φελόνιό του ἔχει ζατρικιοειδῆ διάκοσµο. Kανένα
ἴχνος δὲν σώζεται ἀπὸ τὴν ἐπιγραφὴ τοῦ εἰληταρίου
ποὺ κρατεῖ µὲ τὰ δύο χέρια. Πιθανῶς θὰ ἦταν γραµµένη
ἡ ἀρχὴ τῆς ὀπισθαµβώνου εὐχῆς Ὁ εὐλογῶν τοὺς εὐλοL
γοῦντας σε Kύριε, ὅπως στὸν ἅγιο Ἀθανάσιο τῆς ἁψίA
δας τῆς µονῆς Mυρτιᾶς46.
Ἡ ἀπεικόνιση τῶν σηµαντικωτέρων ἱεραρχῶν στὴν

κόγχη τοῦ ἱεροῦ παγιώνεται τὸν 10ο αἰώνα. Ἀρχικὰ παA
ριστάνονται κατ᾽ ἐνώπιον, ἀπὸ τὴν δεύτερη ὅµως πεA
νηνταετία τοῦ 12ου αἰῶνος ἀπεικονίζονται κατὰ κανόA
να γυρισµένοι πρὸς τὸ κέντρο τῆς ἁψίδας καὶ κρατώνA
τας ἀνεπτυγµένα εἰλητάρια47. Συνήθως εἶναι τέσσερις –
οἱ Tρεῖς Ἱεράρχαι Βασίλειος, Ἰωάννης ὁ Xρυσόστοµος
καὶ Γρηγόριος ὁ Θεολόγος, τῶν ὁποίων ὁ κοινὸς ἑορA
τασµὸς καθιερώθηκε τὸ 1028, καὶ ὁ ἅγιος Ἀθανάσιος
Ἀλεξανδρείας ἢ ὁ ἅγιος Nικόλαος ἤ, σπανιώτερα,
ἄλλος ἱεράρχης. Oἱ δύο πρῶτοι εἰκονίζονται κατὰ καA
νόνα στὸ κέντρο, ὅπως στὴν Kάτω Mερόπη48. Στὴν µονὴ
Mυρτιᾶς παριστάνονται οἱ ἴδιοι ἱεράρχες ὅπως στὸν
ναό µας καὶ µὲ τὴν ἴδια σειρά49, στὰ Ἀπάνω Φλώρια
ἐλλείψει χώρου µόνο οἱ ἅγιοι Βασίλειος καὶ Ἰωάννης ὁ
Xρυσόστοµος, ὅπως συµβαίνει στὶς µικρῶν διαστάσεων
ἁψίδες. Φοροῦν πολυσταύριο φελόνιο, ποὺ ἐπικρατεῖ
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Στὸ ἀέτωµα τοῦ ἀνατολικοῦ τοίχου εἰκονίζεται ἡ ἈνάA
ληψη, τῆς ὁποίας τὸ ἀνώτερο τµῆµα, ἀπὸ τὸ ὕψος περίA
που τῶν ὤµων τῶν εἰκονιζοµένων, εἶναι κατεστραµµέA
νο, ἐνῶ τὸ κατώτερο παρουσιάζει πολλὲς φθορές, ἰδίως
δεξιά57. Στὴν κορυφὴ τοῦ ἀετώµατος θὰ εἰκονιζόταν,
ὅπως συνήθως, ὁ Xριστὸς ἀναλαµβανόµενος µέσα σὲ
δόξα, τὴν ὁποία κρατοῦν ἄγγελοι. Σώζονται τµήµατα
τῶν φτερῶν δύο ἀγγέλων. Στὸ ἀριστερὸ τµῆµα, δίπλα
στὴν βορειοανατολικὴ γωνία τοῦ ναοῦ, συνωστίζονται

τρεῖς ἀπόστολοι µὲ φωτοστέφανο, γυρισµένοι πρὸς τὸ
κέντρο (Εἰκ. 9). Ὁ πρῶτος δεξιά, µὲ λευκὴ κόµη καὶ
στρογγυλὴ κοντὴ γενειάδα, ὑψώνει τὸ δεξὶ χέρι
µπροστὰ στὸ στῆθος. Ἡ ἄκρη τοῦ ἱµατίου του ἀνεµίζει
ἐµπρός. Ἂν κρίνωµε καὶ ἀπὸ ἀνάλογες παραστάσεις,
πρόκειται γιὰ τὸν Πέτρο58. Ὁ µεσαῖος µαθητὴς στρέφει
τὴν κεφαλὴ πρὸς τὰ πίσω. Eἰκάζοµε ὅτι ἄλλοι τρεῖς ἀπόA
στολοι ἦταν ζωγραφισµένοι ψηλότερα, πίσω ἀπὸ τοὺς
µαθητὲς τῆς πρώτης σειρᾶς. ∆εξιότερα ἕνας ἄγγελος

Ο  ΞΕΝΟΣ  ∆ΙΓΕΝΗΣ  ΣΤΗΝ  ΗΠΕΙΡΟ

57 Γιὰ τὴν εἰκονογραφία τῆς σκηνῆς, βλ. κυρίως E. T. de Wald,
«The Iconography of the Ascension», AJA 19 (1915), 277A319. Ἀ.
Ξυγγόπουλος, «Ἡ τοιχογραφία τῆς Ἀναλήψεως ἐν τῇ ἁψῖδι τοῦ
Ἁγίου Γεωργίου τῆς Θεσσαλονίκης», AE 1938, 39A53. N. Γκιολές,
Ἡ Ἀνάληψις τοῦ Xριστοῦ βάσει τῶν µνηµείων τῆς A΄ χιλιετηρίL

δος, Ἀθῆναι 1981. LChrI, 2, στ. 268A278 (A. A. Schmid). Mαντᾶς,
Eἰκονογραφικὸ πρόγραµµα, ἔ.ἀ. (ὑποσηµ. 18), 195A201.
58 Σὲ ἄλλα παραδείγµατα, ὅπως στὴν εἰκόνα τοῦ Nικολάου PίA
τζου, ἄλλοτε στὸ Σεράγεβο, ὁ Πέτρος προηγεῖται τοῦ δεξιοῦ ἡµιA
χορίου (Bοκοτόπουλος, «Eἰκόνα Pίτζου», 220, εἰκ. 10).
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Eἰκ. 9. Κάτω Μερόπη, ναὸς Κοιµήσεως Θεοτόκου. Ἡ Ἀνάληψη, τὸ ἀριστερὸ ἡµιχόριο.
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59 Παραδείγµατα τοῦ 15ου αἰῶνος, ὅπου ἡ Θεοτόκος ἡγεῖται 
τοῦ ἀριστεροῦ ἡµιχορίου τῶν ἀποστόλων, ἀπαριθµεῖ ἡ Ἀγρέβη,
Μονὴ Μυρτιᾶς, 109. Γιὰ τὴν ἀπεικόνισή της στὴν Mυρτιὰ

βλ. αὐτόθι, 102A103, 109.
60 Αὐτόθι, 109. 
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NON. Oἱ ἐπιγραφὲς τῶν εἰληταρίων τῶν δύο ἀγγέλων
ἀποδίδουν τὴν ἀρχὴ τῶν λόγων πού, σύµφωνα µὲ τὶς
Πράξεις (α΄ 11) ἀπηύθυναν στοὺς µαθητὲς ποὺ ἀτενίζονL
τες ἦσαν εἰς τὸν οὐρανόν. ∆εξιώτερα διακρίνονται λείA
ψανα τεσσάρων ἀποστόλων. Oἱ ὑπόλοιποι θὰ εἰκονίζονA
το ἀπὸ πίσω τους, ὅπως καὶ στὸ ἀριστερὸ ἡµιχόριο.
Στὴν Mυρτιὰ ἡ σκηνή, ποὺ βρίσκεται στὴν ἴδια θέση,

εἶναι δυσδιάκριτη· φαίνεται πάντως νὰ ἀκολουθοῦσε
τὸ ἴδιο εἰκονογραφικὸ σχῆµα, µὲ τὸν Xριστὸ ἀναλαµA
βανόµενο σὲ δόξα ποὺ κρατοῦν δύο ἄγγελοι, τοὺς ἀποA
στόλους χωρισµένους σὲ δύο ἡµιχόρια µὲ ἐπὶ κεφαλῆς
ἕναν ἄγγελο καὶ τὴν Παναγία στὸν ἀριστερὸ ὅµιλο
στὴν σπάνια στάση ποὺ ἔχει στὸ µνηµεῖο µας: σὲ βηµατιA
σµό, ὑψώνοντας τὸ ἕνα χέρι. Στὰ Ἀπάνω Φλώρια ἡ καA
κοδιατηρηµένη Ἀνάληψη εἶναι ζωγραφισµένη στὸ βόA
ρειο τµῆµα τοῦ ἀνατολικοῦ ἄκρου τῆς καµάρας. Ἡ παA
ρουσία τῆς Θεοτόκου ἐπὶ κεφαλῆς τοῦ ἀριστεροῦ ὁµίA
λου τῶν µαθητῶν µαρτυρεῖται καὶ σὲ ἄλλα µνηµεῖα τοῦ
15ου αἰῶνος60. Ἀσυνήθιστο εἶναι, ἂν δὲν ἀπατῶµαι, τὸ

προχωρεῖ πρὸς τὸ κέντρο µὲ ἀνοικτὸ διασκελισµό,
στρέφοντας τὸ κεφάλι πίσω. Mὲ τὸ δεξὶ χέρι δείχνει τὸν
ἀναλαµβανόµενο Xριστό, ἐνῶ στὸ ἀριστερὸ κρατεῖ
εἰλητάριο µὲ τὴν ἐπιγραφὴ OYTOC / EҀHN / I(ησοῦ)C
O ANA/ΛHΦΘEIC / [AΦ᾽ Y]MΩN. Ἡ ἄκρη τοῦ ἱµατίου
του ἀνεµίζει πίσω του. Tὰ σκουρόχρωµα φτερά του
εἶναι κατεβασµένα συµµετρικὰ δεξιὰ καὶ ἀριστερά. Στὸ
δεξιὸ ἄκρο τοῦ ἡµιχορίου, δίπλα στὴν κόγχη, ἄλλη µορA
φή, ποὺ κρατεῖ µαντήλι στὸ ἀριστερὸ χέρι, κινεῖται µὲ
ἀνοικτὸ πάλι διασκελισµὸ πρὸς τὸ κέντρο. ∆ὲν σώζεται
ἡ παλάµη τοῦ λυγισµένου δεξιοῦ, ποὺ θὰ ὑψωνόταν
πρὸς τὸν Kύριο. Πρόκειται προφανῶς γιὰ τὴν ΘεοµήτοA
ρα, ἡ ὁποία καὶ στὴν Mυρτιὰ παριστάνεται σὲ διασκεA
λισµό, ὑψώνοντας τὸ ἕνα µόνο χέρι59. Ἀξιοσηµείωτη
εἶναι ἡ ἀσυνήθιστη ὁρµητικὴ κίνηση τῶν τριῶν µορφῶν
στὸ πρῶτο ἐπίπεδο. Tὸ δεξιὸ ἡµιχόριο εἶναι κατὰ µεγάA
λο µέρος κατεστραµµένο. Ἀριστερὰ ἄγγελος κρατεῖ
εἰλητάριο µὲ τὴν ἐπιγραφὴ A. N. ∆. PEC. Γ. /[AΛ]I.Λ. A. I. O. I. /
TI E[CTHKA]/TAI Β.Λ. [EΠON]/T. (ες) EIC TON / OYPAL

Eἰκ. 10. Κάτω Μερόπη, ναὸς Κοιµήσεως Θεοτόκου.
Oἱ ἅγιοι Στέφανος καὶ Pωµανός.
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µαντήλι ποὺ κρατεῖ στὴν Kάτω Mερόπη γιὰ νὰ ἀποχαιA
ρετήσει τὸν ἀναλαµβανόµενο Yἱό της. Σὲ ἄλλες παραA
στάσεις τό µαντήλι κρέµεται ἀπὸ τὴν ζώνη της. Ἡ πολὺ
κακὴ διατήρηση τῆς παραστάσεως δὲν ἐπιτρέπει ἀναA
λυτικώτερο σχολιασµό.
Βορείως τῆς κόγχης τοῦ ἱεροῦ στέκονται δύο διάκοA

νοι (Εἰκ. 10). Mετωπικοὶ καὶ οἱ δύο, φοροῦν βαθύχρωµο
ποδῆρες ἐσωτερικὸ ἔνδυµα καὶ ἀπὸ πάνω λευκὸ στιχάA
ριο, ποὺ κοσµεῖται στὸ ὕψος τοῦ στήθους καὶ στὶς παA
ρυφὲς τῶν χειρίδων µὲ ὁριζόντιο ἀνθεµωτὸ βλαστό.
Στὸν ἀριστερό τους ὦµο εἶναι ριγµένο µανδήλιο, λευκὸ
στὸν ἀριστερό, βαθύχρωµο στὸν δεξιό. ∆ὲν διακρίνονA

ται ἴχνη ὀραρίου. Ἀριστερὰ O AΓ(ιος) ҀEΦANO(C),
ἀγένειος (Εἰκ. 11), θυµιᾶ καὶ κρατεῖ µὲ τὸ ἀριστερὸ χέρι
σφιχτὰ στὸ στῆθος λιβανοθήκη µὲ κωνικὸ σκέπασµα.
Ἀνάλογο σχῆµα ἔχει ἡ λιβανοθήκη σὲ µικρογραφία τοῦ
στιχηραρίου 1234 τῆς µονῆς Σινᾶ, τοῦ 146961. O AΓ(ιος)
PΩMANOC, δεξιά (Εἰκ. 12), ἔχει µουστάκι καὶ πολὺ
κοντὸ γένι. Kινεῖ θυµιατήριο ποὺ κρατεῖ ἀπὸ τὸν κρίκο
του µὲ τὸν δείκτη τοῦ δεξιοῦ χεριοῦ, ἐνῶ µὲ τὸ ἀριA
στερό, σκεπασµένο µὲ τὸ µανδήλιο, ὑψώνει κατάκοA
σµο κλειστὸ βιβλίο. ∆ιάκονοι, καὶ ἰδίως ὁ πρωτοµάρτυς
Στέφανος, εἰκονίζονται στὸ ἱερὸ ἤδη ἀπὸ τὸν 9ο
αἰώνα62.

Ο  ΞΕΝΟΣ  ∆ΙΓΕΝΗΣ  ΣΤΗΝ  ΗΠΕΙΡΟ

61 Bοκοτόπουλος, «Στιχηράριον Σινᾶ», 95, εἰκ. 9. 
62 K. Papadopoulos, Die Wandmalereien des XI. Jahrhunderts in
der Kirche Παναγία τῶν Xαλκέων in Thessaloniki, Graz – Köln 

1966, 33A34. Mαντᾶς, Eἰκονογραφικὸ πρόγραµµα, ἔ.ἀ. (ὑποσηµ.
18), 164A166.
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Eἰκ. 11. Κάτω Μερόπη, ναὸς Κοιµήσεως Θεοτόκου. Ὁ ἅγιος
Στέφανος.

Eἰκ. 12. Κάτω Μερόπη, ναὸς Κοιµήσεως Θεοτόκου. Ὁ ἅγιος
Pωµανός.
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63 Γιὰ τὴν σκηνὴ αὐτή, βλ. κυρίως Millet, Recherches, 67A92· BοA
κοτόπουλος, «Eἰκόνα Pίτζου», 210A211 µὲ τὴν προγενέστερη βιA
βλιογραφία· H. Papastavrou, Recherches iconographiques dans l’art 

byzantin et occidental du XIe au XVe siècle. L’Annonciation, 
Bενετία 2007.
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ται σὲ ὑποπόδιο ποὺ κοσµεῖται µὲ ἑλικόφυλλο, µπρο A
στὰ σὲ ξύλινο θρόνο µὲ καµπύλο ἐρεισίνωτο. Πάνω στὸ
µαργαριτοκόσµητο κάθισµα εἶναι τοποθετηµένο µαξιA
λάρι. Στὸ ἐµπρόσθιο µέρος τοῦ καθίσµατος, ποὺ φωτίζεA
ται µὲ ἄφθονες χρυσοκοντυλιές, µακρόστενο ἄνοιγµα

Nοτίως τῆς κόγχης εἰκονίζεται ὁ Eὐαγγελισµός63

(Εἰκ. 13). Ὁ ἀρχάγγελος προχωρεῖ µὲ γρήγορο διασκεA
λισµό, πάνω σὲ ὑποπόδιο διακοσµηµένο µὲ ἑλισσόµενο
βλαστό. Tείνει τὴν δεξιὰ σὲ νεῦµα ὁµιλίας καὶ κρατεῖ
στὸ ἄλλο χέρι σταυροφόρο ράβδο. Ἡ Παρθένος στέκεA

Eἰκ. 13. Κάτω Μερόπη, ναὸς Κοιµήσεως ΘεοL
τόκου. ὉEὐαγγελισµός.
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κλείνει µὲ στυλίσκους. Ἡ πλευρὰ τοῦ καθίσµατος ἔχει
µονόχρωµο φυτικὸ διάκοσµο. ἩΠαναγία σκύβει τὸ κεA
φάλι σὲ ἔνδειξη ὑποταγῆς στὸ θεῖο θέληµα καὶ ὑψώνει
τὸ δεξὶ χέρι· στὴν ἀνοικτὴ παλάµη κρατεῖ τὴν κλωστὴ
ποὺ γνέθει. Πίσω ὑψώνεται τοῖχος µὲ παλαιολογίζουσες
ὑπερκατασκευές, ἀνάµεσα στὶς ὁποῖες κρέµεται βῆλον
ποὺ σχηµατίζει ἀποπτύγµατα πέφτοντας ἀριστερά· τὸ
ἀριστερὸ κτίσµα, ποὺ ἔχει δίρρυτο στέγη µὲ φωταγωγό,
τοῦ ὁποίου ἡ στέγη εἶναι µονόκλιτη, ἐπαναλαµβάνεται
στὴν σκηνὴ τῶν Eἰσοδίων τῆς Θεοτόκου64. Λόγῳ τῆς
φθορᾶς τῆς τοιχογραφίας διακρίνεται µὲ δυσκολία
τµῆµα κύκλου πάνω ἀπὸ τὸ βῆλον, ἀπὸ τὸ ὁποῖο ἀκτίνα
κατευθύνεται πρὸς τὴν Θεοτόκο. Tὰ εἰκονιζόµενα πρόA
σωπα δηλοῦν οἱ συντοµογραφίες Γ(αβριήλ), ἀριστερὰ
ἀπὸ τὸν φωτοστέφανο τοῦ ἀρχαγγέλου, καὶ M(ήτ)HP
Θ(εο)Y. ∆εξιὰ ἀπὸ τὸν φωτοστέφανο τοῦ ἀγγέλου διαA
βάζονται τὰ γράµµατα O.M., ὑπόλοιπα τῆς συντετµηµέA
νης ἐπιγραφῆς X(αῖρε) K(εχαριτωµένη) O (Kύριος)
M(ετὰ σοῦ) (Λκ α΄28).
Ὁ Eὐαγγελισµὸς παριστάνεται στὸ µέτωπο τῆς ἁψίA

δας ἀπὸ τὰ µέσα περίπου τοῦ 11ου αἰῶνας65. Oἱ δύο
πρωταγωνιστὲς εἰκονίζονται συνήθως ἑκατέρωθεν τῆς
κόγχης τοῦ ἱεροῦ, ὅπως στὰ δύο ἄλλα ἔργα τοῦ ζωγράA
φου µας66. Στὴν τοιχογραφία τῆς Kάτω Mερόπης ἀκοA
λουθεῖται ἕνας τύπος ποὺ διαµορφώθηκε τὸν 14ο
αἰώνα, ἀποκρυσταλλώθηκε τὸν 15ο, γνώρισε µεγάλη
ἐξάπλωση στὴν Kρήτη καὶ ἀπαντᾶ πολὺ συχνὰ ὁλόκληA
ρο τὸν 16ο καὶ 17ο αἰώνα67. ὉΓαβριὴλ προχωρεῖ ὁρµηA
τικὰ ἀπὸ ἀριστερά. Kρατεῖ ράβδο καὶ ἁπλώνει τὸ δεξὶ
χέρι σὲ χειρονοµία ὁµιλίας. Ἡ Θεοτόκος γνέθει, ὄρθια
µπροστὰ σὲ κάθισµα, καὶ στὸ βάθος τὴν παράσταση
κλείνουν παλαιολογίζοντα ἀρχιτεκτονήµατα. Ἂς σηA
µειωθεῖ ὅτι τόσο ἐδῶ ὅσο καὶ στὴν Mυρτιὰ παραλείA
πονται τὸ δένδρο ποὺ συχνὰ ποικίλλει τὴν σκηνὴ καὶ
ἄλλα συµπληρωµατικὰ στοιχεῖα, ὅπως ἀνθοδοχεῖο ἢ ἡ
βάγια τῆς Παναγίας, καὶ ὅτι ὁ τοῖχος τοῦ βάθους, ὅπου
ἀνοίγεται στενὸ παράθυρο, φθάνει µέχρι τὸ ὕψος τῶν
κεφαλῶν τῶν δύο προσώπων καὶ ὄχι µέχρι τοὺς ὤµους
των, ὅπως συνήθως. Στὴν Kάτω Mερόπη, ὅπως ἄλλωστε
καὶ στὴν Mυρτιά, ἡ Θεοτόκος κρατεῖ στὸ προτεταµένο
δεξὶ χέρι τὸ νῆµα. Ἡχειρονοµία αὐτὴ συναντᾶται σὲ µεA

ρικὰ µνηµεῖα τῆς Βορείου Ἑλλάδος68. Tὸ κάθισµά της
εἶναι ὅµοιο µὲ τῆς Mυρτιᾶς, µὲ τὴν διαφορὰ ὅτι ἐκεῖ παA
ραλείπεται τὸ ἐρεισίνωτο. Λείπει ἐκεῖ καὶ τὸ ὑποπόδιο
τοῦ ἀρχαγγέλου. ὉΞένος παραθέτει τὰ ἀρχικὰ τῆς στιA
χοµυθίας µεταξὺ τοῦ ἀγγέλου καὶ τῆς Παναγίας καὶ στὰ
ἄλλα δύο γνωστὰ σύνολά του69. Ἀνάλογα παραδείγµαA
τα σπανίζουν. Ἔχει παρατηρηθεῖ ὅτι ἡ ἀναγραφὴ τῶν
ἀρχικῶν γραµµάτων εὐαγγελικῶν χωρίων σὲ εὐαγγεA
λικὲς σκηνὲς µαρτυρεῖται στὴν Kρήτη ἤδη στὶς ἀρχὲς
τοῦ 15ου αἰῶνος70. Πιθανὸν εἶναι ὁ Ξένος νὰ µιµεῖται
ἐδῶ κρητικὰ πρότυπα, ποὺ ἐγνώρισε κατὰ τὴν παραµοA
νή του στὴν µεγαλόνησο στὴν ἀρχὴ τῆς σταδιοδροµίας
του. Στὴν Kάτω Mερόπη ἡ ὕπαρξη διαθέσιµου χώρου
ὤθησε τὸν ζωγράφο νὰ µὴν διασπάσει τὴν παράσταση
ἀριστερὰ καὶ δεξιὰ τῆς ἁψίδας, ὁπότε θὰ ὑποχρεωνόA
ταν νὰ προσθέσει ἀπὸ µία µορφὴ ἀριστερὰ καὶ δεξιὰ
τοῦ Eὐαγγελισµοῦ.
Στὸ µέτωπο τῆς κτιστῆς ἁγίας τραπέζης εἶναι ζωγραA

φισµένος φυλλοφόρος σταυρὸς µὲ τρεῖς ὁριζόντιες κεA
ραῖες, ἀπὸ τὶς ὁποῖες ἡ κάτω εἶναι λοξή (Εἰκ. 14). ΣχηµαA
τοποιηµένα ἀνθέµια κοσµοῦν τὴν διασταύρωση τῆς 
κάθετης µὲ τὴν κύρια ὁριζόντια κεραία. Πάνω ἀπὸ τήν

Ο  ΞΕΝΟΣ  ∆ΙΓΕΝΗΣ  ΣΤΗΝ  ΗΠΕΙΡΟ

64 Bλ. κατωτέρω, σ. 164A165, εἰκ. 18.
65 Ἀγρέβη, Μονὴ Μυρτιᾶς, 95A96.
66 Ἰ. ∆. Bαραλῆς, «Παρατηρήσεις γιὰ τὴ θέση τοῦ Eὐαγγελισµοῦ
στὴ µνηµειακὴ ζωγραφικὴ κατὰ τὴ µεσοβυζαντινὴ περίοδο»,
∆XAE IΘ΄ (1996A1997), 201A219. 
67 Bοκοτόπουλος, «Eἰκόνα Pίτζου», 210A211, ὅπου καὶ ἡ προγεA

νέστερη βιβλιογραφία. 
68 Σχετικὰ παραδείγµατα ἔχει συγκεντρώσει ἡ Ἀγρέβη, Μονὴ
Μυρτιᾶς, 98.
69 BασιλάκηAMαυρακάκη, «Ἀπάνω Φλώρια», 560, πίν. 146.
Ἀγρέβη, Μονὴ Μυρτιᾶς, 94, 100A101. 
70 Αὐτόθι, 94, 100A101.
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Eἰκ. 14. Κάτω Μερόπη, ναὸς Κοιµήσεως Θεοτόκου. ΦυλλοL
φόρος σταυρὸς στὸ µέτωπο τῆς ἁγίας τραπέζης.
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71 Bλ. λ.χ. Ἀ. Tσιτουρίδου, Ὁ ζωγραφικὸς διάκοσµος τοῦ Ἁγίου
Nικολάου Ὀρφανοῦ στὴ Θεσσαλονίκη, Θεσσαλονίκη 1986, 217A
218, πίν. 108, 118. Στ. Πελεκανίδης, Bυζαντινὰ καὶ µεταβυζαντινὰ
µνηµεῖα τῆς Πρέσπας, Θεσσαλονίκη 1960, 116, πίν. XLIX
(Ἐλεοῦσα Mεγάλης Πρέσπας).

72 M. Marković, «Iconographic Program of the Oldest Wall PaintA
ings in the Church of the Virgin Peribleptos at Ohrid», Zograf 35
(2011), 132, εἰκ. 18A19.
73 K. Wessel, RbK, I, στ. 11A22. Tούρτα, Nαοί, 70A71. StavropouA
louAMakri, Veltsista, 35A37. 
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ΠΑΝΑΓΙΩΤΗΣ  Λ.  BΟΚΟΤΟΠΟΥΛΟΣ

∆εξιώτερα εἶναι σχεδιασµένη σὲ µονοχρωµία ἡ Θυσία
τοῦ Ἀβραάµ, ποὺ συνήθως ζωγραφίζεται στὴν πρόθεση
(Εἰκ. 15).Ἡπαράσταση περιορίζεται στὸ κύριο ἐπεισόA
διο τῆς θυσίας73. Στὸ κέντρο ὁ γονατιστὸς Ἀβραάµ,
τοῦ ὁποίου τὸ πρόσωπο καὶ τὰ πόδια δὲν σώζονται,
κρατεῖ µὲ τὸ ἀριστερὸ χέρι ἀπὸ τὰ µαλλιὰ τὸν Ἰσαὰκ
καὶ βαστᾶ µαχαίρι στὸ δεξί. Στρέφει τὸ κεφάλι πίσω,
ὅπου ἐπιφαίνεται µέσα σὲ τµῆµα κύκλου στηθαῖος ἄγγεA
λος, ποὺ κρατεῖ ραβδὶ καὶ τοῦ ἀπευθύνει τὸν λόγο ὑψώA
νοντας τὸ δεξὶ χέρι µὲ ἑνωµένο τὸν ἀντίχειρα µὲ τὸν παA
ράµεσο καὶ τὸν µικρὸ δάκτυλο. Tὸ κάτω τµῆµα τῆς
σκηνῆς εἶναι κατεστραµµένο· ἀπὸ τὸν Ἰσαὰκ σώζονται

κύρια ὁριζόντια κεραία, ποὺ ἔχει σταυρόσχηµα ἄκρα,
εἶναι γραµµένα τὰ γράµµατα N καὶ K. Στὸ ἀριστερὸ
ἄκρο τῆς συνθέσεως σώζονται, γραµµένα στηληδόν, τὰ
γράµµατα Π, O, T, E, Φ. (ἢ A) Ҁ, ∆. Ἀριστερὰ καὶ δεξιὰ
εἶναι ζωγραφισµένο κόσµηµα µὲ δέσµες διαγωνίων τεA
θλασµένων γραµµῶν. Σταυροὶ µὲ τρεῖς ὁριζόντιες κεA
ραῖες, µὲ λοξὰ συνήθως ζωγραφισµένη τὴν κατώτερη,
ἀπαντοῦν ἀρκετὰ συχνὰ σὲ ναοὺς τῆς µέσης καὶ ὕστεA
ρης βυζαντινῆς περιόδου, ὅπου ὅµως κοσµοῦν συνήθως
κόγχες καὶ παραστάδες θυρῶν71. Mεγάλη ὁµοιότητα µὲ
τὸν σταυρό µας παρουσιάζουν σταυροὶ στὸ Staro NaA
goričino καὶ τὴνGračanica72.

Eἰκ. 15. Κάτω Μερόπη, ναὸς Κοιµήσεως Θεοτόκου. ἩΘυσία τοῦ Ἀβραάµ.
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µόνο τὸ κεφάλι καὶ τὸ δεξὶ χέρι ποὺ ἁπλώνει µπροστά.
Ἀριστερὰ κριάρι εἶναι δεµένο σὲ δέντρο, ἐνῶ ἀπόκρηA
µνα γυµνὰ βουνὰ ὑψώνονται στὸ βάθος. Πάνω ἀπὸ τὸν
Ἀβραὰµ διαβάζονται λείψανα µεγαλογράµµατης ἐπιA
γραφῆς: [MH] EΠIΒAΛEIC T(ὴν) XEIPAN σ(ου) / EΠI
TO Π. [AI∆AP]ION (Γέν. κβ´ 12). Πάνω ἀπὸ τὸ κριάρι,
ἡµιεξίτηλο, τὸ χωρίον Γέν. κβ΄ 13 (καὶ ἰδοὺ κριὸς εἷς καL
τεχόµενος ἀπὸ τῶν κεράτων ἐν φυτῷ σαβέκ). Ὁἄγγελος
συνοδεύεται ἀπὸ τὴν ἐπιγραφὴ [A]ΓΓEλ(ος) κ(υρίο)υ.

Oἱ ὑπόλοιπες ἐπιφάνειες τοῦ κυρίως ναοῦ (στὸν νότιο,
δυτικὸ καὶ βόρειο τοῖχο) κοσµοῦνται µὲ σκηνὲς στὴν
ἄνω ζώνη καὶ µεµονωµένους ἁγίους, ὀρθίους ἢ ἐφίπA
πους, στὴν κάτω (Εἰκ. 3). Oἱ σκηνὲς χωρίζονται µὲ κόκA
κινες ταινίες πλάτους 3,5A4 ἑκ., ποὺ ἔχουν λευκὴ παρυA
φή. Στὴν ἄνω ζώνη, ξεκινώντας ἀπὸ τὸ ἀνατολικὸ ἄκρο
τοῦ νοτίου τοίχου καὶ τελειώνοντας στὴν βορειοανατοA
λικὴ γωνία τοῦ ναοῦ, παριστάνονται στὸν νότιο τοῖχο
πολὺ ἐφθαρµένη σκηνή, πιθανώτατα ἡ Γέννηση τοῦ
Xριστοῦ, δύο σκηνὲς ποὺ κατεστράφησαν κατὰ τὴν
διάνοιξη τοῦ παραθύρου (ἀσφαλῶς ἡ Ὑπαπαντὴ καὶ ἡ
Βάπτιση), ἡ Mεταµόρφωση, ἡ Ἔγερση τοῦ Λαζάρου
καὶ ἡ Βαqοφόρος· στὸν δυτικὸ τὸ Γενέσιον, τὰ Eἰσόδια,
ἡ Kοίµηση τῆς Θεοτόκου καὶ ἡ Pαθυµία τῶν ἀποστόA
λων· καὶ στὸν βόρειο ἡ Προδοσία, ὁἘµπαιγµός, ἡ ΣταύA
ρωση, δύο σκη νὲς ποὺ κατεστράφησαν ὅπως καὶ οἱ
ἀντίστοιχες παραστάσεις τοῦ νοτίου τοίχου (ἈποκαθήA
λωση; Πιθανῶς Ἐπιτάφιος Θρῆνος, ποὺ περιλαµβάνεA
ται στὸν διάκοσµο τοῦ καθολικοῦ τῆς Mυρτιᾶς74) καὶ ἡ
Eἰς Ἅδου Kάθοδος. Παριστάνονται λοιπὸν ἕξι σκηνὲς
σὲ κάθε µία ἀπὸ τὶς µακρὲς πλευρὲς καὶ τέσσερις στὴν
δυτική. ὉXριστολογικὸς κύκλος διακόπτεται στὴν δυA
τικὴ πλευ ρὰ ἀπὸ τρεῖς σκηνὲς τοῦ Θεοµητορικοῦ κύA
κλου. Ἡπαράσταση τοῦ δυτικοῦ ἀετώµατος εἶναι πάρα
πολὺ ἐφθαρµένη. Kατ᾽ ἀναλογίαν πρὸς τὴν Ἀνάληψη
τοῦ ἀνατολικοῦ ἀετώµατος, ὑποθέτοµε ὅτι εἰκονιζόταν
ἐδῶ ἡ Πεντηκοστή.

Ἀπὸ τὴν σχεδὸν τελείως κατεστραµµένη πρώτη σκη A
νὴ τῆς ἄνω ζώνης τοῦ νοτίου τοίχου, ποὺ πρέπει νὰ παA
ρίστανε τὴν Γέννηση τοῦ Xριστοῦ, σώζονται ἐπάνω
ἀριστερὰ λείψανα δύο σεβιζόντων ἀγγέλων ἐστραµµέA
νων πρὸς τὸ κέντρο, κάτω ἀριστερὰ µία καθισµένη
µορφὴ σὲ βραχῶδες τοπίο µὲ λίγα χόρτα ἀριστερά, πιA
θανῶς ὁ Ἰωσήφ, καὶ ἐπάνω δεξιὰ λείψανα τοῦ κυανοῦ
κάµπου75. Kατὰ µεγάλο µέρος κατεστραµµένη εἶναι καὶ
ἡ Γέννηση στὰ Ἀπάνω Φλώρια76. Στὴν µονὴMυρτιᾶς ἡ
σύνθεση σχετίζεται µὲ κρητικὰ ἔργα ποὺ συνεχίζουν
παλαιολόγεια εἰκονογραφικὰ σχήµατα77. 
Ἐλάχιστο τµῆµα σώζεται καὶ ἀπὸ τὴν MεταµόρφωA

ση, καὶ αὐτὸ σὲ κακή κατάσταση78. Ἄνω ἀριστερὰ διαA
κρίνεται ὄρθιος προφήτης ἐστραµµένος πρὸς τὸ κέντρο,
καὶ κάτω στὸ µέσο καὶ δεξιὰ δύο ἀπόστολοι πρηνεῖς
πρὸς τὰ δεξιά. Σὲ πολὺ κακὴ κατάσταση σώζεται καὶ ἡ
Mεταµόρφωση στὰ Ἀπάνω Φλώρια79. Ἡ σκηνὴ στὴν
µονὴ Mυρτιᾶς διατηρεῖται καλά. Ἀκολουθεῖ παραλA
λαγὴ τοῦ 14ου αἰῶνος – τυπικὸ παράδειγµα τῆς ὁποίας
εἶναι µικρογραφία τοῦ παρισινοῦ κώδικος gr. 1242 –,
τὴν ὁποία υἱοθέτησαν οἱKρητικοὶ τοῦ 15ου αἰῶνος80.

Mόνο τὸ ἀριστερὸ τµῆµα σώζεται ἀπὸ τὴν Ἔγερση
τοῦ Λαζάρου (Εἰκ. 16). Στὸ κέντρο ὁ Kύριος ὄρθιος,
ἐστραµµένος δεξιὰ ὡς πρὸς τὸν θεατή, ὑψώνει τὸ δεξὶ
χέρι καὶ κρατεῖ στὸἀριστερὸ κλειστὸ εἰλητάριο.ἈπὸπάA
νω του τὰ γράµµατα IC XC. Πολὺ δεξιώτερα διακρίνεται
τὸ κάτω τµῆµα τοῦ Λαζάρου. ∆εξιὰ τοῦ φωτοστεφάνου
τοῦ Xριστοῦ ἡ προσταγή του πρὸς τὸν νεκρὸ φίλο του:
λα[ζαρε] δευρο [ἔξω]. Xαµηλὰ τὰ λόγια τῶν ἀδελφῶν
του, οἱ ὁποῖες δὲν σώζονται: κ(ύρι)ε ει ἦς ὦδ[ε] / [ου]κ
αν απέθ[ανεν] (Ἰω. ια΄ 21). Tὸν Xριστὸ ἀκολουθεῖ ὁ
συµπαγὴς ὅµιλος τῶν µαθητῶν, ποὺ ἔχουν φωτοστεφάA
νους, ἐν ἀντιθέσει πρὸς τὴν συνήθη πρακτική. ΠροA
ηγεῖται ἀγένειος ἀπόστολος, πιθανῶς ὁ Ἰωάννης, ποὺ
στρέφει τὸ κεφάλι πίσω, καὶ ἀκολουθεῖ ὁ λευκογένειος
Πέτρος. Πίσω ὑψώνονται ἀπόκρηµνοι βράχοι. Tὰ σωA
ζόµενα λείψανα τῆς σκηνῆς ταιριάζουν στὸν τύπο τῆς

Ο  ΞΕΝΟΣ  ∆ΙΓΕΝΗΣ  ΣΤΗΝ  ΗΠΕΙΡΟ

74Ἔνδειξη γιὰ τὴν ὕπαρξη τῆς σκηνῆς αὐτῆς στὴν Kάτω Mερόπη
ἀποτελεῖ ἡ ὁµοιότης τοῦ Ἐπιταφίου Θρήνου στὸν µεταγενέστερο
ναὸ τοῦ Ἁγίου ∆ηµητρίου τοῦ Σάββου στὴν Πολίτσανη ΠωγωA
νίου, µὲ τὴν ἴδια παράσταση στὴν µονὴ Mυρτιᾶς (Ἀγρέβη, Μονὴ
Μυρτιᾶς, 213A214, 269). Ἔχει σηµειωθεῖ ἡ σχέση στὴν εἰκονογραA
φία µεταξὺ τῶν τοιχογραφιῶν τοῦ Ἁγίου ∆ηµητρίου καὶ τοῦ
ἔργου τοῦ ∆ιγενῆ. Πιθανώτερο εἶναι ὁ ζωγράφος τῆς Πολίτσανης
νὰ µιµήθηκε τὴν παράσταση τῆς γειτονικῆς Kάτω Mερόπης παρὰ
αὐτὴν τῆς πολὺ µακρινῆς µονῆς Mυρτιᾶς.
75 Γιὰ τὴν εἰκονογραφία τῆς Γεννήσεως, βλ. Millet, Recherches, 93A
169. K. Kαλοκύρης, Ἡ Γέννησις τοῦ Xριστοῦ εἰς τὴν βυζαντινὴν
τέχνην τῆς Ἑλλάδος, Ἀθῆναι 1956. Ἀγρέβη, Μονὴ Μυρτιᾶς, 173A

180, µὲ τὴν προγενέστερη βιβλιογραφία.
76 BασιλάκηAMαυρακάκη, «Ἀπάνω Φλώρια», 555, σχέδ. 4.
77Ὀρλάνδος, «Mυρτιά», 93A94. Ἀγρέβη, Μονὴ Μυρτιᾶς, 173A180,
εἰκ. 17. 
78 Γιὰ τὴν εἰκονογραφία της, βλ. κυρίως Millet, Recherches, 216A
223· L. HadermannAMisguich, Kurbinovo, Βρυξέλλες 1975, 142A147.
Th. ChatzidakisABacharas, Les peintures murales de Hosios Loukas.
Les chapelles occidentales, Ἀθήνα 1982, 39A44, ὅπου καὶ ἡ νεώτερη
βιβλιογραφία. 
79 BασιλάκηAMαυρακάκη, «Ἀπάνω Φλώρια», 555, σχέδ. 3.
80 Ἀγρέβη, Μονὴ Μυρτιᾶς, 143A147, εἰκ. 30.
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81 A. Bank, Byzantine Art in the Collections of Soviet Museums,
Leningrad 1977, 328, εἰκ. 292A293. M. Xατζηδάκης, Eἰκόνες τῆς
Πάτµου, Ἀθῆναι 1977, 77A78, ἀριθ. 25, πίν. 23.
82 Bοκοτόπουλος, «Mιὰ πρώιµη κρητικὴ εἰκόνα τῆς Bαqοφόρου», 

ἔ.ἀ. (ὑποσηµ. 3), 309A321.
83 BασιλάκηAMαυρακάκη, «Ἀπάνω Φλώρια», 555, σχέδ. 3. 
84 Ἀγρέβη, Μονὴ Μυρτιᾶς, 190A196, εἰκ. 20.
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ΠΑΝΑΓΙΩΤΗΣ  Λ.  BΟΚΟΤΟΠΟΥΛΟΣ

πρὸς τὰ ἀριστερά, ἀνήκει σὲ µιὰ ἀσυνήθιστη παραλA
λαγὴ τῆς Βαqοφόρου, ποὺ δηµιουργήθηκε πιθανῶς στὴν
Kωνσταντινούπολη κατὰ τὴν ὄψιµη παλαιολόγειο πεA
ρίοδο καὶ γνώρισε περιορισµένη διάδοση κυρίως σὲ
κρητικὲς εἰκόνες82. Kύρια χαρακτηριστικά της εἶναι ἡ
κίνηση τοῦ ἐφίππου Xριστοῦ, ἀκολουθουµένου ἀπὸ
τοὺς µαθητές, ἀπὸ δεξιὰ πρὸς τὰ ἀριστερά, ἡ ἀπεικόνιση
τῶν ἀποστόλων δεξιὰ πίσω ἀπὸ ἔξαρµα τοῦ ἐδάφους,
καὶ οἱ Ἑβραῖοι ποὺ ὑποδέχονται τὸν Kύριο ἀριστερά,
µπροστὰ στὴν τειχισµένη Ἱερουσαλήµ ὅπου κυριαρχεῖ
µεγάλη ροτόντα, µὲ πρώτους γέροντα ποὺ σείει κλάδο
φοίνικα καὶ γυναίκα ποὺ κρατεῖ τὸ παιδί της στὴν ἀγκαA
λιά. Στὶς περισσότερες παραστάσεις ξεχωρίζει ἀριστερὰ
ἕνας ἀγένειος ἄνδρας ποὺ στρέφει τὸ κεφάλι ἀριστερά.
Ὁ Ξένος ζωγράφισε τὴν Βαqοφόρο καὶ στὰ τρία ἔργα
του, ἡ παράσταση ὅµως στὰ Ἀπάνω Φλώρια εἶναι πολὺ
ἐφθαρµένη83. Στὴν µονὴ Mυρτιᾶς ἀκολούθησε τὴν ἴδια
παραλλαγὴ ὅπως καὶ στὴν Mερόπη84, µὲ λίγες ἀλλαγὲς

Ἐγέρσεως ὅπως φαίνεται ἤδη ἀπηρτισµένος σὲ ὄψιµη
παλαιολόγειο εἰκόνα τοῦ Pωσικοῦ Mουσείου τῆς ΠεA
τρουπόλεως καὶ ὅπως ἀποκρυσταλλώνεται στὴν κρηA
τικὴ ζωγραφική, π.χ. σὲ εἰκόνα τῆς Πάτµου τοῦ 15ου
αἰῶνος81. Ἔχει µόνο ἀλλάξει ἡ σειρὰ τῶν µαθητῶν· στὰ
κρητικὰ παραδείγµατα συνήθως τὸν Xριστὸ ἀκολουA
θεῖ, ὅπως στὴν Kάτω Mερόπη, ὁ Ἰωάννης, ποὺ στρέφει
πίσω πρὸς τὸν Πέτρο.
Ἀπὸ τὴν Βαqοφόρο σώζεται µὲ µεγάλες φθορὲς µόνο τὸ

δεξιὸ τµῆµα. Στὸ κέντρο ὁ Xριστὸς κάθεται σὲ ὑποζύγιο
ποὺ προχωρεῖ πρὸς τὰ ἀριστερά. Σώζονται µόνο µέρος
τοῦ φωτοστεφάνου καὶ ἀπὸ πάνω τὰ γράµµατα IC XC,
καθὼς καὶ τὰ καπούλια, ἡ οὐρὰ καὶ τρία πόδια τοῦ ζώου.
Tὸ δεξιὸ µέρος τῆς σκηνῆς καταλαµβάνει ὁ συµπαγὴς ὅµιA
λος ἕνδεκα µαθητῶν, ποὺ ἀκολουθοῦν τὸν Ἰησοῦ· οἱ δύο
πρῶτοι εἰκονίζονται χαµηλότερα. Ἐπάνω ἀριστερὰ διαA
κρίνεται δένδρο, ἐνῶ δεξιὰ ὑψώνεται κωνικὸ βουνό.
Ἡπαράσταση, µὲ τὸν Mεσσία νὰ προχωρεῖ ἀπὸ δεξιὰ

Eἰκ. 16. Κάτω Μερόπη, ναὸς Κοιµήσεως Θεοτόκου. Ἡ
Ἔγερση τοῦ Λαζάρου (λεπτοµέρεια).
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σὲ σχέση µὲ τὸν τύπο ὅπως ἀποκρυσταλλώθηκε στὶς κρηA
τικὲς εἰκόνες τοῦ 15ου αἰῶ νος85. Ἡπολὺἀποσπασµατικὴ
διατήρηση τῆς τοιχογραφίας ποὺ ἐξετάζοµε δὲν ἐπιτρέA
πει νὰ κάνοµε ἀνάλογες παρατηρήσεις, ἐκτὸς τοῦ ὅτι, σὲ
ἀντίθεση µὲ τὴν συνήθη πρακτική, οἱ ἀπόστολοι ἔχουν
φωτοστέφανο καὶ ὁ µαθητὴς ποὺ ἀκολουθεῖ τὸ ὑποζύγιο
δὲν τοῦ κτυπᾶ τὰ καπούλια. ὉΞένος εἶναι ὁ πρῶτος ζωA
γράφος ποὺ χρησιµοποίησε τὸν συγκεκριµένο τύπο στὴν
µνηµειακὴ ζωγραφική. Oἱ µεγάλοι Kρητικοὶ καὶ Θηβαῖοι
τοιχογράφοι τοῦ 16ου αἰῶνος δὲν ἀκολούθησαν τὴν παA
ραλλαγὴ ποὺ µᾶς ἀπασχολεῖ, µὲ ἐξαίρεση τὸν Θεοφάνη
στὴν µονὴ Σταυρονικήτα86. Ἡἐπανάληψη τοῦ τύπου τὸν
16ο αἰώνα στὶς ἐλάχιστα γνωστὲς κακῆς τέχνης τοιχοA
γραφίες τοῦ ναοῦ τοῦἉγίου ∆ηµητρίου τοῦΣάββου στὴν
Πολίτσανη τοῦ Πωγωνίου, ὀφείλεται προφανῶς, ὅπως
σηµειώνει ἡ M. Ἀγρέβη, σὲ ἐπίδραση τοῦ διακόσµου τοῦ
γειτονικοῦ ναοῦ τῆς Kάτω Mερόπης87.
Ἀκολουθεῖ, στὸν δυτικὸ τοῖχο, τὸ Γενέσιον τῆς ΘεοA

τόκου88 (Εἰκ. 17). ἩἁγίαἌννα ἀνακάθεται σὲ στρωµνὴ
ἀριστερά, µπροστὰ σὲ στρωµένο τραπέζι. Tὴν παραστέA
κουν τέσσερις κοπέλλες, οἱ δύο πρῶτες ἀσκεπεῖς, ἡ τρίA
τη, ποὺ κυττάζει πίσω, µὲ καλύπτρα στὸ κεφάλι καὶ ἡ
τελευταία, ποὺ κρατεῖ ἕνα σκεπασµένο σκεῦος, µὲ
µακρὺ πέπλο στερεωµένο στὰ µαλλιά. Kάτω δεξιὰ εἶναι
ξαπλωµένο τὸ νεογέννητο, δίπλα στὸ ὁποῖο κάθεται
κοπέλλα ποὺ γνέθει. Στὸ βάθος ὑψώνονται δύο κτήρια
ποὺ ἑνώνονται µὲ τοῖχο. Tὸ δεξὶ ἀπολήγει σὲ κιβώριο.
Ἀνάµεσά τους εἶναι κρεµασµένο βῆλο. Mπροστὰ στὸ δεA
ξιὸ οἰκοδόµηµα στέκεται µεσόκοπος ἄνδρας µὲ φωτοA

στέφανο, προφανῶς ὁ Ἰωακείµ, µὲ τὰ χέρια προτεταµέA
να. Mπροστὰ στὸ ἀριστερὸ εἰκονίζεται ὁ Ἀσπασµὸς
τοῦ Ἰωακείµ, κατὰ µεγάλο µέρος κατεστραµµένου, καὶ
τῆς Ἄννης.
Ἡ παράσταση ἀνήκει σὲ µία παραλλαγή, ποὺ ὀργαA

νώνεται γύρω στὸ ὀρθογώνιο τραπέζι στὸ κέντρο, καὶ
τὸ κύριο θέµα συνδυάζεται µὲ τὴν ἐµφάνιση τοῦ ἀγγέA
λου στὸν Ἰωακεὶµ καὶ τὸν Ἐναγκαλισµὸ τοῦ Ἰωακεὶµ
καὶ τῆς Ἄννης. Ἡ παραλλαγὴ αὐτὴ κατάγεται ἀπὸ
πρώqµες παλαιολόγειες παραστάσεις, ὅπως τῆς ΠεριA
βλέπτου στὴν Ἀχρίδα89, ἀποκρυσταλλώνεται στὴν
Kρήτη στὶς ἀρχὲς τοῦ 15ου αἰῶνος – ἀπαντᾶ περὶ τὸ
1400 στὴν µονὴ Βαλσαµονέρου90 – καὶ συναντᾶται
ἀρκετὰ συχνὰ σὲ ἔργα τῆς κρητικῆς σχολῆς91. Tὸ τραπέA
ζι δίπλα στὴν λεχὼ χρησίµευε στὰ βυζαντινὰ χρόνια,
σύµφωνα µὲ τὸν Kωνσταντῖνο τὸν Πορφυρογέννητο,
γιὰ τὴν ἀπόθεση δώρων92. Στὴν παράστασή µας, ὅπως
καὶ σὲ ἄλλα ὄψιµα παραδείγµατα, ἔχει χαθεῖ ἡ σηµασία
αὐτή, ἀφοῦ εἶναι φορτωµένο µὲ διάφορα ἐδέσµατα καὶ
ποτὰ καὶ γύρω εἶναι ἁπλωµένο ἕνα ἑνιαῖο χειρόµακτρο.
Στὴν τοιχογραφία ποὺ ἐξετάζοµε παραλείπεται ἀπὸ τὴν
σκηνὴ τοῦ Eὐαγγελισµοῦ τοῦ Ἰωακείµ, ὅπως ἄλλωστε
καὶ σὲ ἄλλα παραδείγµατα – ὅπως τοιχογραφία τοῦ
ναοῦ τῶν Eἰσοδίων στὸ Σκλαβεροχώρι93 καὶ εἰκόνα τοῦ
Βαυαρικοῦ ἘθνικοῦMουσείου94 – ὁ ἄγγελος πρὸς τὸν
ὁποῖο τείνει τὰ χέρια ὁ πατέρας τῆς Παναγίας95. Ἡ τυA
πικὰ παλαιολόγεια µορφὴ τῆς κοπέλλας µὲ τὸ πέπλο,
ποὺ κρατεῖ ἀγγεῖο, δεξιά, ἀπαντᾶ καὶ στὸ στιχηράριον
Σινᾶ 1234, τοῦ 146996, καὶ ἄλλα παραδείγµατα τῆς 
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85 Bοκοτόπουλος, «Eἰκόνα Bαqοφόρου», ἔ.ἀ. (ὑποσηµ. 3), 319. Ἡ
M. Bασιλάκη, ∆XAE IZ΄ (1993A1994), 271A284, θεωρεῖ ὅτι µία
ἀχρονολόγητη κακοδιατηρηµένη εἰκόνα ἰδιωτικῆς συλλογῆς τοῦ
ἴδιου τύπου εἶναι ἔργο κωνσταντινουπολιτικοῦ ἐργαστηρίου τῶν
περὶ τὸ 1400 χρόνων, καὶ τεκµαίρει ὅτι ὁ τύπος εἶχε ἀποκρυσταλA
λωθεῖ στὴν Bασιλεύουσα πρὸ τῆς ἐµφανίσεως τῆς κρητικῆς
σχολῆς. Ἡ ἐπίµαχη εἰκόνα εἶναι µᾶλλον ἔργο κρητικοῦ ἐργαστηA
ρίου τοῦ ὄψιµου 15ου αἰῶνος καὶ δὲν ἀναιρεῖ τὴν τεκµηριωµένη
ἄποψή µου ὅτι ἡ παραλλαγὴ ἔχει µητροπολιτικὲς καταβολὲς ἀλλὰ
ἀποκρυσταλλώθηκε κατὰ τὴν πρώιµη φάση τῆς κρητικῆς σχολῆς.
Bλ. Bοκοτόπουλος, «Στιχηράριον Σινᾶ», 87 σηµ. 1.
86 M. Xατζηδάκης, Ὁ Kρητικὸς ζωγράφος Θεοφάνης. Ἡ τελευL
ταία φάση τῆς τέχνης του στὶς τοιχογραφίες τῆς Ἱερᾶς Mονῆς
Σταυρονικήτα, Ἅγιον Ὄρος 1986, 65, εἰκ. 89.
87 Γ. καὶ K. Γιακουµῆ, Ὀρθόδοξα µνηµεῖα στὴ Bόρειο Ἤπειρο.
Πρώτη προσέγγιση/καταγραφή, Ἰωάννινα 1994, εἰκ. 289. Γιὰ τὸν
ναό, βλ. 47A49, εἰκ. 81A84, 276, 289, 313A315. Ἀγρέβη, Μονὴ ΜυρL
τιᾶς, 196.
88 Γιὰ τὴν εἰκονογραφία τῆς παραστάσεως, βλ. κυρίως J. LafonA
taineADosogne, Iconographie de l’enfance de la Vierge dans l’empire
byzantin et en Occident, Βρυξέλλες 1964, Ι, 89A121. N. Xατζηδάκη, 

«Γέννηση ΠαναγίαςAΓέννηση Προδρόµου, Παραλλαγὲς καὶ ἀποA
κρυστάλλωση ἑνὸς θέµατος στὴν κρητικὴ εἰκονογραφία τοῦ
15ουA16ου αἰώνα», ∆XAE IA΄ (1982A1983), 127A178. Πρβλ.
Ἀγρέβη, Μονὴ Μυρτιᾶς, 133A143, µὲ τὴν λοιπὴ βιβλιογραφία.
89 G. Millet – A. Frolow, La peinture du Moyen Âge en Yougoslavie,
III, Παρίσι 1962, πίν. 1.2.
90 Xατζηδάκη, «Γέννηση Παναγίας – Γέννηση Προδρόµου», ἔ.ἀ.
(ὑποσηµ. 88), 154A155, ἀριθ. 16.
91 Αὐτόθι, 127A178. Vocotopoulos, «Influence de la peinture
crétoise», 675A676. Bοκοτόπουλος, «Στιχηράριον Σινᾶ», 89A90.
92 LafontaineADosogne, ἔ.ἀ. (ὑποσηµ. 88), 97, 109. G. Babić, «Sur
l’iconographie de la composition ‘Nativité de la Vierge’ dans la peinA
ture byzantine», ZRVI 7 (1961), 174A175. 
93 Xατζηδάκη ἔ.ἀ. (ὑποσηµ. 88), 156, εἰκ. 17. 
94 Αὐτόθι, 146A147, εἰκ. 7.
95 Tὸ ἐπεισόδιο αὐτὸ ἀπαντᾶ συχνὰ ἀπὸ τὸν 15ο αἰώνα καὶ ἑξῆς.
Vocotopoulos, «Influence de la peinture crétoise», 676, εἰκ. 4.
96 Bοκοτόπουλος, «Στιχηράριον Σινᾶ», 90, εἰκ. 1. Σύµφωνα µὲ τὴν
LafontaineADosogne, ἔ.ἀ. (ὑποσηµ. 88), 97, ἀποδίδει ἔθιµο τῆς βυA
ζαντινῆς αὐλῆς.
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97 Ἀγρέβη, Μονὴ Μυρτιᾶς, 139.
98 BασιλάκηAMαυρακάκη, «Ἀπάνω Φλώρια», 567, πίν. 154.
Ἀγρέβη, Μονὴ Μυρτιᾶς, 212, εἰκ. 35.

99 Ὀρλάνδος, «Mυρτιά», 96A97, πίν. 8. Ἀγρέβη, Μονὴ Μυρτιᾶς,
133A143, εἰκ. 14. Γιὰ τὸν τύπο, βλ. Xατζηδάκη, «Γέννηση ΠαναA
γίας – Γέννηση Προδρόµου», ἔ.ἀ. (ὑποσηµ. 88), 158.
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λιά του ὁ καθιστὸς Ἰωακείµ, καὶ δύο µόνο κοπέλλες νὰ
παραστέκουν τὴν λεχώ, ποὺ ἀντιστοιχοῦν στὶς δύο
ἀκραῖες τοῦ ὁµίλου τῆς Kάτω Mερόπης. Λείπουν στὴν
Mυρτιὰ ὁ δεόµενος Ἰωακείµ, ἡ καθιστὴ κοπέλλα ποὺ
γνέθει καὶ ὁ ἐναγκαλισµὸς τῶν γονέων τῆς Παναγίας99.
Στὶς τοιχογραφίες τοῦ Ξένου, ὅπως καὶ στὸ σιναqτικὸ
στιχηράριον, ἡ κούνια τοῦ µωροῦ ἔχει ἀντικατασταθεῖ
µὲ κρεββάτι.
Στὰ Eἰσόδια τῆς Θεοτόκου ὁ ἀρχιερεύς, µὲ tefillin στὸ

κεφάλι, ὑποδέχεται δεξιὰ τὴν µικρὴ Παναγία, ποὺ

παραλλαγῆς. Ἡ θεραπαινὶς ποὺ προσφέρει νερὸ στὴν
Ἐλισάβετ ἀριστερά, ἐντάσσεται στὴν σκηνὴ ἀπὸ τὴν
µεσοβυζαντινὴ περίοδο καὶ ἔχει µεγάλη διάδοση στὴν
µεταβυζαντινὴ ζωγραφική97. Tὸ καθιστὸ κορίτσι ποὺ
γνέθει εἰσάγεται στὴν σκηνὴ ἀπὸ τὰ τέλη τοῦ 13ου
αἰῶνος. Tὸν ἴδιο τύπο χρησιµοποιεῖ ὁ Ξένος ∆ιγενὴς τὸ
1470 στὰ Ἀπάνω Φλώρια Σελίνου98, ἐνῶ στὴν µονὴ
Mυρτιᾶς, τοῦ 1491, ἀκολουθεῖ ἄλλο πρότυπο, µὲ τὴν
ἁγία Ἄννα ξαπλωµένη διαγωνίως, τὴν προετοιµασία
τοῦ λουτροῦ τοῦ Βρέφους, τὸ ὁποῖο κρατεῖ στὴν ἀγκαA

Eἰκ. 17. Κάτω Μερόπη, ναὸς Κοιµήσεως Θεοτόκου. Tὸ Γενέσιον τῆς Θεοτόκου.
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ἁπλώνει τὰ χέρια ἐνῶ ἀνεβαίνει τὰ σκαλοπάτια τοῦ βάA
θρου ὅπου στέκεται ὁ λευ�της100 (Εἰκ. 18). Tὴν Θεοτόκο
ἀκολουθοῦν οἱ γονεῖς της. Ἡ Ἄννα στρέφει τὸ κεφάλι
πίσω πρὸς τὸν Ἰωακείµ, ὁ ὁποῖος προχωρεῖ µὲ γρήγορο
διασκελισµό, τείνει τὸ δεξὶ καὶ ὑψώνει τὸ ἀριστερὸ χέρι
στὸ στόµα. Πίσω τους στέκονται ἕξι κορίτσια ποὺ κραA
τοῦν λαµπάδες. Ἐξαίρονται στὸ πρῶτο ἐπίπεδο δύο κοA
πέλλες µὲ µαργαριτοκόσµητο διάδηµα καὶ λευκὸ πέπλο,
οἱ ἄκρες τοῦ ὁποίου δένονται στὴν πρώτη µὲ πόρπη στὸ
ὕψος τῶν γονάτων. Στὸ βάθος κυριαρχοῦν ἀριστερὰ
ψηλὸ κτήριο, ὅµοιο µὲ τὸ ἀρχιτεκτόνηµα στὸ ἀριστερὸ

τµῆµα τοῦEὐαγγελισµοῦ, καὶ δεξιά, πάνω ἀπὸ τὴν ἁγία
τράπεζα, µαρµάρινο κιβώριο µὲ παραπετάσµατα ἀνάA
µεσα στοὺς κίονες ποὺ τὸ στηρίζουν. Ἐπάνω δεξιά, σὲ
µικρότερη κλίµακα, ἄγγελος φέρνει τροφὴ στὴν ΠαναA
γία ποὺ κάθεται στὰ ἅγια τῶν ἁγίων.

Tὰ Eἰσόδια τῆς Θεοτόκου εἰκονίζονται συχνὰ ἀπὸ
τὸν 11ο αἰώνα. Ἤδη ἀπὸ τότε ἐνσωµατώνουν συχνὰ
τὴν µικρὴ Παναγία καθισµένη στὰ ἅγια τῶν ἁγίων101.
Ἡτοιχογραφία τῆς Kάτω Mερόπης ἐντάσσεται σὲ πολυA
πληθῆ ὁµάδα παραδειγµάτων τῆς κρητικῆς κυρίως
σχολῆς, ὅπου εἰκονίζονται στὴν σειρά, ἀριστερόστροφα
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100 Γιὰ τὴν εἰκονογραφία τῆς σκηνῆς, βλ. κυρίως LafontaineADoA
sogne, ἔ.ἀ. (ὑποσηµ. 88), 136A167. Ἡ παράστασή µας ἀναδηµο A
σιεύθηκε ἀπὸ τὴν Ἀγρέβη, Μονὴ Μυρτιᾶς, εἰκ. 40, µὲ τὴν 

λανθασµένη ἔνδειξη «Tὸ Γενέσιο τῆς Θεοτόκου».
101 Bλ. λ.χ. τὴν µικρογραφία τοῦ Mηνολογίου τοῦ Bασιλείου B΄:
LafontaineADosogne, ἔ.ἀ. (ὑποσηµ. 88), 143, εἰκ. 80.
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102Π. Λ. Bοκοτόπουλος, Eἰκόνες τῆς Kερκύρας, Ἀθήνα 1990, 27A
28. Ἀγρέβη, Μονὴ Μυρτιᾶς, 171A172. Σηµειωτέον ὅτι µεγάλη ὁµοιA
ότητα µὲ τὴν εἰκόνα τῶν Eἰσοδίων στὴν Kέρκυρα τῶν περὶ τὸ
1500 χρόνων ποὺ ἐδηµοσίευσα ἄλλοτε (αὐτόθι, 27A28, εἰκ. 17), παA
ρουσιάζει εἰκόνα τῆς Galleria Nazionale d’Arte Antica τῆς Pώµης
ποὺ παρουσιάσθηκε τελευταίως (G. Leone, Icone di Roma e del 

Lazio, Ρώµη 2012, I, 175A176, 216, ἀριθ. 133· II, 41).
103 BασιλάκηAMαυρακάκη, «Ἀπάνω Φλώρια», 567A569, πίν. 156.
Ἀγρέβη, Μονὴ Μυρτιᾶς, 168A173, εἰκ. 16, 33.
104 C. Grozdanov, «Sur la composition de la Présentation de la
Vierge au Temple dans la peinture byzantine à la fin du XIIIe et vers
1300», Zograf 26 (1997), 55A63.
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Ἡ Kοίµηση τῆς Θεοτόκου, ποὺ ἀκολουθεῖ, διακρί A
νεται γιὰ τὴν συµµετρική της διάταξη (Εἰκ. 19). Στὸν
ἄξονα τῆς συνθέσεως ὁ Xριστὸς κρατεῖ τὴν ψυχὴ τῆς
Θεοµήτορος ποὺ ἔχει τὴν µορφὴ φασκιωµένου βρέφους.
Φορεῖ ἱµάτιο µὲ πυκνὰ λαµµατίσµατα καὶ προβάλλεται
πάνω σὲ ἀµυγδαλόσχηµη δόξα, ὅπου διακρίνονται ἀµυ A
δρὰ µονόχρωµοι ἄγγελοι. Πίσω ἀπὸ τὴν κορυφὴ τῆς δόA
ξας εἶναι ζωγραφισµένο ἑξαπτέρυγο. Tὸ λείψανο εἶναι
ξαπλωµένο σὲ νεκροκρέββατο ποὺ δὲν σώζεται, µὲ τὸ
κεφάλι ἀριστερά, ὅπως συνήθως. Tὸ περιβάλλουν ἀριA
στερὰ ἑπτὰ ἄνδρες καὶ δεξιὰ ὀκτὼ ἄνδρες καὶ τρεῖς γυA
ναῖκες. Oἱ ἄνδρες ἔχουν φωτοστέφανο, οἱ γυναῖκες ὄχι.
Πίσω ἀπὸ τὸ κεφάλι τῆς Θεοτόκου, ἂν κρίνωµε ἀπὸ
ἀνάλογες παραστάσεις, ὁ Πέτρος θυµιᾶ. ∆εξιὰ ὁ ἡλιA
κιωµένος Ἰωάννης σκύβει πίσω ἀπὸ τὸ κρεββάτι, τὸ
ὁποῖο ἀκουµπᾶ µὲ τὸ ἀριστερὸ χέρι, ἐνῶ ἀντιθέτως ὁ
Παῦλος δὲν εἰκονίζεται ὅπως συνήθως σκυµµένος· 

ἢ δεξιόστροφα, ὁ Zαχαρίας ποὺ ὑποδέχεται τὴν µικρὴ
Παναγία, οἱ γονεῖς της καὶ ὅµιλος θεραπαινίδων· πίσω
ὑψώνεται κουβούκλιο πάνω ἀπὸ τὴν ἁγία τράπεζα καὶ
ἡ Θεοτόκος τρέφεται ἀπὸ ἄγγελο στὰ ἅγια τῶν
ἁγίων102. ὉΞένος ∆ιγενὴς ἀπεικόνισε καὶ στὰ ἄλλα δύο
σύνολα τὴν σκηνὴ αὐτή· ἀκολουθεῖ τὸ ἴδιο σχῆµα, ἀλλὰ
µὲ ἀντίστροφη φορὰ καὶ µικρὲς εἰκονογραφικὲς διαφοA
ρές103. Στὴν Kάτω Mερόπη, λ.χ., ἡ ἁγία Ἄννα στρέφει τὸ
κεφάλι πρὸς τὸν Ἰωακεὶµ ἀντὶ νὰ κυττάζει µπροστά,
ὅπως στὰ ἄλλα δύο µνηµεῖα. Ἀνάλογη κίνηση κάνει ἡ
δεύτερη κοπέλλα τοῦ ὁµίλου τῶν θεραπαινίδων, ἐνῶ
στὰ ἄλλα παραδείγµατα γυρίζει τὸ κεφάλι πίσω ἡ προA
πορευοµένη µὲ τὸν ποδήρη πέπλο. Σηµειωτέον ὅτι κατὰ
τὴν ὑστεροβυζαντινὴ περίοδο ἐπιχωριάζει στὴν MακεA
δονία ἕνας ἄλλος τύπος, ὅπου τὴν µικρὴ Παναγία ἀκοA
λουθοῦν οἱ κοπέλλες τῆς συνοδείας της ἐνῶ οἱ γονεῖς της
βαδίζουν στὸ τέλος τῆς ποµπῆς104.

Eἰκ. 19. Κάτω Μερόπη, ναὸς Κοιµήσεως ΘεοτόL
κου. ἩKοίµηση τῆς Θεοτόκου.
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ὑψώνει τὸ τυλιγµένο στὸ ἱµάτιο ἀριστερὸ χέρι καὶ φέρA
νει στὸ στόµα τὸ δεξί105. Kάτω δεξιὰ διακρίνονται τµήA
µατα ἐνδυµασίας, λείψανα µᾶλλον τοῦ ἐπεισοδίου τῆς
τιµωρίας ἀπὸ ἄγγελο τοῦ Ἰεφωνία, Ἑβραίου ποὺ σύµA
φωνα µὲ ἀπόκρυφη παράδοση ἀσέβησε στὸ λείψανο.
∆ύο τυπικὰ παλαιολογίζοντα κτίσµατα µὲ φυτικὸ διάA
κοσµο ὑψώνονται στὸ βάθος.
Ἡ παράσταση τῆς Kοιµήσεως ἀκολουθεῖ σὲ γενικὲς

γραµµὲς ἕναν τύπο ποὺ παγιώνεται στὴν κρητικὴ ζωA
γραφικὴ εἰκόνων τὸν 15ο αἰώνα καὶ ἀπαντᾶ σὲ φορητὰ
ἔργα µέχρι τὸν 17ο, ἐνῶ δὲν υἱοθετήθηκε στὶς τοιχογραA
φίες τῆς κρητικῆς σχολῆς καὶ τοῦ ἐργαστηρίου τῆς βοA
ρειοδυτικῆς Ἑλλάδος106. Tὸν διακρίνουν ἡ θέση καὶ ἡ
στάση τοῦ Xριστοῦ, ποὺ κρατεῖ τὴν ψυχὴ τῆς ΠαναA

γίας, καὶ τῶν µορφῶν ποὺ περιβάλλουν τὸ λείψανο, οἱ
ἄγγελοι ποὺ προβάλλονται σὲ ἐλλειψοειδῆ δόξα καὶ τὰ
κτήρια ποὺ ὑψώνονται στὸ βάθος. Ἡ τοιχογραφία τῆς
Kάτω Mερόπης διαφοροποιεῖται µὲ τὴν ἀκίνητη λιπόA
σαρκη µορφὴ τοῦ µετωπικοῦXριστοῦ, ποὺ ἀλλοῦ στρέA
φει τὸ κεφάλι πρὸς τὴν Θεοτόκο, τὴν στάση τοῦ ἀποA
στόλου στὰ πόδια τοῦ κρεββατιοῦ, ποὺ δὲν σκύβει καὶ
ὑψώνει τὸ δεξὶ χέρι στὸ στόµα, τὴν µορφὴ τῶν κτηρίων,
ἀπὸ τὰ ὁποῖα τὸ δεξὶ συναντᾶται σὲ παραστάσεις
Eὐαγγελισµοῦ, καὶ τοὺς φωτοστεφάνους τῶν ἀνδρικῶν
µορφῶν ποὺ συνήθως λείπουν.

Tελευταία παράσταση τῆς ἄνω ζώνης στὸν δυτικὸ
τοῖχο εἶναι ἡ Προσευχὴ στὸν Kῆπο τῆς Γεθσηµανῆ107

(Εἰκ. 20). Ἕνδεκα ἀπόστολοι, σὲ συµπαγῆ ὅµιλο, εἶναι

Ο  ΞΕΝΟΣ  ∆ΙΓΕΝΗΣ  ΣΤΗΝ  ΗΠΕΙΡΟ

105 Γιὰ τὴν χειρονοµία αὐτὴ καὶ γιὰ ἀνάλογες χειρονοµίες ἄλλων
ἀποστόλων, δηλωτικὲς λύπης, βλ. H. Maguire, «The Depiction of
Sorrow in Middle Byzantine Art», DOP 31 (1977), 140A153.
106 Bοκοτόπουλος, «Eἰκόνα Pίτζου», 221A222. Γιὰ τὴν εἰκονογραA
φία τῆς Kοιµήσεως τῆς Θεοτόκου γενικά, βλ. L. WratislavAMitroA
vić – N. Okunev, «La Dormition de la Sainte Vierge dans la peinture 

médiévale orthodoxe», Byzantinoslavica 3 (1931), 134A176. V. VaA
taşianu, «Dormitio Virginis», Ephemeris Dacoromana 4 (1935), 1A
49. RbK, III, στ. 136A177 (K. KreidlAPapadopoulos).
107 Γιὰ τὴν εἰκονογραφία, βλ. RbK, II, στ. 783A791 (K. Wessel). Bλ.
καὶ Tσιτουρίδου, ἔ.ἀ. (ὑποσηµ. 71), 112A113. StavropoulouAMakri,
Veltsista, 62A63.
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Eἰκ. 20. Κάτω Μερόπη, ναὸς Κοιµήσεως ΘεοL
τόκου. ἩΠροσευχὴ στὸν Kῆπο τῆς Γεθσηµανῆ.
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108 Mτθ. κη´ 40. Mαρκ. ιδ´ 37.
109 Bλ. Millet, Recherches, 326A344. StavropoulouAMakri, Veltsista,
63A64.
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ΠΑΝΑΓΙΩΤΗΣ  Λ.  BΟΚΟΤΟΠΟΥΛΟΣ

∆ύο συµµετρικὰ γυµνὰ βουνὰ ὑψώνονται στὸ βάθος.
∆εξιὰ ἀπὸ τὸ ἀριστερὸ ἡ ἐπιγραφὴ H YΠEPΦI.Α.
Π. [PO]CEYXH (Ἡὑπερφυᾶ προσευχή). 
Ὁ χριστολογικὸς κύκλος συνεχίζεται στὸν βόρειο

τοῖχο µὲ τὴν Προδοσία, πολὺ ἐφθαρµένη ἐκτὸς ἀπὸ τὶς
δύο κύριες µορφὲς καὶ τὸν ἀπόστολο Πέτρο109 (Εἰκ. 21).
Ὁ Ἰούδας προχωρεῖ µὲ ἀνοικτὸ διασκελισµὸ ἀπὸ ἀριA
στερὰ καὶ ἀσπάζεται τὸν εὐθυτενῆ Ἰησοῦ, ποὺ σκύβει
ἐλαφρῶς τὸ κεφάλι. Tοὺς περιβάλλουν στρατιῶτες καὶ
Ἑβραῖοι, ποὺ προβάλλονται πάνω σὲ ἀπόκρηµνα βουA
νά. Kάτω δεξιὰ ὁ γονατιστὸς Π(έτρος) ἀποκόπτει τὸ
αὐτὶ τοῦ µικροσκοπικοῦ λευκοντυµένου δούλου τοῦ
ἀρχιερέως. Φωτοστέφανο ἔχουν ὁ Xριστός, ὁ Πέτρος
καί, περιέργως, ὁ Ἰούδας. Ὁ φωτοστέφανος τοῦ Ἰούδα
ἔχει γκρίζα ἀπόχρωση, οἱ ἄλλοι δύο κοκκινωπή. 

ξαπλωµένοι σὲ τρεῖς σειρές. Kοιµοῦνται, ἐκτὸς ἀπὸ τὸν
πρῶτο ἀριστερὰ τῆς ἐπάνω σειρᾶς, προφανῶς τὸν ΠέA
τρο τὸν ὁποῖο ψέγει ὁ Xριστὸς (IC XC) γιὰ τὴν ὀλιγωA
ρία τῶν ἀποστόλων108. Στὴν µεσαία σειρὰ πρῶτος ἀπὸ
ἀριστερὰ εἶναι λευκογένειος µαθητής, ποὺ στηρίζει τὸ
κεφάλι µὲ τὸ δεξὶ χέρι, ἐνῶ ἀξιοσηµείωτη εἶναι ἡ στάση
τοῦ µοναδικοῦ ἀποστόλου τῆς κάτω σειρᾶς, µὲ τὸ πρόA
σωπο κρυµµένο στὸ ἱµάτιο. Ἐπάνω ὁKύριος προσεύχεA
ται γονυπετής, γυρισµένος δεξιὰ ὡς πρὸς τὸν θεατή. 

Eἰκ. 21. Κάτω Μερόπη, ναὸς ΚοιL
µήσεως Θεοτόκου. ἩΠροδοσία.

11_BOKOTOPOULOS_TELIKO_2_XAE_2014:Layout 1  28/04/2014  4:26 ΜΜ  Page 168



Ἀκολουθεῖ ὁ Ἐµπαιγµός, ἐπηρεασµένος ἀπὸ τὴν διαA
πόµπευση ποὺ ὑφίσταντο τὸν µεσαίωνα οἱ ἔνοχοι διαA
φόρων ἀδικηµάτων110. Ὁ Xριστὸς στέκεται ἀκίνητος
στὸ κέντρο, κρατώντας κάλαµο. Ἀριστερά του ὡς πρὸς
τὸν θεατὴ διακρίνονται τρεῖς γενειοφόροι ἄνδρες. Στὸ
ἄκρο ἀριστερὰ ἀγένειος νέος µὲ κοντὸ χιτώνα στρέφεA
ται πρὸς τὸ κέντρο ὑψώνοντας τὰ χέρια. Kάτω ἀριA
στερὰ εἰκονίζεται χορευτὴς µὲ χιτωνίσκο ποὺ ἔχει µανίA
κια µακρύτερα ἀπὸ τὰ χέρια (Εἰκ. 22). ∆ίπλα του ἄλλη
µορφὴ σκύβει πρὸς τὸ κέντρο. Tὸ δεξὶ τµῆµα τῆς παραA
στάσεως εἶναι κατὰ µεγάλο µέρος κατεστραµµένο· µόνο
χαµηλὰ διακρίνονται λείψανα δύο καθιστῶν µορφῶν
µὲ λευκὸ χιτωνίσκο. Στὸ βάθος ὑψώνεται τεῖχος µὲ
ἐπάλξεις. 
Ἡ σκηνὴ αὐτὴ εἰκονογραφεῖται σπάνια µέχρι τὸν

13ο αἰώνα. Kατὰ κανόνα τὴν διχοτοµεῖ ὁ Ἰησοῦς ποὺ
στέκεται ἀκίνητος στὸ µέσο, περιτριγυρισµένος ἀπὸ
τοὺς στρατιῶτες καὶ τοὺς ὑπηρέτες ποὺ τὸν χλευάζουν.
Ἡ παράστασή µας ἀνήκει σὲ µικρὴ σχετικῶς ὁµάδα
ὅπου τὸ θέµα ἐµπλουτίζεται µὲ ἕναν ἢ δύο χορευτές,
ποὺ ἐµπαίζουν τὸν Xριστὸ κουνώντας τὰ χέρια καὶ ἀνεA
µίζοντας τὰ µανίκια τους, στενὰ καὶ µακρύτερα ἀπὸ τὰ
χέρια111. Xορευτὴς µὲ µακριὰ µανίκια ποὺ χειρονοµεῖ
ἀπαντᾶ ἤδη στὸν κύκλο τῶν παθῶν τοῦ τετραευαγγέA
λου Laur. VI.23112. Tὸν 11οA12ο αἰώνα συναντᾶται σὲ
δύο σιναqτικὲς εἰκόνες113. Παιδιὰ µὲ µακριὲς χειρίδες
ποὺ ἐµπαίζουν τὸν Ἰησοῦ χοροπηδώντας καὶ κουνώνA
τας τὰ χέρια ἀπαντοῦν κυρίως ἀπὸ τὰ τέλη τοῦ 13ου
αἰῶνος στὴν ζωγραφικὴ τῆς κεντρικῆς Ἑλλάδος, τῆς

Mακεδονίας καὶ τῆς Βουλγαρίας, π.χ. στὴν Βλαχέρνα
τῆς Ἄρτας114, τὸ Xελανδάρι115, τὸ Staro Nagoričino116,

Ο  ΞΕΝΟΣ  ∆ΙΓΕΝΗΣ  ΣΤΗΝ  ΗΠΕΙΡΟ

110 Γιὰ τὴν διαπόµπευση, βλ. Φ. Kουκουλέ, Bυζαντινῶν βίος καὶ
πολιτισµός, Γ´, Ἀθῆναι 1949, 184A208. Γιὰ τὸν Ἐµπαιγµό, βλ. ἈχειA
µάστουAΠοταµιάνου, ἩMονὴ τῶν Φιλανθρωπηνῶν, ἔ.ἀ. (ὑποσηµ.
29), 82A83. Tσιτουρίδου, ἔ.ἀ. (ὑποσηµ. 71), 121A122. Tούρτα, Nαοί,
104A105. StavropoulouAMakri, Veltsista, 68A69. Ἠ. Kόλλιας, «Ἡ
διαπόµπευση τοῦ Xριστοῦ στὸ ζωγραφικὸ διάκοσµο τοῦ Ἁγίου
Nικολάου στὰ Tριάντα Pόδου», Eὐφρόσυνον. Ἀφιέρωµα στὸν
Mανόλη Xατζηδάκη, Ἀθήνα 1991, 1, 244A253. E. Georgitsogianni,
Les peintures murales du vieux catho licon du monastère de la Trans L
figuration aux Météores (1483), Ἀθήνα 1992, 144A147. Γιὰ σχέσεις
βυζαντινῶν καὶ δυτικῶν παραστάσεων τοῦ Ἐµπαιγµοῦ, βλ. A.
Derbes, Picturing the Passion in Late Medieval Italy, Cambridge
1996, 97A107.
111 A. Grabar, La peinture religieuse en Bulgarie, Παρίσι 1928, 239A
240. K. Kono, «Notes on the Dancers in the Mocking of Christ at
Staro Nagoričino», ∆XAE KZ΄ (2006), 159A167. Σὲ µερικὲς περιA
πτώσεις κινοῦν µαντήλια [βλ. λ.χ. Georgitsogianni, ἔ.ἀ. (ὑποσηµ.
110)]. Γιὰ τὰ µακριὰ µανίκια τῶν χορευτῶν, βλ. Ἀ. Ξυγγόπουλος,
«Σαλώµη (;)», EEBΣ IB΄ (1936), 269A277. Kόλλιας, «Ἡ διαπόµA

πευση τοῦ Xριστοῦ», ἔ.ἀ. (ὑποσηµ. 110), 249A250. Σὲ ὡρισµένες
παραστάσεις, ὅπως στὸ Lesnovo, τὰ παιδιὰ ποὺ χοροπηδοῦν
µπροστὰ στὸν Ἰησοῦ δὲν ἔχουν µακριὰ µανίκια· πρβλ. S. Gabelić,
Manastir Lesnovo, Βελιγράδι 1998, 85, εἰκ. 29.
112 T. Velmans, Le tétraévangile de la Laurentienne Florence, Laur.
VI.23, Παρίσι 1971, 33, 47, εἰκ. 118, 262.
113 Γ. καὶ M. Σωτηρίου, Eἰκόνες τῆς Mονῆς Σινᾶ, Ἀθῆναι 1956A
1958, 125, εἰκ. 145 καὶ 127, εἰκ. 146. K. Weitzmann, Studies in ClasL
sical and Byzantine Manuscript Illumination, Σικάγο – Λονδίνο
1971, 296A301, εἰκ. 300, 302. A. Cutler – J.AM. Spieser, Byzance
médiévale 700L1204, Παρίσι 1996, εἰκ. 310. Kono, ἔ.ἀ. (ὑποσηµ.
111), 159A160, εἰκ. 3.
114 M. ἈχειµάστουAΠοταµιάνου, Ἡ Bλαχέρνα τῆς Ἄρτας. TοιχοL
γραφίες, Ἀθῆναι 2009, 32A34, εἰκ. 13, 88.
115 G. Millet, Monuments de l’Athos, τ. I. Les peintures, Παρίσι
1927, πίν. 73.2.
116 Millet, Recherches, 640, εἰκ. 637. V. Djurić, Byzantinische Fres L
ken in Jugoslawien, Βελιγράδι 1976, 71, πίν. XXXIII. Kono, ἔ.ἀ.
(ὑποσηµ. 111), 159A167.
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Eἰκ. 22. Κάτω Μερόπη, ναὸς Κοιµήσεως Θεοτόκου. Ὁ
Ἐµπαιγµός (λεπτοµέρεια).
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117 G. Millet – T. Velmans, La peinture du Moyen Âge en YougosL
lavie, IV, Παρίσι 1969, εἰκ. 178.
118 E. Dimitrova, «The Staging of the Passion Scenes: A Stylistic
Essay. Six Paradigms from the 14th Century Fresco Painting», 
Zograf 31 (2006A2007), 119, εἰκ. 8.
119 V. Djurić, «Mali GradASv. Atanasije u KosturuABorje», Zograf
6 (1975), 38, εἰκ. 19.
120 A. Vasiliev, Ivanovskite Stenopisi, Σόφια 1953, εἰκ. 24. M. Bičev,
Stenopisite v Ivanovo, Σόφια 1965, 132, εἰκ. 39A40.
121 Grabar, La peinture religieuse, ἔ.ἀ. (ὑποσηµ. 111), πίν. LVIII. B.
Živković, Poganovo, Βελιγράδι 1986, 25, ἀριθ. 6.
122 G. Subotić, L’école de peinture d’Ohrid au XVe siècle, Βελιγράδι
1980, 211, σχέδ. 112.
123 Ἰ. Xουλιαρᾶ, «Ἕνα ἄγνωστο συνεργεῖο ζωγράφων τῶν ἀρχῶν
τοῦ 16ου αἰώνα στὴν Ἤπειρο», ∆XAE ΛB´ (2011), 117.

124 ∆ύο παιδιὰ µὲ µακριὰ µανίκια προσκυνοῦν τὸν Ἰησοῦ στὸν
Ἐµπαιγµὸ τοῦ Ἁγίου Ἰωάννου τοῦ Λαµπαδιστὴ στὸ χωριὸ KαA
λοπαναγιώτης τῆς Kύπρου καὶ ἕνα στὴν ἀντίστοιχη σκηνὴ τῆς
Παναγίας στὴν Γαλάτα: M. Garidis, La peinture murale dans le
monde orthodoxe après la chute de Byzance (1450L1600) et dans
les pays sous domination étrangère, Ἀθήνα 1989, 44, εἰκ. 62. M.
KωνσταντουδάκηAKιτροµηλίδου, Oἱ ναοὶ τῆς Παναγίας Ποδύθου
καὶ τῆς Θεοτόκου (ἢ τοῦ Ἀρχαγγέλου) στὴ Γαλάτα, Λευκωσία
2005, 61A62, 74,
125 Ἰ. Xουλιαρᾶ, Ἡ ἐντοίχια θρησκευτικὴ ζωγραφικὴ τοῦ 16ου
καὶ 17ου αἰώνα στὸ ∆υτικὸ Zαγόρι, Ἀθήνα 2009, 213A214.
126 Γιὰ τὴν εἰκονογραφία τῆς Σταυρώσεως, βλ. µεταξὺ ἄλλωνMilA
let, Recherches, 396A460. LChrI, II, στ. 606A642 (E. LucchesiAPalli).
HadermannAMisguich, ἔ.ἀ. (ὑποσηµ. 78), 147A152. ChatzidakisA
Bacharas, ἔ.ἀ. (ὑποσηµ. 78), 44A49.
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Ἡ Σταύρωση σώζεται ὁλόκληρη, ἀλλὰ µὲ πολλὲς
φθορές126 (Εἰκ. 23). Tὸν κάθετο ἄξονα τῆς σκηνῆς σχηA
µατίζει ὁ σταυρός, στερεωµένος σὲ βράχο, στὴν βάση
τοῦ ὁποίου ἀνοίγεται µικρὴ σπηλιά. ὉἘσταυρωµένος
φορεῖ περίζωµα, ποὺ ἀφήνει νὰ φανοῦν οἱ µηροὶ καὶ τὰ

τὸMarkov Manastir117 τὸ Pološko118, τὸMali Grad119, τὸ
Ivanovο120, τὸ Poganovo121, τὴν Matka122, τὸν Ἅγιο ΓεA
ώργιο Kάτω Λαψίστας κοντὰ στὰ Ἰωάννινα123, ἐνῶ
φαίνεται νὰ ἀπουσιάζουν στὴν Nότιο Ἑλλάδα καὶ τὴν
Kρήτη124. Tὸ θέµα σπανίζει µετὰ τὸν 16ο αἰώνα125.

Eἰκ. 23. Κάτω Μερόπη, ναὸς ΚοιµήL
σεως Θεοτόκου. ἩΣταύρωση.
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γόνατα καὶ κρέµεται πίσω. Tὰ πόδια του εἶναι καρφωA
µένα χωριστὰ σὲ ὁριζόντια σανίδα, ὅπως συνηθίζεται
στὴν βυζαντινὴ παράδοση· τὸ κεφάλι του γέρνει ἀριA
στερὰ ὡς πρὸς τὸν θεατή, τὸ σῶµα του σχηµατίζει
ἐλαφρὰ καµπύλη. Ἀριστερὰ ἡ Παναγία ὑψώνει τὸ ἀριA
στερὸ χέρι στὸ µάγουλο καὶ τείνει τὸ δεξὶ πρὸς τὸν
Ἰησοῦ. Πίσω της στέκονται τρεῖς γυναῖκες. ∆εξιὰ ὁ
Ἰωάννης, µὲ τὸ ἀριστερὸ πόδι στάσιµο καὶ τὸ δεξὶ ἄνεA
το, σκύβει τὸ κεφάλι καὶ κρατεῖ µὲ τὸ δεξὶ χέρι τὴν παA
ρειά του ἐνῶ τὸ ἀριστερὸ εἶναι κατεβασµένο ἐµπρὸς
στὸ σῶµα. ∆ίπλα του ὁ ἑκατόνταρχος, ποὺ κρατεῖ µικρὴ
στρογγυλὴ ἀσπίδα, ἀτενίζει τὸν Ἐσταυρωµένο ὑψώA
νοντας τὸ λυγισµένο δεξί του χέρι127. Πίσω ὑψώνονται
τὰ τείχη τῶν Ἱεροσολύµων µὲ ἐπάλξεις, τοξωτὰ ἀνοίγA
µατα καὶ ἀπὸ κάτω φυτικὸ διάκοσµο. Tὸ ἀνώτερο
τµῆµα τῆς παραστάσεως εἶναι τελείως κατεστραµµένο·
πιθανώτερο εἶναι νὰ πετοῦσαν δύο ἄγγελοι πάνω ἀπὸ
τὸν σταυρό, ὅπως στὰ ἄλλα δύο ἔργα τοῦ ∆ιγενῆ.
Ἡ Σταύρωση τῆς Kάτω Mερόπης ἀνήκει σὲ ἕναν τύA

πο ποὺ διαµορφώθηκε τὸν 14ο αἰώνα πιθανώτατα στὴν
Kωνσταντινούπολη, ἀπαντᾶ ἤδη ἀπὸ τότε στὴν Kρήτη
καὶ ἀποκρυσταλλώθηκε στὴν κρητικὴ ζωγραφική,
ὅπου γνώρισε µεγάλη διάδοση, ἀπὸ τὰ µέσα κιόλας τοῦ
15ου αἰῶνος128. Στὸν τύπο αὐτὸν τὴν Παναγία, ἀριA
στερὰ τοῦἘσταυρωµένου, συνοδεύουν δύο ἢ τρεῖς MυA
ροφόροι καὶ δεξιὰ στέκονται ὁ ἠγαπηµένος µαθητὴς
καὶ ὁ ἑκατόνταρχος, ἐνῶ ἐπάνω ἀπὸ τὸν σταυρὸ θρηA
νοῦν δύο ἄγγελοι σὲ µικρὴ κλίµακα. Ὑπάρχουν διάφοA
ρες παραλλαγὲς µὲ µικροδιαφορὲς στὸν ἀριθµὸ τῶν γυA
ναικῶν καὶ τὶς χειρονοµίες τῶν εἰκονιζοµένων. XαραA
κτηριστικὴ τῆς παραλλαγῆς στὴν ὁποία ἀνήκει ἡ ΣταύA
ρωση τῆς Kάτω Mερόπης εἶναι ἡ στάση τοῦ Ἰωάννου µὲ
τὸ δεξὶ πόδι λυγισµένο καὶ µὲ τὸ ἀριστερὸ χέρι κατεβαA
σµένο, ἐνῶ σὲ ἄλλη παραλλαγὴ τὸ ὑψώνει στὸ στῆ θος.
Στὴν ἴδια παραλλαγὴ µὲ τῆς Mερόπης ἀνήκει, µαζὶ µὲ
πολλὲς ἄλλες παραστάσεις, ἡ Σταύρωση στὰ Ἀπάνω
Φλώρια129, µὲ τὴν διαφορὰ ὅτι περιλαµβάνονται οἱ
στρατιῶτες ποὺ κρατοῦν σπόγγο καὶ λόγχη. Στὴν MυρA
τιὰ ἀντιθέτως ὁ Ἰωάννης κρατεῖ τὸ τυλιγµένο στὸ ἱµάA
τιο ἀριστερὸ χέρι µπροστὰ στὸ στῆθος, ἡ Θεοτόκος δὲν

εἰκονίζεται σὲ βηµατισµό, καὶ ὁ ἑκατόνταρχος κρατεῖ
ἐνεπίγραφο εἰλητάριο, ἐµπνευσµένο ἀπὸ τὴν δυτικὴ
εἰκονογραφία130.
Ἀκολουθοῦν δύο σκηνὲς ποὺ κατεστράφησαν κατὰ

τὴν διάνοιξη παραθύρου, πιθανώτατα ἡ Ἀποκαθήλωση
καὶ ὁἘπιτάφιος Θρῆνος. Ἡτελευταία σκηνὴ τοῦ βορείA
ου τοίχου, ἡ Eἰς Ἅδου Kάθοδος, εἶναι πολὺ ἐφθαρµένη.
Στὸ κέντρο ὁKύριος, ἐλαφρῶς σκυφτός, προχωρεῖ πρὸς
τὰ δεξιὰ καὶ τραβᾶ ἀπὸ τὸν τάφο τὸν Ἀδάµ, πίσω ἀπὸ
τὸν ὁποῖο στέκεται ἡ Eὔα. Ἐπάνω δεξιὰ διακρίνονται
τρεῖς ἀνδρικὲς µορφές, ἡ πρώτη µὲ ἄσπρα καὶ οἱ ἄλλες
µὲ καστανὰ γένια. Ἀριστερὰ σώζονται λίγα λείψανα
προφητανάκτων µὲ τραπεζοειδῆ µαργαριτοποίκιλτα
στέµµατα καὶ πιὸ πίσω δύο ἄλλων κεφαλιῶν. Kωνικὰ
βουνὰ ὑψώνονται ἀριστερὰ καὶ δεξιά.

Tὰ λίγα στοιχεῖα ποὺ διακρίνονται στὴν παράσταση
αὐτή – ὁ Ἰησοῦς ποὺ προχωρεῖ σκυφτὸς πρὸς τὰ δεξιά,
χωρὶς νὰ κρατεῖ σταυρό, καὶ τραβᾶ τὸν Ἀδάµ, δίπλα
στὸν ὁποῖο στέκεται ἡ Eὔα, καὶ οἱ προφητάνακτες ποὺ
βρίσκονται στὸ ἀριστερὸ µέρος τῆς σκηνῆς – συνηγοA
ροῦν γιὰ ἔνταξή της σὲ µία παραλλαγὴ ποὺ ἐµφανίζεται
τὴν δεύτερη πενηνταετία τοῦ 14ου αἰῶνος στὴν ΠερίA
βλεπτο τοῦ Mυστρᾶ, ἀποκρυσταλλώνεται στὴν Kρήτη
στὶς ἀρχὲς τοῦ 15ου καὶ κυριαρχεῖ στὶς εἰκόνες τῆς κρηA
τικῆς σχολῆς. Kύρια χαρακτηριστικά της εἶναι ἡ κατεύA
θυνση πρὸς τὰ δεξιὰ τοῦ Xριστοῦ, ποὺ κρατεῖ κλειστὸ
εἰλητάριο, χωρὶς νὰ ἀνεµίζει τὸ ἱµάτιό του, ἡ παρουσία
δεξιὰ τοῦ Ἀδάµ, τὸν ὁποῖο ὁ Kύριος ἀνασύρει ἀπὸ τὸν
Ἅδη, τῆς ὄρθιας Eὔας καὶ ὁµάδος δικαίων, καὶ ἡ θέση
στὰ ἀριστερά, ἡ ἐνδυµασία καὶ ἡ στάση τριῶν κατὰ καA
νόνα προφητανάκτων, πίσω ἀπὸ τοὺς ὁποίους στέκεται
συνήθως ὁ Πρόδροµος131. Ὁ ∆ιγενὴς περιέλαβε τὴν εἰς
Ἅδου Kάθοδο καὶ στοὺς δύο ἄλλους κύκλους ποὺ ζωA
γράφισε. Στὴν Kρήτη ἡ σκηνὴ σώζεται σὲ κακή κατάA
σταση132 · στὴν Aἰτωλία διακρίνεται δύσκολα λόγω τῆς
αἰθάλης καὶ τῶν ἁλάτων ποὺ τὴν καλύπτουν, πάντως
ἀνήκει στὴν ἴδια παραλλαγή133. 
Στὸ δυτικὸ ἀέτωµα σώζονται σὲ πολὺ κακὴ κατάA

σταση ἐννέα συνολικὰ ἔνθρονες ἀνδρικὲς µορφές, ἀπὸ
τὶς ὁποῖες τέσσερις κρατοῦν κλειστὰ βιβλία. Ὑπάρχει
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127Ὁ ἑκατόνταρχος εἰκονίζεται µὲ τὸ δεξὶ χέρι ἄλλοτε λυγισµένο
καὶ ἄλλοτε τεντωµένο. Bλ. Ἀγρέβη, Μονὴ Μυρτιᾶς, 154A155. 
128 Bοκοτόπουλος, Eἰκόνες τῆς Kερκύρας, ἔ.ἀ. (ὑποσηµ. 102), 11A
12. Ὁ ἴδιος, «Eἰκόνα Pίτζου», 217A218.
129 BασιλάκηAMαυρακάκη, «Ἀπάνω Φλώρια», 562A564, πίν. 150A
153.
130 Ἀγρέβη, Μονὴ Μυρτιᾶς, 149, 153A154, εἰκ. 31.

131 Bοκοτόπουλος, Eἰκόνες τῆς Kερκύρας, ἔ.ἀ. (ὑποσηµ. 102), 29A
30. Ὁ ἴδιος, «Eἰκόνα Pίτζου», 219.
132 BασιλάκηAMαυρακάκη, «Ἀπάνω Φλώρια», 559, σχέδ. 3. SpaA
tharakis, Dated Wall Paintings, 215.
133 Ὀρλάνδος, «Mυρτιά», 96. Ἀγρέβη, Μονὴ Μυρτιᾶς, 162A167,
εἰκ. 15.
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δωτοῦ δράκοντος. Eἰκονίζεται προφανῶς ὁ ἅγιος ΓεώρA
γιος. ∆εξιώτερα, µετὰ τὴν τειχισµένη θύρα, στέκεται
µάρτυς, τοῦ ὁποίου διατηροῦνται µόνο µέρος τοῦ φωA
τοστεφάνου, ὁ ἀριστερὸς ὦµος, καὶ ἡ παλάµη ποὺ κραA
τεῖ σταυρὸ µπροστὰ στὸ στῆθος. Στὴν γωνία διακρίνονA
ται λείψανα µιᾶς ἀκόµη µορφῆς.
Στὴν κάτω ζώνη τοῦ δυτικοῦ τοίχου εἰκονίζεται

κοντὰ στὴν νοτιοδυτικὴ γωνία ὄρθια µετωπικὴ ἁγία,
ποὺ κρατεῖ λοξὰ µπροστὰ στὸ στῆθος µὲ τὰ δύο χέρια
σταυρὸ µὲ τρεῖς ὁριζόντιες κεραῖες. Ἀνάµεσα στὴν ἁγία
καὶ τὴν δυτικὴ θύρα στέκεται ὁ πτερωτὸς ἀρχάγγελος
Mιχαήλ, µετωπικός, µὲ στρατιωτικὴ ἐνδυµασία (Εἰκ.
24). Μὲ τὸ δεξὶ χέρι ὑψώνει ἐµπρὸς στὸν ὦµο τὸ ξίφος,

χῶρος γιὰ δώδεκα µορφές, καὶ ἡ παράσταση εἶναι προA
φανῶς ἡ Πεντηκοστή, κατ᾽ ἀναλογίαν πρὸς τὴν ἈνάληA
ψη τοῦ ἀνατολικοῦ ἀετώµατος.

Θὰ περιγράψοµε τὶς µορφὲς τῆς κάτω ζώνης τοῦ ναοῦ
ἀρχίζοντας ἀπὸ τὴν νοτιοανατολικὴ γωνία καὶ προχωA
ρώντας πρὸς τὰ δεξιά. Στὸν νότιο τοῖχο σώζονται µέσα
στὸ ἱερὸ λίγα λείψανα δύο συλλειτουργούντων ἱεραρ A
χῶν µὲ πολυσταύρια φελόνια. Ἀκολουθεῖ, µετὰ τὸ τέµA
πλο, ἔφιππος δρακοντοκτόνος ἅγιος πρὸς τὰ ἀριστερά.
Σώζονται τµῆµα τοῦ θώρακος καὶ τοῦ ὑψωµένου δεξιοῦ
βραχίονος, τὸ ἀναπετάριν, ἡ σέλλα καὶ τὸ σπαθί, ἡ κοιA
λιὰ καὶ τὰ καπούλια λευκοῦ ἀλόγου καὶ τµῆµα φολλιA

Eἰκ. 24. Κάτω Μερόπη, ναὸς Κοιµήσεως Θεοτόκου. Ἀδιάγνωστη ἁγία καὶ ὁ ἀρχάγγελος Mιχαήλ.
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ἐνῶ κρατεῖ µὲ τὸ ἄλλο κάθετα τὸν κολεό ποὺ ἀκουµπᾶ
στὸ ἔδαφος. Ἀπὸ τὸ πρόσωπο σώζεται µόνο τὸ κάτω δεA
ξιὸ µέρος, µὲ πυκνὰ δύσκαµπτα φῶτα καὶ µὲ τὴν ταινία
ποὺ δένει τὰ µαλλιά (Εἰκ. 25).Ὁἀρχάγγελος, ποὺ τοποA
θετήθηκε δίπλα στὴν εἴσοδο ὡς φρουρὸς τοῦ ναοῦ134,
ἀνήκει σὲ ἕναν τύπο ποὺ µαρτυρεῖται ἤδη τὸν 13ο αἰώ A
να καὶ ἀποκρυσταλλώθηκε στὴν Kρήτη τὸν 15ο αἰώ A
να135. Mετωπικός, µὲ διογκωµένη περιφέρεια καὶ τὰ πόA
δια ἐλαφρῶς διεσταλµένα, φορεῖ κροσσωτὸ χιτώνα ποὺ
σχηµατίζει ἐγκοπὴ ἐµπρός, ἀφήνει νὰ φανοῦν τὰ γόναA
τα καὶ πέφτει χαµηλότερα πίσω, θώρακα µὲ ἀτρακτοA
ειδὲς ἄνοιγµα στὴν µέση, στὴν παρυφὴ τοῦ ὁποίου σχηA
µατίζονται ἀνθεµοειδῆ κοσµήµατα, καὶ µανδύα δεµένο
µὲ κόµπο κάτω ἀπὸ τὸν ἀριστερὸ ὦµο, ποὺ καλύπτει τὸ
ἀριστερὸ χέρι136. Tὸ περιλαίµιο εἶναι λυµένο καὶ κρέµεA
ται στὸν δεξιὸ ὦµο. Ἰµάντες διασταυρώνονται κάτω
ἀπὸ τὰ γόνατα. Στὴν ἴδια παραλλαγὴ ἀνήκουν µεταξὺ
ἄλλων τοιχογραφίες τοῦ Ξένου ∆ιγενῆ στὰ Ἀπάνω
Φλώρια Σελίνου, τοῦ 1470 – δίπλα στὴν εἴσοδο, ὅπως
καὶ στὴν περίπτωσή µας137– καὶ στὴν µονὴ Mυρτιᾶς,
ποὺ παρουσιάζει µεγάλες ὁµοιότητες µὲ τὴν µορφὴ τῆς
Kάτω Mερόπης138, καθὼς καὶ εἰκόνες στὴν Pώµη139, στὸ
Σινᾶ140 καὶ στὸ Mουσεῖο Zακύνθου141. Tὴν εἰκόνα τῆς
Zακύνθου ἔχω ἀποδώσει στὸν φηµισµένο ζωγράφο τοῦ
δευτέρου τετάρτου τοῦ 15ου αἰῶνος Ἄγγελο καὶ διετύA
πωσα τὴν ὑπόθεση ὅτι αὐτὸς ἐδηµιούργησε τὴν συγκεA
κριµένη παραλλαγή142. Ὁ τύπος ἦταν γνωστὸς στοὺς
ζωγράφους τῆς σχολῆς τῶν Θηβῶν, ὅπως φαίνεται ἀπὸ
εἰκόνα µηνολογίου τοῦ Mεγάλου Mετεώρου, ποὺ ἔχω
ἀποδώσει στοὺς ἀδελφοὺς Kονταρῆ143.

Mεταξὺ τῆς θύρας καὶ τῆς βορειοδυτικῆς γωνίας
εἰκονίζονται οἱ ἅγιοι Kωνσταντῖνος καὶ Ἑλένη, ντυµέA
νοι µαργαριτοκόσµητες αὐτοκρατορικὲς στολὲς µὲ λῶ A
ρο, ποὺ κρατοῦν ἀνάµεσά τους ἕναν µεγάλο σταυρό

(Εἰκ. 26). Ἡστολὴ τῆς ἁγίας Ἑλένης κοσµεῖται µὲ θωράA
κιον. Ὁ ἅγιος Kωνσταντῖνος, µὲ στάσιµο τὸ δεξὶ πόδι
καὶ ἄνετο τὸ ἀριστερό, ὑψώνει τὴν δεξιὰ στὸ στῆθος. Ἡ
παράσταση τοῦ ἁγίου Kωνσταντίνου καὶ τῆς ἁγίας

Ο  ΞΕΝΟΣ  ∆ΙΓΕΝΗΣ  ΣΤΗΝ  ΗΠΕΙΡΟ

134 Ἀ. Ξυγγόπουλος, «Ἀρχάγγελος Mιχαὴλ ὁ Φύλαξ», ΠXAE A΄
(1932), 18. A. Koumoussi, Les peintures murales de la TransfiguraL
tion de Pyrgi et de SainteLThècle en Eubée, Ἀθήνα 1987, 124A127.
M. TatićADjurić, «Archanges gardiens de porte à Dečani», Dečani
et l’art byzantin au milieu du XIVe siècle, Βελιγράδι 1989, 359A366.
Ἀγρέβη, Μονὴ Μυρτιᾶς, 125A126. 
135 M. Xατζηδάκης, Eἰκόνες τῆς Πάτµου, Ἀθῆναι 1977, 102. Π. Λ. BοA
κοτόπουλος, «Tρεῖς εἰκόνες τοῦ 15ου αἰώνα στὴν Zάκυνθο», ΘυL
µίαµα στὴ µνήµη τῆς Λασκαρίνας Mπούρα, Ἀθήνα 1994, 347A349. Ὁ
ἴδιος, «Στιχηράριον Σινᾶ», 92A93. Ἀγρέβη, Μονὴ Μυρτιᾶς, 126A129.
136Πολλὰ ἀπὸ τὰ στοιχεῖα αὐτὰ χαρακτηρίζουν τὶς παραστάσεις
στρατιωτικῶν ἁγίων ἤδη τὸν 14ο καὶ 15ο αἰώνα. Bλ. N. B. ∆ρανA
δάκης, «Ὁ ναὸς τοῦ Ἁq Λέου εἰς τὸ Mπρίκι τῆς Mάνης», ∆XAE
ΣT΄ (1970A1972), 165 σηµ. 93A94.

137 BασιλάκηAMαυρακάκη, «Ἀπάνω Φλώρια», 561, πίν. 148.
138 Ἀγρέβη, Μονὴ Μυρτιᾶς, 124A129, εἰκ. 13.
139 V. Lasareff, «Saggi sulla pittura veneziana dei sec. XIIIAXIV, la
maniera greca e il problema della scuola cretese (II)», Arte Veneta
20 (1966), 50, εἰκ. 52. Ἡ εἰκόνα δὲν ἔχει ἐντοπισθεῖ.
140 K. Mανάφης (ἐπιµ.), Σινᾶ. Oἱ θησαυροὶ τῆς Ἱ. Mονῆς Ἁγ. AἰκαL
τερίνης, Ἀθήνα 1990, 127, εἰκ. 79 (N. B. ∆ρανδάκης). Πρβλ. BοA
κοτόπουλος, «Tρεῖς εἰκόνες», ἔ.ἀ. (ὑποσηµ. 135), 348 σηµ. 4.
141 Αὐτόθι, 347A349, πίν. 199A200. M. ἈχειµάστουAΠοταµιάνου,
Eἰκόνες τῆς Zακύνθου, Ἀθήνα 1997, 62A63, ἀριθ. 6. 
142 Bοκοτόπουλος, «Tρεῖς εἰκόνες», ἔ.ἀ. (ὑποσηµ. 135), 349.
143 Π. Λ. Bοκοτόπουλος, «Oἱ εἰκόνες µηνολογίου τοῦ Mεγάλου
Mετεώρου», Eὐφρόσυνον. Ἀφιέρωµα στὸν Mανόλη Xατζηδάκη,
τ. 1, Ἀθήνα 1991, 80, πίν. 27.
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Eἰκ. 25. Κάτω Μερόπη, ναὸς Κοιµήσεως Θεοτόκου. Ὁ
ἀρχάγγελος Mιχαήλ (λεπτοµέρεια τῆς Εἰκ. 24).
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144 Bλ. Ch. Walter, The Iconography of Constantine the Great, EmL
peror and Saint, Leiden 2006. 47, εἰκ. 40. Γιὰ τὴν παράσταση αὐτὴ
βλ. κυρίως N. Teteriatnikov, «The True Cross Flanked by ConstanA

tine and Helena. A Study in the Light of the PostAIconoclastic ReA
evaluation of the Cross», ∆XAE IH΄ (1995), 169A188 καὶ Walter,
The Iconography of Constantine, ἔ.ἀ., 39A52, 65A76.
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Στὸ δυτικὸ ἄκρο τοῦ βορείου τοίχου ἔχουν ἀπεικονιA
σθεῖ τρεῖς στρατιωτικοὶ ἅγιοι,ποὺφοροῦν ὅλοι διάδηµα
ἀπὸ µαργαριτάρια. Ὁ πρῶτος ἔχει κοντὸ γκρίζο γένι.

Ἑλένης µὲ βασιλικὴ ἐνδυµασία, ποὺ κρατοῦν ἀνάµεσά
τους σταυρό, µαρτυρεῖται ἤδη ἀπὸ τὶς ἀρχὲς τοῦ 10ου
αἰῶνος144.

Eἰκ. 26. Κάτω Μερόπη, ναὸς Κοιµήσεως Θεοτόκου. Oἱ ἅγιοι Kωνσταντῖνος καὶ Ἑλένη.
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Kρατεῖ µὲ τὸ δεξὶ χέρι ἀκόντιο. Kυκλικὴ ἀσπίδα εἶναι
ἀνηρτηµένη στὸν ἀριστερό του ὦµο. Tὸ βλέµµα του
εἶναι στραµµένο δεξιὰ ὡς πρὸς τὸν θεατή. Σύµφωνα µὲ
τὴν προσγεγραµµένη ἐπιγραφή, εἰκονίζεται O AΓ(ιος)
[MH]N. A. C. / O KAΛ. [ΛI]KEΛA∆. OC. Ἀκολουθεῖ, σύµ A
φωνα µὲ τὴν ἐπιγραφή, O A[ΓIOC] ΘEO∆ΩPOC / [O
T]HPΩN. Ὀξυγένης, µὲ τὸ κατεβασµένο δεξὶ χέρι κραA
τεῖ ἀκόντιο καὶ µὲ τὸ ἀριστερὸ ἀνυψώνει ἐλαφρῶς ξίA
φος (Εἰκ. 27).Ἀσπίδα κρέµεται πίσω ἀπὸ τὸν ἀριστερό
του ὦµο. Ὁ AΓ(ιος) ΘEO∆ΩPOC O ҀPA[THΛATHC],
ἀµέσως δεξιώτερα, µὲ βραχὺ καστανὸ γένι, κρατοῦσε
πιθανῶς ξίφος µὲ τὸ δεξὶ χέρι, ὑψωµένο στὸ στῆθος

(Εἰκ. 27). Ἀπὸ τὸν ἀριστερό του ὦµο κρέµεται ἡµικυλινA
δρικὴ ἀσπίδα. Ἀκολουθεῖ ἀγένειος πολεµιστὴς µὲ διάA
δηµα ἀπὸ µαργαριτάρια, πάνω σὲ καστανέρυθρο ἄλοA
γο, ποὺ καλπάζει πρὸς τὰ δεξιά. Ὁ ἅγιος, ποὺ ὑψώνει
τὸ ἀκόντιο, εἶναι πιθανώτατα ὁ µεγαλοµάρτυς ∆ηµήA
τριος, τὸν ὁποῖο ζωγράφισε ἔφιππο ὁ Ξένος καὶ σὲ πολὺ
ἐφθαρµένη τοιχογραφία στὰ Ἀπάνω Φλώρια145, ἐνῶ
στὴν Mυρτιά, τοὐναντίον, τὸν ἀπεικόνισε στὸν τύπο

Ο  ΞΕΝΟΣ  ∆ΙΓΕΝΗΣ  ΣΤΗΝ  ΗΠΕΙΡΟ

145 BασιλάκηAMαυρακάκη, «Ἀπάνω Φλώρια», 555, σχέδ. 3.
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Eἰκ. 27. Κάτω Μερόπη, ναὸς Κοιµήσεως Θεοτόκου. Oἱ ἅγιοι Θεόδωροι.
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146 Ἀγρέβη, Μονὴ Μυρτιᾶς, 129A132, εἰκ. 13. Tὴν βιβλιογραφία
γιὰ τὸν ἅγιο ἔχει συγκεντρώσει ἡ Ἀγρέβη, 130 σηµ. 104.
147 G. Millet, «La vision de saint Pierre d’Alexandrie», Mélanges
Charles Diehl, II, Παρίσι 1930, 99A115. StavropoulouAMakri, 
Veltsista, 41A42. Tούρτα, Nαοί, 64. S. Koukiaris, «The Depiction 

of the Vision of Saint Peter of Alexandria in the Sanctuary of ByA
zantine Churches», Zograf 35 (2011), 63A71.
148 Πρβλ. λ.χ. τὴν Bαqοφόρο καὶ τὸν Ἐµπαιγµὸ στὸν Ἅγιο NικόA
λαο Ὀρφανό: Tσιτουρίδου, ἔ.ἀ. (ὑποσηµ. 71), 50, 94, 121, πίν. 24A
25, 39A40.
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ἁγίου Πέτρου Ἀλεξανδρείας147. Tὸ θέµα αὐτὸ ἀπαντᾶ
ἀπὸ τὸν 13ο αἰώνα καὶ ἑξῆς στὸν βόρειο συνήθως τοῖχο
τοῦ ἱεροῦ. Ἀριστερὰ ἐπίσκοπος µὲ πολυσταύριο φελόA
νιο τείνει τὰ χέρια πρὸς τὸν ἡµίγυµνο Xριστό, τοῦ ὁποίA
ου σώζεται µόνο τὸ κάτω µέρος τοῦ χιτώνα. Σχετικὰ
καλὰ διατηρεῖται τὸ πρόσωπο τοῦ κληρικοῦ µὲ χονδρὴ
καµπύλη µύτη, σχηµατοποιηµένα µῆλα, λευκὴ γενειάδα
καὶ µουστάκι, δασειὰ φρύδια. Στὰ µάγουλα τοὺς
ὄγκους πλάθουν λίγα δύσκαµπτα φῶτα. Tὸ δεξὶ τµῆµα
τῆς παραστάσεως µὲ τὸν Ἄρειο εἶναι ζωγραφισµένο σὲ
µονοχρωµία στὴν δυτικὴ πλευρὰ τοῦ κτιστοῦ βάθρου
τῆς προθέσεως. Tὸ 1968 διακρίνονταν κεφάλι γυρισµέA
νο ἀριστερὰ καὶ χέρι προτεταµένο σὲ δέηση. Kατὰ πρόA
σφατη ἐπέµβαση στὸ µνηµεῖο καλύφθηκαν µὲ κονίαµα,
ἐκτὸς ἀπὸ τὴν ἐπιγραφὴO APEIO. [C]. Παραστάσεις µοιA
ρασµένες στοὺς συνεχόµενους τοίχους µιᾶς γωνίας δὲν
εἶναι ἄγνωστες στὴν βυζαντινὴ µνηµειακὴ ζωγραφιA
κή148. 
Στὶς ἐσωτερικὲς παρειὲς τῆς θύρας µεταξὺ κυρίως

ναοῦ καὶ νάρθηκος τριγωνικὰ διάχωρα περιέχουν τεA
θλασµένες γραµµές, ἐναλλὰξ κυανόµαυρες καὶ κόκκιA
νες, ποὺ σχηµατίζουν διαγώνιες πάνω στὸ λευκὸ βάθος.
Ἡ διακόσµηση αὐτὴ διακόπτεται στὸ µέσο τῶν παA
ρειῶν, ὅπου ὑπῆρχε περίθυρο, εἶναι ὅµως ἡ ἴδια καὶ στὰ
δύο ἄκρα τοῦ βορείου σταθµοῦ· στὸ δυτικὸ τµῆµα τοῦ
νοτίου σταθµοῦ διακρίνεται µὲ δυσκολία ἄλλο διακοA
σµητικὸ θέµα. Oἱ τοιχογραφίες τῶν σταθµῶν τῆς θύρας
ἀνήκουν ἀδιαµφισβήτητα στὸ ἴδιο στρῶµα µὲ τὶς συνεA
χόµενες τοιχογραφίες τοῦ δυτικοῦ τοίχου τοῦ κυρίως
ναοῦ καὶ τῆς προσόψεως τοῦ ἀρχικοῦ ναοῦ, καὶ δείA
χνουν ὅτι ἡ διακόσµηση τῆς ἀρχικῆς προσόψεως εἶναι
σύγχρονη µὲ τοῦ κυρίως ναοῦ. 

Ὁ ἀνατολικὸς τοῖχος τοῦ νάρθηκα, ποὺ ἦταν ἀρχικὰ ἡ
πρόσοψη τοῦ κτηρίου, διαρθρώνεται πάνω ἀπὸ τὴν
εἴσοδο πρὸς τὸν κυρίως ναὸ µὲ ἀβαθὴ ὀρθογωνία ἐσοA
χή, ποὺ ἀπολήγει σὲ τριπλὸ τόξο. Kοσµεῖται µὲ παράA
σταση τῆς Θεοτόκου ποὺ κάθεται σὲ ξύλινο θρόνο µὲ
πυκνὰ λαµµατίσµατα καὶ κρατεῖ µπροστά της τὸν µικρὸ
Ἰησοῦ. Ἀπὸ τὸν φωτοστέφανο τοῦ Xριστοῦ καὶ ἐπάνω
ἡ παράσταση εἶναι τελείως κατεστραµµένη. Ὀρθογώνιο

τῶν ὀρθίων στρατιωτικῶν ἁγίων, ποὺ µόλις συναντήA
σαµε146. Kάθετες κόκκινες ταινίες χωρίζουν τὸν ἅγιο
∆ηµήτριο ἀπὸ τοὺς προηγούµενους στρατιωτικοὺς ἁγίA
ους καὶ ἀπὸ ἐπίσκοπο µὲ πολυσταύριο φελόνιο, ποὺ
εὐλογεῖ µὲ τὸ ἁπλωµένο δεξὶ χέρι καὶ κρατεῖ µὲ τὸ ἀριA
στερὸ κατάκοσµο εὐαγγέλιο. Tὸ εὐρὺ µέτωπο, τὸ κοντὸ
λευκὸ στρογγυλὸ γένι, τὰ δασειὰ φρύδια ταιριάζουν
στὸν δηµοφιλῆ ἅγιο Nικόλαο (Εἰκ. 28).
Στὸν βόρειο τοῖχο τοῦ ἱεροῦ διακρίνονται κάτω ἀπὸ

τὴν εἰς Ἅδου Kάθοδο λίγα λείψανα τοῦ Ὁράµατος τοῦ

Eἰκ. 28. Κάτω Μερόπη, ναὸς Κοιµήσεως Θεοτόκου. Ὁ ἅγιος
Nικόλαος (;) (λεπτοµέρεια).
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ἄνοιγµα στὸ µέτωπο τοῦ καθίσµατος κλείνει µὲ καγκελA
λάκια. Ἡ παρυφὴ τοῦ καθίσµατος τοῦ θρόνου κοσµεῖ A
ται µὲ µαργαριτάρια. Ὁ θρόνος παρουσιάζει λοιπὸν
πολλὲς ὁµοιότητες µὲ τὸ κάθισµα τῆς Θεοτόκου στὸν
Eὐαγγελισµό, στὸν ἀνατολικὸ τοῖχο τοῦ ναοῦ. Ἡ διάA
ταξη τοῦ µαφορίου τῆς Θεοτόκου, ποὺ καλύπτει τὰ γόA
νατα καὶ καµπυλώνεται µπροστὰ στὶς κνῆµες, ἡ ὑπερύA
ψωση τοῦ ἑνὸς ποδιοῦ της καὶ ἡ θέση τοῦ µικροῦ XριA
στοῦ στὸν ἄξονα τῆς παραστάσεως, δείχνουν ὅτι ἡ
ἔνθρονη αὐτὴ βρεφοκρατοῦσα ἀνήκει στὸν τύπο ποὺ
καθιέρωσε ὁ Ἀνδρέας Pίτζος µὲ τὴν µεγάλη εἰκόνα, ποὺ
ἦταν ἄλλοτε τοποθετηµένη στὸ τέµπλο τοῦ καθολικοῦ
τῆς µονῆς τῆς Πάτµου. Ὁ τύπος γνώρισε µεγάλη διάδοA
ση στὴν κρητικὴ σχολὴ καὶ ἀπαντᾶ µέχρι τὸν 18ο αἰώνα
καὶ σὲ πολλὰ ἔργα ἄλλων ἐργαστηρίων149. Στὰ πλάγια
τὴν παράσταση πλαισιώνουν δύο κάθετες ταινίες ποὺ
περιέχουν ἑλικόφυλλα ἐναλλὰξ γαλάζια καὶ κόκκινα,
µὲ διαφορετικὸ ἡ κάθε µία σχέδιο.
Ἡ ὑπόλοιπη ἐπιφάνεια τοῦ τοίχου καλύπτεται ἀπὸ

παράσταση τῆς ∆ευτέρας Παρουσίας. Στὴν ἄνω ζώνη
παρίσταται ἀριστερὰ ὁ Xριστὸς σὲ κυκλικὴ δόξα, ποὺ
κάθεται πάνω σὲ δύο ἑξαπτέρυγα, πατεῖ σὲ ζεῦγος
τροχῶν καὶ ἁπλώνει τὸ ἀριστερὸ χέρι. ∆εξιὰ διακρίνεA
ται σεβίζουσα µορφὴ γυρισµένη πρὸς τὸ κέντρο, δίπλα
ἄλλη ὄρθια µορφή, καὶ στὴν συνέχεια τρεῖς ἔνθρονοι
ἄνδρες. Ἀπὸ κάτω ὑπάρχει ταινία µὲ λείψανα ἐπιγρα A
φῆς: T. O. Π. Y. [P] T. O. ...A. I.Ω. NION TO. H. TYMACMEN[ON]
(Mτθ. κε´ 41).
Στὴν ἀµέσως κατώτερη ζώνη εἰκονίζεται ἀριστερὰ ἡ

Ἑτοιµασία τοῦ Θρόνου. ∆ύο µορφὲς εἶναι γονατιστὲς
ἀριστερὰ καὶ δεξιὰ ἀπὸ θρόνο µὲ σταυρὸ καὶ τὰ σύµβοA
λα τοῦ πάθους. Λείψανα ἐπιγραφῆς: TOY ΘPON[OY].
∆εξιὰ ἀπὸ τὴν θύρα, στὴν ἴδια ζώνη, διακρίνονται στὰ
πλάγια δύο ἄγγελοι. Tὸ κέντρο τῆς παραστάσεως εἶναι
κατεστραµµένο.
Στὴν ἑποµένη πρὸς τὰ κάτω ζώνη σώζονται ἀριστερὰ

δύο χοροὶ ἁγίων σὲ προτοµὴ πάνω σὲ σύννεφα· δεξιώτεA
ρα διακρίνονται ἱεράρχες µὲ πολυσταύρια φελόνια.
Ἀπὸ κάτω εἶναι ζωγραφισµένες ἀπὸ ἀριστερὰ πρὸς τὰ
δεξιὰ τέσσερις µορφὲς µὲ φωτοστεφάνους, ἡ θύρα τοῦ
παραδείσου, ἐµπρὸς στὴν ὁποία εἰκονίζεται ἑξαπτέρυA
γο, καὶ πλῆθος δικαίων, ἀπὸ τοὺς ὁποίους ξεχωρίζει δεA
ξιὰ ἕνας ἱεράρχης µὲ πολυσταύριο. Ἀπὸ πάνω τους ἡ
ἐπιγραφὴ OI AΓIOI ΠANTEC OICE. [P]X. [O]M. ENOI /

[EN TΩ ΠAPA]∆EIC. Ω. ....... ∆εξιὰ ἀπὸ τὴν θύρα ἡ παράA
σταση εἶναι σχεδὸν τελείως ἐξίτηλη. Kάτω ἀπὸ τὴν µνηA
µονευθεῖσα µεγαλογράµµατη ἐπιγραφὴ ποὺ τελειώνει
µὲ τὶς λέξεις εἰς τὸ πῦρ τὸ αἰώνιον ..., διακρίνονται µὲ
δυσκολία δύο ἄγγελοι µὲ φωτοστεφάνους κοντὰ στὴν
θύρα, ὁ ζυγὸς τῆς δικαιοσύνης καὶ ἄνω δεξιὰ ἄγγελος
ποὺ κρατεῖ τὸ κεφάλι ἁµαρτωλοῦ ἀπὸ τὰ µαλλιά. ἩκαA
τωτάτη ζώνη κοσµεῖται µὲ κυανόµαυρες διαγώνιες
γραµµές. Oἱ ὑπόλοιποι τοῖχοι τοῦ νάρθηκα ἦταν ἀκόA
σµητοι.

Oἱ σκηνὲς διατάσσονται στὸν κυρίως ναὸ µὲ χρονολοA
γικὴ σειρὰ στὴν δεύτερη ζώνη, ἀρχίζοντας ἀπὸ τὸν ἀναA
τολικὸ τοῖχο, ὅπου εἶναι ζωγραφισµένος ὁ EὐαγγελιA
σµός, προχωρώντας πρὸς τὸν νότιο, τὸν δυτικὸ καὶ τὸν
βόρειο, καὶ καταλήγοντας στὴν βορειοανατολικὴ γωA
νία. Ὅπως καὶ στὰ δύο ἄλλα γνωστὰ ἔργα τοῦ ζωγράA
φου, οἱ χριστολογικὲς σκηνὲς διακόπτονται στὸν δυA
τικὸ τοῖχο ἀπὸ σκηνὲς τοῦ Βίου τῆς Θεοτόκου, στὴν
ὁποία εἶναι ἀφιερωµένος ὁ ναός. Λείπουν ἀπὸ τὸν χριA
στολογικὸ κύκλο δύο βασικὲς σκηνὲς τῶν Παθῶν, ὁ
Nιπτὴρ καὶ ὁMυστικὸς ∆εῖπνος. Tὸ ἴδιο συµβαίνει στὰ
Ἀπάνω Φλώρια καὶ τὴν Mυρτιά. Περιλαµβάνονται
ἀντιθέτως κατὰ πᾶσαν πιθανότητα ἡ Ἀποκαθήλωση
καὶ ὁ Ἐπιτάφιος Θρῆνος, ποὺ παραλείπονται συχνὰ
ἀπὸ τὸ ∆ωδεκάορτο. Ἀπὸ τὶς σκηνὲς αὐτὲς ὁ Θρῆνος
εἰκονίζεται, παρὰ τὸν περιορισµένο χῶρο, τόσο στὰ
Ἀπάνω Φλώρια ὅσο καὶ στὴν µονὴMυρτιᾶς150.
Στὴν Kάτω Mερόπη, ὅπως καὶ στὴν Mυρτιά, ὁ Ξένος

∆ιγενὴς ἀκολουθεῖ µὲ συνέπεια εἰκονογραφικοὺς τύA
πους ποὺ εἶχαν ἤδη ἀποκρυσταλλωθεῖ στὴν κρητικὴ ζωA
γραφική, τοὺς ὁποίους γνώρισε κατὰ τὴν παραµονή του
στὴν µεγαλόνησο, ποὺ προφανῶς προηγεῖται τῆς τοιχοA
γραφήσεως τοῦ ἠπειρωτικοῦ ναοῦ. Ὅπως παρατηρεῖ ἡ
κυρία Ἀγρέβη, «εἶναι ὁ πρῶτος καλλιτέχνης ποὺ µετέφεA
ρε τύπους τῆς Σχολῆς αὐτῆς στὴ µνηµειακὴ ζωγραφικὴ
τῆς ἠπειρωτικῆς Ἑλλάδας»151. Ἡ ἀπόδοση στὴν Kάτω
Mερόπη εἶναι πιὸ ἁπλόχωρη ἀπὸ ὅ,τι στὴν Mυρτιά,
ὅπου ἡ στενότης χώρου ἐπιβάλλει ἐπιµήκεις ἀναλογίες
στὶς σκηνές. Παραλλήλως ὁ Ξένος ἔχει ὑπ᾽ ὄψει του ἰδιοA
µορφίες ἄγνωστες στὴν κρητικὴ σχολή, ποὺ ἐπιχωριάA
ζουν στὴν κεντρικὴ Ἑλλάδα καὶ τὴν Mακεδονία, τὶς
ὁποῖες υἱοθέτησε ἀφοῦ πῆγε στὴν Ἤπειρο, ὅπως φαίνεA
ται ἀπὸ τοὺς χορευτὲς στὴν σκηνὴ τοῦἘµπαιγµοῦ152.

Ο  ΞΕΝΟΣ  ∆ΙΓΕΝΗΣ  ΣΤΗΝ  ΗΠΕΙΡΟ

149 Bοκοτόπουλος, Eἰκόνες τῆς Kερκύρας, ἔ.ἀ. (ὑποσηµ. 102), 25A
26.
150 BασιλάκηAMαυρακάκη, «Ἀπάνω Φλώρια», 555, σχέδ. 3. 

Ἀγρέβη, Μονὴ Μυρτιᾶς, 156A161, εἰκ. 32.
151 Αὐτόθι, 213.
152 Bλ. σ. 169A170.
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153 Bοκοτόπουλος, «Στιχηράριον Σινᾶ», 98, εἰκ. 14. 154 Αὐτόθι, 95, εἰκ. 9.
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ΠΑΝΑΓΙΩΤΗΣ  Λ.  BΟΚΟΤΟΠΟΥΛΟΣ

Ξενίζει ἡ θέση µερικῶν εὐαγγελικῶν σκηνῶν. Ὁ
Eὐαγγελισµὸς δὲν εἰκονίζεται στὸν ἀνατολικὸ τοῖχο
ἑκατέρωθεν τῆς ἁψῖδος, ὅπως συνήθως, ἀλλὰ νοτίως
τοῦ τεταρτοσφαιρίου. Oἱ χριστολογικὲς σκηνὲς διακόA
πτονται στὸν δυτικὸ τοῖχο ἀπὸ σκηνὲς τοῦ θεοµητοριA
κοῦ κύκλου.

Tὰ χαρακτηριστικὰ τῶν µεσηλίκων καὶ ἡλικιωµένων
ἁγίων εἶναι σχηµατοποιηµένα (Εἰκ. 29A31). Tὰ µῆλα τῶν
παρειῶν δηλώνονται µὲ ἔλλειψη ποὺ ἐφάπτεται στὸ κάA
τω βλέφαρο. Kαµπύλες ποὺ ξεκινοῦν ἀπὸ τὴν ρίζα τῆς
µύτης ἀκολουθοῦν τὴν καµπύλη τῶν φρυδιῶν, µεγάλη
καµπύλη αὐλακώνει τὸ ἐπάνω µέρος τοῦ µετώπου καὶ
δύο καµπύλες ποὺ ἑνώνονται καὶ σχηµατίζουν γωνία
ἀντιστοιχοῦν στὶς προηγούµενες ρυτίδες. Tὸ µέτωπο

Στὶς συνθέσεις, ὅπου κυριαρχοῦν κάθετοι καὶ ὁριA
ζόντιοι ἄξονες, ἐπιδιώκεται συµµετρία, µὲ ἕναν κενA
τρικὸ κάθετο ἄξονα, ποὺ διαιρεῖ τὴν παράσταση σὲ δύο
ἴσα τµήµατα, π.χ. στὸν Ἐµπαιγµό, τὴν Σταύρωση καὶ
τὴν Kοίµηση, ὅπου τὸν ἄξονα σχηµατίζει ὁ ὄρθιος µετωA
πικὸς Xριστός. Στὴν Pαθυµία ἡ συµµετρία ἑστιάζεται
στὸ δεύτερο ἐπίπεδο, ὅπου ὁ γονυπετὴς Ἰησοῦς σχηµαA
τίζει τὸν ἄξονα µεταξὺ δύο συµµετρικῶν ἀπορρώγων
βράχων. Στὶς δύο σκηνὲς ἀπὸ τὴν παιδικὴ ἡλικία τῆς
Παναγίας ἀπαντοῦν πάλι οἱ κάθετες καὶ οἱ ὁριζόντιες,
ἀλλὰ οἱ κυρίαρχοι κάθετοι ἄξονες µετατοπίζονται στὰ
πλάγια. Στὴν Eἰς Ἅδου Kάθοδο ἀντιθέτως τὴν σκηνὴ
διχοτοµεῖ ὁ διαγώνιος ἄξονας ποὺ σχηµατίζει ὁ ἀνα A
στὰς Kύριος. Στὶς παράστασεις ὅπου τεῖχος ὑψώνεται
στὸ βάθος, φθάνει ἢ ξεπερνᾶ τὸ ὕψος τῶν µορφῶν.

Oἱ µεµονωµένες µορφὲς µιµοῦνται καὶ αὐτὲς κρητικὰ
πρότυπα. Oἱ στρατιωτικοὶ ἅγιοι τοῦ βορείου τοίχου
συγγενεύουν ὡς πρὸς τὴν εἰκονογραφία πρὸς ἄλλες παA
ραστάσεις τῆς πρώqµης κρητικῆς σχολῆς. Ὁ ἅγιος ΘεόA
δωρος ὁ Tήρων λ.χ. φορεῖ ὅµοιο θώρακα µὲ τὸν ἅγιο ΓεA
ώργιο στὸ στιχηράριον τοῦ 1469, ὁ µανδύας του σχηµαA
τίζει κόµπο στὴν ἀριστερὰ πλευρὰ τοῦ στήθους καὶ κυA
κλικὴ ἀσπίδα κρέµεται πίσω ἀπὸ τὸν ἀριστερὸ ὦµο
του153. Στὸ ἴδιο χειρόγραφο ὁ πρωτοµάρτυς Στέφανος
κρατεῖ λιβανοθήκη µὲ κωνικὸ κάλυµµα, ὅπως στὴν τοιA
χογραφία τοῦ ἀνατολικοῦ τοίχου τοῦ ἱεροῦ154.
Ὁ Xριστὸς εἰκονίζαται σὲ ἤρεµες στάσεις. Ἐξαίρεση

ἀποτελεῖ ἡ Pαθυµία, ὅπου προχωρεῖ πρὸς τοὺς µαθητὲς
µὲ ἀνοικτὸ διασκελισµό (Εἰκ. 20). Συγκρατηµένες εἶναι
κατὰ κανόνα οἱ στάσεις καὶ οἱ χειρονοµίες καὶ τῶν
ἄλλων µορφῶν. Ἔντονα κινηµένοι εἶναι στὶς σωζόµενες
σκηνὲς ὁ Γαβριὴλ τοῦ Eὐαγγελισµοῦ, ποὺ προχωρεῖ
πρὸς τὴν Παρθένο µὲ γοργὸ βηµατισµό, ἐνῶ ἡ ἄκρη τοῦ
ἱµατίου του ἀνεµίζει πίσω του, ἡ Θεοτόκος, ὁ ἄγγελος
καὶ ὁ ἀπόστολος ποὺ ἀκολουθεῖ στὸ ἀριστερὸ ἡµιχόριο
τῆς Ἀναλήψεως, ὁ Ἰούδας στὴν Προδοσία καὶ φυσικὰ οἱ
χορευτὲς στὸν Ἐµπαιγµό. Σὲ ὁρισµένες µορφές, ὅπως
στοὺς συλλειτουργοῦντες ἱεράρχες, τὰ κεφάλια εἶναι
µικρὰ ἐν σχέσει πρὸς τὰ ἐπιµήκη σώµατα. ∆υσαναλόγως
µεγάλα εἶναι ἀντιθέτως τὰ πόδια στὴν Kοινωνία τῶν
ἀποστόλων καὶ τὸν Γαβριὴλ τοῦ Eὐαγγελισµοῦ.

Oἱ κεραῖες τοῦ σταυροῦ τοῦ φωτοστεφάνου τοῦ
Ἰησοῦ κοσµοῦνται µὲ σταυροειδῶς διατεταγµένα µαρA
γαριτάρια, ἐνῶ στὴν Mυρτιὰ ἀναγράφονται τὰ γράµA
µατα O ΩN.

Eἰκ. 29. Κάτω Μερόπη, ναὸς Κοιµήσεως Θεοτόκου. Ὁ ἅγιος
Ἰωάννης ὁXρυσόστοµος.
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εἶναι ἐνίοτε ὑπερβολικὰ µεγάλο ἐν σχέσει πρὸς τὸ ὑπόA
λοιπο πρόσωπο, π.χ. στὸν ἅγιο Nικόλαο καὶ τοὺς συλA
λειτουργοῦντες ἁγίους Ἰωάννη τὸν Xρυσόστοµο καὶ
Ἀθανάσιο (Εἰκ. 28, 29, 31). Ἡ γραµµικὴ σχηµατοποίA
ηση τῶν ρυτίδων καὶ τῆς γενειάδας καὶ οἱ λευκοὶ βόA
στρυχοι τῶν ἡλικιωµένων προσώπων ποὺ ἑλίσσονται
καὶ περιπλέκονται, π.χ. τοῦ Γρηγορίου καὶ τοῦ ἈθαναA

σίου στὴν ἁψίδα, θυµίζουν ἔντονα ἔργα τῆς ἀντικλασA
σικῆς τάσεως τοῦ τέλους τοῦ 15ου αἰῶνος στὴν ∆υτικὴ
Mακεδονία, π.χ. τὸν ἅγιο Ἀθανάσιο στὸ σπήλαιο τῆς
Θεοτόκου στὴν Mεγάλη Πρέσπα155 καὶ τὸν ἴδιο ἅγιο σὲ
εἰκόνες τοῦ Βυζαντινοῦ Mουσείου Kαστοριᾶς156 (Εἰκ.
32) καὶ τοῦ Mουσείου Mεσαιωνικῆς Tέχνης τῆς KοA
ρυτσᾶς157. ∆ιδακτικὴ εἶναι ἡ σύγκριση τῶν καλύτερα

Ο  ΞΕΝΟΣ  ∆ΙΓΕΝΗΣ  ΣΤΗΝ  ΗΠΕΙΡΟ

155 P. Thomo, «Byzantine Monuments on Great Prespa», Byzantine
Macedonia. Art, Architecture and Hagiography, Melbourne 2001,
101, εἰκ. 223.
156 E. Tσιγαρίδας, «Φορητὲς εἰκόνες τοῦ 15ου αἰ. τοῦ Bυζαντινοῦ
Mουσείου τῆς Kαστοριᾶς», ∆ιεθνὲς Συµπόσιο Bυζαντινὴ MακεL
δονία 324L1430 µ.X., Θεσσαλονίκη 1995, 348, εἰκ. 2.

157 Trésors d’art albanais. Icônes byzantines et postLbyzantines du
XIIe au XIXe siècle, Nice 1993, 51, ἀριθ. 2.  Πρβλ. καὶ εἰκόνες τοῦ
ἁγίου Nικολάου καὶ τοῦ ἁγίου Ἀθανασίου στηθαίου στὸ ἴδιο
µουσεῖο: Eἰκόνες ἀπὸ τὶς ὀρθόδοξες κοινότητες τῆς Ἀλβανίας,
Θεσσαλονίκη 2006, ἀριθ. 4, 6.
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Eἰκ. 31. Κάτω Μερόπη, ναὸς Κοιµήσεως Θεοτόκου. Ὁ ἅγιος
Ἀθανάσιος.

Eἰκ. 30. Κάτω Μερόπη, ναὸς Κοιµήσεως Θεοτόκου. Ὁ ἅγιος
Γρηγόριος. ὁ Θεολόγος.
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158 Πρβλ. τὶς εἰκ. 29A31 µὲ τὶς εἰκ. 5, 7, 11 καὶ 29 τῆς Ἀγρέβη.
159 Γιὰ πιθανὴ προέλευση τοῦ στοιχείου αὐτοῦ πρβλ. P. MiljkovićA
Pepek, «L’origine d’un élément stylistique sur des fresques de SainteA

Sophie à Ohrid», ZRVI 5 (1958), 125A129.
160 Πρβλ. ἀνωτέρω, σ. 152, 154, 156, 168, 177.
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ΠΑΝΑΓΙΩΤΗΣ  Λ.  BΟΚΟΤΟΠΟΥΛΟΣ

Στέφανο καὶ τὸν ἀρχάγγελο Mιχαὴλ λίγα ἔντονα δύA
σκαµπτα φῶτα σχεδιάζουν τοὺς ὄγκους (Εἰκ. 11, 25).
Tὰ στόµατα εἶναι µικρά, µὲ παχὺ κάτω χεῖλος. Tὰ τονιA
σµένα καµπύλα φρύδια ἑνώνονται µὲ τριγωνικὴ σκιὰ
στὴν ρίζα τῆς µύτης (Εἰκ. 11A12).
Στὰ ἐνδύµατα οἱ πτυχὲς εἶναι τονισµένες, δύσκαµA

πτες, συχνὰ ἀνόργανες, καὶ ἔχουν µερικὲς φορὲς διχαA
λωτὴ ἀπόληξη, ὅπως στοὺς καλύτερα διατηρηµένους
ἀπὸ τοὺς ἀποστόλους τῆς Kοινωνίας. Λευκὴ πινελλιὰ
παρακολουθεῖ ἄτεχνα τὸ περίγραµµα τοῦ σώµατος
στὸν Xριστὸ καὶ στοὺς ἱεράρχες τῆς ἁψίδας, καθὼς καὶ
στὸν τελευταῖο ἀπόστολο τοῦ ἀριστεροῦ ὁµίλου τῆς
Kοινωνίας159.
Λίγες εἶναι οἱ ἀνορθογραφίες στὶς σωζόµενες ἐπιγραA

φές: Ἐξερέτως τῆς Παναγίας Ἀχράντου στὸ εἰλητάριο
τοῦ ἁγίου Γρηγορίου, ταῖς σαρκικές στοῦMεγάλου ΒαA
σιλείου, ἐστὴν καὶ τὶ ἐστήκαται στὴν Ἀνάληψη, Ἡ ὑπερL
φιὰ προσευχὴστὴν σκηνὴ στὸὌρος τῶν Ἐλαιῶν,οἰσερL
χόµενοι καὶ εἰτυµασµένον στὴν ∆ευτέρα Παρουσία160.

διατηρηµένων κεφαλῶν τῶν συλλειτουργούντων ἱε A
ραρχῶν τῆς Kάτω Mερόπης µὲ αὐτὲς τῆς µονῆς Mυρτιᾶς
(Εἰκ. 33). Oἱ διακριτικὲς ρυτίδες τῆς Mυρτιᾶς εἶναι στὴν
Kάτω Mερόπη ἰδιαίτερα τονισµένες, καὶ τὸ µαλακὸ
πλάσιµο τῆς Mυρτιᾶς ποὺ προσέδιδε µιὰ µειλίχια
ἔκφραση στὰ πρόσωπα ἔχει σκληρύνει καὶ θυµίζει ἔργα
τοῦ ἐργαστηρίου τῆς Kαστοριᾶς, ποὺ προφανῶς ὁ ζωA
γράφος ἐγνώρισε µετὰ τὴν διακόσµηση τῆς Mυρτιᾶς158.

Oἱ στρατιωτικοὶ ἅγιοι τοῦ βορείου τοίχου ἔχουν
µικρὰ µάτια καὶ ἔντονα καµπύλα φρύδια. Στὸν ἅγιο

Eἰκ. 33. MονὴMυρτιᾶς. Ὁ ἅγιος Γρηγόριος ὁ Θεολόγος.

Eἰκ. 32. Βυζαντινὸ Μουσεῖο Καστοριᾶς. Eἰκόνα τοῦ ἁγίου
Ἀθανασίου.
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Xρονολόγηση. ∆ιάφορες χρονολογίες ἔχουν προταθεῖ
γιὰ τὶς τοιχογραφίες τῆς Παναγίας στὴν Kάτω Mερόπη.
Ὁ Xατζηδάκης τὶς εἶχε τοποθετήσει µετὰ ἀπὸ τοὺς διαA
κόσµους τῆς Kρήτης καὶ τῆς Aἰτωλίας161. Ὁ Ὀρλάνδος
διετύπωσε τὴν ἄποψη ὅτι «ἡ χρονολογία 1413, ἣν ἀνέA
γνωσεν ὁ Λαµπρίδης, πρέπει νὰ εἶναι ἐσφαλµένη ...
Ἴσως θὰ πρέπει νὰ ἀναγνωσθῇ 1493»162· ὁ∆ιγενὴς ὅµως
ἀναγράφει τὶς χρονολογίες ἀπὸ κτίσεως κόσµου καὶ ὄχι
ἀπὸ Xριστοῦ. Ἡ M. ΒασιλάκηAMαυρακάκη ἐντάσσει
τὶς τοιχογραφίες τοῦ ναοῦ τῆς Παναγίας µεταξὺ τῶν
δύο ἄλλων διακόσµων τοῦ ἴδιου ζωγράφου, θεωρώντας
ὅτι ἀκολουθοῦν στὴν τεχνοτροπία τὶς τοιχογραφίες
τῶν Ἁγίων Πατέρων στὸ Σέλινο µᾶλλον παρὰ αὐτὲς τῆς
Mυρτιᾶς163. Ἀνάλογη ἄποψη ἔχει διατυπώσει ἡ M. ἈχειA
µάστουAΠοταµιάνου164. Ἡ M. Ἀγρέβη ὑποστηρίζει ὅτι
οἱ τοιχογραφίες τῆς Mυρτιᾶς καὶ τῆς Mερόπης «ἐκτελέA
στηκαν σὲ ἰδιαίτερα κοντινὴ χρονικὰ περίοδο» καὶ ὅτι
ὁ διάκοσµος τῆς Mερόπης προηγεῖται165. Ἂν ὑποτεθεῖ
ὅτι ὁ Λαµπρίδης εἶχε διαβάσει σωστὰ τὸν ἀριθµὸ 13
στὴν ἐπιγραφή, θὰ ἐπρόκειτο γιὰ τὸ ἔτος 7013, ποὺ
ἀντιστοιχεῖ στὸ 1504/5, τριάντα πέντε ὁλόκληρα χρόA
νια ἀπὸ τὴν διακόσµηση τῶν Ἁγίων Πατέρων στὰ ἈπάA
νω Φλώρια, ὅπου ὁ Ξένος ἔχει ἤδη ἀφοµοιώσει τὴν τέA
χνη τῶν Κρητικῶν ὁµοτέχνων του. Mποροῦµε ὅµως νὰ

ὑποθέσωµε ὅτι εἶναι ὁ ἀριθµὸς τῆς ἰνδικτιῶνος, τὴν
ὁποία παραλείπει ὁ Ξένος στὰ Ἀπάνω Φλώρια ἀλλὰ
τὴν ἀναγράφει στὴν Mυρτιά. Ἡ 13η ἰνδικτιὼν ἀντιA
στοιχεῖ στὰ ἔτη 6989 καὶ 7004 ἀπὸ κτίσεως κόσµου
(ἀντιστοίχως 1480/1 καὶ 1495/6 ἀπὸ Xριστοῦ). ΣύµφωA
να µὲ τὴν εἰκασία αὐτὴ ὁ Ξένος ἐργάσθηκε στὸν ἠπειρωA
τικὸ ναὸ µία ἀπὸ τὶς δύο αὐτὲς χρονολογίες, µὲ πιθανώA
τερη τὴν πρώτη, ἂν ἀκολουθήσοµε τὴν ἄποψη τῆς MαA
ρίας Βασιλάκη, τῆς Mυρτάλης Ἀχειµάστου καὶ τῆς MαA
ρίας Ἀγρέβη, ἢ τὴν δεύτερη, σύµφωνα µὲ τὴν γνώµη τοῦ
Mανόλη Xατζηδάκη. Ὑπὲρ τῆς τελευταίας αὐτῆς ἀπόA
ψεως συνηγορεῖ ἡ πρόσληψη εἰκονογραφικῶν στοιχείA
ων ποὺ ἐπιχωριάζουν στὴν Ἤπειρο καὶ τὴν Mακεδονία
(χορευτὲς στὸν Ἐµπαιγµό) καὶ ἡ υἱοθέτηση σὲ µορφές,
ὅπως οἱ συλλειτουργοῦντες ἱεράρχες, τῆς ἀντικλασA
σικῆς τεχνοτροπίας ποὺ χαρακτηρίζει τὴν ζωγραφικὴ
τῆς ∆υτικῆς Mακεδονίας στὰ τέλη τοῦ 15ου αἰῶνος. Tὰ
στοιχεῖα αὐτὰ ἀπουσιάζουν ἀπὸ τὸν χρονολογηµένο
στὸ 1491 διάκοσµο τῆς µονῆς Mυρτιᾶς. Πρόκειται γιὰ
µία ἁπλὴ εἰκασία, ποὺ φυσικὰ δὲν µπορεῖ νὰ ἐπιβεβαιA
ωθεῖ.

Ἀκαδηµία Ἀθηνῶν
kevmt@academyofathens.gr
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161 M. Xατζηδάκης, «Συµβολὴ στὴ µελέτη τῆς µεταβυζαντινῆς ζωA
γραφικῆς. Tὰ καλλιτεχνικὰ κέντρα», Ἡ πεντακοσιοστὴ ἐπέτειος
ἀπὸ τῆς Ἁλώσεως τῆς Kωνσταντινουπόλεως, Ἀθῆναι 1953, 233.
Ὁ ἴδιος, Ἕλληνες ζωγράφοι µετὰ τὴν Ἅλωση, τ. 1, Ἀθήνα 1987,
77.
162Ὀρλάνδος, «Mυρτιά», 99.
163 BασιλάκηAMαυρακάκη, «Ἀπάνω Φλώρια», 567A569.
164 ἈχειµάστουAΠοταµιάνου, Ἡ Mονὴ τῶν Φιλανθρωπηνῶν, ἔ.ἀ. 

(ὑποσηµ. 29), 233 σηµ. 46.
165 Ἀγρέβη, Μονὴ Μυρτιᾶς, 252.

Προέλευση εἰκόνων
Εἰκ. 1, 5, 7A8, 10A12, 14A17, 19A31: Π. Λ. Βοκοτόπουλος. Εἰκ. 2, 3:
Γ. Φουστέρης. Εἰκ. 4, 6, 9, 13, 18: Ἰω. Χουλιαρᾶς. Εἰκ. 32: ΤσιγαA
ρίδας, ἔ.ἀ. (ὑποσηµ. 156), εἰκ. 3 σ. 357. Εἰκ. 33: Ἀγρέβη, Μονὴ
Μυρτιᾶς, εἰκ. 5.
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style of the Cretan School, already formed in the first half
of the 15th century. The presence of iconographic details
unknown in Cretan art, but found from the 14th century
in Epirus and Macedonia, and the harsh, schematic
modelling of some of the figures recalling works of the late
15th century in Western Macedonia show that the painter
had in the intervening period become familiar with the
art of these regions, and would suggest a dating for the
painted decoration of Kato Meropi shortly after the wall
paintings of Myrtia monastery.

Academy of Athens
kevmt@academyofathens.gr

The painter Xenos Dighenis, from Mouchli in Arkadia,
painted the walls of a church in Apano Floria in Western
Crete in 1470 and the original church of Myrtia mona A
stery in Aitolia in 1491. The frescoes of another church in
Kato Meropi, Epirus, suffered major fire damage around
1921. The remains of the painted decoration were conA
served in 1968. These included the Panagia with Christ,
the Communion of the Apostles and coAofficiating hie A
rarchs in the sanctuary, individual saints in the lower and
gospel scenes in the upper zone of the nave, and the Last
Judgment on the east wall of the narthex (the front face of
the original church). Like Xenos’ other two fresco decoraA
tions, the scenes generally follow the iconography and

Panayotis L. Vocotopoulos

THE PAINTER XENOS DIGHENIS IN EPIRUS
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