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Τὸ εἰκονογραφικὸ θέµα «Ἐπὶ σοὶ χαίρει Κεχαριτωµέ8
νη» ἀντλεῖ τὴν ἔµπνευσή του ἀπὸ ἕνα θεοτοκίο1 τροπά8
ριο ποὺ περιέχεται στὸ λειτουργικὸ βιβλίο τῆς Παρα$
κλητικῆς ἢ Ὀκτωήχου, ἀνήκει στὸ µέλος τοῦ πλαγίου
τετάρτου ἤχου, ἀποτελεῖ κατὰ τὴν παράδοση ποίηµα
τοῦ Ἰωάννου ∆αµασκηνοῦ2 καὶ ψάλλεται στὴν ἀρχὴ
τοῦ Ὄρθρου τῆς Κυριακῆς µετὰ τὴ δεύτερη στιχολογία

τοῦ ψαλτηρίου3: «Ἐπὶ σοὶ χαίρει Κεχαριτωµένη πᾶσα ἡ
κτίσις, ἀγγέλων τὸ σύστηµα καὶ ἀνθρώπων τὸ γένος,
ἡγιασµένε ναὲ καὶ παράδεισε λογικέ, παρθενικὸν καύ8
χηµα, ἐξ ἧς Θεὸς ἐσαρκώθη καὶ παιδίον γέγονεν ὁ πρὸ
αἰώνων ὑπάρχων Θεὸς ἡµῶν. Τὴν γὰρ σὴν µήτραν θρό8
νον ἐποίησεν καὶ τὴν σὴν γαστέρα πλατυτέραν οὐρα 8
νῶν ἀπειργάσατο. Ἐπὶ σοὶ χαίρει, Κεχαριτωµένη, πᾶσα

* Εὐχαριστίες στὸν φίλο ἀρχαιολόγο Εὐ. Μαλαδάκη γιὰ τὴν ἀνά8
γνωση τοῦ κειµένου καὶ τὶς χρήσιµες ὑποδείξεις του.
1 Γιὰ τὸν ὅρο, Ch. Hannick, «The Theotokos in Byzantine Hymno8
graphy: Typology and Allegory», Images of the Mother of God, Per$
ceptions of the Theotokos in Byzantium (ἐπιστ. ἐπιµ. M. Vassilaki),
Aldershot 2005, 71.
2 E. Wellesz, A History of Byzantine Music and Hymnography, Οξ8
φόρδη 19622, 44, 66. A. Lowth, St John Damascene: Tradition and
Originality in Byzantine Theology, Οξφόρδη 2002, 252.
3Ὁ Ch. Hannick, Le texte de l’Octoechos en Dimanche. Office selon
les huit tons. Ὀκτώηχος, Chevetogne 1972, 47, δὲν ἀντιτίθεται στὴν
πατρότητα τοῦ ∆αµασκηνοῦ ὅσον ἀφορᾶ τὰ καθίσµατα τοῦ Ὄρ 8
θρου, χωρὶς ὅµως νὰ τὴν ἀποδέχεται πλήρως. Εἶναι πιθανὸ τὰ 

καθίσµατα, ὡς ἄρρηκτα συνδεδεµένα µὲ τὴ στιχολογία τῶν καθι8
σµάτων τοῦ Ψαλτηρίου, νὰ εἶναι προγενέστερα τοῦ ∆αµασκηνοῦ
καὶ νὰ ἀνάγονται στὴ λειτουργικὴ πράξη τῆς Ἱεροσολυµιτικῆς
Ἐκκλησίας (εὐχαριστῶ γιὰ τὴ συνεισφορά του τὸν Marcel Pirard,
collaborateur scientifique, Institut Orientaliste de Louvain). Τὸ ἀρ 8
χαιότερο κείµενο τοῦ θεοτοκίου ὑπάρχει στὸν Coptic Papyrus 25
(τέλη 7ου89ος αἰώνας) στὴ Βιβλιοθήκη John Rylands τοῦ Manche8
ster, βλ. W. E. Crum, Catalogue of the Coptic Manuscripts in the
Collection of the John Rylands Library, Manchester 1909, 9810. Ἰ.
Παπαθανασίου – Ν. Μπούκας, «Ὁ ὕµνος Ἐπὶ σοὶ χαίρει Κεχαρι$
τωµένη στὴ βυζαντινὴ µουσικὴ παράδοση», Μουσικολογία 15
(2002), 1388139.
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Ἄγγελος  Γουµατιανὸς

ΠΑΡΑΤΗΡΗΣΕΙΣ  ΣΤΗΝ  ΕΙΚΟΝΟΓΡΑΦΙΑ  ΤΟΥ  «ΕΠΙ  ΣΟΙ  ΧΑΙΡΕΙ»  
ΣΕ  ΕΙΚΟΝΑ  ΑΠΟ  ΤΟ  ΒΥΖΑΝΤΙΝΟ  ΚΑΙ  ΧΡΙΣΤΙΑΝΙΚΟ  ΜΟΥΣΕΙΟ  

ΑΘΗΝΩΝ  (Τ.134/ΚΕΙΜΗΛΙΑ  ΠΡΟΣΦΥΓΩΝ  67)*

Ἡ εἰκόνα µὲ τὸ θέµα τοῦ «Ἐπὶ σοὶ χαίρει» ἀπὸ τὸ Βυ$
ζαντινὸ Μουσεῖο τῆς Ἀθήνας περιέχει ἐνδιαφέροντα
πιθανῶς τοπογραφικὰ στοιχεία ποὺ τὴ συσχετίζουν µὲ
τὴ Φιλαδέλφεια τῆς Μικρᾶς Ἀσίας. Ἡ εἰκονογραφία
της ἐντάσσεται στὴν ὑστεροβυζαντινὴ τέχνη τουλάχι$
στον µετὰ τὸ 1360 καὶ οἱ ἡσυχαστικὲς ἐπιρροὲς εἶναι
ἐµφανεῖς στὴ σύνθεσή της, σὲ συνδυασµὸ µὲ τὴν πιθανὴ
ἀπεικόνιση στὴν εἰκόνα τοῦ ἐξέχοντος ἡσυχαστῆ µητρο$
πολίτη Φιλαδελφείας Θεολήπτου.

The icon from the Byzantine and Christian Museum
in Athens depicting the theme of “In Thee Rejoices”
likely contains interesting topographical elements con$
necting it with Philadelphia in Asia Minor. Its icono $
graphy belongs to Late Byzantine art (at least post$
1360) and hesychastic influences are obvious in its
composition, in combination with the possible depic$
tion of the leading hesychast Theoleptus, bishop of
Philadelphia. 

Λέξεις κλειδιὰ
Ὑστεροβυζαντινὴ περίοδος, 14ος αἰώνας, φορητὲς εἰκόνες, εἰκο8
νογραφία, «Ἐπὶ σοὶ χαίρει», ἡσυχασµός, ὑµνολογία, µητροπολί8
της Θεόληπτος, Μικρὰ Ἀσία, Φιλαδέλφεια, Κωνσταντινούπολη.

Keywords
Late8Byzantine period, 14th century, icons, iconography, “In
Thee Rejoices”, Hesychasm, hymnology, bishop Theoleptus,
Asia Minor, Philadelphia, Constantinople.
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4 Βλ. στὸν ὄρθρο τῆς Κυριακῆς τῶν Ἁγίων Πάντων, ὅπου παρατί8
θεται αὐτούσια ἡ ἀκολουθία τοῦ πλαγίου δ΄ ἤχου ἀπὸ τὴν
Ὀκτώηχο (Ms. Lesbiacus Leimonos 81, Πεντηκοστάριον, 11ος8
12ος αἰώνας, φ. 280r).
5 J. Goar, Euchologion sive Rituale Graecorum complectens ritus et
ordines divinae liturgiae, Βενετία 17302 (ἀνατύπ. Graz 1960), 145.
Στὴ λειτουργία τοῦ Χρυσοστόµου ψάλλεται τὸ µεγαλυνάριο
«Ἄξιόν ἐστιν ὡς ἀληθῶς...», 62.
6 Ἡ Θεία Λειτουργία µετὰ ἐξηγήσεων διαφόρων διδασκάλων
ὥσπερ µετήνεγκεν εἰς τὴν κοινὴν γλώσσαν Ἰωάννης ἱερεὺς ὁ Να$
θαναήλ, οἰκονόµος καὶ ἐπίτροπος τοῦ τῆς Κωνσταντινουπόλεως
οἰκουµενικοῦ πατριάρχου κυρίου Ἱερεµίου, con gratia et privile8
gio, Bενετία 1574, κεφ. ρε΄. 
7Κατήχησις ἱερά: Ἤτοι, τῆς Θείας, καὶ Ἱερᾶς Λειτουργίας Ἐξήγη$
σις καὶ Ἐξέτασις τῶν χειροτονουµένων. Ὁµοῦ καὶ µετὰ πολλῶν
ἄλλων. Πρὸς ὠφέλειαν τῶν πιστῶν τὰ µάλιστα συντεινόντων,
Ἐνετίησιν ΑΧΠΑ´ [=1681], 164. 
8 Γενικὰ γιὰ τὸν Φιλόθεο, βλ. PLP, τ. 5 (ἐπιµ. Er. Trapp – R. Walther,
H. V. Beyer – K. Sturm8Schnabl), Βιέννη 1981, 11917. Γιὰ τὸν Κάλ8
λιστο, βλ. PLP, τ. 5, ὅ.π., 10478. Γιὰ τὸν Γρηγόριο, βλ. PLP, τ. 2
(ἐπιµ. Er. Trapp – R. Walther – H.V. Beyer – K. Sturm8Schnabl), Βιέν8
νη 1977,  τ. 2, 4588.

9Ὁ Τρικανᾶς (ὁ Βούλγαρις τὸν ἀναφέρει Πρικανᾶ) ἦταν ἡγούµε8
νος τῆς Λαύρας ἀπὸ τὸ 1351 ὡς τὸ 1366 [βλ. PLP, τ. 12 (ἐπιµ. Er.
Trapp – H.V. Beyer – S. Kaplaneres – I. Leontiadis), Βιέννη 1994,
29308] καὶ θερµὸς ὑποστηρικτὴς τῶν παλαµικῶν θέσεων, ὅπως
ὑπαινίσσεται καὶ ὁ ∆ηµήτριος Κυδώνης σὲ µία ἐπιστολή του τὸν
Ὀκτώβριο τοῦ 1364, βλ. Démétrius Cydonès, correspondance (ἐπιµ.
R. J. Loenertz), τ. II (Studi e Testi 208), Città del Vaticano 1960, ἐπι8
στολὴ 96, στ. 4 καὶ R. J. Loenertz, «Démétrius Cydonès I. De la nais8
sance à l’année 1373», OCP 36 (1970), 61.
10Παπαθανασίου –Μπούκας, ὅ.π. (ὑποσηµ. 3), 141.
11 G. de Jerphanion, «Icône du musée chrétien d’Athènes», BZ 30
(192981930), 6088612. Β. Κώττα, «Περὶ σπανίας παραστάσεως τῆς
Θεοτόκου ἐπὶ εἰκόνος τοῦ Βυζαντινοῦ Μουσείου Ἀθηνῶν», ΑΕ 2
(1937), 6738686. ∆. Πάλλας, «Ἡ ζωγραφικὴ στὴν Κωνσταντινούπο$
λη µετὰ τήν Ἅλωση», Α∆ 26 (1971), εἰκ. 63, 256. Κ. Καλοκύρης, Ἡ
Θεοτόκος εἰς τὴν εἰκονογραφίαν τῆς Ἀνατολῆς καὶ τῆς ∆ύσεως,
Θεσσαλονίκη 1972, εἰκ. 291, 208. Μ. Χατζηδάκης, «Περὶ σχολῆς
Κωνσταντινουπόλεως ὀλίγα», Α∆ 27 (1972), Α΄, Μελέται, 1218137.
∆. Πάλλας, «Περὶ τῆς ζωγραφικῆς εἰς τὴν Κωνσταντινούπολιν καὶ
τὴν Θεσσαλονίκην µετὰ τὴν Ἅλωσιν», ΕΕΒΣ 42 (197581976), 126. Εἰ $
δικὴ Ἔκθεση κειµηλίων προσφύγων (κατάλογος ἔκθεσης) (ἐπιστηµ.
ἐπιµ. Π. Λαζαρίδης), Ἀθήνα 1982, ἀριθ. 5, 11. Μ. Χατζηδάκης,
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εὐχαριστῶ σοι πολλά. Τοῦτο δὲ εἰποῦσα, δίδωσιν αὐτῷ
οἰκειοχείρως χρυσοῦν ἔν, ὃ καὶ κρέµαται σήµερον ἐν τῇ
ἁγίᾳ εἰκόνι τῆς Ὑπεραγίας Θεοτόκου ἐν τῇ σεβασµίᾳ
Λαύρᾳ τοῦ Ἄθωνος. Ἔκτοτε τοίνυν διαδοθέντος τοῦ
θαύµατος ἁπανταχοῦ, ὤρισεν ἡ ἐκκλησία, ὅπως ψάλλη8
ται ἀεννάως παρὰ πά ν των καὶ ὅτε τελεῖται ἡ τοῦ Μεγά8
λου Βασιλείου Λειτουργία καὶ ἐν ἀποδείπνοις». Τὸ γε8
γονὸς τουλάχιστον ἀπὸ πλευρᾶς προσωπογραφίας µπο8
ρεῖ νὰ τοποθετηθεῖ στὸ 14ο αἰώνα, καθὼς στὸ περιστα8
τικὸ ἀναφέρονται ὡς πατριάρχες Κωνσταντινουπόλεως
οἱ Φιλόθεος Κόκκινος (135481355, 136481376) καὶ Κάλ8
λιστος (135081354, 135581364), καθὼς καὶ ὁ πατριάρχης
Ἀλεξανδρείας Γρηγόριος Γ΄ (135481366)8. Ἐπίσης, ἀνα8
φέρεται ὡς ἡγούµενος τῆς µονῆς Μεγίστης Λαύρας ὁ
Ἰάκωβος Τρικανᾶς9. Ἀποτελεῖ ἐνδιαφέρον στοιχεῖο ἡ
ἀναφορὰ τοῦ κειµένου γιὰ τὴν ἐπιµονὴ τοῦ πατριάρχη
Ἀλεξανδρείας στὴν ψαλµώδηση τοῦ «Ἐπὶ σοὶ χαίρει»,
µὲ δεδοµένο ὅτι τὸ παλαιότερο κείµενο τοῦ ὕµνου παρα8
δίδεται σὲ κοπτικό πάπυρο ἀπὸ τὴ Λευκὴ Μονὴ στὴν
Αἴγυπτο (τέλη 7ου89ος αἰώνας). Μὲ βάση τὴ µελέτη τῆς
διαστηµατικῆς του σηµειογραφίας ἔχει διατυπωθεῖ ἡ
ὑπόθεση πὼς πιθανῶς ψαλλόταν στὴ Θεία Λειτουργία10,
ἀπη χῶντας τοπικὴ παράδοση τοῦ πατριαρχείου Ἀλε8
ξανδρείας.
Ἡ φορητὴ εἰκόνα τοῦ Βυζαντινοῦ Μουσείου (Τ.134/

Κειµήλια Προσφύγων 67) ἔχει δηµοσιευθεῖ πολλὲς φο ρὲς
ἀπὸ τὴ δεκαετία τοῦ 193011 (Εἰκ. 182). Ἔχει χρονολογηθεῖ

ἡ κτίσις, δόξα σοι»4. Ψάλλεται καὶ ὡς µεγαλυνάριο
πρὸς τιµὴν τῆς Θεοτόκου κατὰ τὴ Θεία Λειτουργία τοῦ
Μεγάλου Βασιλείου5. 
Ἡ ἐνσωµάτωση τοῦ ὕµνου αὐτοῦ στὸ τυπικὸ τῆς λει8

τουργίας ξεκινᾶ ἀπὸ τὶς τελευταῖες δεκαετίες τοῦ 14ου
αἰώνα, σύµφωνα µὲ παράδοση ποὺ πρωτοαναφέρεται
στὰ 1574 σὲ ἔργο τοῦ λογίου κληρικοῦ καὶ Μεγάλου
Οἰκονόµου τῆς Ἐκκλησίας τῆς Κρήτης Ἰωάννη Ναθα8
ναὴλ6 καὶ ἐπαναλαµβάνει σὲ συντοµότερη ἐκδοχὴ ὁ Νι8
κόλαος Βούλγαρις στὰ 16817: «Ἐπὶ τῶν ἡµερῶν, τοῦ
ἁγιωτάτου πατριάρχου κυρίου Φιλοθέου, ἡγουµενεύον8
τος ἐν τῇ ἁγίᾳ Λαύρα τοῦ Ἄθωνος τοῦ πανοσιωτάτου
ἐκείνου κυροῦ Ἰακώβου τοῦ Πρικανᾶ, ὁ παναγιώτατος
πατριάρχης Κάλλιστος ὤρισεν, ὅπως ψάλλωσιν τοῦτο,
τελουµένης τῆς θείας µυσταγωγίας ἐν τῷ καιρῷ τῶν ∆ι8
πτύχων· ὁ δέ γε παναγιώτατος πατριάρχης Φιλόθεος
ὤρισεν ἵνα ψάλλωσιν τὸ Ἄξιόν ἐστιν, ὡς συντοµώτερον.
Ἔτυχε τοίνυν ἡ παραµονὴ τῶν Φώτων ἐν Κυριακῇ ἢ
Σαββάτῳ οὐ µέµνηµαι καλῶς· καὶ λέγει ὁ Ἀλε ξαν δρείας
Γρηγόριος ἑνὶ δοµεστίκῳ τοῦ χοροῦ τοὔνοµα Γρηγορίῳ,
ἵνα ψάλλῃ τὸ Ἐπὶ σοὶ χαίρει· ἀντεῖ πον δέ τινες µέρος
ὄντες τοῦ Φιλοθέου. Ὁ δέ γε Ἀλεξανδρείας πάλιν ἐπέτα8
ξε τοῦτο εἰπεῖν. Ἔψαλλε τοίνυν ὁ δοµέστικος. Ἑσπέρας
δὲ µετὰ τὸ τέλος τῆς ἀγρυπνίας, καθεσθέντων πάντων,
ἐτράπη ὁ δοµέστικος εἰς ὕπνον µικρὸν καὶ ὁρᾷ τὴν ∆έ8
σποιναν ἡµῶν Θεοτόκον ἱσταµένην ἐπάνω αὐ τοῦ, καὶ
λέγουσαν. ∆έξαι σου τὸ ψαλτικόν, ὢ δοµέστικε, καὶ
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Εἰκ. 1. Βυζαντινὸ καὶ Χριστιανικὸ Μουσεῖο. Εἰκόνα τοῦ « Ἐπὶ σοὶ χαίρει» (Τ.134/Κειµήλια Προσφύγων 67).
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Ὁ κρητικὸς ζωγράφος Θεοφάνης, Οἱ τοιχογραφίες τῆς Ἱ. Μονῆς
Σταυρονικήτα, Ἅγιον Ὄρος 19972, 64 κ.ἐ. (εἰκονογραφικὸ παράρ8
τηµα εἰκ. 186). Χ. Μπαλτογιάνη, «Εἰκόνες ἀπὸ τὰ ‘κειµήλια προσφύ8
γων’», Ἡ Λέξη 112 (1992), 884. N. Χατζηδάκη, Ἀπὸ τὸν Χάνδακα
στὴ Βενετία. Ἑλληνικὲς εἰκόνες στὴν Ἰταλία, 15ος$16ος αἰώνας,
Ἀθήνα 1993, 168. Μ. Ἀχειµάστου8Ποταµιάνου, Εἰκόνες τοῦ Βυζαν$
τινοῦ Μουσείου Ἀθηνῶν, Ἀθήνα 1998, εἰκ. 23, 87. Θ. Χ. Ἀλιµπράν8
της, Ὁ λειτουργικὸς ὕµνος Ἐπὶ σοὶ χαίρει Κεχαριτωµένη πᾶσα ἡ
κτίσις ... σὲ φορητὲς εἰκόνες κρητικῆς τέχνης, Θεσσαλονίκη 2000
Μυστήριον µέγα καὶ παράδοξον (κατάλογος ἔκθεσης), Ἀθήνα
2002, ἀριθ. 9, 96 (Ἀ. Μπεκιάρης). Byzanz: Pracht und Alltag, Kunst
und Ausstellungshalle der Bundesrepublik Deutschland (Bonn, 26.
Februar bis 13. Juni 2010) (ἐπιστηµ. ἐπιµ. J. Fring) (κατάλογος ἔκθε8
σης), Μόναχο 2010, ἀριθ. 506, 356 (K. Chrubasik).»
12 Χατζηδάκης, Ὁ κρητικὸς ζωγράφος Θεοφάνης, ὅ.π. (ὑποσηµ.
11), 64 κ.ἐ. (εἰκονογραφικὸ παράρτηµα εἰκ. 186).
13 ΘΕΟ∆ΟΥΛΟC, 2. EYTYXIOC, 3. IΩ(ANNHC), 4. ΞΑΝΘΙΟC, 5. ἡ 

µορφὴ ἔχει ὑποστεῖ σηµαντικὴ φθορὰ καὶ δὲν ἀναγνωρίζεται,
ὅπως καὶ ἡ ἐπιγραφὴ ποὺ τὸν συνοδεύει, 6. ΗΛΙΑΝΟC, 7. ΠΡΙ $
CKOC, 8. [...]ΝΩ, 9. ΚΥΡΙ[ΩΝ], 10. ΑΓΓΙΑC, 11. ΑΕΤΙΟC, 12. ΦΛΑ$
ΒΙΟC, 13. ΑΚΑΚΙΟC, 14. ΕΚ∆ΙΚΙ[OC], 15. ∆ΟΜΕΤΙΑΝΟC, 16. ΛΥ $
ΣΙΜΑΧΟC, 17. ΑΛΕΞΑΝ∆ΡΟC, 18. ΗΛΙΑC, 19. ΚΑΝ∆Ι [∆ΟC],
20. ΑΘΑΝΑCΙΟ[C], 21. ΚΥΡΙΛΛΟC, 22. ΚΛΑΥ∆ΙΟC, 23. BE[ΒΙΑ$
ΝΟC], 24. ἀδύνατη ἡ ἀναγνώριση, 25. ΕΥΝΙΚΙΟC, 26. [∆Ο]ΜΝΟC,
27. ΑΓΛ[AxΟC], 28. ΗΡ[ΚΛΕΙ]ΟC, 29. M[E]ΛΙΤ[Ω]Ν, 30. ΙCYΧΙΟC,
31. Γ[Αx]ΟC, 32. ΟΥΑΛΙC, 33. ἀδύνατη ἡ ἀναγνώριση, 34. ἀδύνατη
ἡ ἀναγνώριση, 35. CΕΒΗΡΙ[Α]ΝΟC, 36. Φ[Ι]ΛΟΚΤΗΜΩΝ, 37. ἀδύ8
νατη ἡ ἀναγνώριση, 38. ΛΕΟΝΤΙΟC, 39. CΑΚΕΡ∆Ω[Ν], 40. ΘΕΟΦΙ$
ΛΟC. Βλ. Ἀλιµπράντης, ὅ.π. (ὑποσηµ. 11), 16 κ.ἐ.
14 Ἐγκώµιον Φιλοθέου εἰς τὸν ἐν ἁγίοις Πατέρα ἡµῶν Γρηγόριον
Ἀρχιεπίσκοπον Θεσσαλονίκης τὸν Παλαµᾶν, PG 151, 561A:
«Ταῦτα καὶ Θεόληπτος ὁ µέγας ἐκεῖνος ὄντως τῆς Φιλαδελφείας
φωστὴρ σὺν τοῖς ἄλλοις ἐδίδασκε τὸν Γρηγόριον ...».
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τῶν τεσσάρων εὐαγγελιστῶν, ἄνω ὁ ἄγγελος καὶ ὁ
ἀετός, κάτω ὁ λέων καὶ ὁ µόσχος. Κάτω ἀπὸ τὸ ἀνωτέ8
ρω κυκλικὸ σχῆµα σὲ δύο µετάλλια ἀπεικονίζονται στὰ
ἀριστερὰ τοῦ θεατῆ ἡ Φιλοξενία τοῦ Ἀβραὰµ καὶ δεξιὰ
ὁ ἅγιος Νικόλαος σὲ προτοµὴ καὶ ἑκατέρωθεν τῆς µορ 8
φῆς του σὲ µικρογραφία ὁ Χριστὸς µὲ κλειστὸ κώδικα
καὶ ἡ Θεοτόκος µὲ ὡµοφόριο. Ἀνάµεσά τους χερουβείµ.
Ὀρθογώνιο ὑπόσκαφο πλαίσιο περιβάλλει τὶς παρα8

πάνω παραστάσεις. Στὴν ἄνω πλευρά του διακρίνεται
ἐπιγραφὴ µὲ τὴν ἀρχὴ τοῦ ὕµνου: ΕΠΟΙ COI / ΧΑΙΡΕΙ/
ΚΑΙ/ΧΑ/ΡΙΤΟ/ΜΕΝΗ. Στὸ πλαίσιο παριστάνονται σὲ
προτοµὴ οἱ ἅγιοι Τεσσαράκοντα Μάρτυρες, ποὺ µαρ8
τύρησαν στὴ λίµνη τῆς Σεβάστειας, µαζὶ µὲ τὰ ὀνόµατά
τους, ἀρχίζοντας ἀπὸ τὴν ἄνω ἀριστερὴ γωνία τοῦ
πλαισίου13. Στὸ ἐξωτερικὸ πλαίσιο τῆς εἰκόνας ἀποδί8
δονται 22 σκηνὲς ἀπὸ τὸν κύκλο τοῦ ∆ωδεκαόρτου καὶ
δύο ἀνεξάρτητες ἀπ’ αὐτόν. Ἀρχίζοντας ἀπὸ τὸ ἐπάνω
µέρος: Εὐαγγελισµός, Ἔγερση Λαζάρου, Βα�οφόρος,
Σταύρωση, Ἀνάσταση, Ἀνάληψη. Στὸ κάτω µέρος: Πεν8
τηκοστή, Μεταµόρφωση, Γέννηση, Ὑπαπα ντή, Βάπτι8
ση, Κοίµηση Θεοτόκου. Ἀπὸ δεξιὰ τοῦ θεατῆ στὴν κάθε8
τη πλευρά: Ἄρνηση Πέτρου, Μαστίγωση, Ἐµπαιγµός,
Ἀπόνιψη Πιλάτου, Ἐπιτάφιος Θρῆνος, ἡ ἁγία Βάτος.
Στὴν ἀριστερὴ κάθετη πλευρά: Μυστικὸς ∆εῖπνος, Νι8
πτήρ, Προσευχὴ στὴ Γεθσηµανῆ, Προδοσία, Κρίση τῶν
Ἀρχιερέων, δεόµενη γονατιστὴ µορφὴ κληρικοῦ µπρο 8
στὰ στὴν ἔνθρονη βρεφοκρατοῦσα µὲ τὸν Χριστὸ νὰ
τὸν εὐλογεῖ καὶ τὴν ἐπιγραφὴ ΘΕΟΛΟΙΠΤΟC (Εἰκ. 2). 
Εἶναι ἀξιοσηµείωτη ἡ σύµπτωση τοῦ ὀνόµατος µὲ τὸν

ἐπίσκοπο Φιλαδελφείας Θεόληπτο (125081322), πρω 8
τεργάτη τοῦ Ἡσυχασµοῦ, διδάσκαλο τοῦ Γρηγορίου
Παλαµᾶ14 καὶ γενικότερα ἐξέχουσας ἐκκλησιαστι κῆς

µὲ βάση τὴν τεχνοτροπία της στὶς ἀρχὲς τοῦ 15ου αἰώνα
καὶ ἔχει ἀποδοθεῖ σὲ κρητικὸ ἐργαστήριο µὲ ἐπιρροὲς
ἀπὸ τοιχογραφίες τῆς Κρήτης τοῦ 14ου815ου αἰώνα,
σύµφωνα µὲ τὴν ἄποψη τοῦ Μ. Χατζηδάκη12. Τὴν ἴδια
ἄποψη ἀκολουθεῖ ἡ Μ. Ἀχειµάστου8Ποταµιάνου δίνον8
τας ἔµφαση στὸν συσχετισµὸ τῆς εἰκόνας µὲ µικρογρα8
φίες χειρογράφων καὶ κυπριακὸ ἐπιστύλιο, διαβλέπον8
τας ἀκόµη εἰκονογραφικὰ στοιχεία σχετικὰ µὲ τὴ Μονὴ
τοῦ Σινᾶ. Ἀπὸ τὴν ἄλλη, ὁ ∆. Πάλλας ἀποδίδει κων8
σταντινουπολίτικη προέλευση στὴν εἰκόνα ἀλλὰ καὶ
ἀνατολικὰ φυσιογνωµικὰ χαρακτηριστικὰ στὶς µορφές.
Ὁ Θ. Ἀλιµπράντης στηριζόµενος σὲ εἰκονογραφικὲς πα8
ρατηρήσεις καὶ ταυτίζοντας τὴ µοναστικὴ µορφὴ τῆς
κτητορικῆς παράστασης µὲ τὸν Θεόληπτο Φιλαδελ 8
φείας, χρονολόγησε τὴν εἰκόνα στὸ 14ο αἰώνα µὲ προ8
έλευση ἀπὸ τὴν περιοχὴ τῆς Φιλαδέλφειας στὴ Μικρὰ
Ἀσία. Ἡ τελευταία ἄποψη παρουσιάζει ἐνδιαφέρον καὶ
θὰ ἀναφερθοῦµε ἐκτενέστερα σὲ αὐτή, µὲ βάση νεότερες
παρατηρήσεις µας στὴν εἰκονογραφία τῆς πολὺ ἐνδια8
φέρουσας εἰκόνας ἀπὸ τὸ Βυζαντινὸ καὶ Xριστιανικὸ
Μουσεῖο Ἀθηνῶν.
Στὸ κέντρο τῆς εἰκόνας µέσα σὲ µετάλλιο (Εἰκ. 1, 4)

βρίσκεται ἡ Παναγία ἔνθρονη βρεφοκρατοῦσα καὶ πε8
ριστοιχίζεται ἀπὸ δύο σεβίζοντες ἀγγέλους. Ἐξωτερικὰ
ἀκολουθῶντας κυκλικὴ διάταξη µὲ φορὰ πρὸς τὰ δεξιὰ
τοῦ θεατῆ ἀναπτύσσονται ὅµιλοι ἀγγέλων, ἁγίων8προ8
πατόρων, οἱ Τρεῖς Ἱεράρχες, δύο ὁµάδες ἁγίων γυναι 8
κῶν, µαρτύρων καὶ ὁσίων. Ἀκολουθοῦν ὅσιοι ἄνδρες
καὶ ἀσκητές. Στὴ συνέχεια ὅµιλος ἀποστόλων καὶ προ8
φητῶν. Ἀκριβῶς ἐπάνω ἀπὸ τὴ µορφὴ τῆς Παναγίας
βρίσκεται πεντάτρουλλο οἰκοδόµηµα µὲ δένδρα. Περι8
µετρικὰ σὲ χιαστὶ διάταξη τοποθετοῦνται τὰ σύµβολα
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φυσιογνωµίας τοῦ 13ου814ου αἰώνα µὲ σηµαντικὲς δια8
συνδέσεις στὴν ἀριστοκρατία15. Ὁ Θ. Ἀλιµπράντης θε8
ωρεῖ βέβαιη τὴ συγκεκριµένη ταύτιση στηριγµένος σὲ
τεχνοτροπικὰ καὶ ἱστορικὰ τεκµήρια16. Ξεχωρίζει ἡ
ἀµφίεση τοῦ Θεολήπτου µὲ πλήρη µοναχικὴ ἐνδυµασία
ἀπὸ λέ ντιο, ἀνάλαβο καὶ µανδύα17. Στὴν κεφαλὴ φέρει
κουκούλιον καὶ στὸ δεξί του χέρι κρατᾶ κοµβοσχοίνι,
ποὺ ἀποτελεῖ ἀσυνήθιστο εἰκονογραφικὸ στοιχεῖο κα 8
θὼς – ἀπ᾽ ὅσο γνωρίζω – δὲν ἀναφέρεται σὲ σύγχρονες
πηγὲς οὕτε συνα ν τᾶται σὲ ὑστεροβυζαντινὲς παραστά8
σεις, ὅπως θὰ ἦταν ἀναµενόµενο18. Ὁ Θεόληπτος φέρει
στὸ στῆθος χρυσὸ ἐγκόλπιο σταυρό. Ὁ σταυρὸς συν8
δυάζεται µὲ τὸ µοναχικό του σχῆµα, καθὼς τὰ ἐγκόλπια
εἴχαν ἰδιαίτερη διάδοση στοὺς µοναστηριακοὺς κύ8
κλους19, ἐνῶ συναν τῶν ται καὶ σὲ παραστάσεις ὁσίων
ἀπὸ τὸ 10ο καὶ τὸ 12ο αἰώνα20, ἀλλὰ καὶ στὴν ὑστερο8
βυζαντινὴ περίοδο21, ὅπως στὴν Κόκκινη Ἐκκλησιὰ τῆς
Ἄρτας (τέλη 13ου αἰώνα)22. Συχνὰ ὅµως στὶς πηγὲς ἀνα8
φέρονται σὲ σχέση καὶ µὲ ἐπισκόπους23.
Πίσω ἀπὸ τὸν Θεόληπτο παριστάνεται µονόχωρος

ναὸς µὲ κεραµοσκεπὴ στέγη, εἴσοδο µὲ κατώφλι, περί8
θυρο καὶ ἀνακουφιστικὸ τόξο ἀπὸ πάνω, ποὺ φράσσε8
ται µὲ διάτρητο φράγµα, ὅπως καὶ ὁ κυκλικὸς φεγγίτης
κάτω ἀπὸ τὴν ἀετωµατικὴ ἀπόληξη τῆς στέγης, παλαι8
οχριστιανικὸ στοιχεῖο ποὺ ἀναβιώνει ὅµως στὴν ὑστε8
ροβυζαντινὴ ἀρχιτεκτονική24. Στὴν ἀνατολικὴ πλευρὰ
τοῦ ναοῦ, διακρίνεται ἄλλος τοῖχος ποὺ φέρει παράθυ8
ρο καὶ χάνεται πίσω ἀπὸ τὸ θρόνο τῆς Παναγίας.
Ἡ ἀπεικόνιση τοῦ µονόχωρου ναοῦ δίπλα στὸν Θεό8

ληπτο καὶ τὴ βρεφοκρατοῦσα Θεοτόκο πιθανῶς νὰ 

σχετίζεται µὲ κάποιο ναὸ τῆς Θεοτόκου, ποὺ ἔκτισε ἢ
ἀνακαίνισε στὴν πόλη ὁ Θεόληπτος. Ἡ παρουσία τοῦ
τοίχου πίσω ἀπὸ τὸ ναὸ δείχνει οἰκοδοµικὸ συγκρότη8
µα, ποὺ ἴσως ἐντάσσεται στὴν πόλη. Ὁ ἐπίσκοπος εἶχε
ἀναπτύξει οἰκοδοµικὴ δραστηριότητα στὴ Φιλαδέλ8
φεια, ὅπως µαρτυρεῖ κτητορικὴ ἐπιγραφὴ λουτῆρος
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15 PLP, τ. 4 (ἐπιµ. E. Trapp – R. Walther – H.V. Beyer – K. Sturm8
Schnabl), Βιέννη 1980, 7509.
16Ἀλιµπράντης, ὅ.π. (ὑποσηµ. 11), 112 κ.ἐ.
17 P. Guran, «Jean VI Cantacuzène, l’hésychasme et l’empire. Les mi8
niatures du codex Parisinus graecus 1242», L’empereur hagiographe,
Culte des saints et monarchie byzantine et post$byzantine (ἐπιστ.
ἐπιµ. P. Guran), Βουκουρέστι 2001, 82 σηµ. 24, 93.
18 K. Ware, «St Maximos of Kapsokalyvia and Fourteenth8Century
Athonite Hesychasm», Kathegetria: Essays Presented to Joan Hussey
for her 80th Birthday (ἐπιστ. ἐπιµ. J. Chrysostomides), Camberley
1988, 4098430. Ἡ µοναδικὴ παράσταση κοντὰ στὴ χρονολόγηση
τῆς εἰκόνας µας, ποὺ συνάντησα, εἶναι ἕνα πρωτογράµµα Α µὲ
µορφὴ ἀσκητοῦ, ποὺ κρατᾶ κοµβοσχοίνι, σὲ εἰκονογραφηµένο χει8
ρόγραφο τοῦ 1495 ἀπὸ τὴ µονὴ ∆ιονυσίου Ἁγίου Ὄρους (κώδ.
605, Λόγοι Ἰσαὰκ τοῦ Σύρου), βλ. Ν. Καδᾶς, Τὰ εἰκονογραφηµένα
χειρόγραφα τοῦ Ἁγίου Ὄρους, Θεσσαλονίκη 2008, 164, πίν. 100δ.
19 Γ. Οἰκονοµάκη8Παπαδοπούλου – Β. Pitarakis – Κ. Λοβέρδου8
Τσιγαρίδα, Ἱερὰ Μεγίστη Μονὴ Βατοπαιδίου. Ἐγκόλπια, Ἅγιον
Ὄρος 2000, 14.

20 K. Weitzmann, The Monastery of Saint Catherine at Mount Si$
nai, The Icons I: From the Sixth to the Tenth Century, Princeton
1976, εἰκ. B.38, 65, πίν. XCI καὶ εἰκ. 26 ἀντίστοιχα.
21 Β. Pitarakis, Les croix$reliquaires pectorales byzantines en bronze,
Παρίσι 2006, 29.
22 ∆. Γιαννούλης, Οἱ τοιχογραφίες τῶν βυζαντινῶν µνηµείων τῆς
Ἄρτας κατὰ τὴν περίοδο τοῦ ∆εσποτάτου τῆςἨπείρου, Ἰωάννινα
2010, 324, 326, εἰκ. 382, 387. 
23 M. Vinson, «The Terms ἐγκόλπιον and τενάντιον and the Conver8
sion of Theophilus in the Life of Theodora (BHG 1731)», GRBS 36
(1995), 94 σηµ. 16.
24∆.Ἰ. Πάλλας, «Περὶ τῆς ζωγραφικῆς εἰς τὴν Κωνσταντινούπολιν
καὶ τὴν Θεσσαλονίκην µετὰ τὴν Ἅλωσιν», ΕΕΒΣ 42 (197581976),
1278129. J. Trkulja, Αesthetics and Symbolism of Late Byzantine 
Church Façades 1204$1453 (διδακτορική διατριβή), Princeton
2004, 1788179. J. Trkulja, «The Rose Window: A Feature of Byzant 8
ine Architecture?», Approaches to Byzantine Architecture and its
Decoration, Studies in Honor of Slobodan Ćurčić (ἐπιστηµ. ἐπιµ. M.
Johnson – R. Ousterhout8 A. Papalexandrou), Surrey 2012, 148, 154.
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Εἰκ. 2. Βυζαντινὸ καὶ Χριστιανικὸ Μουσεῖο. Εἰκόνα τοῦ
«Ἐπὶ σοὶ χαίρει» (λεπτοµέρεια τῆς Εἰκ. 1).
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25Ἡλέξη µπορεῖ νὰ ἀναφέρεται σὲ βαπτιστήριο, φιάλη ἢ λουτρό.
Γιὰ τὴν ἑρµηνεία τοῦ ὅρου, βλ. A Patristic Greek Lexicon (ἐπιµ. G.
W. H. Lampe), Οξφόρδη 1961, 812. Λεξικὸ ὅρων βυζαντινῆς ἀρχι$
τεκτονικῆς καὶ γλυπτικῆς (ἐπιµ. Σ. Καλοπίση8Βέρτη – Μ. Πανα8
γιωτίδου8Κεσίσογλου), Ἡράκλειο 2012, 199.
26 Recueil des inscriptions grecques$chrétiennes d’Asie Mineure,
(ἐπιµ. H. Grégoire), Παρίσι 1922, ἀνατύπωση Amsterdam 1968,
ἀριθ. 343.2: λουτῆρα φαιδ[ρ]ὸν ἀµολύντῳ δεσπότῃ / [ἔς]τησε Θε$
όλη [π]τος ἐκ τῶν κρηπ[ή]δων / π[η]δαλιοῦχος [Φ]ιλαδελφέων
σκ[ά]φ[ου]ς· / Παλαιολόγ[ων] χρυ[σὸς ἦλθεν] ἀ[φθ]όν[ως] /
πρὸς Ἀνδρον[ίκ]ου [καὶ] Μιχ[αὴ]λ [δ]ε[σπ]ό[του] / καὶ [π]α[ι $
δὸς] αὐτοῦ προσφι(λοῦς)? Ἀν[δρονί]κου. / ἡ χεὶρ [δ]ὲ συνήρ$
γης[ε τοῦ –  –  – ]ου / ἀδελφιδοῦ [π]έλον[τος] οἰ[α]κος[τρ]όφου /.
27 M. Couroupou, «Le siège de Philadelphie par Umur Pacha d’après
le manuscrit de la bibl. patriarcale d’Istanbul, Panaghias 58», Geo$
graphica byzantina (ἐπιστ. ἐπιµ. Η. Ahrweiler), Παρίσι 1981, 73, στ.
18. Βλ. καὶ G. Passarelli, Macario Crisocefalo, L’omelia sulla festa
dell’Ortodossia e la basilica di S. Giovanni di Filadelfia [OCA 210],
Ρώµη 1980, 60. Ὁ Ἰ. Κ. Γρηγορόπουλος, Θεολήπτου Φιλαδελφείας
τοῦ Ὁµολογητοῦ (1250$1322), Βίος καὶ ἔργα, Κατερίνη 1996, 
τ. Α΄, 95 σηµ. 242 χρονολογεῖ τὴν ἀνοικοδόµηση µεταξὺ 1305 καὶ
1307.
28 Βαπτιστήριο θολοσκεπὲς ὑπῆρχε καὶ στὴ σύγχρονη ἐκκλησία τῆς
Παναγίας στὴν Ἔφεσο, N. Karydis, «Limiting the Use of Centering
in Vault Construction: The Early Byzantine Churches of West Asia
Minor», Masons at Work (ἐπιστηµ. ἐπιµ. R. Ousterhout – R. Holod –
L. Haselberger), Φιλαδέλφεια 2012 (http://www.sas.upenn.edu/an8
cient/masons/Karydis8Limiting_Use_of_Centering.pdf τὴν 21/3/2014).

29 H. Buchwald, «The Church of St. John the Theologian in Alaşehir
(Philadelphia)», JÖB 30 (1981), 3018302. 
30 Γ. Λαµπάκης, Οἱ ἑπτὰ ἀστέρες τῆς Ἀποκαλύψεως, ἐν Ἀθήναις
1909 (ἀνατύπ.Θεσσαλονίκη 1995), 375 κ.ἐ.
31 Γιὰ τὴ µονὴ, βλ. τὴν αὐτόγραφη διαθήκη τοῦ κτήτορά της Μαξί8
µουστὸActes de Vatopedi Ι (ἐπιµ. J. Lefort – V. Kravari – Ch. Giros – K.
Smyrlis (Archives de l’Athos ΧΧΙ), Παρίσι 2001, ἀριθ. 15 (1247), 136
κ.ἐ. P. Thonemann, The Maeander Valley, Cambridge 2011, 178 κ.ἐ.
32 Actes de Vatopedi Ι, ὅ.π. (ὑποσηµ. 31), 156 (στ. 137, 157), 162 (στ.
311). Τὸ κείµενο τῆς διαθήκης ἔχει γραφεῖ διὰ τοῦ ὑποµνητογρά$
φου τῆς ἁγιωτάτης µητροπόλεως Φιλαδελφείας.
33 Couroupou, ὅ.π. (ὑποσηµ. 27), 73, στ. 17820 (1348): «καὶ λιτα8
νεύοντες ἐξερχόµεθα τῆς µεγάλης ἐκκλησίας καὶ ἀπερχόµεθα ἐν τῷ
παλατίῳ. Κἀκεῖσε τὴν θείαν µυσταγωγίαν ἐκτελοῦµεν ἐν τῷ παν8
σέπτῳ ναῷ τῆς σεβασµίας µονῆς τῆς ὑπεράγνου Θεοτόκου, τῆς
οὕτω λεγοµένης Βορεινῆς...».
34Λαµπάκης, ὅ.π. (ὑποσηµ. 30), 410.
35 Στὸ ἴδιο, 388.
36 G. Anrich, Hagios Nikolaos, der heilige Nikolaos in der griechi$
schen Kirche. Texte und Untersuchungen, Λειψία – Βερολίνο 19138
1917, τ. Ι, 223-224, 3938394, 459-460. Ν. P. Ševčenko, The Life of
Saint Ni cholas  in Byzantine Art, Τορίνο 1983, 79.
37 Ἐπειδὴ ἡ παράσταση τῆς Φιλοξενίας τοῦ Ἀβραὰµ στὴν εἰκόνα
µας ἐµφανίζει ἀφηγηµατικὸ χαρακτήρα µὲ τὴν παράθεση λεπτο8
µερειῶν (ὁ µόσχος κάτω ἀπὸ τὸ τραπέζι, τὰ σκεύη φαγητοῦ στὴν
ἐπιφάνειά του καὶ στὰ χέρια τοῦ Ἀβραὰµ καὶ τῆς Σάρας) ἴσως νὰ
παραπέµπει στὴν ἀφιέρωση κάποιου ναοῦ τῆς Φιλαδέλφειας
στοὺς Ἀρχαγγέλους. Σηµειώνουµε ὅτι σὲ Βίο τοῦ ἁγίου Ἰωάννου 
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καθὼς ὁ Λαµπάκης κατὰ τὴν ἐπίσκεψή του στὴ Φιλα8
δέλφεια συνάντησε κοιµητήριο µὲ τὴν ἐπωνυµία τῶν
Τεσσαράκοντα Παρθένων καὶ διετύπωσε τὴν πιθανό8
τητα ὕπαρξης βυζαντινοῦ ναοῦ ἐπ᾽ ὀνόµατι τῶν Ἁγίων
Τεσσαράκοντα Μαρτύρων35.
Ἑκτὸς ἀπὸ τὴν τοπογραφικὴ σύνδεση καὶ δεύτερο ἐπί8

πεδο ἀνάγνωσης διακρίνεται στὴν παρουσία τοῦ ἁγίου
Νικολάου. Ἐνδιαφέρουσα εἶναι ἡ ἀπεικόνιση σὲ µικρο8
γραφία τοῦ Χριστοῦ καὶ τῆς Θεοτόκου ἑκατέρωθεν τῆς
κεφαλῆς τοῦ ἁγίου, σὲ στροφὴ πρὸς αὐτόν, προσφέρον 8
τας κώδικα καὶ ὠµοφόριο ἀντίστοιχα. Πρόκειται γιὰ τὸ
θέµα τοῦ Ἐνυπνίου τοῦ ἁγίου Νικολάου, ὅταν σὲ ὅραµα
ὁ Χριστὸς καὶ ἡ Θεοτόκος τοῦ προσφέρουν τὰ σύµβολα
τῆς ἀρχιερωσύνης, κατὰ µία παράδοση γιὰ τὴ θαρραλέα
στάση του ἀπέναντι στὴν αἵρεση τοῦ Ἀρείου36, ὁ ὁποῖος
διατύπωσε αἱρετικὲς ἀπόψεις σχετικὰ µὲ τὴν Ἁγία Τριά8
δα καὶ καταδικάσθηκε στὴν Α΄ Οἰκουµενικὴ Σύνοδο τῆς
Νίκαιας. Ἀπὸ τὴ Νίκαια καταγόταν καὶ ὁ µητροπολίτης
Φιλαδελφείας Θεόληπτος, ποὺ πιθανῶς ἀπεικονίζεται
στὴν εἰκόνα µας, ὅπως προαναφέρθηκε.
Ἡ Φιλοξενία τοῦ Ἀβραὰµ ἀπὸ τὴν ἄλλη δὲν φαίνεται

νὰ σχετίζεται µὲ τὴν τοπογραφία τῆς Φιλαδέλφειας37

(Εἰκ. 3). Φέρει ἐπιγραφὴ Η ΑΓ(ΙΑ) ΤΡΙ/ΑΣ.  Ἀποτελεῖται

(βαπτιστήριο)25 ἀπὸ τὴ Φιλαδέλφεια καὶ περιέχει τὸ
ὄνοµά του26. Πιθανῶς πρόκειται γιὰ τὴν ἀνοικοδόµηση
τοῦ  βαπτιστηρίου τῆς Μεγάλης Ἐκκλησίας τῆς Φι λα 8
δέλ φειας27, σήµερα ἐπ’ ὀνόµατι Ἁγίου Ἰωάννου τοῦ Θεο8
λόγου28. Ἀπὸ τὴν ἀρχικὴ θολοστεγὴ βασιλική, ποὺ χρο8
νολογεῖται στὰ 60029, σώζονται σήµερα τρεῖς εὐµεγέθεις
πεσσοί30. Πιθανὴ εἶναι καὶ ἡ σχέση τοῦ εἰκονιζοµένου
κτηρίου µὲ τὸ οἰκοδοµικὸ συγκρότηµα τῆς µονῆς τῆς
Παναγίας Βορεινῆς (εὐκτήριον οἶκον … ἐν στενώσει
ὄντως καὶ µηδὲ τρεῖς χωροῦντος, ἴσως µονόχωρος ναός),
ἐπ’ ὀνόµατι τῶν Εἰσοδίων τῆς Θεοτόκου, περίπου 1 χλµ.
ἀπόσταση ἀπὸ τὰ τείχη τῆς πόλης, σὲ ἀκµὴ ἤδη ἀπὸ τὸ
124731, µὲ στενὴ σχέση πρὸς τὸν ἑκάστοτε µητροπολίτη
Φιλαδελφείας32 ἀλλὰ καὶ σηµεῖο ἀναφορᾶς τῆς πόλης33.
Μὲ τὴν τοπογραφία τῆς βυζαντινῆς Φιλαδέλφειας

εἶναι πιθανὴ ἡ σχέση καὶ ἄλλων παραστάσεων τῆς εἰκό8
νας µας, ὅπως τὸ µετάλλιο µὲ τὸν ἅγιο Νικόλαο (Εἰκ. 3).
Σύµφωνα µὲ πληροφορία τοῦ Γ. Λαµπάκη στὰ 1906 σω8
ζόταν µικρὸς ναὸς ἐπ’ ὀνόµατι τοῦ Ἁγίου Νικολάου µὲ
στοιχεία ὑστεροβυζαντινὰ στὴν κόγχη του καὶ παλαι8
οχριστιανικὰ ἀρχιτεκτονικὰ µέλη στὸ προαύλιο34. Πα8
ρόµοιος συσχετισµὸς µπορεῖ νὰ γίνει καὶ γιὰ τὴν περί8
πτωση τῆς ἀπεικόνισης τῶν Τεσσαράκοντα Μαρτύρων,
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ἀπὸ τὶς µορφὲς τῶν τριῶν ἀγγέλων γύρω ἀπὸ τραπέζι
µὲ σκεύη φαγητοῦ, ἑκατέρωθεν τοῦ κεντρικοῦ ἀγγέλου
ὁ Ἀβραὰµ καὶ ἡ Σάρα, κάτω ἀπὸ τὸ τραπέζι µόσχος.
Στὴν ἐµπρόσθια ὄψη του τὸ τραπέζι ἐµφανίζει ἐγκάρσιο
καγκελωτὸ ἄνοιγµα38. Ἡ παράσταση ἀποτελεῖ προει8
κόνιση τῆς ἁγίας Τριάδας, στοιχεῖο ποὺ ὑπογραµµίζει
καὶ ἡ ἐπιγραφή39. Ἡ παράσταση τῆς Φιλοξενίας συνο8
δεύει καὶ τὴ µικρογραφία στὸν Par.cod.gr.1242, φ. 123v,

µὲ τὴ διπλὴ ἀπεικόνιση τοῦ Ἰωάννη Στ΄ Καντακουζη8
νοῦ40. Πέραν τῆς τριαδικῆς φανέρωσης ὅµως στὴν πα8
λαιολόγεια περίοδο ἡ Φιλοξενία τοῦ Ἀβραὰµ ἔχει ἑρµη8
νευθεῖ καὶ ὡς ἄλλη µία προεικόνιση τῆς Ἐνσάρκωσης41.
Ἀνάµεσα στὶς δύο παραστάσεις ἀπεικονίζεται χερου8

βεὶµ µὲ δύο ζεύγη πτερύγων καὶ πρόσωπο στὴ µέση, σύµ8
φωνα µὲ τὴν περιγραφὴ τοῦ Ἰεζεκιήλ (1:5811 καὶ 10:1812).
Τὰ χερουβεὶµ στὴν παλαιολόγεια ζωγραφικὴ συνοδεύουν

ΠΑΡΑΤΗΡΗΣΕΙΣ  ΣΤΗΝ  ΕΙΚΟΝΟΓΡΑΦΙΑ  ΤΟΥ  «ΕΠΙ  ΣΟΙ  ΧΑΙΡΕΙ»

τοῦ Βατάτζη ἀναφέρεται πὼς στὴ Φιλαδέλφεια ὑπῆρχε ναὸς τῶν
Ταξιαρχῶν, τὸν καιρὸ τοῦ Κωνσταντίνου Βατάτζη (1180), βλ. Νι8
κοδήµου Ἁγιορείτου, Ἁσµατικὴ ἀκολουθία τοῦ ἁγίου βασιλέως
Ἰωάννου τοῦ Βατάτση τοῦ Ἐλεήµονος τοῦ ἐν Μαγνησίᾳ τῇ παρὰ
τὸν Ἕρµον, ἐν Κωνσταντινουπόλει 1872, 32. Ὁ περιηγητὴς J.
Spon, Voyage d’Italie, de Dalmatie, de Grèce, et du Levant, fait aux
années 1675 et 1676,Λυών 1678, 358, ἀναφέρει ξανὰ ναὸ τοῦ Τα8
ξιάρχη, ἐνῶ καὶ ὁ Λαµπάκης, ὅ.π. (ὑποσηµ. 30), 398, µνηµονεύει
µεσοβυζαντινὰ ἀρχιτεκτονικὰ µέλη ὅταν ἐπισκέφθηκε τὸν ὁµώνυ8
µο ναὸ στὴ Φιλαδέλφεια.
38 Ντ. Χαραλάµπους8Μουρίκη, «Ἡ παράστασις τῆς Φιλοξενίας
τοῦ Ἀβραὰµ σὲ µιὰ εἰκόνα τοῦ Βυζαντινοῦ Μουσείου», ∆ΧΑΕ Γ´
(196281963), 93. Τὸ ξύλινο στενόµακρο τραπέζι ἀντιγράφει πιθα8
νότατα αὐτὸ ποὺ βρισκόταν τὸ 14ο αἰώνα στὴν Ἁγία Σοφία 

Κωνσταντινουπόλεως µὲ τὴν παράδοση, ὅτι ἦταν τὸ πραγµατικὸ
τραπέζι τοῦ γεύµατος τῶν τριῶν ἀγγέλων, G. P. Majeska, Russian
Travelers to Constantinople in the Fourteenth and Fifteenth Centu$
ries, Washington, D.C. 1984, 228, 229. 
39Ἀρχιµ. Σ. Κουκιάρης, Τὰ θαύµατα$ἐµφανίσεις τῶν ἀγγέλων καὶ
ἀρχαγγέλων στὴν βυζαντινὴ τέχνη τῶν Βαλκανίων, Γιάννινα
1989, 108. Β. Bjelicić8Miletkov, Αn Icon as a Prayer, a Poem as an
Icon: The Personal Devotion of a Fourteenth$Century Poetess (MA
Thesis), Αθήνα – Γεωργία 2006, 14 κ.ἐ., 18 κ.ἐ.
40 I. Drpić, «Art, Hesychasm, and Visual Exegesis: Parisinus Graecus
1242 Revisited», DOP 62 (2008), 224.
41 Ἰωάννου Καντακουζηνοῦ, Κατὰ µωαµεθανῶν, PG 154, 385C:
«∆ιὰ γὰρ τὸ φανῆναι τῷ Ἀβραὰµ ὡς ἄνθρωπον, ἔδειξε τὴν µέλλου8
σαν αὐτοῦ σάρκωσιν». Βλ. Guran, ὅ.π. (ὑποσηµ. 17), 90.
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Εἰκ. 3. Βυζαντινὸ καὶ Χριστιανικὸ Μουσεῖο. Εἰκόνα τοῦ « Ἐπὶ σοὶ χαίρει», ἡ Φιλοξενία τοῦ Ἀβραὰµ καὶ ὁ ἅγιος 
Νικόλαος (λεπτοµέρεια τῆς Εἰκ. 1).
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42 Τ. Παπαµαστοράκης, Ὁ διάκοσµος τοῦ τρούλου τῶν ναῶν τῆς
παλαιολόγειας περιόδου στὴ Βαλκανικὴ χερσόνησο καὶ τὴν Κύ$
προ, Ἀθῆναι 2001, 104, 126. Α. Trifonova, Οἱ τοιχογραφίες τοῦ
Ἁγίου Γεωργίου τοῦ Βουνοῦ στὴν Kαστοριά: συµβολὴ στὴ µελέτη
τῆς ζωγραφικῆς τοῦ δεύτερου µισοῦ τοῦ 14ου αἰώνα στὴν εὐρύτε$
ρη περιοχὴ τῆς Μακεδονίας, Θεσσαλονίκη 2010, 56 κ.ἐ., ἰδιαίτερα
τὴ σηµ. 220.
43 Theoleptus of Philadelphia, The Monastic Discourses (ἐπιµ. R. E.
Sinkewicz), Toronto 1992, 3. Γρηγορόπουλος, ὅ.π. (ὑποσηµ. 27), τ.
Α΄, 50852.
44 Theoleptus of Philadelphia, The Monastic Discourses, ὅ.π. (ὑπο8
σηµ. 43), 8· Γρηγορόπουλος, ὅ.π. (ὑποσηµ. 27), τ. Α΄, 62873. 
45Ἀρχιµ. Κουκιάρης, ὅ.π. (ὑποσηµ. 39), 108.
46 Βλ. LChrI, τ. 7, στ. 1028104 (G. Kaster). G. Babić, «Les moines8poè 8
tes dans l’église de la Mère de Dieu à Studenica», Studenica et l’art by$
zantin autour de l’année 1200 (ἐπιστ. ἐπιµ. V. Korać), Βελιγράδι
1988, 2068210. Μανουὴλ Πανσέληνος ἐκ τοῦ ἱεροῦ ναοῦ τοῦ Πρω$
τάτου (ἐπιστηµ. ἐπιµ. Ε. Ν. Τσιγαρίδας) (κατάλογος ἔκθεσης), Θεσ8
σαλονίκη 2003, εἰκ. 1288129, 264. Ε. Ν. Τσιγαρίδας, Οἱ τοιχογραφίες
τοῦ παρεκκλησίου τοῦ Ἁγίου Εὐθυµίου (1302/3) στὸν ναὸ τοῦ
Ἁγίου ∆ηµητρίου, Θεσσαλονίκη 2008, εἰκ. 145. Βλ. ἐνδεικτικὰ καὶ
τὴν εἰκόνα τῆς Κοιµήσεως τῆς Θεοτόκου στὸ Μουσεῖο Κανελλοπού8
λου µὲ τοὺς δύο ὑµνογράφους ∆αµασκηνὸ καὶ Κοσµᾶ ἑκατέρωθεν
τῆς σκηνῆς στὸ πλαίσιο τῆς εἰκόνας, Μ. Ἀχειµάστου8Ποταµιάνου
(ἐπιστ. ἐπιµ.), Holy Image, Holy Space. Icons and Frescoes from
Greece (κατάλογος ἔκθεσης), Ἀθήνα 1988, 123, 2028203, ἀριθ. 
κατ. 42. 
47 Ε. C. Cοnstantinides, The Wall Paintings of the Panagia Olympio$
tissa at Elasson in Northern Thessaly,Ἀθήνα 1992, τ. I, 1058106.Τσι8

γαρίδας, Οἱ τοιχογραφίες τοῦ παρεκκλησίου, ὅ.π. (ὑποσηµ. 46), εἰκ.
146. Στὴ Βλαχέρνα τῆς Ἄρτας ἀπεικονίζεται µὲ σαρίκι (µέσα 13ου
αἰώνα), Β. Ν. Παπαδοπούλου – Ἀ. Λ. Τσιάρα, Εἰκόνες τῆς Ἄρτας,
Ἄρτα 2008, 37, εἰκ. 23, ἐνῶ στὸ Πρωτᾶτο τῶν Καρεῶν Ἁγίου
Ὄρους ἀσκεπής, βλ. Μανουὴλ Πανσέληνος, ὅ.π. (ὑποσηµ. 46), εἰκ.
1308131, 267. Μ. Ἀσπρᾶ8Βαρδαβάκη, Ἡ Μονὴ τῆς Παντάνασσας
στὸν Μυστρᾶ. Οἱ τοιχογραφίες τοῦ 15ου αἰώνα,Ἀθήνα 2005, 194.
48Βλ. ὑποσηµ. 1. Πρβλ. ἀκόµη τὶς ἐπτὰ ἀπὸ τὶς ὀκτὼ µικρογραφίες ποὺ
συνοδεύουν τὸ µοναδικὸ εἰκονογραφηµένο χειρόγραφο Ὀκτωήχου,
τὸν San Salvatore cod. gr. 51, στὴ Biblioteca Universitaria τῆς Μεσσήνης
µὲ ἀπεικονίσεις τοῦ ∆αµασκηνοῦ στὴν ἀρχὴ κάθε ἑνὸς ἀπὸ τοὺς ὀκτὼ
ἤχους, A. Weyl Carr, «Illuminated Musical Manuscripts in Byzantium:
A Note on the Late Twelfth Century», Gesta 28 (1989), 43847.
49 Θ. ∆ετοράκης, «Ἀνέκδοτος Βίος Κοσµᾶ τοῦ Μα�ουµᾶ», ΕΕΒΣ
41 (1974), 265, στ. 18820.
50 Λεξικὸ τῆς Σούδας, i.2, 1028. Synaxarium Ecclesiae Constanti$
nopolitanae (ἐπιµ. H. Delehaye), Βρυξέλλες 1902 (ἀνατύπ. Louvain
1954), στ. 279: «… τὸν µονήρη βίον ἠσπάσατο µετὰ τοῦ µακαρίου
Κοσµᾶ, τοῦ γεγονότος ὕστερον ἐπισκόπου Μα�ουµᾶ». Ἰωάννου
πατριάρχου Ἱεροσολύµων, Βίος καὶ πολιτεία καὶ µερικὴ θαυµά$
των διήγησις τῶν ὁσίων καὶ θεοφόρων πατέρων ἡµῶν Κοσµᾶ καὶ
Ἰωάννου τοῦ ∆αµασκηνοῦ τῶν ποιητῶν (ἐπιµ. Ἀ. Παπαδόπουλος8
Κεραµεύς), Ἀνάλεκτα Ἱεροσολυµιτικῆς Σταχυολογίας, τ. ∆΄, ἐν
Πετρουπόλει 1897, 279 (τέλη 11ου8 ἀρχὲς 12ου αἰώνα): «… ὁ τοί8
νυν σοφώτατος Ἰωάννης µετὰ τοῦ ὁσίου Κοσµᾶ ἤρξαντο συγγρά8
φειν τὴν νῦν τελουµένην τοῦ Λυχνικοῦ καὶ Ὄρθρου ποίησιν καὶ
τὰς ἑορτὰς τοῦ σωτῆρος κοσµεῖν καὶ τὴν θεοτόκον µεγαλύνειν καὶ
τοὺς ἁγίους πάντας ἐγκωµιάζειν ἐν µελίσµασιν …».
51Μανουὴλ Πανσέληνος, ὅ.π. (ὑποσηµ. 46), 29830.
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ση σύµβολο τῆς Ἁγίας Τριάδας καὶ κατὰ τὴν ἑορτὴ τοῦ
Ἁγίου Πνεύµατος µετὰ τὴν Πεντηκοστὴ ἡ συγκεκριµένη
εἰκόνα τίθεται γιὰ προσκύνηση45.
Σὲ ἰδιαίτερη θέση ἑκατέρωθεν τῆς Θεοτόκου βρίσκο ν 8

ται ἀπὸ ἀριστερὰ ὁ ἅγιος Ἰωάννης ὁ ∆αµασκηνὸς ποὺ
κρατᾶ εἰλητὸ καὶ ἀναγνωρίζεται εὔκολα ἀπὸ τὸ σαρίκι
στὸ κεφάλι του46 (Εἰκ. 4). Ἀπέναντί του στὰ δεξιὰ, ὁ
ἅγιος Κο σµᾶς ὁ Μα�ουµᾶ µὲ µοναχικὸ κουκούλιο47 καὶ
εἰλητὸ στὸ χέρι του. Ἡ παρουσία τοῦ ∆αµασκηνοῦ ἐξη8
γεῖται ἀπὸ τὸ ὅτι ὑπῆρξε, σύµφωνα µὲ τὴν παράδοση, ὁ
συνθέτης τοῦ ὕµνου, ποὺ περιλαµβάνεται στὴν Ὀκτώη8
χο48. Ὁ ἅγιος Κοσµᾶς ὑπῆρξε καὶ αὐτὸς ὑµνογράφος,
θετὸς ἀδελφὸς τοῦ Ἰωάννη49 καὶ ποιητὴς σπουδαίων θε8
οµητορικῶν ὕµνων. Οἱ δύο ὑµνογράφοι καὶ ἀδελφοὶ
µνηµονεύονται σχεδὸν πάντα µαζί50. 
Ὁ ὅµιλος τῶν προπατόρων ἀναγνωρίζεται καθώς το8

ποθετοῦνται σὲ ἀντιστοιχία µὲ τὴν ὁµάδα τῶν προφη 8
τῶν ἀπὸ τὴν ἀπέναντι πλευρά. Ὁ συνδυασµός τους συ8
νηθίζεται στὴν παλαιολόγεια µνηµειακὴ ζωγραφικὴ σὲ
τρουλλαίους ναοὺς καὶ σὲ βασιλικές51, ἐνῶ ἡ παρουσία
τῶν προπατόρων ἀπαντάται ἤδη ἀπὸ τὸν 11ο αἰώ να σὲ

συχνὰ παραστάσεις τῆς Θεοτόκου σὲ τροῦλλο καὶ στὴν
κόγχη τοῦ ἱεροῦ βήµατος, συµβολίζουν τὴν παρουσία
τοῦ Ἐνσαρκωµένου Λόγου, ἐνῶ συσχετίζονται µὲ τὸν
ἄλλο θεοµητορικὸ ὕµνο «Ἄξιόν Ἐστιν» ποὺ ψάλλεται,
ἐπίσης, στὸ ἴδιο σηµεῖο τῆς θείας Λειτουργίας42. 
Ἡ ἀπεικόνιση τῶν δύο µεταλλίων ἴσως ἀποτελεῖ

ὑπενθύµιση τῆς καταγωγῆς τοῦ Θεολήπτου ἀπὸ τὴ Νί8
καια, ἔµµεση προβολὴ τοῦ ἀρχιερατικοῦ του ἀξιώµα8
τος, καθὼς στὴν κτητορικὴ σκηνὴ ἐµφανίζεται ὡς µονα8
χός, καὶ τοῦ προσδίδει ἔµφαση ὡς ὑπερασπιστὴ τοῦ ὀρ 8
θοδόξου δόγµατος ἀπέναντι στὶς ἐνωτικὲς τάσεις πρὸς
τὴ ∆ύση. Ἄλλωστε µετὰ τὴν ἔνωση τῆς Λυὼν τὸ 1275, ὁ
Θεόληπτος συνελήφθη στὴ Νίκαια, ὁδηγήθηκε ἐνώπιον
τοῦ Μιχαὴλ Η΄ Παλαιολόγου γιὰ τὴ ρητορική του ἐνάν8
τια στὴν ἕνωση τῶν ἐκκλησιῶν, κακοποιήθηκε καὶ φυ8
λακίσθηκε (127881281)43. Ἐπίσης, ἀντιστάθηκε σθενα 8
ρὰ στὶς ἀπόψεις τοῦ πατριάρχη Γρηγορίου Β΄ Κυπρίου
(128381289) γιὰ τὴν ἐκπόρευση τοῦ ἁγίου Πνεύµατος
καὶ στὸ γενικότερο τριαδολογικὸ πρόβληµα, ποὺ προ8
καλοῦσε τὸ παπικὸ filioque44. Ἡ παράσταση τῆς Φιλο8
ξενίας τοῦ Ἀβραὰµ ἀποτελεῖ τὴν κατ’ ἐξοχὴν παράστα8

15_GOYMATIANOS_TELIKO_2_XAE_2014:Layout 1  28/04/2014  4:35 ΜΜ  Page 252



εἰκονογραφηµένα τετραευάγγελλα ἀλλὰ καὶ σὲ ἄλλα
χειρόγραφα τοῦ 11ου, 12ου καὶ 13ου αἰώνα52.
Ἡ ὁµάδα τῶν µαρτύρων γυναικῶν («παρθενικὸν

καύ χηµα») ἀναγνωρίζεται ἀπὸ τὸ σταυρὸ53 ποὺ κρα8

τοῦν στὸ χέρι τους καὶ τὸ διάδηµα54 στὴν κεφαλή, σύµ8
βολα τοῦ µαρτυρίου τους.
Ἡ ἡµίγυµνη γυναικεία µορφὴ ταυτίζεται µὲ τὴν ὁσία

Μαρία τὴν Αἰγυπτία ἀπὸ τὸ δερµάτινο χιτῶνα, τὰ
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52Ἀσπρᾶ8Βαρδαβάκη, Ἡ Μονὴ τῆς Παντάνασσας στὸν Μυστρᾶ,
ὅ.π. (ὑποσηµ. 47), 80881.
53 Βλ. στὸν κανόνα τοῦ ὄρθρου τῆς Κυριακῆς τῶν Ἁγίων Πάντων,
ὠδὴ α´, τροπάριο δ΄: «... Ἀγαλλιώµενοι Σταυρὸν οἱ Μάρτυρες, τὸν
σὸν ἀράµενοι ...» (Ms. Lesbiacus Leimonos 81, Πεντηκοστάριον,
11ος812ος αἰώνας, f. 282r).
54 Βλ. τὸ ἀπολυτίκιον τοῦ πρωτοµάρτυρος Στεφάνου (27η ∆εκεµ8
βρίου) στὰ 1131, «Βασίλειον διάδηµα ἐστέφθη σὴ κορυφὴ ...», M.
Arranz, Le Typicon du monastère du Saint$Saveur à Messine: Co$

dex Messinensis Gr. 1155 (OCA 185), Ρώµη 1969, 88, ὅπως καὶ τὸ
γενικὸ ἀπολυτίκιο τῶν µαρτύρων: «Ὁ µάρτυς σου Κύριε ἐν τῇ
ἀθλήσει αὐτοῦ στεφάνους ἐκοµίσατο τῆς ἀφθαρσίας ...». (Ms. Le8
sbiacus Leimonos 10, Μηναῖον Σεπτεµβρίου καὶ Ὀκτωβρίου, 1419,
f. 17r). Σύµφωνα µὲ τὸν Ch. Walter στὴ βυζαντινὴ περίοδο οἱ ὄροι
στέµµα, στέφος καὶ διάδηµα σηµαίνουν τὸ ἴδιο ἀντικείµενο, βλ.
Ch. Walter, «The Iconographical Sources for the Coronation of 
Milutin and Simonida at Gracanica», Symposium de Gracaniča
(ἐπιστηµ. ἐπιµ. S. Petković), Βελιγράδι 1978, 188 κ.ἐ.
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Εἰκ. 4. Βυζαντινὸ καὶ Χριστιανικὸ Μουσεῖο. Εἰκόνα τοῦ « Ἐπὶ σοὶ χαίρει», κεντρικὸ µετάλλιο
(λεπτοµέρεια τῆς Εἰκ. 1).
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55 A. Stylianou, «The Communion of St. Mary of Egypt and her 
Death in the Painted Churches of Cyprus», Actes du XIVe CIEB,
Βουκουρέστι 1971, τ. III, 440. Ἀ. Στρατῆ, «Ἡ εἰκονογραφία τοῦ βί8
ου τῆς ὁσίας Μαρίας τῆς Αἰγυπτίας. Σχόλια καὶ παρατηρήσεις», Ἡ
γυναίκα στὸ Βυζάντιο, Λατρεία καὶ τέχνη. Εἰδικὸ θέµα τοῦ 26ου
Συµποσίου βυζαντινῆς καὶ µεταβυζαντινῆς ἀρχαιολογίας καὶ τέ$
χνης, Ἀθήνα 2012, 32 κ.ἐ., εἰκ. 10.
56 D. Mouriki, «Portraits of St Theodosia in Five Sinai Icons», Θυ$
µίαµα στὴ µνήµη τῆς Λασκαρίνας Μπούρα, Ἀθήνα 1994, 214. By$
zantine Defenders of Images (ἐπιµ. A. M. Talbot), Washington, D.C.
1996, 187. Ἑλ. Κουντουρᾶ8Γαλάκη, «Ἰωάννης Σταυράκιος: Ἕνας
λόγιος στὴ Θεσσαλονίκη τῆς πρώιµης Παλαιολόγειας ἐποχῆς»,
Βυζαντινὰ Σύµµεικτα 16 (2003), 3898390.
57 Παρόµοιο πρὸς αὐτὸ τῶν µοναζουσῶν ἀπὸ τὸ χειρόγραφο µὲ
τὸ Τυπικὸ τῆς Μονῆς Θεοτόκου τῆς Βεβαίας Ἐλπίδος στὴν Κων8
σταντινούπολη (132781342), καθίδρυµα τῆς παλαιολόγειας ἀρι8
στοκρατίας, καθὼς ἔχει τὸ ἴδιο γωνιῶδες σχῆµα, βλ. A. Cutler – P.
Magdalino, «Some Precisions on the Lincoln College Typikon»,
CahArch 27 (1978), εἰκ. 7. Παρόµοιο κάλυµµα συναντοῦµε καὶ σὲ
ψηφιδωτὸ ἀπὸ τὸ παρεκκλήσιο τῆς Μονῆς τῆς Χώρας (Kariye Dja8
mi), βλ. The Kariye Djami (ἐπιµ. P. Underwood),Νέα Ὑόρκη 1966,
τ. III, 539c. Τὰ χαρακτηριστικὰ τῆς µορφῆς µὲ τὸ πλατύ, ἱερατικὸ
πρόσωπο ἐµφανίζουν ὁµοιότητες µὲ εἰκόνα τῆς ἁγίας Θεοδοσίας
στὸ Σινᾶ, βλ. Ντ. Μουρίκη, «Εἰκόνες ἀπὸ τὸν 12ο ὡς τὸν 15ο αἰώ 8
να», Σινᾶ. Οἱ θησαυροὶ τῆς Ἱ. Μονῆς Ἁγίας Αἰκατερίνης (ἐπιστ.
ἐπιµ. Κ. Μαναφῆς), Ἀθήνα 1990, 111, ἀλλὰ καὶ µὲ τὴν εἰκόνα µὲ τὸ
Θρίαµβο τῆς Ὀρθοδοξίας ἀπὸ τὸ Βυζαντινὸ Μουσεῖο Ἀθηνῶν
(περ. 1400), βλ. Μ. Βασιλάκη (ἐπιστ. ἐπιµ.),Μήτηρ Θεοῦ.Ἀπεικο$
νίσεις τῆς Παναγίας στὴ βυζαντινὴ τέχνη (κατάλογος ἔκθεσης),
Μουσεῖο Μπενάκη, Ἀθήνα 2000, 340, εἰκ. 32, ὅπου στὴν ἀριστερὴ
πρὸς τὸ θεατὴ γωνία ἀπεικονίζεται ἡ ἁγία Θεοδοσία.
58 Χ. Μπαλτογιάννη, «Εἰκόνα τῆς ἁγίας Θεοδοσίας τῆς Κωνσταν8
τινουπολίτισσας στὴ Νάξο», ∆ΧΑΕ  ΚΒ´ (2001), 222 κ.ἐ. H. A. De8
an, Ιcons of the Ιconodule: Gender, Politics, and Orthodoxy in the

Palaiologan Imagery of Saint Theodosia (MA Thesis), Oregon 2009,
37 κ.ἐ.
59 K. Weitzmann, «Icon Programs of the 12th and 13th Centuries at
Sinai», ∆ΧΑΕ ΙΒ´ (1984), 95 κ.ἐ.
60 Synaxarium Ecclesiae Constantinopolitanae, ὅ.π. (ὑποστηµ. 50),
στ. 822. Ὁ ἅγιος δείχνει στὸ κεφάλι του καθὼς ὁ θάνατός του
προῆλθε ὅταν ὁ ἡγεµόνας τῆς Ταρσοῦ «... αὐτὸ κατά τῶν βαθµί8
δων τοῦ βήµατος ἔῤῥιψε· τῇ δὲ προσκρούσει συντριβὲν τὸ κρανίον
ἀφῆκε τὴν ψυχήν».
61 Th. Chatzidakis8Bacharas, Les peintures murales de Hosios Loukas.
Les chapelles occidentales,Ἀθήνα 1982, σχέδ. ΙΙ, εἰκ. 24.
62 Στ. Πελεκανίδης, Καστορία, Ι. Βυζαντιναὶ Τοιχογραφίαι, Θεσ8
σαλονίκη 1953, πίν. 40β.
63 G. Millet – A. Frolow, La peinture du Moyen Âge en Yougoslavie,
Παρίσι 1962, τ. III, πίν. 1.1.
64Πελεκανίδης, Καστορία, ὅ.π. (ὑποσηµ. 62), πίν. 143α, 152β. 
65 Constantinides, ὅ.π. (ὑποσηµ. 47), 992, τ. Ι, 2458246, πίν. 158β.
66 Ε. Ν. Τσιγαρίδας, Τοιχογραφίες τῆς περιόδου τῶν Παλαιολό$
γων σὲ ναοὺς τῆς Μακεδονίας, Θεσσαλονίκη 1990, πίν. 124. Tri8
fonova, ὅ.π. (ὑποσηµ. 42), 2578259.
67Οἱ Θησαυροὶ τοῦ Ἁγίου Ὄρους (ἐπιστηµ. ἐπιµ. Ἀ. Καρακατσά8
νης) (κατάλογος ἔκθεσης), Θεσσαλονίκη 19972, 96, εἰκ. 2.31. Γενι8
κότερα, Ἀ. Κατσελάκη, «Εἰκόνα τῶν ἁγίων Ἰουλίττας καὶ Κηρύ8
κου στὸ Βυζαντινὸ Μουσεῖο. Εἰκονογραφικὲς παρατηρήσεις»,
∆ΧΑΕ ΚΒ´ (2001), 1818190.
68 Βλ. ἐνδεικτικὰ στὴ µονὴ τῆς Παναγίας Ὀλυµπιώτισσας στὴν
Ἐλασσόνα, Constantinides, ὅ.π. (ὑποσηµ. 47), τ. ΙΙ, 102. Ἄ. Τσιτου8
ρίδου, Ὁ ζωγραφικὸς διάκοσµος τοῦ Ἁγίου Νικολάου Ὀρφανοῦ
στὴ Θεσσαλονίκη, Θεσσαλονίκη 1986, 204, εἰκ. 103. Trifonova,
ὅ.π. (ὑποσηµ. 42), 1928195. Γιὰ παλαιότερα παραδείγµατα στὴν
Κύπρο, βλ. C. Mango, «The Monastery of St. Chrysostomos at Kou8
tsovendis (Cyprus) and its Wall Paintings», DOP 44 (1990), 90, εἰκ.
151. Γενικότερα, Εὐ. Μαλαδάκης – Ἀ. Στρατῆ, «Γυµνοῖς τοῖς σώ$
µασι τοῖς ἀνταγωνισταῖς συµπλεκόµενοι: Συζυγία ἐρηµιτῶν 
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ρὸ καὶ δείχνει στὸ κεφάλι του. Ἀπεικονίζεται ὁ ἅγιος Κή8
ρυκος ποὺ µαρτύρησε σὲ ἡλικία τριῶν ἐτῶν µαζὶ µὲ τὴ µη8
τέρα του Ἰουλίττα (15 Ἰου λίου)60. Συνήθως οἱ δύο ἅγιοι
τοποθετοῦνται δίπλα ὁ ἕνας στὸν ἄλλο, ὅπως στὸ βορει8
οδυτικὸ παρεκκλήσιο τοῦ Ὁσίου Λουκᾶ61, στοὺς Ἁγίους
Ἀναργύρους Καστοριᾶς62 καὶ στὴν Περίβλεπτο τῆς Ἀχρί8
δας63. Ἀπεικόνιση τοῦ ἁγίου νὰ δείχνει στὸ µέτωπο
ἔχουµε στὸν Ἅγιο Ἀθανάσιο τοῦ Μουζάκη Καστοριᾶς
(1385)64, στὴν Ὀλυµπιώτισσα65, στὸν Ἅγιο Γεώργιο τοῦ
Βουνοῦ στὴν Καστοριά (1385)66. Τὰ φυσιογνωµικά τους
χαρακτηριστικὰ παρουσιάζουν ὁµοιότητα καὶ µὲ φορητὴ
εἰκόνα τῶν δύο ἁγίων στὸ Πρωτάτο στὸ Ἅγιον Ὄρος τῆς
ἴδιας ἐποχῆς µὲ τὴν εἰκόνα µας67. 
Ἀκολουθεῖ ὅµιλος ὁσίων ποὺ φοροῦν µανδύα καὶ µο8

ναχικὸ ἀνάλαβο. Μπροστά τους διακρίνεται ὁ ἅγιος
Ὀνούφριος ποὺ ἀναγνωρίζεται εὔκολα ἀπὸ τὴ γυµνό8
τητά του, τὸ περίζωµα στὴ µέση καὶ τὴ µακριὰ µέχρι τὰ
γόνατα γενειάδα68. ∆ίπλα του ὁ ἅγιος Ἀθανάσιος ὁ

ἀγριεµένα µαλλιά της καὶ τὰ ἀποσκελετωµένα µέλη τοῦ
σώµατός της55. 
Ἀκολουθεῖ ὅµιλος τριῶν γυναικῶν µὲ µοναχικὴ ἐν 8

δυµασία, ἀπὸ τὶς ὁποῖες ἡ µορφὴ ποὺ ξεχωρίζει κρατεῖ
σταυ ρὸ στὸ χέρι της, ἀντιπροσωπεύοντας τὴν κατηγο8
ρία τῶν ὁσιοµαρτύρων γυναικῶν. Πρόκειται γιὰ τὴν
ἁγία Θεοδοσία τὴν Κωνσταντινουπολίτισσα (ἀρχικὰ
ἑορταζόταν τὴν 18η Ἰουλίου, ἀργότερα µεταφέρθηκε
τὴν 29η Μα©ου)56, ποὺ µαρτύρησε κατὰ τὴ διάρκεια τῆς
Εἰκονοµαχίας. Ἀναγνωρίζεται ἀπὸ τὸ κάλυµµα τῆς κε8
φαλῆς57, ὅπου τὸ κουκούλιον ἢ ἐπιρριπτάριον συνδυά8
ζεται µὲ ψηλὸ σχεδὸν ὀρθογώνιο πόλο, ἀνεξάρτητο ἀπὸ
τὸ µοναχικὸ µανδύα8κολόβιον58. 
Στὸν ὅµιλο τῶν γυναικῶν ξεχωρίζει ἡ ἁγία Αἰκατερίνη

µὲ αὐτοκρατορικὴ περιβολὴ σὲ ἕνα εἰκονογραφικὸ σχῆ µα
καθιερωµένο ἤδη ἀπὸ τὴ µεσοβυζαντινὴ περίοδο59. ∆ίπλα
στὴν Αἰκατερίνη τοποθετεῖται ἁγία µὲ κόκκινο µαφόριο
καὶ στὰ πόδια της ἕνα παιδὶ ποὺ κρατᾶ µαρτυρικὸ σταυ 8
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Ἀθωνίτης, φαλακρὸς καὶ µὲ µακριὰ σχετικὰ γενειάδα69. 
Στὴν ὁµάδα τῶν ἀποστόλων ξεχωρίζουν ὁ Πέτρος70

στὰ δεξιά, ὁ Ἀνδρέας71 στὰ ἀριστερὰ καὶ ὁ Ματθαῖος72

δίπλα του.
Ἡ παρουσίαση τῶν ἁγίων προσώπων ὁλοκληρώνε8

ται µὲ τὸν ὅµιλο τῶν προφητῶν. Ὅλοι φέρουν στὴν κε8
φαλὴ τὸ χαρακτηριστικὸ κόκκινο κωνικὸ κάλυµµα, κί$
δαρις, τῶν Ἑβραίων ἀρχιερέων καὶ προφητῶν. Ἀνάµε8
σά τους ξεχωρίζει ἡ νεανικὴ µορφὴ τοῦ ∆ανιήλ, σύµφω8
να µὲ τὴν περιγραφὴ τοῦ Ἐλπίου73, φορώντας χρυσο«8
φαντο κολλάρο καὶ τὸ χαρακτηριστικὸ κόκκινο µαν8
δύα, lacerna, τῶν Περσῶν ἱερέων74. Μιὰ δεύτερη νεα8
νικὴ µορφὴ στὰ ἀριστερὰ ἀναγνωρίζεται πιθανῶς ὡς ὁ
προφήτης Ζαχαρίας – ὄχι ὁ πατέρας τοῦ Προδρόµου –
ἀκολουθώντας τὸ κείµενο τοῦ Ἐλπίου75. Ἡ ἡλικιωµένη
µορφὴ µὲ τὴ µακριὰ ὀξεῖα γενειάδα εἶναι ὁ Ἠσα©ας σύµ8
φωνα µὲ τὸ παραδοσιακὸ εἰκονογραφικὸ σχῆµα76, ἐµ 8
φανίζοντας σηµαντικὴ ὁµοιότητα µὲ ἀνάλογη παρά8
στασή του σὲ φορητὴ εἰκόνα ἀπὸ τὴν Ἐθνικὴ Πινακο8
θήκη τῆς Ἰρλανδίας στὸ ∆ουβλίνο (1325)77. Στὰ ἀριστε 8

ρὰ ἀπεικονίζεται ὁ Ἰεζεκιὴλ κατὰ τὴν περιγραφὴ τοῦ
Ἐλπίου78, ὅπως καὶ στὴν εἰκόνα τοῦ ∆ουβλίνου, ἀλλὰ
καὶ στὴν εἰκόνα µὲ τὴν Παναγία Κυκκώτισσα µεταξὺ
προφητῶν καὶ ἄλλων ἁγίων ἀπὸ τὴ µονὴ Σινᾶ (πρῶτο
µισὸ 12ου αἰώνα)79. Τὴν ὁµάδα κλείνουν οἱ προφητά8
νακτες ∆αβὶδ καὶ Σολοµῶν ἐστεµµένοι. Ὁ ∆αβὶδ πα8
ρουσιάζεται ἡλικιωµένος σὲ ἀντίθεση µὲ τὴ νεανικὴ
µορφὴ τοῦ Σολοµώντα, κατὰ τὸ καθιερωµένο εἰκονο8
γραφικό τους σχῆµα80. 
Στὴν κορυφὴ τοῦ µεταλλίου, ἐπάνω ἀκριβῶς ἀπὸ τὴ

µορφὴ τῆς Θεοτόκου ἀπεικονίζεται πεντάτρουλλο οἰ 8
κοδόµηµα καὶ γύρω του ἀφαιρετικὰ ἀποδοσµένα δέν8
τρα (Εἰκ. 5). Ἀποδίδονται κατ’ αὐτὸν τὸν τρόπο οἱ στί8
χοι τοῦ τροπαρίου, «ἡγιασµένε ναὲ καὶ παράδεισε λογι8
κέ», ἀντίστοιχα, καθὼς τὸ συγκεκριµένο οἰκοδόµηµα
ἀποτελεῖται ἀπὸ ἕνα κεντρικὸ τροῦλλο µὲ ὑψηλὸ τύµπα8
νο στὸ µέσον, ἐνῶ ἄλλοι τέσσερις µικρότεροι διατάσσον8
ται διαγώνια ὡς πρὸς τὸν κεντρικὸ στεγάζοντας τὰ γωνι8
αία διαµερίσµατα ἐγγεγραµµένου σταυροειδοῦς ναοῦ81.
Στὴν εἰκόνα µας ὁ ζωγράφος ἀπεικονίζει µετωπικὰ τὴ 
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ἁγίων σὲ µεταβυζαντινὲς εἰκόνες τοῦ Ἁγίου Ὄρους (Ὁ ἅγιος
Ὀνούφριος καὶ ὁ ἅγιος Πέτρος ὁ Ἀθωνίτης)», Βυζαντινὰ 26
(2006), 323, 325 σηµ. 44.
69Ὁ ∆ιονύσιος ἐκ Φουρνᾶ, Ἑρµηνεία τῆς ζωγραφικῆς τέχνης, ἐν Πε 8
τρουπόλει 1909, τὸν περιγράφει «... γέρων, φαρακλός, ὁξυγένης ...».
Πρβλ. φορητὴ εἰκόνα ἀπὸ τὴ µονὴ Παντοκράτορος τοῦ Ἁγίου
Ὄρους [βλ. Οἱ Θησαυροὶ τοῦ Ἁγίου Ὄρους, ὅ.π. (ὑποσηµ. 67), 81, εἰκ.
2.20] περίπου στὰ 136081380, τοιχογραφία ἀπὸ τὸ Καθολικὸ τῆς
ἴδιας µονῆς [βλ. Ε. Ν. Τσιγαρίδας, «Τοιχογραφίες καὶ εἰκόνες τῆς
µονῆς Πα ντοκράτορος Ἁγίου Ὄρους», Μακεδονικὰ 18 (1978), εἰκ.
8β καὶ Γ. Κουρούδης (ἐπιστ. ἐπιµ.), Εἰκόνες Μονῆς Παντοκράτορος,
Ἅγιον Ὄρος 1998, 51, εἰκ. 13 (Τ. Παπαµαστοράκης)]. Μ. Ἀχειµά8
στου8Ποταµιάνου, «Παρατηρήσεις σὲ δύο ἀµφιπρόσωπες εἰκόνες τῆς
µονῆς Παντοκράτορος στὸ Ἅγιον Ὄρος», ∆ΧΑΕ  Κ´ (1998), 3098316. 
70Πρβλ. τὴν εἰκόνα τοῦ ἀποστόλου Πέτρου ἀπὸ τὸ ναὸ τοῦ Ἁγίου
Προκοπίου στὴ Βέροια, σήµερα στὴ συλλογή τοῦ Dumbarton
Oaks, βλ. Θ. Παπαζῶτος, Βυζαντινὲς εἰκόνες τῆς Βέροιας, Ἀθήνα
1995, 112, καθὼς καὶ σὲ ἀποστολικὸ ἀπὸ τὸν ναὸ τοῦ Ἁγίου Προ8
κοπίου στὴν ἴδια πόλη (1360), βλ. στὸ ἴδιο, 146, εἰκ. 48. Γενικὰ γιὰ
τὴν εἰκονογραφία τοῦ Πέτρου, βλ. K. Weitzmann, The Saint Peter
Icon of Dumbarton Oaks, Washington, D.C. 1983.
71Παπαζῶτος, ὅ.π. (ὑποσηµ. 70), 146, εἰκ. 48.
72 Στὸ ἴδιο, 149, εἰκ. 51.
73 Μ. Χατζηδάκης, «Ἐκ τῶν τοῦ Ἐλπίου τοῦ Ρωµαίου», ΕΕΒΣ 14
(1938), 409: «σπάδων, εὐειδὴς λίαν». 
74 The Kariye Djami, ὅ.π. (ὑποσηµ. 57), τ. Ι, 55. Constantinides, ὅ.π.
(ὑποσηµ. 47), τ. Ι, 100. Παπαµαστοράκης, ὅ.π. (ὑποσηµ. 42), 215 κ.ἐ.
75 Χατζηδάκης, «Ἐκ τῶν τοῦ Ἐλπίου», ὅ.π. (ὑποσηµ. 73), 410: 
«νέος, καῦκος, εὐειδής, µειδιῶν καὶ χαρωπὸν ἔχων τὸ πρόσωπον,
παρὰ µικρὸν ἰσόκουρος». Ἐπίσης, βλ. ἀνάλογη µικρογραφία τοῦ
Ζαχαρία στὸ µεσοβυζαντινὸ κώδ. Β.Ι.2 τῆς Ἐθνικῆς Βιβλιοθήκης
τοῦ Torino στὸ V. Lazarev, Storia della pittura bizantina, Torino

1967, εἰκ. 133. Ντ. Μουρίκη, «Αἱ Βιβλικαὶ Προεικονίσεις τῆς Πα8
ναγίας εἰς τὸν Τροῦλλον τῆς Περιβλέπτου στὸν Μιστρᾶ», Α∆ 25
(1970), Μελέτες, 230 κ.ἐ. H. Belting – C. Mango – D. Mouriki, The
Mosaics and Frescoes of St. Mary Pammakaristos (Fethiye Camii)
at Istanbul, Washington, D.C. 1978, εἰκ. ΧΙΙ.
76Χατζηδάκης, «Ἐκ τῶν τοῦ Ἐλπίου», ὅ.π. (ὑποσηµ. 73), 409: «γέ8
ρων εἰς µικρὸν ὀξὺ ἔχων καταλήγοντα τὸν πώγωνα ...». Παπαµα8
στοράκης, ὅ.π. (ὑποσηµ. 42), 215 κ.ἐ.
77 D. T. Rice – T. T. Rice, Icons, The Natasha Allen Collection, The
National Gallery of Ireland, ∆ουβλίνο 1968, εἰκ. 1. Μουρίκη, «Αἱ
Βιβλικαὶ Προεικονίσεις», ὅ.π. (ὑποσηµ. 75), πίν. 91. Ch. Davis
(ἐπιστ. ἐπιµ.), National Gallery of Ireland: The Essential Guide,
Λονδίνο 2002, 275.
78 Χατζηδάκης, «Ἐκ τῶν τοῦ Ἐλπίου», ὅ.π. (ὑποσηµ. 73), 409: «µα8
κροκέφαλος, λιγνοπρόσωπος, καὶ µικρὸν ἐπιµῆκες τὸ γένειον ἔχων».
79 Π. Βοκοτόπουλος, Βυζαντινὲς εἰκόνες, Ἀθήνα 1995, εἰκ. 22. Βλ.
Παπαµαστοράκης, ὅ.π. (ὑποσηµ. 42), 212 κ.ἐ.
80 Γενικὰ γιὰ τὴν εἰκονογραφία τῶν∆αυῒδ καὶ Σολοµῶντος, βλ.Α.
D. Kartsonis, Anastasis, The Making of an Image, Princeton 1986,
1918200. Παπαµαστοράκης, ὅ.π. (ὑποσηµ. 42), 190. Γιὰ εἰκονογρα8
φικὸ παράδειγµα τῆς ἴδιας περίπου περιόδου, βλ. τὸ ἐπιστύλιο
ἀπὸ τὸν Ἅγιο Ἰωάννη Λαµπαδιστὴ στὴν Κύπρο, τὴ σκηνὴ τῆς
Ἀνάστασης, Βοκοτόπουλος, ὅ.π. (ὑποσηµ. 79), 152, εἰκ. 131. Καὶ
στὴνὈλυµπιώτισσα ἀνάµεσα στοὺς προφῆτες τοῦ τρούλλου συγ8
καταλέγονται ὁ ∆αβὶδ καὶ ὁ Σολοµών.
81 Ἰ. ∆ηµακόπουλος, «Παραστάσεις ἐκκλησιῶν τῆς Κωνσταντι8
νούπολης, τῆς Βενετίας καὶ τῆς Κρήτης σὲ φορητὲς µεταβυζαντινὲς
εἰκόνες», ∆ΧΑΕ Ι´ (198081981), 183. Λ.χ. οἱ Ἅγιοι Ἀπόστολοι
Θεσσαλονίκης ἢ ἡ Ἁγία Αἰκατερίνη στὴν ἴδια πόλη, καὶ τὰ δύο
κτίσµατα τοῦ πρώτου µισοῦ τοῦ 14ου αἰώνα, βλ. Εὐ. Χατζητρύ8
φωνος, Τὸ περίστωο στὴν ὑστεροβυζαντινὴ ἐκκλησιαστικὴ ἀρχι$
τεκτονική, Θεσσαλονίκη 2004, 270 κ.ἐ., 275 κ.ἐ.
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82∆ηµακόπουλος, ὅ.π. (ὑποσηµ. 81), 186.
83 Στοιχεῖο ποὺ συναντοῦµε στὸ ἀνοικτὸ περίστωο τοῦ Προφήτη
Ἠλία Θεσσαλονίκης, µνηµείου µὲ γενικότερες ἀναφορὲς στὸ
Ἅγιον Ὄρος, 136981370 [βλ. Γ. Βελένης, Ἑρµηνεία τοῦ ἐξωτερικοῦ
διακόσµου στὴ βυζαντινὴ ἀρχιτεκτονική, Θεσσαλονίκη 1984,
1308131. Χατζητρύφωνος, ὅ.π. (ὑποσηµ. 81), 170, ὅπου ὅµως δια8
τυπώνεται ἀµφιβολία γιὰ τὴν ἀξία τῆς πρόσφατης ἀναδόµησής
του στὰ 195681961], ἀλλὰ καὶ πιθανῶς στὸ χαµένο σήµερα περί8
στωο τοῦ Ἁγίου Παντελεήµονος Θεσσαλονίκης, 129581314; (βλ.
στὸ ἴδιο, 169, 170).
84 Γιὰ τὴν ἀπόδοση τοῦ παραδεισιακοῦ τοπίου, πρβλ. καὶ τὸ τρο8
πάριο τοῦ κανόνα ἀπὸ τὸν ὄρθρο τῆς Κυριακῆς τῆς Τυροφάγου
(ἔξωση τῶν Πρωτοπλάστων ἀπὸ τὸν παράδεισο), στὴν δ΄ ὠδή,
Τριῴδιον (ἐπιµ. Γεωργίου ἱερέως τοῦ Βλαστοῦ), ἐνετίησιν αφπς´
(1586), φ. EIII: «Λειµὼν µακάριε, φυτὰ θεόφυτα, Παραδείσου τερ8
πνότης νῦν ἐπ’ ἐµέ, δάκρυα σταλάξατε, ἐκ φύλλων ὥσπερ ὀφθαλ 8
µῶν, τὸν γυµνόν, καὶ ξένον δόξης Θεοῦ»

85 Ν. Γκιολές, Μνηµειακὴ χριστιανικὴ ζωγραφική, Ἀθήνα 1983,
65.
86 E. Kitzinger, I Mosaici di Monreale,Παλέρµο 1960, εἰκ. 11, 12.
87 G. Cavallo – V. von Falkenhausen – R. F. Campanati – M. Gigante –
V. Pace – F. D. Rosati (ἐπιστ. ἐπιµ.), I bizantini in Italia, Μιλάνο
1982, εἰκ. 255.
88 Manuelis Philae Carmina (ἐπιµ. E. Miller), Παρίσι 185581857,
ἀνατύπωσηAmsterdam 1967, τ. 1, 154: 

Χρυσῆν θεωρῶ τὴνἘδὲµ τῆς εἰκόνος, 
Ἐν ᾗ τὰ φυτὰ τεχνικῶς ἡρµοσµένα
∆οκοῦσι κυκλοῦν τῆς Ἐδὲµ τὸν ἐργάτην.

.......
Μὴ τοῦτον ἰδὼν τὸν Παράδεισον πάλαι 
Τὸν νοῦν φυτουργεῖ Σολοµὼν τῶν ᾀσµάτων;
Νύµφη γὰρ ἥδε καὶ καλὴ καὶ παρθένος 
Ἐρῶσα θερµῶς τοῦ παρ’ αὐτῇ νυµφίου
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δυτικὴ ὄψη ναοῦ µὲ ἀρκετὴ λεπτοµέρεια, κα θὼς διακρί8
νονται µονόλοβα παράθυρα µὲ ὑαλοστάσια καὶ κυ8
κλικὸς φεγγίτης µὲ ὑαλοστάσιο πάνω ἀπὸ τὴν εἴσοδο
ποὺ φέρει περιθύρωµα µὲ ὑπέρθυρο. Οἱ στέγες τῶν
τρούλλων καὶ τῶν γωνιακῶν διαµερισµάτων ἀποδίδον8
ται µὲ σκοῦρο χρώµα καὶ λευκὰ φῶτα, διαγράφοντας
πιθανῶς τὰ µολύβδινα φύλλα τῆς ἐπικάλυψης82. Ση 8
µειώ νουµε τὴν ἀπεικόνιση ἄλλων δύο τρούλλων ποὺ ὁ
ζωγράφος φαίνεται νὰ τοποθετεῖ µπροστὰ καὶ ἐκατέ8
ρωθεν τῆς εἰσόδου καὶ ἴσως στεγάζουν περίστωο – βα8
σικὸ χαρακτηριστικὸ τῆς ἀρχιτεκτονικῆς στὴν ὑστερο8
βυζαντινὴ περίοδο83 – ποὺ δὲν ἀπεικονίζεται στὴν εἰκό8
να λόγω ἔλλειψης χώρου. Ἂν ἐξαιρέσουµε τὸ τελευταῖο
στοιχεῖο, ἡ πολύτρουλλη ἐκκλησία τῆς εἰκόνας µας δὲν
φαίνεται νὰ ἀποδίδει κάποιο συγκεκριµένο κτήριο,
ἀλλὰ µᾶλλον κάποιο γενικότερο εἰκονογραφικὸ πρό8
τυπο µὲ τὴν προσθήκη τοῦ παραπάνω συγχρόνου ἀρχι8
τεκτονικοῦ χαρακτηριστικοῦ.
Τὰ φυτὰ σχηµατίζουν µία ἀφαιρετικὴ ἀπόδοση τοῦ

παραδείσου84, κατὰ τρόπο γνωστὸ ἤδη ἀπὸ τὴν πα 8
λαιο χριστιανικὴ περίοδο, ὅπως λ.χ. στὸν Ἅγιο Ἀπολλι8
νάριο in Classe85, ἀλλὰ καὶ τὴ µεσοβυζαντινή, στὸ Μon8
reale τῆς Σικελίας στὶς σκηνὲς ἀπὸ τὴ Γένεση86 ἢ στὴ
∆ευτέρα Παρουσία τοῦ Torcello87, ὅπου µέσα στὸ παρα8
δεισιακὸ τοπίο ἀπεικονίζεται καὶ ἡ Παναγία (Εἰκ. 6).
Ὁ χαρακτηρισµός της ὡς «παράδεισος» δὲν εἶναι ἀσυ8
νήθιστος στὴν ὑστεροβυζαντινὴ περίοδο καὶ γλαφυρὰ
ἀποδίδεται σὲ ἐπίγραµµα τοῦ Μανουὴλ Φιλῆ «Εἰς εἰκό8
να τῆς ὑπεραγίας θεοτόκου κοσµηθεῖσαν διὰ χρυσαρ8
γύρου, ἐχούσης ἐν ταῖς χερσὶν ἐν βρέφους σχήµατι τὸν
Χριστόν»88.

Εἰκ. 5. Βυζαντινὸ καὶ Χριστιανικὸ Μουσεῖο. Εἰκόνα τοῦ
«Ἐπὶ σοὶ χαίρει», κεντρικὸ µετάλλιο, πεντάτρουλλο οἰκοδό$
µηµα (λεπτοµέρεια τῆς Εἰκ. 4).
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Ἐκατέρωθεν τοῦ πεντάτρουλλου οἰκοδοµήµατος
ἀπεικονίζονται δύο ὅµιλοι ἀγγέλων µὲ αὐτοκρα 8
τορικὴ ἐνδυµασία καὶ ράβδο στὸ χέρι ἀπὸ τὴ µιὰ καὶ
µὲ χειρονοµία συνοµιλίας ἀπὸ τὴν ἄλλη. Καὶ στοὺς
δύο ὁµίλους, οἱ ἄγγελοι φαίνονται νὰ συνοµιλοῦν 
µεταξύ τους, ἐνῶ στὰ δεξιὰ τοῦ θεατῆ ἕνας ἄγγελος
στρέφεται πρὸς τὸ ναὸ σὲ κατατοµή. Στὸ κεφάλι φέ8
ρουν λευκοὺς ἀναδέτες89. Ἡ παρουσία τῶν ἀγγέλων
σὲ πρώτη ἀνάγνωση ἀποδίδει τὸ στίχο µεγαλυναρίου
«ἀγγέλων τὸ σύστηµα». Ὁ λῶρος σὲ σχῆµα σταυροῦ
συµβολίζει τὴν Ταφὴ καὶ τὴν Ἀνάσταση τοῦ ἐνσαρ 8
κωµένου, µέσω τῆς Θεοτόκου, Χριστοῦ90 σὲ συν8
δυασµὸ µὲ τὴν παρουσία τοῦ ἐκτε ταµένου µὲ σκηνὲς
τῶν Παθῶν χριστολογικοῦ κύκλου. Ἡ παρουσία τῶν
ἀγγέλων ὡς δορυφόρων µὲ αὐ το κρατορικὴ ἐνδυµα8
σία ὑπογραµµίζει τὴ δόξα τοῦ κεντρικοῦ προσώπου
ποὺ δορυφοροῦν91.
Ἡ παρουσία τῶν συµβόλων τῶν τεσσάρων εὐαγε8

λιστῶν περιµετρικὰ τοῦ κυκλικοῦ θέµατος εἶναι ἐνδια8
φέρουσα. Κατ’ ἀρχὴν θυµίζουν εἰκονογραφικὸ πρό8
γραµµα τρούλλου, ὅπου στὰ σφαιρικὰ τρίγωνα τοπο 8
θετοῦνται οἱ εὐαγγελιστές. Στὸν τροῦλλο τοῦ Ἁγίου
Γεωργίου Σόφιας (δεύτερο ἥµισυ 14ου αἰώνα) ἀπεικο8
νίζονται περιµετρικὰ τοῦ µεταλλίου τοῦ Παντοκράτο8
ρα92. Σὲ φορητὴ εἰκόνα τὰ σύµβολα τῶν εὐαγγελιστῶν
ἐµφανίζο νται στὴν ἴδια ἀκριβῶς θέση περιµετρικὰ τῆς
δόξης τοῦ Χριστοῦ στὸ Ὄραµα τοῦ Ἰεζεκιὴλ καὶ Ἀββα8
κοὺµ ἀπὸ τὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο τῆς Σόφιας (περ.
1371)93, ἀλλὰ καὶ στὸ σάκκο τοῦ Βατικανοῦ, ὅπως
θὰ δοῦµε παρακάτω. Tὸ Ὅραµα τοῦ Ἰεζεκιὴλ σύµφωνα

µὲ τὸ Συνοδικὸ τῆς Ὀρθοδοξίας ἀναφέρεται στὴν Ἐν 8
σάρκωση94.
Παρόµοιο εἰκονογραφικὸ σχῆµα µὲ τὴν εἰκόνα µας

συναντᾶται στὴν ἐµπρόσθια ὄψη τοῦ σάκκου στὸ 

ΠΑΡΑΤΗΡΗΣΕΙΣ  ΣΤΗΝ  ΕΙΚΟΝΟΓΡΑΦΙΑ  ΤΟΥ  «ΕΠΙ  ΣΟΙ  ΧΑΙΡΕΙ»

89 Σ. Κίσσας, «Ἡ Μονὴ τῶν Ἁγίων Ἀποστόλων Νεροµάνας Αἰτω8
λίας», Ἐπετηρὶς Ἐταιρείας Στερεοελλαδικῶν Μελετῶν Γ΄ (19718
1972), 40 σηµ. 1.
90 W. T. Woodfin, Late Byzantine Liturgical Vestments and the
Iconography of Sacerdotal Power, Illinois 2002, 187. M. G. Parani,
Reconstructing the Reality of Images: Byzantine Material Culture
and Religious Iconography 11th$15th Centuries, Leiden – Boston
2003, 47.
91 H. Maguire, «A Murderer among the Angels: The Frontispiece
Miniatures of Paris. Gr. 510 and the Iconography of the Archangels
in Byzantine Art», Τhe Sacred Image: East and West (ἐπιστηµ. ἐπιµ.
R. Ousterhout – L. Brubaker), Urbana 1995, 69.
92Παπαµαστοράκης, ὅ.π. (ὑποσηµ. 42), 37, 291.
93 Βοκοτόπουλος, ὅ.π. (ὑποσηµ. 79), 146, εἰκ. 125. Byzantium: 

Faith and Power 1261$1557 (ἐπιστηµ. ἐπιµ. H. C. Evans) (κατάλο8
γος ἔκθεσης), ΝέαὙόρκη 2004, ἀριθ. κατ. 117 (M. Vassilaki).
94 Ὁ Θεόδωρος Στουδίτης, Εἰς τὴν σύναξιν τῶν οὐρανίων ταγµά8
των, PG 99, 737Β γράφει: «Ἰεζεκιὴλ δὲ πάλιν, ὁ πρὸ θεοπτίας, εἰ
καί τις ἄλλος, τὸν νοῦν ἐπιτηδείως ἔχων, οὐ µόνον δὶς ἀλλὰ τετρά8
µορφα ζῷα τοὺς ἀνωτάτῳ τῶν ἀσωµάτων ἀγγέλων τεθεώρηκε νό8
ας, προδιατυποῦντας οἶµαι σαφῶς καὶ ἐν αὐτοῖς ἐνανθρωπήσεως
τοῦ Ἐµµανουὴλ ἐκ Παρθένου µυστήριον· περιείχετο γὰρ ἐν τοῖς
ζῴοις εἶδος ἀνθρώπου καὶ σχῆµα βοὸς καὶ τὸ τρίτον λέοντος, τὸ δ’
ἀνώτερον τούτοις, ἀετοῦ». J. Gouillard, «Le Synodikon de l’Ortho8
doxie, édition et commentaire», TM 2 (1967), 51. Ch. Barber, Contest $
ing the Logic of Painting, Art and Understanding in Eleventh$Cen$
tury Byzantium, Leiden – Boston 2007, 18.
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Εἰκ. 6. Santa Maria Assunta, Τορτσέλο, Βενετία. ∆ευτέρα
Παρουσία.
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95 E. Piltz, Trois sakkoi byzantins, Uppsala 1976, 68, εἰκ. 5. Byzantium:
Faith and Power, ὅ.π. (ὑποσηµ. 93), ἀριθ. κατ. 177 (W. T. Woodfin).
W. T. Woodfin, The Embodied Icon: Liturgical Vestments and 
Sacramental Power in Byzantium, Οξφόρδη 2012, 76 κ.ἐ.
96 G. Millet, La dalmatique du Vatican, Παρίσι 1945, 82891 καὶ
εἰδικὰ τὸν πίν. τῆς σ. 91.
97 Νικολάου Καβάσιλα, Περὶ τῆς ἐν Χριστῷ ζωῆς, Λόγος Στ΄. 15,
16 (ἐπιµ. Π. Χρήστου) (ΕΠΕ 22), Θεσσαλονίκη 1979, 524, 526. 

98 Θεολήπτου Φιλαδελφείας, Τοῦ αὐτοῦ λόγος περὶ νήψεως καὶ
προσευχῆς, Γρηγορόπουλος, ὅ.π. (ὑποσηµ. 27), 223, στ. 6718674.
99 A. Grabar, «Le schéma iconographique de la Pentecôte», L’art de
la fin de l’Antiquité et du Moyen Âge (ἐπιστηµ. ἐπιµ. A. Grabar), Πα8
ρίσι 1968, τ. III, 615 κ.ἐ.
100 B. Th. Stevenson, Miniature Decoration in the Vatican Virgil,
Tübingen 1983, 87, εἰκ. 87. D. H. Wright, The Vatican Vergil, Berke8
ley 1993, 72 (µὲ ἔγχρωµη φωτογραφία).
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ἀπεικονίζονται στὸ ἀνώτερο ἡµικύκλιο ἄγγελοι καὶ στὸ
κατώτερο ὅµιλοι ἁγίων κατὰ τὸν ἴδιο τρόπο. Κάποιοι
ἀπὸ τοὺς ἀγγέλους ποὺ βρίσκονται στὸ πάνω µέρος φο8
ροῦν αὐτοκρατορικὴ ἐνδυµασία µὲ λῶρο, ὅπως καὶ στὴν
εἰκόνα µας. Στὸ σάκκο ὅλος ὁ κενὸς χῶρος ἀνάµεσα στὰ
πρόσωπα γεµίζει µὲ τετράκτινα ἄστρα, χαρακτηριστικὸ
καὶ τῆς ἀπεικόνισης τοῦ «Ἐπὶ σοὶ Χαίρει», µὲ µόνη δια8
φορὰ ὅτι στὴν τελευταία τὰ ἄστρα εἶναι ἐξάκτινα καὶ µὲ
λιγότερη συµµετρία µέσα στὸ θέµα, συµβολίζοντας καὶ
στὶς δύο περιπτώσεις τὸν οὐρανό. Ἡ διαίρεση τῶν ὁµί8
λων παρουσιάζει κοινὰ σηµεῖα στὶς θέσεις τῶν δικαίων,
ἀρχίζοντας ἀπὸ τὰ δεξιὰ τοῦ θεατῆ, καὶ τῶν ὁσίων. Με8
γαλύτερη ὁµοιότητα παρατηροῦµε στὴ σύνθεση τῶν
ὁµάδων96: στοὺς προφητάνακτες οἱ ∆αβὶδ καὶ Σολοµών,
στοὺς ἀποστόλους ὁ Πέτρος καὶ ὁ Ἀνδρέας, στοὺς
ἱεράρχες ὁ Μέγας Βασίλειος, ὁ Ἰωάννης ὁ Χρυσόστοµος
καὶ ὁ Γρηγόριος Ναζιανζηνός, στὶς γυναῖκες8µάρτυρες ἡ
ἁγία Αἰκατερίνη µὲ τὴ χαρακτηριστικὴ βασιλικὴ ἐνδυ8
µασία καὶ στὶς ὁσίες ἡ Μαρία Αἰγυπτία µὲ τὴ γνωστὴ
ἀποστεωµένη µορφὴ καὶ τὸ δερµάτινο χιτῶνα.
Τὴν ἔννοια τῆς τοποθέτησης χορῶν ἁγίων προσώ8

πων σὲ κύκλο γύρω ἀπὸ ἕνα κεντρικὸ πρόσωπο τὴ συ 8
ναν τοῦµε καὶ σὲ ἐκκλησιαστικοὺς συγγραφεῖς τῆς ἐπο 8
χῆς, ὅπως στὸν Νικόλαο Καβάσιλα97: «… τὸν ∆εσπότην
ὁ τῶν ἀγαθῶν δούλων περιστήσεται χορός ... χορὸς µα8
καρίων, δῆµος χαιρόντων ... ἔνθεν οἱ µελέτῃ καὶ κακο8
παθείᾳ καὶ πόνοις … προθυµίαν, ἐκεῖθεν οἱ καὶ τὴν σφα 8
γὴν µιµησάµενοι … κύκλος ἀριστέων … παρὰ βασιλεῖ τῷ
σφαγήναι νενικηκότι ...» καὶ Θεόληπτο Φιλαδελ φείας98:
«... Ἱεραρχῶν, διδασκάλων, ὁσίων, δικαίων, µαρτύρων,
καὶ πάντων τῶν ἁγίων οἱ χοροὶ δι’ ἐµοῦ τετελείωνται».
Ἡ κυκλικὴ διάταξη γύρω ἀπὸ ἕνα κεντρικὸ θέµα δὲν

εἶναι κάτι ἄγνωστο στὴ βυζαντινὴ εἰκονογραφία99. Τὴ
συναντοῦµε σὲ εἰκονογραφηµένα χειρόγραφα, ὅπως
στὸν Βιργίλιο τοῦ Βατικανοῦ (Vat. lat. cod. 3225, φ. 73v,
περ. 400) µὲ τὸ συµβούλιο στὸ τρωικὸ στρατόπεδο,
ὅπου προεδρεύει ὁ Ἀσκάνιος, ἐνῶ περιβάλλεται ἀπὸ
ὁµίλους Τρώων κυκλικὰ διατεταγµένους100 (Εἰκ. 8), στὸ

Βατικανό, ποὺ χρονολογεῖται στὸ πρῶτο µισὸ τοῦ 14ου
αἰώνα95 (Εἰκ. 7). Στὸ κέντρο µέσα σὲ µετάλλιο ὁ Χρι8
στός8Ἐµµανουὴλ κάθεται σὲ οὐράνιο τόξο καὶ ἑκατέ8
ρωθεν στὰ ὅρια τοῦ µεταλλίου παραστέκουν σὲ στάση
δέησης ἡ Παναγία καὶ ὁ Πρόδροµος, ἐνῶ στὶς τέσσερις
γωνίες τοποθετοῦνται τὰ σύµβολα τῶν ἀντίστοιχων
εὐαγγελιστῶν. Στὴν εἰκόνα τοῦ «Ἐπὶ σοὶ χαίρει» ἀντι8
καθίστανται στὴν ἴδια ἀκριβῶς θέση ἀπὸ τὸν Κοσµᾶ
Μα�ουµᾶ ἡ πρώτη, ἀπὸ τὸν Ἰωάννη ∆αµασκηνὸ ὁ δεύ8
τερος· τὰ σύµβολα τῶν εὐαγγελιστῶν ὑπάρχουν καὶ ἐδῶ.
Σὲ αὐστηρὰ κυκλικὴ διάταξη γύρω ἀπὸ τὸ µετάλλιο

Εἰκ. 7. Βασιλική Ἁγίου Πέτρου, Βατικανό. Σάκκος, ἐµπρό$
σθια ὄψη, ∆ευτέρα Παρουσία (οἱ ἅγιοι Πάντες), 14ος
αἰώνας.
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Εὐαγγέλιο τοῦ Rabbula (Laur. syr. cod. Plut. I, 56) µὲ τὴ
Σύναξη τῶν ἀποστόλων καὶ τὴν ἐκλογὴ τοῦ Ματθία101,
στὸ Vaticanus cod. gr. 1291 (περ. 8288835), ὅπου παρι8
στάνεται ὁ Ζωδιακὸς Κύκλος (Εἰκ. 9) µὲ προσωποποί8
ηση τοῦ Ἡλίου στὸ κέντρο καὶ σὲ ὁµόκεντρους κύκλους
οἱ µῆνες καὶ τὰ ζώδια102. Ἀκόµη σὲ παλαιοχριστιανικὸ
κεραµικὸ δίσκο – σήµερα στὸ Dumbarton Oaks103 – µὲ
τὸν Χριστὸ ἔνθρονο στὸ κέντρο νὰ περιβάλλεται ἀπὸ
ἀποστόλους καὶ ὁµίλους ἀνθρώπων στὴν κάτω ζώνη, οἱ
ὁποῖοι δείχνουν πρὸς τὸν Χριστό (Eἰκ. 10) µὲ τὴν ἴδια
κίνηση ποὺ κάνει ἡ ὁσία Μαρία ἡ Αἰγυπτία στὴν εἰκό8
να ἀπὸ τὸ Βυζαντινὸ Μουσεῖο.
Ἡ τοποθέτηση τῆς Παναγίας βρεφοκρατοῦσας στὸ

κέντρο µὲ παραστάσεις ἁγίων µορφῶν ὁλόγυρά της
µπορεῖ νὰ µᾶς παραπέµψει καὶ σὲ παραστάσεις τρούλ8
λου104, ὅπως π.χ. στὸ βόρειο τροῦλλο τοῦ ἐξωνάρθηκα
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101 C. Ceccheli – G. Furlani – M. Salmi, The Rabbula Gospels, Facsi$
mile Edition of the Miniatures of the Syriac Manuscript Plut I. 56 in
the Medicaean$Laurentian Library, Olten 1959, φ. 1r.
102 Γ. Γαλάβαρης, Ζωγραφικὴ βυζαντινῶν χειρογράφων, Ἀθήνα
1995, εἰκ. 9.
103 Grabar, ὅ.π. (ὑποσηµ. 99), 625, εἰκ. 155c. «Dumbarton Oaks Re8
search Library and Collection», Bulletin of the Fogg Art Museum

10/6 (1947), 219 κ.ἐ. M. C. Ross, Catalogue of the Byzantine and
Early Mediaeval Antiquities in the Dumbarton Oaks Collection,
Washington, D.C. 1962, 1, ἀριθ. 91, πίν. 1. G. Hellemo, Adventus
Domini: Eschatological Thought in 4th Century Apses and Catech$
eses, Leiden 1989, 49850, εἰκ. 19.
104 Ἀσπρᾶ8Βαρδαβάκη, Ἡ Μονὴ τῆς Παντάνασσας στὸν
Μυστρᾶ, ὅ.π. (ὑποσηµ. 47), 84.
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Εἰκ. 8. Biblioteca Apostolica Vaticana, Βατικανό. Μικρογρα$
φία ἀπὸ τὸν Βιργίλιο (Cod. Vat. lat. 3225), περ. 400.

Εἰκ. 9. Biblioteca Apostolica Vaticana, Βατικανό. Μικρογρα$
φία: ὁ Ἥλιος, οἱ µῆνες καὶ ὁ ζωδιακὸς κύκλος (Vaticanus
cod. gr. 1291), περ. 828$835.

Εἰκ. 10. Dumbarton Oaks Collection. Κεραµικὸς δίσκος,
∆ευτέρα Παρουσία, 6ος αἰώνας.
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105 The Kariye Djami, ὅ.π. (ὑποσηµ. 57), τ. III, πίν. 66.
106 S. Dufrenne, Les programmes iconographiques des églises byzan$
tines de Mistra, Παρίσι 1970, εἰκ. 28.
107 Ἀσπρᾶ8Βαρδαβάκη, Ἡ Μονὴ της Παντάνασσας στὸν Μυ $

στρᾶ, ὅ.π. (ὑποσηµ. 47), 82 κ.ἐ.
108 Ν. Γκιολές,Ὁ βυζαντινὸς τροῦλλος καὶ τὸ εἰκονογραφικό του
πρόγραµµα,Ἀθήνα 1990, 135 σηµ. 42.
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τοµῆς τρούλλου στὴν τετράγωνη κάτοψη ἑνὸς σταυρο8
ειδοῦς ἐγγεγραµένου ναοῦ. 
Εἶναι ἴσως δυνατὸ νὰ διατυπωθεῖ ἡ ὑπόθεση πὼς

στὴν εἰκόνα τοῦ Βυζαντινοῦ Μουσείου ἀποδίδεται ἀ 8
φαι ρετικὰ, ἐν εἴδει ἀναπτύγµατος, εἰκονογραφικὸ πρό8
γραµµα ναοῦ: ἡ Παναγία µὲ τὸν Χριστὸ σὲ τροῦλλο µαζὶ
µὲ ἀγγέλους, τὰ σύµβολα τῶν τεσσάρων εὐαγγελιστῶν
στὰ σφαιρικὰ τρίγωνα, τὸ ∆ωδεκάορτο µὲ ἔµφαση στὰ
Πάθη στὴν ἀνώτερη ζώνη τῶν τοίχων, οἱ ἅγιοι Τεσσα 8
ράκοντα στὰ ἐσωρράχια τῶν τόξων ποὺ ἀνέχουν τὸν
κεντρικὸ τροῦλλο108, οἱ µορφὲς τῶν ἁγίων στὴν κατώτερη

τῆς µονῆς τῆς Χώρας (Kariye Djami)105 (Εἰκ. 11), στὸν
τροῦλλο τοῦ δυτικοῦ ὑπερώου στὸ ναὸ τῆς Ὁδηγήτριας
(Ἀφεντικὸ) τοῦ Μυστρᾶ106 (Εἰκ. 12), στὸν τροῦλ λο τοῦ
δυτικοῦ ὑπερώου στὸ ναὸ τῆς Παντάνασσας τοῦ Μυ 8
στρᾶ107, ὅπου λόγω τῆς καµπύλης ἐπιφάνειας ἡ διάταξη
τῆς παράστασης εἶναι κυκλικὴ ὑποχρεωτικά. Ἡ σχέση
τοῦ θέµατός µας µὲ ἀπεικόνιση σὲ τροῦλλο τονίζεται
καὶ ἀπὸ τὸ συνολικὸ σχῆµα ποὺ υἱοθετεῖται µέσα στὴν
εἰκόνα, καθὼς ἡ ἐγγραφὴ τοῦ µεταλλίου τῆς Θεοτόκου
καὶ τῶν ὁµίλων τῶν ἁγίων µέσα στὴν τετράγωνη ἐπιφά8
νεια τῆς εἰκόνας θυµίζει τὴν ἐγγραφὴ τοῦ κυκλικῆς δια8

Εἰκ. 12. Μυστρᾶς, ναὸς Ὁδηγήτριας (Ἀ φεν τικό). Τροῦλλος
δυτικοῦ ὑπερώου, Ἄνωθεν οἱ προφῆται, περ. 1310$1322.

Εἰκ. 11. Κωνσταντινούπολη, µονὴ τῆς Χώρας (Kariye Dja$
mi). Βόρειος τροῦλ λος ἐξωνάρθηκα, Θεοτόκος καὶ οἱ προ$
πάτορες τοῦ Χριστοῦ, 1315$1320.
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ζώνη109. Στὸ νοτιοανατολικὸ παρεκκλήσιο τῆς Ἁγίας 
Σοφίας Μυστρᾶ (τρίτο τέταρτο 14ου αἰώνα) συναντοῦµε
τὴν Παναγία Βλαχερνίτισσα στὸν τροῦλλο καὶ παρά8
σταση Θείας Λειτουργίας νὰ ἀναπτύσσεται περιµετρι8
κά110. Προκύπτει λοιπὸν ἐπιρροὴ τῆς µνη µειακῆς ζωγρα8
φικῆς στὴ διαµόρφωση τοῦ θέµατός µας, ἐνῶ καὶ γιὰ
ἄλλο εἰκονογραφικὸ θέµα ὑµνολογικῆς προέλευσης,
«Ἄνωθεν οἱ προφῆται», ἔχει γίνει ἀποδεκτὴ ἡ ἄποψη πὼς
δηµιουργήθηκε γιὰ νὰ κοσµήσει δευ τερεύοντες τρούλ8
λους µὲ ἐπιρροὴ τῆς Κωνσταν τ ι νού πολης111.
Ἀλλὰ καὶ στὸ σάκκο τοῦ Βατικανοῦ, ποὺ προανα8

φέρθηκε, ἔχει ἀποτυπωθεῖ µέρος εἰκονογραφικοῦ προ8
γράµµατος ἀπὸ ἐντοίχια ζωγραφική112, καθὼς ἡ παρά8
σταση τοῦ Χριστοῦ ἔνθρονου πάνω σὲ οὐράνιο τόξο
συνα ντᾶται ἀρκετὰ συχνὰ σὲ παραστάσεις Ἀνάληψης
στὸν τροῦλ λο113, ἀλλὰ καὶ µόνος του σὲ θρόνο νὰ πε 8
ριβάλλεται ἀπὸ ἀγγέλους, ἀποδίδοντας σκηνὴ Θεοφά 8
νειας114.
Ἑκτὸς ἀπὸ τὸ συσχετισµὸ τῆς εἰκόνας µὲ εἰκο νο 8

γραφικὸ πρόγραµα τρούλλου πρέπει νὰ σηµειωθεῖ καὶ ἡ
ὁµοιότητα τοῦ κεντρικοῦ µεταλλίου τῆς ἔνθρονης Θεοτό8

κου µὲ παραστάσεις Θεοφάνειας. Κοινὸ στοιχεῖο ἀποτε8
λεῖ ἡ παρουσία τῶν τεσσάρων συµβόλων τῶν εὐαγγε8
λιστῶν στὴν περιφέρεια τοῦ κεντρικοῦ µεταλ λίου τῆς
εἰκόνας. Συναντῶνται στὴ φορητὴ εἰκόνα ἀπὸ τὸ Poga8
novo, σὲ τοιχογραφίες τῆς περιόδου ποὺ σχετίζονται µὲ
Θεοφάνειες115, σὲ µικρογραφίες χειρογράφων116, σὲ κά8
λυµµα κώδικα Εὐαγγελίου117, στὸ σάκκο ἀπὸ τὸ Βατι 8
κανό, σὲ κεντητοὺς ἐπιταφίους118. Μέσα ἀπὸ τὴν παρου8
σία τῶν παλαιοδιαθηκικῶν συµβόλων τῶν εὐαγγελι 8
στῶν ὁ πιστὸς ἀντιλαµβάνεται τὴν πα ρουσία τοῦ Θεοῦ8
Λόγου, ὅπως ἐνσαρκώνεται µέσα στὰ εὐαγγέλια. Οἱ Θεο8
φάνειες τῆς Παλαιᾶς ∆ιαθήκης ἑρ µηνεύονται ὑπὸ τὸ πρί8
σµα τῆς Ἐνσάρκωσης, ποὺ ἀποτελεῖ τὴ βασικότερη Θεο8
φάνεια119. Αὐτὸς εἶναι ὁ κύριος στόχος τῆς εἰκόνας µας, ὁ
πανηγυρικὸς ἑορτασµὸς τῆς Ἐνσάρκωσης, τῆς Θεοτόκου
καὶ τοῦ Τόκου. Τὰ σύµ βολα τῶν εὐαγγελιστῶν συνο8
δεύουν ἑνίοτε καὶ τὸν Παντοκράτορα στὸν τροῦλλο πε8
ριµετρικὰ τοῦ µεταλλίου του120. 
Ἡ ἔνταξη τῶν ἁγίων µορφῶν σὲ ὁµίλους συναντᾶται

σὲ παραστάσεις τῆς ∆ευτέρας Παρουσίας, ὅπου µάλιστα
ἡ σύνθεση τῶν ὁµάδων παρουσιάζει κοινὰ πρόσωπα
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109Οἱ τελευταῖοι θά µποροῦσαν νὰ τοποθετηθοῦν καὶ στὶς ἐπιφά8
νειες τοῦ ναοῦ γύρω ἀπὸ τὸν τροῦλλο, ὅπως πολὺ πιθανῶς συνέ8
βαινε στὸ ναὸ ποὺ ἔκτισε ὁ Στυλιανὸς Ζαούτζης (8898893), βλ. στὸ
ἴδιο, 134. Ὁ ἴδιος θεωρεῖ πὼς εἶναι ἡ ἐπίδραση τῆς Θείας Λειτουρ8
γίας πού ἐπέβαλε «... ἀπὸ τὸ τέλος τοῦ 9ου αἰώνα τὴν ἱεραρχικὴ
τάξη στὴ διάταξη τῶν διαφόρων κατηγοριῶν ἁγίων µορφῶν γύ8
ρω ἀπὸ τὸν Παντοκράτορα...».
110 Μ. Χατζηδάκης, Μυστρᾶς.Ἡ µεσαιωνικὴ πολιτεία καὶ τὸ κά$
στρο,Ἀθήνα 1995, 71. Σ. Καλοπίση8Βέρτη, «Τεχνοτροπικὲς παρα8
τηρήσεις στὸ γραπτὸ διάκοσµο τοῦ Ἁγίου Νικολάου Ἀχραγιᾶ Λα8
κωνίας», ∆ΧΑΕ ΚΖ´ (2006), 188 σηµ. 37. Σὲ παναγιάριο τοῦ 14ου
αἰώνα ἀπὸ τὸ Ἅγιον Ὄρος, βλ. Οἱ Θησαυροὶ τοῦ Ἁγίου Ὄρους,
ὅ.π. (ὑποσηµ. 67), 292, στὸ κέντρο τοποθετεῖται ἡ Θεοτόκος στὸν
ἴδιο τύπο καὶ γύρω της σὲ ἀκτινωτὴ διάταξη ἄγγελοι καὶ Ἀπόστο8
λοι πάλι σὲ ἀπεικόνιση Θείας Λειτουργίας.
111 Ἀσπρᾶ8Βαρδαβάκη, Ἡ Μονὴ της Παντάνασσας στὸν Μυ $
στρᾶ, ὅ.π. (ὑποσηµ. 47), 84. 
112 Piltz, ὅ.π. (ὑποσηµ. 95), 58.
113 Ναὸς El Nazar στὸ Göreme, Καππαδοκία (τέλη 10ου αἰώνα),
βλ. G. de Jerphanion, Une nouvelle province de l’art byzantin, Les
églises rupestres de Cappadoce, Παρίσι 192581942, τ. I, εἰκ. 39, 182·
στὴν Ἁγία Σοφία Θεσσαλονίκης, βλ. Ν. Χατζηδάκη, Βυζαντινὰ
ψηφιδωτά, Ἀθήνα 1996, εἰκ. 44· στὸ καθολικὸ τῆς µονῆς Špas Mi8
rožski τοῦ Pskov (περ. 1156), βλ. V. Lazarev, Drevnerusskie Mozaiki
e Freski XI$ XV vv,Μόσχα 1973, εἰκ. 1898190.
114 Στὸ ναὸ τῆς Παναγίας τοῦ Ναυάρχου στὸ Παλέρµο τῆς Σικελίας
(περ. 114681148), βλ. B. E. Kitzinger, «Ἕνας ναὸς τοῦ 12ου αἰώνα
ἀφιερωµένος στὴ Θεοτόκο. Ἡ Παναγία τοῦ Ναυάρχου στὸ Παλέρ8
µο», ∆ΧΑΕ ΙΒ´ (1984), εἰκ. 283· στὸν Ἅγιο Ἱερόθεο Ἀττικῆς (περ.
1170), βλ. Ντ. Μουρίκη, «Ὁ ζωγραφικὸς διάκοσµος τοῦ τρούλλου 

τοῦ Ἁγίου Ἱεροθέου κοντὰ στὰ Μέγαρα», ΑΑΑΧΙ (1978), εἰκ. 1815.
Σύµφωνα µὲ τὴν ἄποψη τοῦ Γκιολέ, Ὁ βυζαντινὸς τροῦλλος, ὅ.π.
(ὑποσηµ. 108), 59 κ.ἐ.: «… οἱ παραστάσεις αὐτὲς εἶναι θεοφάνειες
λειτουργικοῦ χαρακτῆρα, ἕνας ἰδιότυπος συνδυασµὸς βιβλικῶν
προφητικῶν ὁραµάτων ...». Καὶ ἡ παράσταση τοῦ σάκκου ἀποτελεῖ
ἀπεικόνιση Θεοφάνειας καὶ προφητικοῦ ὁράµατος ἀπὸ τὴν Ἀπο8
κάλυψη τοῦ Ἰωάννη, ἀποδίδοντας οὐσιαστικὰ σκηνὴ ∆ευτέρας
Παρουσίας, βλ. Millet, ὅ.π. (ὑποσηµ. 96), 19835, 60861.
115 Στὸ νάρθηκα της Ἁγίας Σοφίας στὴν Τραπεζούντα (1250), βλ.
A. Eastmond, Art and Identity in Thirteenth$century Byzantium:
Hagia Sophia and the Empire of Trebizond, Aldershot 2004, εἰκ.
XVI, 120.
116 Byzantium: Faith and Power, ὅ.π. (ὑποσηµ. 93), 263, εἰκ. 9.7.
117 Στὸ ἴδιο, 270, ἀριθ. 156 (A. Ballian).
118 Στοὺς ἐπιταφίους τὸ σῶµα τοῦ Χριστοῦ φανερώνει τὴν παρου8
σία τοῦ ἐνσαρκωµένου Λόγου στὸ µυστήριο τῆς Θείας Εὐχαρι8
στίας, Ἰὼβ µοναχοῦ, Οἰκονοµικὴ Πραγµατεία, PG 103, 769BC:
«Καὶ τοῦ Κυριακοῦ σώµατος ἑπὶ τῆς ἱερᾶς τραπέζης προτεθέντος
… σωµατικῶς τῷ ∆εσπότι παρόντι … καὶ οὐδὲν διὰ τὴν κάτω τοῦ
Λόγου διαγωγὴν τῆς ἄνω καθυφίησι δουλείας». Βλ. T. E. Mathews,
«Icons and the Religious Experience», Byzantium: Faith and Power
(1261$1557) (ἐπιστ. ἐπιµ. S. Brooks), Νέα Ὑόρκη 2006, 12813.
119 R. Taft S.J, «The Living Icon: Touching the Transcedent in Palai8
ologan Iconography and Liturgy», Byzantium: Faith and Power,
ὅ.π. (ὑποσηµ. 118), 59. B. G. Bugur, «Exegesis of Biblical Theopha8
nies in Byzantine Hymnography: Rewritten Bible?», Theological
Studies 68 (2007), 98.
120 Στὸν τροῦλλο της Studenica (1314) καὶ στὸν Ἅγιο Γεώργιο τῆς
Σόφιας (δεύτερο ἥµισυ 14ου αἰώνα), βλ. Παπαµαστοράκης, ὅ.π.
(ὑποσηµ. 42), 27 καὶ 37 ἀντίστοιχα.
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121 Γ. –Μ. Σωτηρίου, Εἰκόνες τῆς Μονῆς Σινᾶ, Ἀθῆναι 195681958,
1308131, 167, εἰκ. 151, 180. Βοκοτόπουλος, ὅ.π. (ὑποσηµ. 79), εἰκ.
20, 196. Μ. Ἀσπρᾶ8Βαρδαβάκη, «Παρατηρήσεις σὲ σινα�τικὸ
ὑστεροκοµνήνειο τετράπτυχο» ∆ΧΑΕ  Κ∆´ (2003), 214, 219.
122 J. Lowden, Πρώιµη χριστιανικὴ καὶ βυζαντινὴ τέχνη (µτφρ. Μ.
Ἀγγελίδου), Ἀθήνα 1999, 303, εἰκ. 176.
123 Πελεκανίδης, Καστορία, ὅ.π. (ὑποσηµ. 62), πίν. 78, 80. Στ. Πε8
λεκανίδης – Μ. Χατζηδάκης, Καστοριά, Ἀθήνα 1984, εἰκ. 14. Γ. 

Γούναρης, Ἡ Παναγία Μαυριώτισσα τῆς Καστοριᾶς, Θεσσαλονί8
κη 1993, 25, εἰκ. 20.
124Χατζηδάκη,  Βυζαντινὰ ψηφιδωτά, ὅ.π. (ὑποσηµ. 113), εἰκ. 150.
125 C. Stornajolo, Miniature delle omilie di Giacomo Monaco (cod.
Vat. gr. 1162) e dell’Evangeliario greco Urbinate (cod. Vat. gr. 2),
Ρώµη 1910, φ. 5, εἰκ. 3. K. Linardou, «Mary and her Books in the
Kokkinobaphos Manuscripts: Female Literacy or Visual Strategies
of Narration? », ∆ΧΑΕ ΚΘ´ (2008), 35848.
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gr. 74)122, σὲ ἀνάλογη ἀπεικόνιση διακρίνονται τέσσε8
ρις ὁµάδες δικαίων, ἱεράρχες µὲ τοὺς Τρεῖς Ἱεράρχες νὰ
ξεχωρίζουν, προφῆτες µὲ προεξάρχοντες τοὺς ∆αβὶδ
καὶ Σολοµώ ντα, ἅγιες γυναῖκες καὶ ἄνδρες. Στὸ ναὸ τῆς
Παναγίας Μαυριώτισσας Καστοριᾶς στὴν παράσταση
τῆς ∆ευτέρας Παρουσίας (Εἰκ. 14) ἔχουµε δύο ὁµάδες,
τῶν δικαίων – ἀνάµεσα στοὺς ὁποίους διακρίνονται οἱ
προφητάνακτες ∆αβὶδ καὶ Σολοµών – καὶ τῶν µαρτύ8
ρων123. Στὸ Torcello, στὸ ναὸ τῆς Santa Maria Assunta
(ἀρχὲς 12ου αἰώνα), ξανὰ σὲ παρόµοια παράσταση
(Εἰκ. 6), ἀποδίδονται οἱ χοροὶ τῶν δικαίων, ἱε ραρ χῶν
µὲ τοὺς Τρεῖς Ἱεράρχες ἀνάµεσά τους, µαρτύρων, ὁσίων
ἀνδρῶν, ἁγίων γυναικῶν µὲ τὴν ὁσία Μαρία τὴν Αἰγυ8
πτία124.
Ἐκτὸς ἀπὸ τὴν παράσταση τῆς ∆ευτέρας Παρου8

σίας ὁµίλους ἁγίων συναντοῦµε σὲ µικρογραφία ἀπὸ
χει ρόγραφο µὲ ὁµιλίες τοῦ Ἰακώβου Κοκκινοβάφου
(112581150)125 (Εἰκ. 15). Ἀπεικονίζονται ἱεράρχες µὲ τοὺς

µὲ τὴν εἰκόνα µας καὶ τὸ σάκκο τοῦ Βατικανοῦ. Σὲ 
φύλλο τετραπτύχου µὲ τὸ ἴδιο θέµα ἀπὸ τὸ Σινᾶ (περ.
1200)121 ἀπεικονίζονται ὅµιλοι Ἱεραρχῶν – µὲ προεξάρ8
χοντες τοὺς Τρεῖς Ἱεράρχες –, ὁσίων, ἁγίων γυναι κῶν –
ἀνάµεσά τους ἡ ὁσία Μαρία ἡ Αἰγυπτία –, ἀποστόλων,
προφητῶν – µὲ κορυφαῖο τὸν ∆αβίδ – καὶ µαρτύρων
ἀνδρῶν (Eἰκ. 13). Σὲ εὐαγγελιστάριο τοῦ 105081075, σή8
µερα στὴ Bibliothèque Nationale τοῦ Παρισιοῦ (Par. cod.

Εἰκ. 14. Παναγία Μαυριώτισσα, Καστοριά. Λεπτοµέρεια
ἀπὸ παράσταση τῆς ∆ευτέρας Παρουσίας, µετὰ τὸ 1200.

Εἰκ. 13. Μονὴ Ἁγίας Αἰκατερίνης, Σινᾶ. Παράσταση ∆ευτέ$
ρας Παρουσίας ἀπὸ φύλλο τετραπτύχου, περ. 1200.
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Τρεῖς Ἱεράρχες, ὅσιοι, βασιλεῖς ἅγιοι – ἀνάµεσά τους οἱ
∆αβίδ, Σολοµών, Μέγας Κωνσταντίνος126, µάρτυρες ἄν 8
δρες καὶ γυναῖκες µὲ τὴν ἁγία Αἰκατερίνη. Ἄλλη µία ἐν 8
διαφέρουσα παράσταση ὁµίλων εἶναι αὐτὴ τοῦ κώδ.
761 (Ψαλτήρι, περ. 1088), τῆς µονῆς Βατοπεδίου στὸ
Ἅγιον Ὄρος (Εἰκ. 16), ὅπου στὸ κέντρο ἀπεικονίζεται
ἔνθρονος ὁ ∆αβὶδ καὶ τέσσερις ὁµάδες µουσικῶν ἀντι8
παρατίθενται ἑκατέρωθεν κρατώντας µουσικὰ ὄργανα
ἐνῶ διακρίνονται καὶ τὰ ὀνόµατά τους (Ἰδιθούµ, Ἐθάµ,
υἱοὶ Κορὲ καὶ Ἀσάφ)127. 
Ἀξιοπρόσεκτος στὴν εἰκόνα τοῦ Βυζαντινοῦ Μου8

σείου εἶναι ὁ µεγάλος ἀριθµὸς χριστολογικῶν σκηνῶν

στὸ πλαίσιο. Μέσα ἀπὸ τὶς σκηνὲς τοῦ ἐξαιρετικὰ διευ8
ρυµένου ∆ωδεκαόρτου προβάλλεται ὁ Βίος τοῦ Χρι8
στοῦ καὶ σὲ συνδυασµὸ µὲ τὴν κεντρικὴ θέση τῆς βρε 8
φοκρατοῦ σας ὑπογραµµίζεται ἡ Ἐνσάρκωση. Εἰδικό8
τερα, ἡ ἔµ φαση στὸν κύκλο τῶν Παθῶν µὲ τὴν παράθε8
ση ἑννέα σκηνῶν ὑπογραµµίζει καὶ τὴν ἀνθρώπινη φύ8
ση του, τὴ σηµασία τῆς Ἐνσάρκωσής του, τονίζεται ὁ
Βίος του ὡς πρότυπο, τὸν ὁποῖο καλεῖται ὁ πιστὸς νὰ
πραγµατώσει µέσω τῆς συµµετοχῆς στὰ µυστήρια τῆς
Ἐκ κλησίας128. Ἀπὸ κοινοῦ οἱ δύο κύκλοι τῶν δεσπο8
τικῶν ἑορτῶν καὶ τῶν Παθῶν ἀποτελοῦν µία ἑνότητα:
ἱστοροῦν τὴν Ἐν σάρκωση τοῦ Λόγου, τοῦ δεύτερου
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126Πελεκανίδης, Καστορία, ὅ.π. (ὑποσηµ. 62), πίν. 58α.
127 A. Cutler, The Aristocratic Psalters in Byzantium,Παρίσι 1984,
28, εἰκ. 69.
128 Νικολάου Καβάσιλα, Περὶ τῆς ἐν Χριστῷ ζωῆς, Λόγος Β΄. 61
(ἐπιµ. Π. Χρήστου) (ΕΠΕ 22), Θεσσαλονίκη 1979, 370: «… Χριστοῦ
µιµήσασθαι τὴν ἐπὶ τοῦ Πιλάτου µαρτυρίαν καὶ τὴν µέχρι σταυροῦ
καὶ θανάτου περὶ αὐτῆς καρτερίαν· µιµήσασθαι δὲ ἔστι µὲν διὰ τῶν
εἰκόνων καὶ τῶν συµβόλων τούτων τῶν ἱερῶν …». ∆. Καλοµοιράκης,
«Ἐρµηνευτικὲς παρατηρήσεις στὸ εἰκονογραφικὸ πρόγραµµα τοῦ
Πρωτάτου», ∆ΧΑΕ  ΙΕ´ (198981990), 201, 217. F. Ioannidis, «Passione
di Cristo e pianto di Maria nella chiesa bizantina», Lacrime nel cuore 

della città, Colloquio internazionale di mariologia 13 (ἐπιστ. ἐπιµ. D.
Candido – An. Siringo – E. Vidau), Ρώµη 2007, 1638175.Πρόκειται γιὰ
θεολογικὴ τάση γνωστὴ ἤδη ἀπὸ τὴ µεσοβυζαντινὴ περίοδο, βλ. Γε8
ωργίου Νικοµηδείας (τέλη 9ου αἰώνα), Λόγος εἰς τὸ εἰστήκεισαν δὲ
παρὰ τῷ σταυρῷ τοῦ Ἰησοῦ ἡ µήτηρ αὐτοῦ καὶ ἡ ἀδελφὴ τῆς µητρὸς
αὐτοῦ, καὶ εἰς τὴν θεόσωµον ταφὴν τοῦ Κυρίου, PG 100, 1473C: «Καὶ
τοῦτο µὲν ἐµοὶ τῆς ἀνωτάτω δόξης καὶ εὐφροσύνης πρόξενον, τὸ τὴν
ἁπάντων διὰ πάθους οἰκονοµήσαντι σωτηρίαν, εἴς τε τὸν οἰκεῖον
θρόνον τὸ προσληφθέν ἀναβιβάσαντι φύραµα, συνεῖναί σοι νοητῶς
καὶ προσοµιλεῖν διαπαντός». Βλ. καὶ Β. Todić, Serbian Medieval
Painting: The Age of King Milutin, Βελιγράδι 1999, 146.
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Εἰκ. 16.  Μονὴ Βατοπεδίου, Ἅγιον Ὄρος. Μικρογραφία τῶν
υἱῶν Κορέ (ψαλτήριο, κώδ. 761), περ. 1088.

Εἰκ. 15. Biblioteca Apostolica Vaticana, Βατικανό. Μικρο$
γραφία ἀπὸ χειρόγραφο µὲ ὁµιλίες τοῦ Ἰακώβου Κοκκινο$
βάφου (cod. Vat. gr. 1162), 1125$1150.
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129Καλοµοιράκης, ὅ.π. (ὑποσηµ. 128), 202.
130 Γρηγορόπουλος, ὅ.π. (ὑποσηµ. 27), τ. Α΄, 268.
131 Byzantium: Faith and Power, ὅ.π. (ὑποσηµ. 93), 147 (A. Weyl
Carr).
132 Γ. Μαντζαρίδης, «Ἡ Παρθένος Μαρία, µητέρα τῆς καινῆς κτί8
σεως», Πρακτικὰ Θεολογικοῦ Συνεδρίου εἰς τιµὴν τῆς ὑπεραγίας
Θεοτόκου καὶ ἀειπαρθένου Μαρίας (15$17 Νοεµβρίου 1989),
Θεσσαλονίκη 1991, 2718277. 
133Νικολάου Καβάσιλα, Εἰς τὴν Θείαν Λειτουργίαν, 50. 19 (ἐπιµ.
Π. Χρήστου) (ΕΠΕ 22),Θεσσαλονίκη 1979, 240: «Καὶ τί λέγω µεγί8
στην τῶν τοῦ Θεοῦ δωρεῶν τὴν τῶν ἁγίων τελείωσιν; Αὔτη µὲν
οὒν ἔστιν ἅπασα ἡ τοῦ Θεοῦ δωρεά. Πάντων γὰρ ὧν εἰς τὸ γένος
ἠµῶν ἐποίησεν ἀγαθῶν τοῦτό ἐστι τὸ τέλος, τοῦτο καρπός, οἱ χο8
ροὶ τῶν ἁγίων· καὶ τούτου ἕνεκα οὐρανὸς ἠµῖν ἐδηµιουργήθη καὶ
γῆ καὶ τὸ ὁρώµενον ἅπαν. ∆ιὰ τοῦτο παράδεισος, διὰ τοῦτο
προφῆται, διὰ τοῦτο αὐτὸς ὁ Θεὸς ἐν σαρκὶ καὶ Θεοῦ λόγοι καὶ
ἔργα καὶ πάθη καὶ θάνατος, ἵνα ἀπὸ τῆς γῆς εἰς τὸν οὐρανὸν µετοι8
κήσωσιν ἄνθρωποι καὶ τῆς ἐκεῖ βασιλείας γένωνται κληρονόµοι».
Βλ. Taft, «The Living Icon», ὅ.π. (ὑποσηµ. 119), 55.
134 Ἀ. Στρατῆ, «Ἡ εἰκονογραφία τοῦ βίου τῆς ὁσίας Μαρίας τῆς
Αἰγυπτίας», ὅ.π. (ὑποσηµ. 55), 50. 
135 Γρηγορίου Ἀρχιεπισκόπου Θεσσαλονίκης τοῦ Παλαµᾶ, Ὁµι8
λία ΛΖ΄, Εἰς τὴν πάνσεπτον Κοίµησιν τῆς πανυπεράγνου ∆εσποί8

νης ἡµῶν Θεοτόκου καὶ ἀειπαρθένου Μαρίας, PG, 151, col. 461Α:
«... εἰ δὲ καὶ τίµιος ὁ θάνατος τῶν ὁσίων, καὶ µνήµη δικαίου µετ’
ἐγκωµίων, πόσῳ µᾶλλον τῆς τῶν ἁγίων ἁγίας, καὶ δι’ ἧς πᾶς ἁγια8
σµός τοῖς ἁγίοις...».
136 PG, 151, col. 472BCD
137 PG, 151, col. 465A.
138 Θεία Λειτουργία τοῦ ἁγίου Ἰωάννου τοῦ Χρυσοστόµου, ἀπὸ
Εὐχολόγιο τοῦ 12ου αἰώνα, βλ. Π. Ν. Τρεµπέλας, Αἱ τρεῖς Λει$
τουργίαι κατὰ τοὺς ἐν Ἀθήναις κώδικας,Ἀθήνα 19973, 118. 
139 Σὲ Εὐχολόγιο τοῦ 14ου αἰώνα καὶ στὴ Λειτουργία τοῦ Μεγά8
λου Βασιλείου µνηµονεύονται ἰδιαίτερα οἱ Τρεῖς Ἱεράρχες: «... τῶν
ἁγίων καὶ ἐνδόξων µεγάλων ἱεραρχῶν Βασιλείου τοῦ µεγάλου,
Γρηγορίου τοῦ Θεολόγου καί Ἰωάννου τοῦ Χρυσοστόµου καί τῶν
λοιπῶν ἁγίων ἱεραρχῶν», βλ. Τρεµπέλας, ὅ.π. (ὑποσηµ. 138), 185.
140 Τὴ µνηµόνευση τῆς Θεοτόκου στὴ Θεία Λειτουργία εἰσήγαγε
στὴν Κωνσταντινούπολη κατὰ τὸν 5ο αἰώνα ὁ πατριάρχης Γεννά8
διος Α΄ (4588471), Ἀθ. Παπαδόπουλος8Κεραµεύς, «Νέα τεµάχη τῆς
Ἐκκλησιαστικῆς Ἱστορίας Θεοδώρου Ἀναγνώστου τοῦ Ἐντο 8
λέως», ∆ελτίον τοῦ Ὑπουργείου τῆς ∆ηµοτικῆς Ἐκπαιδεύσεως
Ἁγίας Πετρούπολης, Ἰανουάριος 1901 (ἐκ τοῦ κλασικοῦ), 17:
«αὐτὸς δὲ κελεύσαντος Λέοντος, τῆς ὑπερενδόξου Θεοτόκου τὸ
πανάγιον ὄνοµα τοῖς διπτύχοις ἀνέγραψεν»· R. F. Taft, The Di $
ptychs. A History of the Liturgy of St. John Chrysostom, Ρώµη 1991, 
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ΑΓΓΕΛΟΣ  ΓΟΥΜΑΤΙΑΝΟΣ

«αὔτη µόνη µεθόριόν ἐστι κτιστῆς καὶ ἀκτίστου φύσε8
ως, καὶ οὐδεὶς ἂν ἔλθοι πρὸς Θεόν, εἰ µὴ δι’ αὐτῆς»136.
Ἔτσι καὶ στὴν εἰκόνα τοῦ Βυζαντινοῦ Μουσείου, ἡ
µορφὴ τῆς βρεφοκρατοῦσας προβάλλεται στὸ µέσον
καὶ οἱ ἅγιοι στρέφονται δεόµενοι πρὸς αὐτὴν ὡς «... µό8
νη γὰρ Θεοῦ καὶ παντὸς ἀνθρωπείου γένους στᾶσα µε8
ταξύ, τὸν Θεὸν ἐποίησεν Υἱὸν ἄνθρωπου, υἱοὺς δὲ Θεοῦ
τοὺς ἀνθρώπους ἀπειργάσατο ...»137. Μὲ βάση τὸν πα8
ραπάνω συλλογισµὸ ἐξηγεῖται ἡ τοποθέτηση τοῦ ὕµνου
«Ἐπὶ σοὶ χαίρει» στὸ συ γκεκριµένο σηµεῖο τῆς Θείας
Λειτουργίας, ὡς ἀπόκριση στὴν ἱερατικὴ ἐκφώνηση138:
«Ἐξαιρέτως τῆς παναγίας, ἀχράντου, ὑπερευλογηµέ8
νης, ἐνδόξου, δεσποίνης ἡµῶν Θεοτόκου καὶ ἀειπαρθέ8
νου Μαρίας, τῶν ἁγίων καὶ ἐπουρανίων δυνάµεων, τοῦ
ἁγίου καὶ ἀχράντου Σταυροῦ, τοῦ ἁγίου Ἰωάννου τοῦ
προφήτου καὶ βα πτιστοῦ, τῶν ἁγίων καὶ πανευφήµων
ἀποστόλων, τῶν ἁγίων προφητῶν, ἀποστόλων, ἱεραρ 8
χῶν139, ἱεροµαρτύρων, µαρτύρων, ἀσκη τῶν, καὶ τῶν
ἁγίων γυναι κῶν ὁ χορός ... καὶ πάντων τῶν ἁγίων σου·
ὧν ταῖς ἱκεσίαις ἐπίσκεψαι ἡµᾶς ὁ Θεός ...». Οὐσιαστι8
κά, ἡ εἰκόνα µας ἀποδίδει εἰκονογραφικὸ σχήµα, ποὺ
ἑρµηνεύει τὸ ἀρχαῖο κείµενο τῆς Θείας Λειτουργίας140,
δηλαδὴ τὴν ἱερατικὴ ἐκφώνηση, σὲ συνδυασµὸ µὲ τὸ
τροπάριο ποὺ ἐπιγράφει τὴν εἰκόνα µας καὶ ποὺ σὲ κα8
τοπινὴ περίοδο, ὅταν πρωτοεµφανίστηκε ἡ µυστικὴ
ἀνάγνωση τῆς εὐχῆς ἀπὸ τὸ λειτουργὸ ἱερέα ἤδη ἀπὸ

προσώπου τῆς Ἁγίας Τριάδος129, κατὰ τρόπο ποὺ θυµί8
ζουν τὴν παράδοση ποὺ ἀπηχεῖται στὰ λεγόµενα τοῦ
Θεολήπτου γιὰ τὴν «ἱστόρησιν τοῦ γράµµατος τὴν εἰσά8
γουσαν εἰς τὴν θεωρίαν τοῦ πνεύµατος»130.
Ὅλες οἱ παραπάνω σκηνὲς τοῦ ∆ωδεκαόρτου καὶ

τῶν Παθῶν στὸ πλαίσιο τῆς εἰκόνας, ποὺ περικλείουν
τὸ κεντρικὸ θέµα καὶ ἀπεικονίζουν τὶς σηµαντικότερες
ἑορτὲς τοῦ ἐκκλησιαστικοῦ ἔτους, ἀποτελοῦν συγχρό8
νως ἕνα κλειστὸ σχῆµα µὲ ἐπίκεντρο τὴ Θεοτόκο ὡς
σύµβολο τῆς Ἐκκλησίας131. Ἡ φανέρωση τῆς Ἐκκλη8
σίας παραλληλίζεται µὲ τὴν ὕπαρξη τῆς Θεοτόκου καὶ ἡ
παρουσία τῆς ἐκκλησίας ὡς κτήριο πίσω ἀπὸ τὴ µορφή
της ἐπιβεβαιώνει τὸ συµβολισµό132.
Ἡ τοποθέτηση τῶν ἁγίων µορφῶν σὲ ὁµίλους µὲ τρό8

πο ποὺ νὰ γεµίζει ἀσφυκτικὰ τὴν ἐπιφάνεια πε ρι µε 8
τρικὰ τῆς Παναγίας καὶ σὲ µικρότερο µέγεθος ἀπὸ αὐ 8
τή, σχετίζεται µὲ ἡσυχαστικὲς ἀπόψεις. Μὲ τὸ διευ ρυ 8
µένο ∆ωδεκάορτο στὸ πλαίσιο προβάλλεται ὁ Βίος τοῦ
Χριστοῦ κατὰ τὸ ἐκκλησιαστικὸ ἔτος. Στὴ συνέχεια 
οἱ ἅγιοι, ποὺ µὲ τὸ βίο τους κατάφεραν νὰ θεωθοῦν,
πρεσβεύουν ὥστε καὶ οἱ ὑπόλοιποι ἄνθρωποι νὰ ἐπι τύ 8
χουν τὸ ἴδιο, σύµφωνα µὲ τὸν Νικόλαο Καβάσιλα133,
προβάλλοντας ὡς πρότυπα ἠθικοῦ ἐν Χριστῷ βίου134.
Συγχρόνως, οἱ ἅγιοι συσχετίζονται µὲ τὴν Παναγία,
ποὺ ἀποκαλεῖται «ἁγία ἁγίων» ἀπὸ τὸν Γρηγόριο Πα8
λαµᾶ, καὶ µεσιτεύει ὑπὲρ τῶν ἀνθρώπων135, καθὼς
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τὸν 11ο αἰώνα141, ὁ ψάλτης ἄρχισε νὰ ψάλλει τὰ µεγα8
λυνάρια, ὥστε νὰ καλύψει τὸ χρόνο ἀνάγνωσης τῶν 
∆ιπτύχων142. Ἡ ἐκφώνηση ἐκφράζει τὴν παλαιὰ ἐκκλη8
σιαστικὴ ἔννοια τῆς οὐράνιας ἱεραρχίας143 καὶ τὸ τρο8
πάριο ἐµπλουτίζει τὴν ἱεραρχηµένη παράθεση τῶν προ8
σώπων µὲ τὴ θέση τους στὸν ἐκκλησιαστικὸ βίο, ὑπο8
γραµµίζοντας τὴ σηµασία τῆς Θεοτόκου ὡς σύµβολο τῆς
Ἐκκλησίας144 καὶ ἄρρηκτα συνδεδεµένη µὲ τὴ χριστο8
λογία καὶ τὴ σωτηριολογία145. Ἔτσι προβάλλεται τὸ
µυστήριο τῆς Ἐνσάρκωσης µέσα στὸ ἐκκλησιαστικὸ
ἔτος τῶν δεσποτικοθεοµητορικῶν ἑορτῶν καὶ σὲ κεν8
τρικὸ σηµεῖο τῆς Λειτουργίας. Παράλληλα ἡ παρουσία
τῶν Προπατόρων ποὺ σχετίζονται µὲ τὴ γενεαλογία
τοῦ Χριστοῦ καὶ κατ’ ἐπέκταση µὲ τὴν Ἐν σάρκωσή του
σὲ συνδυα σµὸ µὲ τὸν ὅµιλο τῶν Προφητῶν, ποὺ συν 8
δέουν τὴν Παλαιὰ ∆ιαθήκη τῶν πρώτων µὲ τὴν Καινὴ
∆ιαθήκη τοῦ Χριστοῦ καὶ τῆς Θεο τόκου, προσδίδουν
µεγαλύτερη ἔµφαση στὸ κε ντρικὸ θεοµητορικὸ θέµα. 
Συµπερασµατικά, φαίνεται ἐξαιρετικὰ πιθανὴ ἡ 

σχέση τῆς εἰκόνας µὲ τὴν περιοχὴ τῆς Φιλαδέλφειας στὴ
Μικρὰ Ἀσία, σύµφωνα µὲ τὶς τοπογραφικὲς παρατη 8

ρήσεις ποὺ διατυπώσαµε καὶ σχετίζονται µὲ τὴν εἰκο 8
νογραφία τῆς εἰκόνας. Ὁ γνωστότερος µητροπολίτης
τῆς ἴδιας πόλης, Θεόληπτος, ἀπεικονίζεται πιθανότατα
στὴν κτητορικὴ παράσταση. Ἡ καθιέρωση τοῦ συγκε8
κριµένου θεοτοκίου ὕµνου νὰ ψάλλεται στὴ Θεία 
Λειτουργία φαίνεται πὼς εὐρύτερα καθιερώθηκε στὸ
δεύτερο ἥµισυ τοῦ 14ου αἰώνα, παρέχοντας terminus
post quem γιὰ τὴ χρονολόγησή της. Ἡ εἰκονογραφικὴ
σύγκριση τῆς εἰκόνας µὲ µνηµειακὰ εἰκονογραφικὰ
προγράµµατα καὶ ἄλλα παλαιολόγεια ἔργα τέχνης 
ἐπιβεβαιώνει, ἐπίσης, τὴ χρονικὴ σχέση της µὲ αὐτά. Τὴν
παραπάνω σχέση ἐνισχύει ἡ παρουσία τῶν ἡσυχαστι 8
κῶν ἐπιρροῶν στὴ σύνδεση τοῦ εἰκονογραφικοῦ 
σχήµατος µὲ τὴν τάση νὰ ἀπεικονισθεῖ συγκεκριµένο
σηµεῖο τῆς Θείας Λειτουργίας, µὲ παράλληλη ἔµφαση
στὴ θέση τῆς Θεοτόκου µέσα στὴν ἐκκλησιαστικὴ 
λατρεία καὶ τὴ σηµασία της στὴν ἐκκλησιαστικὴ ζωὴ 
γενικότερα.

10η  Ἐφορεία Βυζαντινῶν Ἀρχαιοτήτων
agoumatianos@culture.gr
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τ. IV (OCA 238), 101. Αἰτία τῆς εἰσαγωγῆς ἡ ἄρνηση τῶν Μονοφυ8
σιτῶν νὰ ἀποδεχθοῦν τὸ χαρακτηρισµὸ Θεοτόκος, ἀµφισβη 8
τῶντας τὸ δόγµα τῆς Ἐνσάρκωσης.
141 Taft, The Diptychs, ὅ.π. (ὑποσηµ. 140), 118. 
142 Τρεµπέλας, ὅ.π. (ὑποσηµ. 138), 122. Taft, The Diptychs, ὅ.π.
(ὑποσηµ. 140), 119.
143 Γιὰ τὴ σχέση τοῦ Γρηγορίου Παλαµᾶ καὶ τοῦ Νικολάου Καβά8
σιλα µὲ τὸν ∆ιονύσιο Ἀρεοπαγίτη, βλ. A. Louth, «The Reception of
Dionysius in the Byzantine World: Maximus to Palamas», Re$
thinking Dionysius the Areopagite (ἐπιστ. ἐπιµ. S. Coakley – Ch. M.
Stang), Chichester 2009, 64 κ.ἐ.
144 H. Papastavrou, «L’idée de l’Ecclesia et la scène de l’Annoncia8
tion. Quelques aspects», ∆ΧΑΕ ΚΑ´ (2000), 228 κ.ἐ.
145Σύµφωνα µὲ τὸν Τρεµπέλα, ὅ.π. (ὑποσηµ. 138), 122: «Ἡ ἀφο ρῶ 8
σα εἰς τὴν Θεοτόκον ἐκφώνησις προσέλαβε τὸν χαρακτῆρα ὁµο8
λογίας περὶ τῆς ἀειπαρθενίας αὐτῆς καὶ τῆς πραγµατικῆς γεννή 8

σεως ὑπ’ αὐτῆς τοῦ σαρκωθέντος Θεοῦ». C. Corsato, «La tipologia
“Εva8Chiesa8Maria” nella tradizione patristica prenicena», Theoto$
kos 9 (2001), 1538190.
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The iconographical theme “In Thee Rejoices” («Ἐπὶ σοὶ
χαίρει Κεχαριτωµένη») illustrates a theotokion troparion
from the liturgical book Octoechos, presumably com8
posed by St. John Damaskene. It is chanted as kathisma in
the beginning of Sunday matins (orthros). By the end of
the 14th century takes a special role in Liturgy of St. Basil
the Great, as megalynarion in honour of Theotokos. This
development takes part in the monastery of Megisti
Lavra, Mt. Athos under hesycastic influence.

The icon of Athens Byzantine and Christian Museum
shows exactly this influence. A donor scene depicts possibly
Theoleptus, the famous hesychast bishop of Philadelphia,
Asia Minor. Other topographical observations set the
provenance of the icon to be very possibly Philadelphia. 

The cyclical depiction follows an old tradition from 
Paleochristian illuminated manuscripts (Vat. lat. Cod. 3225,
Laur. syr. cod. Plut. I, 56) to Middle Byzantine wall paintings
(Last Judgement), manuscripts (Vat. cod. gr. 1291, Kokki8
nobaphos) to the Late Byzantine Vatican sakkos. 

The whole setting of the icon strongly reminds icono8
graphical program from Late Byzantine secondary domes,

e.g. exonarthex of Kariye Djami, Odigitria (Afendiko),
Mystras. The depiction of the four evangelist symbols
shows relation with Late Byzantine Theophanies, like the
Poganovo icon, the Vatican sakkos, or the wall painting
from Hagia Sophia in Trebizond. 

Various scenes from Christ’s Life around the Church
year (extended Passion cycle and Dodekaorton) with 
Virgin enclosed in the centre, invites us to see in her an
image of the Church, in addition to the depiction of two
churches in the icon, according to the troparion’s text.
The presence of a multitude of saints everywhere in the
icon shows a strong belief to their in8between role for the
salvation of people. The connection between Theo tokos
and liturgical practice, the depiction of Incarnation as the
ultimate Theophany, the emphasis on the Lives of Christ
and saints, the presentation of Theoleptus in front of
Theotokos, all the above underline the hesychastic influ8
ence on the creation of the specific iconographical scheme.
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