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ΟΣίλβεστρος Συρόπουλος, ο χρονικογράφος της Συ7
νόδου της Φερράρας7Φλωρεντίας, µας άφησε µια ιδιαί7
τερα σηµαντική µαρτυρία για τις επιγραφές που συνο7
δεύουν τις απεικονίσεις θείων και ιερών προσώπων κα7
ταγράφοντας µε ζωντάνια στα αποµνηµονεύµατά του

τις αντιδράσεις του Γρηγορίου πνευµατικού, θεολόγου
της ακολουθίας του βυζαντινού αυτοκράτορα, όταν
µπαίνει σε µια καθολική εκκλησία:

[ὁ Γρηγόριος] εἶπε καὶ τοῦτο ἐνώπιον τοῦ πατριάρχου
καὶ τῶν ἀρχιερέων καὶ πάντων ἡµῶν· ὡς ἐγὼ ὅτε εἰς

* Tο κείµενο παρουσιάστηκε ως εισήγηση στο Eικοστό Όγδοο
Συµπόσιο Bυζαντινής και Mεταβυζαντινής Aρχαιολογίας και 

Τέχνης (Aθήνα 16, 17 και 18 MαKου 2008), βλ. 28ο Συµπόσιο
ΧΑΕ (2008), 33734.
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Μαρία  Καζανάκη+Λάππα

ΟΙ  ΕΠΙΓΡΑΦΕΣ  ΚΑΙ  Η  ΛΕΙΤΟΥΡΓΙΑ  ΤΟΥΣ  
ΣΤΙΣ  ΒΥΖΑΝΤΙΝΕΣ  ΕΙΚΟΝΕΣ*

Οι επιγραφές που συνοδεύουν πρόσωπα ή σκηνές στην
εικονογραφία αποτελούν συνήθεια της αρχαίας τέχνης
που συνεχίστηκε στη χριστιανική. Στις φορητές εικόS
νες, που µας απασχολούν εδώ, επιγραφές ταυτίζουν τα
πρόσωπα, υποµνηµατίζουν τις παραστάσεις ή περιέS
χουν αιτήµατα των πιστών προς το θείο. Ακολουθούν
δηλαδή και υπογραµµίζουν τις τρεις κύριες λειτουργίες
της εικόνας: τη διατήρηση της µνήµης και την απόδοση
τιµής στο απεικονιζόµενο θείο ή ιερό πρόσωπο, τη διS
δαχή του πιστού, τη διαµεσολάβηση προς το θείο. ΙδιS
αίτερο ενδιαφέρον παρουσιάζουν οι επιγραφές που
ταυτίζουν τα πρόσωπα, καθώς η χρήση τους φαίνεται
ότι γίνεται συστηµατική µετά την Eικονοµαχία και
συνδέεται µε τις θεωρίες για την απεικόνιση του θείου
που αναπτύχθηκαν την περίοδο αυτή. Σύµφωνα µε τους
εικονόφιλους θεολόγους, αυτές οι επιγραφές αποτεS
λούν ένα είδος σφραγίδας που συνδέει την απεικόνιση
µε το πρότυπό της, επικυρώνοντας τη µεταφορά των
ιδιοτήτων του προτύπου στην απεικόνιση και καθιS
στώντας δυνατή την επικοινωνία προς αυτό.

Accompanying depicted persons or scenes with inscripS
tions was a common practice in ancient Greek icono S
graphy that continued throughout the Byzantine era. As the
cases presented in this paper demonstrate, inscriptions
in portable icons were used to identify persons, comment
on representations, or convey the faithful’s requests to
God. In other words, inscriptions followed and underS
scored the three major functions of an icon: preserving
the memory of and honoring the divine or sacred person
depicted; indoctrinating the faithful; and mediating with
the divine. Of particular interest are inscriptions that
identify Christ and holy persons, as their use appears to
have become systematic in the wake of Iconoclasm and
is linked with theories about the depiction of the divine
developed during this period. According to iconophile
theologians, these inscriptions formed a sort of “seal”
confirming the transfer of the model’s characteristics to
the depiction, and thus making communication with the
original possible.

Keywords
Byzantine period, inscriptions, portable icons, Iconoclasm,
theo logy of icons.

Λέξεις κλειδιά
Βυζαντινή περίοδος, επιγραφές, φορητές εικόνες, εικονοµα7
χία, θεολογία των εικόνων.

Στη µνήµη του Τίτου Παπαµαστοράκη
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1 V. Laurent, Les “mémoires” du Grand Ecclésiarque de l’Église de
Constantinople Sylvestre Syropoulos sur le concile de Florence
(1438S1439), Concilium Florentinum documenta et scriptores, Pώ7
µη 1971, 2507251. O Συρόπουλος είχε το υψηλό αξίωµα του µεγά7
λου εκκλησιάρχη του Πατριαρχείου. Στα αποµνηµονεύµατα, µια
σηµαντική και αξιόπιστη πηγή για τη Σύνοδο, που έγραψε γύρω
στα 1444, περιγράφει µε λεπτοµέρειες τις εργώδεις διεργασίες και
τις διαπραγµατεύσεις µεταξύ των Ορθοδόξων και των Λατίνων
για την Ένωση των εκκλησιών, αλλά και το κλίµα ανάµεσα στα
µέλη της βυζαντινής αποστολής. Για τον Συρόπουλο και το έργο
του, βλ. την εισαγωγή του Laurent, ό.π., 3735.
2 Η αντίδραση του Γρηγορίου εκδηλώθηκε κατά τη συζήτηση του
αιτήµατος που υπέβαλε ο πατριάρχης στον πάπα για την παραχώ7
ρηση στους Ορθοδόξους ενός λατινικού ναού για να τελέσουν τις
λειτουργίες των εορτών του Πάσχα. Στην ενέργεια αυτή ο Γρηγό7
ριος αντιτάχθηκε ζωηρά θεωρώντας ότι το να εκκλησιάζονται οι
Βυζαντινοί σε δυτική εκκλησία αποτελούσε προαναγγελία της
Ένωσης. O ίδιος, που διακρινόταν για τὸ ποικίλον καὶ πολύτροS
πον τοῦ χαρακτῆρος του κατά τον Συρόπουλο, λίγο αργότερα
υποστήριξε την Ένωση των εκκλησιών και το 1444 έγινε φιλενω7
τικός πατριάρχης Κωνσταντινουπόλεως, ώστε η αντίδρασή του
µπορεί να συνδέεται µε τις σκοπιµότητες της στιγµής και η ειλικρί7
νειά του να δέχεται αµφισβήτηση, πράγµα που δεν µειώνει ωστό7
σο τη σηµασία της µαρτυρίας του. Για τον Γρηγόριο και το όνοµά
του, βλ. V. Laurent, «Le vrai surnom du patriarche de Constantinop 7
le Grégoire III (+1459)», REB 14 (1956), 2107205. Για το χαρακτή7

ρα και το ρόλο του στις εργασίες της Συνόδου, βλ. Π. Γουναρίδης,
«Πολιτικές διαστάσεις της Συνόδου Φερράρας7Φλωρεντίας», ΘηS
σαυρίσµατα 31 (2001), 1167118. 
3 Π. Mιχελῆς, «Ἡβυζαντινὴ τέχνη ὡς θρησκευτικὴ καὶ διδακτικὴ τέ7
χνη», Αἰσθητικὰ θεωρήµατα, Αθήνα 1972, τ. Γ΄, 1457153. H. Maguire,
The Icons of Their Bodies. Saints and Their Images in Byzantium,
Princeton 1996, 37740, 100, 1427145.
4 Icon and Word: The Power of Images in Byzantium. Studies PreS
sented to Robin Cormack (επιµ. A. Eastmond – L. James), Ashgate
2003. Art and Text in Byzantine Culture (επιµ. L. James), Cambridge
2007. Bλ. επίσης, Β. Kiilerich, «A che cosa serve il nome? Iscrizioni
di nomi e di epiteti nelle immagini bizantine: usi e significati», MediS
oevo: immagine e racconto, Atti del convegno internazionale di studi
(Parma, 27S30 settembre 2000) (επιµ. A. C. Quintavalle), Πάρµα
2003, 87795. P. Grotowski, «Defining the Byzantine Saint7Creating a
Message in Orthodox Art», Towards rewriting?: New Approaches to
Byzantine Archaeology and Art. Proceedings of the Symposium on
Byzantine Art and Archaeology, Βαρσοβία 2010, 1347137.
5 Bλ. τον τόµο Art and Inscriptions in the Ancient World (επιµ. Z.
Newby – R. Leader7Newby), Cambridge 2007, 1718. Bλ. επίσης A.
Snodgrass, «The Uses of Writing in Early Greek Painted Pottery»,
Word and Image in Ancient Greece (επιµ. N. K. Rutter – B. A.
Sparks), Εδιµβούργο 2000, 22734.
6Μ. Ζαφειρίου, Επιγραφές σε ψηφιδωτά δάπεδα ναών και εκκληS
σιαστικών κτιρίων της Χριστιανικής Ανατολής (4οςS7ος αι.),
Θεσσαλονίκη 1999 (διδακτορική διατριβή).
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κανών κυρίως βυζαντινολόγων, στο ευρύτερο πλαίσιο
της διερεύνησης των σχέσεων εικόνας και λόγου4. ∆εδο7
µένης της ευρύτητας και των πολλών όψεων του θέµα7
τος, στο πλαίσιο αυτής της µικρής µελέτης θα περιορι7
στούµε στις φορητές εικόνες και θα προσπαθήσουµε να
διακρίνουµε τις επιγραφές µε βάση τη λειτουργία τους
χρησιµοποιώντας επιλεγµένα παραδείγµατα.

Ας δούµε όµως τα πράγµατα από την αρχή. Η συνύπαρ7
ξη εικόνας και λόγου στα έργα τέχνης ανάγεται στην
αρχαιότητα. Στην αγγειογραφία, στις επιτύµβιες στή7
λες, στα ψηφιδωτά επιγραφές συνόδευαν τις παραστά7
σεις, µεταδίδοντας συµπληρωµατικά µηνύµατα και δη7
µιουργώντας διάλογο µε το θεατή5. Η συνήθεια αυτή
συνεχίστηκε αδιάκοπα στη χριστιανική περίοδο6. Στις
παλαιότερες χριστιανικές εικόνες οι επιγραφές δεν έλει7
παν. Ένα από τα πρωιµότερα παραδείγµατα, η εγκαυ7
στική εικόνα µε τους Τρεις παίδες εν Καµίνω στο Σινά,
χρονολογηµένη από τον Weitzmann στον 7ο αιώνα, φέ7
ρει επιγραφή στο πλαίσιο, εξίτηλη σήµερα, που προέρ7
χεται από τον ∆ανιήλ και αναφέρεται στην παράστα7
ση: Ο ∆Ε ΑΓΓΕΛΟC KYΡIOY CYNΚΑΤΕΒΗ ΑΜΑ ΤΟΙC
ΠΕΡΙ ΤΟΝ ΑΖΑΡ[ΙΑΝ ΕΙC ΤΗΝ ΚΑΜΙΝΟΝ] ....ΤΗΝ
ΦΛΟΓΑ ...ΤΗC [ΚΑΜΙ]ΝΟΥ ΩC ΠΝ(ΕΥΜ)Α ∆ΡΟ[CΟΥ]

ναὸν εἰσέλθω Λατίνων οὐ προσκυνῶ τινα τῶν ἐκεῖσε
ἁγίων, ἐπεὶ οὐδὲ γνωρίζω τινά· τὸν Χρι στὸν ἴσως 
µόνον γνωρίζω, ἀλλ᾽ οὐδ᾽ ἐκεῖνον προσκυνῶ· διότι οὐκ
οἶδα πῶς ἐπιγράφεται, ἀλλὰ ποιῶ τὸ σταυρόν µου καὶ
προσκυνῶ. Τὸν σταυρὸν οὖν, ὃν αὐτὸς ποιῶ, προS
σκυνῶ καὶ οὐχ ἕτερόν τι τῶν ἐκεῖσε θεωρουµένων µοι1.
Η άρνηση του Γρηγορίου να προσκυνήσει την εικό7

να του Χριστού επειδή δεν γνωρίζει πῶς ἐπιγράφεται
φανερώνει ότι ο βυζαντινός θεολόγος θεωρεί ότι η ανα7
γραφή του ονόµατος αποτελεί συστατικό στοιχείο της
εικόνας και η ανάγνωση/αναγνώρισή του προ^πόθεση
για την προσκύνησή της2. Aντιδρώντας µε τον τρόπο
αυτό ο Γρηγόριος επαναφέρει το ζήτηµα των όρων της
ταύτισης των απεικονιζόµενων προσώπων στη χριστια7
νική τέχνη και απαντά, όπως θα δούµε παρακάτω, µε
την επίσηµη θεωρητική θέση της ορθόδοξης εκκλησίας,
ότι η απεικόνιση συνδέεται µε το πρότυπό της όχι µόνο
µέσω της οµοιότητας προς αυτό, αλλά και µέσω του
ονόµατος που αναγράφεται πλάι της και αναγινώσκε7
ται/αναγνωρίζεται από τον πιστό. 
Το ενδιαφέρον θέµα των επιγραφών και της λειτουρ7

γίας τους στις βυζαντινές απεικονίσεις έχει απασχολή7
σει από παλαιότερα την έρευνα3. Πρόσφατα αποτέλεσε
το αντικείµενο µιας σειράς µελετών Άγγλων και Αµερι7
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∆ΙΑC[ΥΡΙΖΟΝ...] (∆ανιήλ 3, 25726)7 (Εικ. 1). Ένα άλλο
παράδειγµα αποτελεί η µεγάλη εγκαυστική εικόνα µε
την Παναγία βρεφοκρατούσα ως ένθρονη βασίλισσα
δορυφορούµενη από αγγέλους, στη Santa Maria in Tra7
stevere στη Ρώµη, που χρονολογείται στον 6ο αιώνα8. Η
ελλειπτικά σωζόµενη επιγραφή στο πλαίσιο αναφέρε7
ται στους αγγέλους και την παρουσία τους στο µυστή7
ριο της Ενσάρκωσης: +ASTANT STUPENTES ANGELOS
RUM PRINCIPES GESTARE NATUM ... ...A,... D[EU]S
QUOD IPSE FACTYS EST (στέκονται έκπληκτοι οι αρ7
χάγγελοι βλέποντας να βαστάζεις στους κόλπους σου
τον γεννηθέντα ...διότι ο Θεός γεννήθηκε αφ’ εαυτού). 
Μια έµµεση µαρτυρία για τη χρήση επιγραφών στις

εικόνες προέρχεται από τα επιγράµµατα της Παλατινής

ανθολογίας. ∆ύο ιδιαίτερα ενδιαφέροντα επιγράµµατα
του 6ου αιώνα, του Αγαθία και του Νείλου Σχολαστι7
κού9, αποτυπώνουν το βασικό προβληµατισµό και τις
αντιλήψεις για το ρόλο της εικόνας πριν από την Εικονο7
µαχία. Και τα δύο αναφέρονται σε εικόνα του Αρχαγ7
γέλου και απαντούν στο βασικό ερώτηµα της δυνατό7
τητας µορφοποίησης του θείου, τονίζοντας την αναγω7
γική λειτουργία της απεικόνισης. Μέσω της υλικής ανα7
παράστασης ο πιστός οδηγείται στη θεώρηση των ου7
ρανίων: Ὡς θρασὺ µορφῶσαι τὸν ἀσώµατον· ἀλλὰ καὶ
εἰκὼν / ἐς νοερὴν ἀνάγει µνῆστιν ἐπουρανίων, κατά τη
διατύπωση του Nείλου10. Το εκτενέστερο επίγραµµα
του Αγαθία προχωρεί περισσότερο ως προς το ζήτηµα
της λειτουργίας της εικόνας και το ρόλο της τέχνης, 

ΟΙ  ΕΠΙΓΡΑΦΕΣ  ΚΑΙ  Η  ΛΕΙΤΟΥΡΓΙΑ  ΤΟΥΣ  ΣΤΙΣ  ΒΥΖΑΝΤΙΝΕΣ  ΕΙΚΟΝΕΣ

7 K. Weitzmann, The Monastery of Saint Catherine at Mount Sinai.
The Icons, τ. 1: From the Sixth to the Tenth Century, Princeton 1976,
56, πίν. XXII.
8 Th. F. Mathews, «Early Icons of the Holy Monastery of Saint Catheri7
ne at Sinai», Holy Image, Hallowed Ground: Icons from Sinai (κατά7
λογος έκθεσης) (επιµ. R. Nelson – K. Kollins), Paul Getty Museum
2006, 50, εικ. 49. C. Barber, «Πρώιµες απεικονίσεις της Παναγίας», 
Mήτηρ Θεού. Απεικονίσεις της Παναγίας στη βυζαντινή τέχνη (κα7
τάλογος έκθεσης) (επιµ. Μ. Βασιλάκη), Μουσείο Μπενάκη, Αθήνα 

2000, 2597260, εικ. 201. Ο ίδιος, Figure and Likeness. On the Limits of
Representation in Byzantine Iconoclasm, Princeton 2002, 27730, εικ. 7.
9 W. R. Paton, The Greek Anthology, Loeb Classical Library, τ. I,
Λονδίνο – Nέα Yόρκη 1916, 20723.
10 Σχολιασµό των επιγραµµάτων, βλ. E. Kitzinger, «The Cult of
Images in the Age before Iconoclasm», DOP 8 (1954), 1387139. Για
το επίγραµµα του Αγαθία, βλ. και R. Cormack, «The Eyes of the
Mother of God», Images of the Mother of God. Perceptions of the
Theotokos in Byzantium (επιµ. M. Vassilaki), Ashgate 2005, 170.
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11 Maguire, The Icons, ό.π. (υποσηµ. 3), 1427145. Για το σύνθετο φαι7
νόµενο της Εικονοµαχίας από την πλούσια βιβλιογραφία, βλ. A.
Grabar, L’Iconoclasme byzantin. Dossier archéologique, Παρίσι 1957,
19842. Iconoclasm (επιµ. A. Bryer – J. Herrin) (Centre for Byzantine
Studies), Birmingham 1977. Πρόσφατες αναλύσεις και σύνοψη των
παλαιότερων απόψεων, βλ. L. Brubaker – J. Haldon, Byzantium in the
Iconoclastic Era c. 680S850: a History, Cambridge 2011.
12 Kitzinger, ό.π. (υποσηµ. 10), 957112, 1367150.
13 Ν. Τσιρώνη, «Η Θεοτόκος στην περίοδο της Εικονοµαχίας»,
Mήτηρ Θεού, ό.π. (υποσηµ. 8), 28. Barber, Figure and Likeness, ό.π.
(υποσηµ. 8), 61.
14 K. Parry, «Theodore Studites and the Patriarch Nicephoros on
Image7making as a Christian Imperative», Byzantion 59 (1989),
1647183. O ίδιος, Depicting the Word: Byzantine Iconophile Thought

of the Eighth and Ninth Centuries, Leiden 1996, 22733, 897114. 
15 Μεγάλου Βασιλείου, Λόγος εἰς τὸ Ἅγιον Πνεῦµα, PG 32, 149C.
Τη ρήση του Μεγάλου Βασιλείου, η οποία αναφέρεται στην τιµή
που αποδίδεται στις εικόνες του αυτοκράτορα, ανέδειξε ο Ιωάν7
νης ∆αµασκηνός σε κεντρική θέση της υπεράσπισης των χριστια7
νικών εικόνων (Λόγος Πρῶτος, PG 94, 1252D71253A).
16 G. Ladner, «The Concept of the Image in the Greek Fathers and
the Byzantine Iconoclastic Controversy», DOP 7 (1953), 1734.
17 PG 36, 129B.
18 PG 94, 1337 ΑΒ, 1368 D, 1412A.
19 Θεοδώρου Στουδίτη, Ἀντιρρητικὸς ΙΙΙ, PG 99, 464Β, 467 C. C.
Barber, «From Image into Art: Art after Byzantine Iconoclasm»,
Gesta 34 (1995), 5710. 
20 Θεοδώρου Στουδίτη, Ἀντιρρητικὸς Ι, PG 99, 344A. 
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αιώνα ο Πατριάρχης Νικηφόρος και ο Θεόδωρος Στουδί7
της στους Ἀντιρρητικούς τους λόγους ανέπτυξαν συστη7
µατικές θέσεις για τη δυνατότητα απεικόνισης του Χρι7
στού και των άλλων ιερών προσώπων, τη φύση και τη
λειτουργία της εικόνας14. Οι θέσεις αυτές συνοψίζο νται
από τον ∆αµασκηνό σε δύο αξιώµατα: στο ότι ο Χριστός
είναι δυνατό να παρασταθεί αφού µε την Ενσάρκωσή
του έγινε περιγραπτός κατά σάρκα και ότι η τιµή που
αποδίδεται στην εικόνα απευθύνεται προς το πρότυπό
της, κατά τη ρήση του Μεγάλου Βασιλείου «ἡ τῆς εἰκόνος
τιµὴ ἐπὶ τὸ πρωτότυπον διαβαίνει»15.
Και τους τρεις θεολόγους απασχόλησε το θέµα της

σχέσης του εικονιζόµενου µε το πρότυπό του και στο
ζήτηµα αυτό έδωσαν απαντήσεις που βασίζονται στις
θέσεις των πατέρων του 4ου αιώνα, οι οποίες µε τη σει7
ρά τους απηχούν τις θέσεις της αρχαίας φιλοσοφίας,
του Πλάτωνα, του Αριστοτέλη και των νεοπλατωνι7
κών16. Ο Γρηγόριος ο Θεολόγος ήδη τον 4ο αιώνα γρά7
φει για την εικόνα «αὕτη γὰρ τῆς εἰκόνος φύσις µίµηµα
εἶναι τοῦ ἀρχετύπου»17, ενώ ο Ιωάννης ∆αµασκηνός θε7
ωρεί ότι η εικόνα είναι «ὁµοίωµα καὶ παράδειγµα καὶ
ἐκτύπωµά τινος, ἐν ἐαυτῷ δεικνύον τὸ εἰκονιζόµενον»,
και προχωρώντας παραπέρα «ὁρῶντες τὸν ἀόρατον
διὰ τῆς ὁρωµένης γραφῆς ὡς παρόντα δοξάζοµεν»18.
Για τον πατριάρχη Nικηφόρο η έννοια κλειδί για την
ταύτιση εικόνας και εικονιζόµενου είναι ἡ ὁµοίωσις, ἡ
ὁµοιότητα, τὸ ἀπαράλλακτον της εικόνας προς το αρ7
χέτυπον19, οµοιότητα όµως όχι ως προς την ουσία αλλά
κυρίως ως σχέση µορφολογική: «οὐκ ὄντος ἑνὸς ἀρχετύ7
που τε καὶ εἰκόνος, ὅτι τὸ µὲν ἀλήθεια τὸ δὲ σκιά», γρά7
φει ο Θεόδωρος Στουδίτης20. 
Στη σχέση εικόνας και αρχετύπου καθοριστικό ρόλο

έχει το όνοµα, το οποίο ανήκει στην ταυτότητα του εικο7
νιζόµενου και αποτελεί αναπόσπαστο µέρος της. Το 

υπογραµµίζοντας ότι ο πιστός, αποτυπώνοντας διά της
οράσεως στην ψυχή του την εικόνα του Αρχαγγέλου,
τον θεωρεί παρόντα και καταλαµβάνεται από δέος. Η
όραση τον παροτρύνει σε βαθιά σκέψη και η τέχνη έχει
τη δύναµη µέσω των χρωµάτων να µεταφέρει την προ7
σευχή του στον εικονιζόµενο: ...ἀλλ᾽ ἐν ἑαυτῷ / τὸν τύS
πον ἐγγράψας ὡς παρεόντα τρέµει· / ὄµµατα δ᾽ ὀτρύνουS
σι βαθὺν νόον· οἶδε δὲ τέχνη / χρώµασι πορθµεῦσαι τὴν
φρενὸς ἱκεσίη. Όπως φαίνεται από τα παραπάνω η αρ7
χική λειτουργία των επιγραφών στις εικόνες είναι υπο7
µνηµατιστική και κατά την ευρύτερη έννοια διδακτική.
Η καθιέρωση της χρήσης επιγραφών που ταυτίζουν τα

πρόσωπα και η θεώρησή τους ως αναπόσπαστου µέρους
των απεικονίσεων, φαίνεται ωστόσο ότι συνδέεται, σύµ7
φωνα µε τα πορίσµατα της σύγχρονης έρευνας, µε την Ει7
κονοµαχία και τις θεωρίες για την απεικόνιση και την
προσκύνηση του θείου που αναπτύχθηκαν την περίοδο
αυτή11. Η βαθιά πνευµατική κρίση που συντάραξε την
αυτοκρατορία στον 8ο και στο πρώτο µισό του 9ου αιώ 7
να και έθεσε υπό αµφισβήτηση τη δυνατότητα της ανα7
παράστασης του θείου υπήρξε, κατά την άποψη ορισµέ7
νων ερευνητών, η αντίδραση στις πρακτικές της λατρείας
των εικόνων που είχαν αναπτυχθεί στα εδάφη της, ιδιαί7
τερα από τα µέσα του 6ου και στη διάρκεια του 7ου αιώ 7
να, αγγίζοντας τα όρια της ειδωλολατρίας, τόσο σε ιδιω7
τικό όσο και σε δηµόσιο επίπεδο12. Μέσα από έντονες
διαµάχες θεολογικού και φιλοσοφικού περιεχοµένου για
τη δυνατότητα απεικόνισης της υπερβατικής πραγµατι7
κότητας και κυρίως του προσώπου του Χριστού – όπως
έχει λεχθεί, η Εικονοµαχία είναι η τελευταία χριστολογι7
κή διαµάχη του Βυζαντίου13 – οι υποστηρικτές των εικό7
νων οδηγήθηκαν στη διαµόρφωση µιας θεωρίας για τις
εικόνες. Στον 8ο αιώνα ο Ιωάννης ο ∆αµασκηνός στους
τρεις Λόγους του περὶ τῶν Ἁγίων Εἰκόνων και στον 9ο
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όνοµα συνδέει την απεικόνιση µε το πρότυπό της, ώστε
πρότυπο και εικόνα συνδέονται οµωνύµως: «TὸXρι στὸς
ὄνοµα ὁµωνύµως καὶ κατὰ τῆς εἰκόνος αὐτοῦ τοῦ Xρι7
στοῦ κατηγορεῖται· Xριστὸς γὰρ καὶ αὐτὴ λέγεται ὥσπερ
καὶ βασιλεὺς ἡ τοῦ βασιλέως εἰκών» γράφει ο Πατριάρ7
χης Nικηφόρος21 και ο Στουδίτης ρωτά: «Ἢ οὐ χὶ πᾶσα
εἰκὼν σφραγίς τις ἐστὶ καὶ ἐκτύπωσις ἐν ἑαυτῷ φέρουσα
τὸ κύριον εἶδος, τοῦθ᾽ ὅπερ καὶ λέγεται;»22. O ∆αµασκη7
νός στον τρίτο του Λόγο περὶ τῶν Εἰκόνων µεταφέρει τη
διατύπωση του Στεφάνου Βοστρηνού «εἰκὼν γὰρ ἐστὶ
ὄνοµα καὶ ὁµοίωσις τοῦ ἐν αὐτῇ γραφέντος»23, ενώ στα
πρακτικά της Συνόδου της Νίκαιας του 787 αναφέρεται
ότι: «ὡσαύτως καὶ ἐπὶ τῆς εἰκόνος διὰ τῆς τοῦ ὀνόµατος
σηµασίας εἰς τὴν τοῦ πρωτοτύπου τιµὴν ἀναφερόµεθα·
καὶ ἀσπαζόµενοι ταύτην καὶ τιµητικῶς προσκυνοῦντες
µεταλαµβάνοµεν ἁγιασµοῦ»24. Εξυπακούεται ότι η ανα7
γραφή του ονόµατος στην εικόνα είναι απαραίτητη.
Όπως το πρότυπο ονοµάζεται, η απεικόνισή του επιγρά7
φεται. Αν το όνοµα αποτελεί αναπόσπαστο στοιχείο του
προτύπου, η επιγραφή αποτελεί αναπόσπαστο στοιχείο
της εικόνας, στοιχείο που επιβεβαιώνει την ταύτιση και
εγγυάται την αυθεντικότητα της παράστασης. O Πα7
τριάρχης Νικηφόρος στον Πρῶτο Ἀντιρρητικὸ αναφερό7
µενος στην εικόνα του Χριστού γράφει: «ἡ ἐπιγραφὴ κα7
τασφραγίζει τὴν ἀλήθειαν ἐξ ἅπαντος, τὴν µορφὴν καὶ
τὸ πρόσωπον αὐτοῦ ὡς πρωτοτύπου, πρὸς αὐτὸ γὰρ τε7
τύπωται ἡµῖν δηλοῦσα. Ἤδη δὲ καὶ ἡ περὶ αὐτὰ θεωρου7
µένη σχέσις, κρατύνει τοῦ λόγου τὸ ἀληθές»25. Η αναγρα7
φή του ονόµατος είναι ένα είδος σφραγίδας η οποία τίθε7
ται ως εγγύηση της ταύτισης προτύπου και εικόνας και
είναι απαραίτητη ακόµη και για πρόσωπα εντελώς ανα7
γνωρίσιµα, όπως ο Χριστός, διότι εξασφαλίζει τη µεταβί7
βαση των ιδιοτήτων του προτύπου καθιστώντας δυνατή
την απόδοση τιµής στο πρότυπο και την επικοινωνία
προς αυτό26. 
Αν ο ρόλος των επιγραφών αναδείχτηκε και απέκτησε

θεωρητικό υπόβαθρο κατά την Εικονοµαχία, οι επιγρα7
φές που ταυτίζουν τα πρόσωπα υπήρχαν και πριν από
την περίοδο αυτή. Φαίνεται ωστόσο ότι η χρήση τους δεν
ήταν συστηµατική και ότι οι επιγραφές δεν είχαν αυτό 
το νοητικό περιεχόµενο. Για παράδειγµα οι περίφηµες

εγκαυ στικές εικόνες του Χριστού Παντοκράτορα, της
Παναγίας ένθρονης βρεφοκρατούσας µε αγίους και αγ7
γέλους (Εικ. 2), του αποστόλου Πέτρου στο Σινά, δεν φέ7
ρουν επιγραφές27, ενώ είναι ενδεικτικό ότι στις προεικο7
νοκλαστικές απεικονίσεις ο Χριστός συχνά ή δεν συνο7
δεύεται από επιγραφή ή επιγράφεται µε τα συµβολικά
ονόµατα ΙΧΘΥC, Ο ΩΝ, ΑΩ. Η βραχυγραφία ΙC XC, που
συνενώνει τα δύο ονόµατα του Xριστού, από τα οποία
το πρώτο αναφέρεται στην ανθρώπινη και το δεύτερο
στη θεία φύση του, απαντάται για πρώτη φορά, σύµφω7
να µε πρόσφατη µελέτη, σε δύο εικόνες της Σταύρωσης
στη µονή του Σινά, που έχουν χρονολογηθεί στον 8ο και
9ο αιώνα28. Η βραχυγραφία, που θα αποτελέσει έκτοτε
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21 Nικηφόρου Πατριάρχου, Ἀντιρρητικὸς III, PG 100, 432Β.
22 Θεοδώρου Στουδίτη, Ἀντιρρητικὸς Ι, PG 99, 337C.
23 PG 94, 1376. Ladner, ό.π. (υποσηµ. 16), 14715.
24 G. D. Mansi, Sacrorum Conciliorum Nova et Amplissima Col S
lectio, τ. XIII, 269.
25 ΡG 100, 293B.
26 Βλ. K. Boston, «The Power of Inscriptions and the Trouble with 

Texts», Icon and Word: The Power of Images in Byzantium, ό.π.
(υποσηµ. 4), 44746.
27 Γ. – M. Σωτηρίου, Eἰκόνες τῆς Mονῆς Σινᾶ, Αθήνα 195671958,
τ. Α´, εικ. 174, 477, 173, τ. Β΄, 1617162, 21722, 19721. Weitzmann, The
Icons, ό.π. (υποσηµ. 7), 13715, πίν. I7II, XXXIX7XLI, 19721, πίν.
IV7VI, XLIII7XLVI, 26728, πίν. VIII7X, XLVIII7LI.
28 Boston, ό.π. (υποσηµ. 26), 40742.
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Εικ. 2. Σινά, µονή Αγίας Αικατερίνης.Παναγία ένθρονη
βρεφοκρατούσα µε αγίους και αγγέλους.
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29 Στο ίδιο, 43.
30 H. Belting, Likeness and Presence: A History of the Image Before
the Era of Art, Chicago 1994, 30732, 2817282. G. Babić, «Les images
byzantines et leurs degrés de signification: l’exemple de l’Hodegetria»,
Byzance et les images (επιµ. J. Durand – A. Guillou), Παρίσι 1994,
1987203.
31 Maguire, The Icons, ό.π. (υποσηµ. 3), 37740.

32 PG 50, 516. Πβλ. PG 94, 1313C71316A.
33 A. Büchler, «Naming the Narrative Image: Tradition, Invention,
Theology», TwentySfourth Annual Byzantine Conference. Abstracts,
Kentucky 1998, 31732.
34 Σωτηρίου, ό.π. (υποσηµ. 27), τ. Α΄, εικ. 43745, τ. Β΄, 59762. Holy Image,
Hallowed Ground: Icons from Sinai, ό.π. (υποσηµ. 8), αριθ. 13, 1327133.
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ΜΑΡΙΑ  ΚΑΖΑΝΑΚΗ7ΛΑΠΠΑ

τύπον. Ὅπερ γοῦν ἐν ὀνόµασιν ἐποιήσατε, τοῦτο καὶ ἐπὶ
τῆς εἰκόνος ἐπράξατε τῆς ἐκείνου. Καὶ γὰρ καὶ ἐν δακτυS
λίων σφενδόναις, καὶ ἐν ἐκτυπώµασι, καὶ ἐν φιάλαις,
καὶ ἐν θαλάµων τοίχοις, καὶ πανταχοῦ τὴν εἰκόνα τὴν
ἁγίαν ἐκείνην διεχάραξαν πολλοί, ὡς µὴ µόνον ἀκούειν
τῆς ἁγίας προσηγορίας ἐκείνης, ἀλλὰ καὶ ὁρᾷν αὐτοῦ
πανταχοῦ τοῦ σώµατος τὸν τύπον, καὶ διπλῆν τινα τῆς
ἀποδηµίας ἔχειν παραµυθίαν.
Τέλος, ως προς τις σύντοµες ή εκτενέστερες επιγραφές

που συνοδεύουν τις αφηγηµατικές σκηνές, φαίνεται ότι
έχουν λειτουργία διδακτική και υποµνηµατιστική και δεν
συνδέονται µε τη θεωρία των εικόνων, η οποία αφορά κυ7
ρίως τα πρόσωπα του Xριστού, της Παναγίας και των
αγίων33. Για παράδειγµα στην εικόνα της Γέννησης και
σκηνών από τη νηπιακή ζωή του Χριστού, στο Σινά, έργο
πιθανώς κωνσταντινουπολίτικο του πρώτου µισού του
12ου αιώνα34, η εικαστική αφήγηση παρακολουθείται από
επιγραφές που επεξηγούν τα εικονιζόµενα και αποτελούν
εγγύηση για την ορθότητα και την εγκυρότητα των παρα7
στάσεων: Η Χ(ΡΙΣΤΟ)Υ ΓΕΝΝΗCIC / Η ΠΡΟCΚΥΝΗCΙC
ΤΩΝ ΜΑΓΩΝ / ∆Ι᾽ ΑΛΛΗC Ο∆ΟΥ ANE ΧΩΡΗCΑΝ / OI
MAΓΟΙ Ο∆ΗΓΟΥΜΕΝΟΙ ΥΠΟ ΑCΤΕΡΟC / ΙΩΣΗΦ ΥΙΕ
∆ΑΒΙ∆ ΜΗ ΦΟΒΟΥ ΠΑΡΑΛΑΒΕΙΝ ΜΑΡΙΑΝ ΤΗΝ ΓΥΝΑΙS
ΚΑ CΟΥ / Η ΦΥΓΗ ΤΗC ΘΕΟΤΟΚΟΥ EN ΑΙΓΥΠΤΩ / Η
ΦΥΓΗ ΤΗCΑΓΙΑCΕΛΙCΑΒΕΤ / Η ΑΝΑΙΡΕCΙCΤΩΝ ΒΡΕS
ΦΩΝ / ΡΑΧΗΛ ΚΛΑΙΟΥCΑ ΤΑ ΤΕΚΝΑ ΑΥΤΗC.

Εκτός από τις επιγραφές που ταυτίζουν το απεικονιζό7
µενο θείο ή ιερό πρόσωπο ή δίνουν το όνοµα στις αφη7
γηµατικές σκηνές, στις εικόνες υπάρχουν και επιγραφές
που απευθύνονται στον εγγράµµατο πιστό καλώντας
τον να στοχαστεί και να εµβαθύνει στο νόηµα της πα7
ράστασης. H συνήθεια απαντάται ήδη στον 6ο και 7ο
αιώνα, όπως είδαµε µε τα παραδείγµατα των επιγρα7
φών στις εγκαυστικές εικόνες των Τριών Παίδων και
της ένθρονης βρεφοκρατούσας. Στην υποµνηµατιστική7
διδακτική αυτή λειτουργία εγγράφονται και οι επι 7
γραφές στο ευαγγέλιο του Χριστού, στα ειλητάρια των
προφητών, των ιεραρχών και των αγίων. Οι υποµνη 7
µατιστικές επιγραφές προέρχονται από τα ιερά κείµενα

σταθερό στοιχείο της εικονογραφίας του Χριστού, δεν
επικυρώνει µόνο την ταύτιση του προσώπου αλλά χρη7
σιµεύει ως οµολογία πίστης στο δόγµα της Ενσάρκωσης
και της αδιαχώριστης συνένωσης των δύο φύσεων, θέµα
που απασχόλησε ιδιαίτερα τόσο τους εικονόφιλους όσο
και τους εικονοµάχους. Στη µία από τις εικόνες αυτές µά7
λιστα η Παναγία επιγράφεται για πρώτη φορά ΜΗΡ ΘΥ
και όχι Η ΑΓΙΑ ΜΑΡΙΑ για να τονισθεί η διπλή φύση του
Θεανθρώπου και ο ρόλος της στην Ενσάρκωση29. 
Ως προς τα επίθετα που χαρακτηρίζουν τον Χριστό

(IC ΧC ΠΑΝΤΟΚΡΑΤΩΡ, ΨΥΧΟCΩCΤΗC, CΩΤΗΡ ΚΑΙ
ΖΩΟ∆ΟΤΗC) και την Παναγία (ΜΗΡ ΘΥ ΠΕΡΙΒΛΕS
ΠΤΟC, ΚΑΤΑΦΥΓΗ, ΑΚΑΤΑΜΑΧΗΤΟC) αυτά λειτουρ7
γούν ως υποµνηστικά µιας ιδιότητας του θείου προσώ7
που και εµβάθυνσης στο νόηµά της, ενώ τα επίθετα που
συνδέονται µε ορισµένη λατρευτική εικόνα ή τόπο λα7
τρείας (Παναγία Οδηγήτρια, Βλαχερνίτισσα, Χριστός
Χαλκίτης, Αντιφωνητής) χρησιµεύουν ως επικυρωτικά
της σχέσης µε τη συγκεκριµένη εικόνα που λειτουργεί
στην περίπτωση αυτή ως πρότυπο30. 
Στις απεικονίσεις των αγίων η αναγραφή του ονόµα7

τος επιβεβαιώνει την ταύτιση µε το πρότυπο, το πορτραί7
το δηλαδή του αγίου που συνήθως έχει θαυµατουργή
προέλευση, διασφαλίζοντας την αναγνωρισιµότητα και
την επικοινωνία µε τον άγιο31. Τον πρωταρχικό ρόλο του
ονόµατος στην καθιέρωση της λατρείας των αγίων δια7
φωτίζει ένα ενδιαφέρον απόσπασµα από το λόγο του
Ιωάννη του Χρυσοστόµου Εἰς Μελέτιον ἐπίσκοπον
Ἀντιοχείας καὶ µάρτυρα, το οποίο µεταφέρει ο Ιωάννης
∆αµασκηνός32, από το οποίο διαφαίνεται ότι προηγήθη7
κε η χρήση και η επίκληση του ονόµατος του Μελετίου
από τους κατοίκους της Αντιόχειας και ακολούθησε η ει7
καστική του αναπαράσταση: Συνεχῶς γὰρ ἀναγκαζόµεS
νοι τῆς προσηγορίας ἐκείνης µεµνῆσθαι, καὶ τὸν ἅγιον
ἐκεῖνον ἔχειν ἐπὶ τῆς ψυχῆς, παντὸς ἀλόγου πάθους καὶ
λογισµοῦ φυγαδευτήριον εἶχον τὸ ὄνοµα· καὶ οὕτω πολὺ
γέγονε τοῦτο, ὡς πανταχοῦ καὶ ἐν ἀµφόδοις, καὶ ἐν
ἀγορᾷ, καὶ ἐν ἀγροῖς, καὶ ἐν ὁδοῖς τούτῳ πάντοθεν πεS
ριηχεῖσθαι τῷ ὀνόµατι. Οὐ πρὸς τὸ ὄνοµα δὲ τοσοῦτον
ἐπάθετε µόνον, ἀλλὰ καὶ πρὸς αὐτὸν τοῦ σώµατος τὸν
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ή αποτελούν πρωτότυπες συνθέσεις σε έµµετρο συνή7
θως λόγο και χρησιµοποιούνται για να υπογραµµι7
στούν τα βασικά δόγµατα ή για να διατυπωθούν πολύ7
πλοκες θεολογικές έννοιες. Σε µια µικρή εικόνα µε τη
Σταύρωση (Εικ. 3) που βρίσκεται στο Σινά35 και έχει
αποδοθεί από τον Weitzmann σε εργαστήριο της Παλαι7
στίνης και χρονολογηθεί στον 9ο αιώνα36, η παράσταση
περιορίζεται µόνο στα κύρια πρόσωπα και συµπληρώνε7
ται από µεγαλογράµµατη επιγραφή στο πλαίσιο. Η επι7

γραφή, αποτελούµενη από τέσσερις δωδεκασύλλαβους
στίχους αρχίζει από την πάνω αριστερή γωνία: 
ΤΙC OY KΛONEITAIΚ(ΑΙ) ΦΟΒΕΙΤΑΙ Κ(ΑΙ) ΤΡΕΜΕΙ
ΕΠΙ ΞΥΛΟΥ CΕ ΚΡ[ΕΜΑΜΕΝ]ΟΝ Ω CΩΤΕΡ ΒΛΕΠΩΝ
ΡΙΓΝΥΝΤΑ ΤΟΝ ΧΕΙΤΩΝΑ ΤΗΣ ΝΕΚΡΩCΕΩC
ΑΦΘΑΡCΙΑC ∆Ε ΤΗ ΣΤΟΛΗ CΚΕΠ[ΑCΜΕΝΟΝ]
Το ωραίο επίγραµµα, µε φανερές αναφορές στην υµνο7

γραφία, απευθύνεται έµµεσα στον πιστό και τον καλεί
να εµβαθύνει στο νόηµα της Σταύρωσης ατενίζοντας

ΟΙ  ΕΠΙΓΡΑΦΕΣ  ΚΑΙ  Η  ΛΕΙΤΟΥΡΓΙΑ  ΤΟΥΣ  ΣΤΙΣ  ΒΥΖΑΝΤΙΝΕΣ  ΕΙΚΟΝΕΣ

35 Σωτηρίου, ό.π. (υποσηµ. 27), τ. Α΄, εικ. 27, τ. Β΄, 42. 36 Weitzmann, The Icons, ό.π. (υποσηµ. 7), 82, αριθ. Β51, πίν. CVII.
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Εικ. 3. Σινά, µονή Αγίας Αικατερίνης.Η Σταύρωση.
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37 Βλ. την ανάλυση της K. Corrigan, «Text and Image on an Icon of the
Crucifixion at Mount Sinai», The Sacred Image East and West (Illinois
Byzantine Studies IV) (επιµ. R. Ousterhout – L. Brubaker), Illinois 1995,
45762, εικ. 9719. Στην ανάγνωση του επιγράµµατος το ΚΡΟΝ στο δεύ7
τερο στίχο αναλύεται ως [ΝΕ]ΚΡΟΝ, βλ. στο ίδιο, 50 και 59 σηµ. 23.
38 Σωτηρίου, ό.π. (υποσηµ. 27), τ. Α΄, εικ. 54756, τ. Β΄, 73775. Bel7
ting, ό.π. (υποσηµ. 30), 2907296, εικ. 174, 178. 
39 Βλ. την εξαιρετική ανάλυση του Τίτου Παπαµαστοράκη στο σχε7
τικό λήµµα του καταλόγου της έκθεσης Μήτηρ Θεού, ό.π. (υποσηµ.
8), αριθ. 28, 3147316, όπου και όλη η παλαιότερη βιβλιογραφία.
40 Σωτηρίου, ό.π. (υποσηµ. 27), τ. Α΄, εικ. 173, τ. Β΄, 1607161.

Weitzmann, The Icons, ό.π. (υποσηµ. 7), 21722, πίν. VII και ΧLVII.
41 Η παλαιότερη γνωστή χρήση του επιγράµµατος απαντάται σε
τρία έργα του 12ου αιώνα: σε τοιχογραφία της Παναγίας της
Αρακιώτισσας στα Λαγουδερά, σε τοιχογραφία στους Αγίους
Αναργύρους της Καστοριάς και στην εικόνα της Παναγίας της
Παράκλησης στο Σπολέτο. Βλ. M. Lauxtermann, Byzantine Poetry
from Pisides to Geometres: Texts and Contexts, τ. I (Wiener Byzanti7
nistische Studien XXIV/1), Βιέννη 2003,1667168. Για την τοιχογρα7
φία στα Λαγουδερά, βλ. R. Nelson, «Image and Inscription: Pleas
for Salvation in Spaces of Devotion», Art and Text in Byzantine CulS
ture, ό.π. (υποσηµ. 4), 1127113, εικ. 26.
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ΜΑΡΙΑ  ΚΑΖΑΝΑΚΗ7ΛΑΠΠΑ

Στη γνωστή εικόνα του Σινά µε την παράσταση της
Παναγίας Κυκκώτισσας, του Χριστού εν ∆όξη, προφη7
τών και αγίων του τέλους του 11ου ή των αρχών του 12ου
αιώνα, έργο πιθανότατα εργαστηρίου της Κωνσταντι7
νούπολης, µια από τις αξιολογότερες κοµνήνειες εικόνες
που έχουν διασωθεί, η εικονογραφία συνοψίζει το µυστή7
ριο της Ενσάρκωσης και το λυτρωτικό του αποτέλεσµα
για τον άνθρωπο, ενώ οι επιγραφές τονίζουν και εµβαθύ7
νουν τα θεολογικά νοήµατα38. Ο Χριστός εικονίζεται ως
παιδί στην αγκαλιά της µητέρας του στο κέ ντρο της εικό7
νας και επάνω ως Θεός Κριτής, περιβαλλόµενος από τα
σύµβολα των ευαγγελιστών και χερουβείµ και συνοδευό7
µενος από την επιγραφή Ο ΒΑCIΛEYC ΤΗC ∆ΟΞΗC. Κά7
τω από το θρόνο της Παναγίας ο στίχος ΙΩΑΚΕΙΜ Κ(ΑΙ)
ΑΝΝΑ ΕΤΕΚΝΟΓΟΝΗCAN Κ(ΑΙ) A∆ΑΜ Κ(ΑΙ) ΕΥΑ
ΗΛΕΥ ΘΕΡΩΘΗCΑΝ, από τον ύµνο του Ρωµανού στη Γέν 7
νηση της Παναγίας, αναφέρεται στους προπάτορες που
εικονίζονται αµέσως κάτω από την επιγραφή, από κάθε
πλευρά του Ιωσήφ, δεόµενοι προς την Παναγία. Οι επι7
γραφές στα ειλητάρια των αποστόλων και των προφη7
τών που πλαισιώνουν το κεντρικό θέµα δηµιουργούν ένα
πυκνό ιστό θεολογικής σκέψης και απαιτούν προσεχτική
ανάγνωση. Προέρχονται από τη Βίβλο, την υµνογραφία
και τη λειτουργία και αναφέρονται στις κυριότερες ιδέες
του χριστιανισµού, συνδέοντας την Παλαιά µε την Καινή
∆ιαθήκη και την Ενσάρκωση µε τη ∆ευτέρα Παρουσία
και τη λύτρωση39. Η εικόνα, πρωτότυπη σύνθεση ενός αν7
θρώπου µε βαθιά θεολογική σκέψη, αποτελεί λαµπρό
δείγµα της συνύπαρξης και της αλληλοσυµπλήρωσης λό7
γου και εικαστικής αναπαράστασης.
Πιο εύκολη στην κατανόηση του περιεχοµένου της µε

µια απλή ανάγνωση είναι η επιγραφή που κρατεί η Πα7
ναγία Παράκληση σε εικόνα του Σινά, της οποίας το πα7
λαιότερο στρώµα χρονολογείται στον 6ο77ο αιώνα και
το νεότερο στο 13ο αιώνα40 (Εικ. 4). Το επίγραµµα απο7
τελείται από εννέα ιαµβικούς δωδεκασύλλαβους στίχους
και περιέχει το διάλογο ανάµεσα στην Παναγία και τον
Υιό της, προς τον οποίο απευθύνει την παράκλησή της41.

τον Χριστό νεκρό στο σταυρό να έχει πλέον διαρρήξει
το χιτώνα της ανθρώπινης φύσης και περιβληθεί την
αφθαρσία της θεότητας. Υπογραµµίζει δηλαδή η επι7
γραφή το χριστολογικό και σωτηριολογικό περιεχόµε7
νο της παράστασης37. 

Εικ. 4. Σινά, µονή Αγίας Αικατερίνης. Παναγία η ΠαράS
κληση.
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Ο διάλογος αρχίζει µε την ερώτηση του Χριστού προς
τη µητέρα του: ΤΙ Μ(ΗΤΕ)Ρ ΑΙΤΕΙCΚ(ΑΙ) ΤΙΝΟ(C) ∆ΕΗ
ΦΡΑCΟΝ, στην οποία εκείνη απαντά ότι µε την ιδιότητα
της µητέρας του τον παρακαλεί να είναι επιεικής και ευ7
µενής µε τους ανθρώπους, που αν παρεκτρέπονται από
απροσεξία δεν παύουν να τον σέβο νται και να τον προ7
σκυνούν ως θεόν, δηµιουργὸν και δεσπότην. 

Σε εικόνα, επίσης, του Σινά µε τον Πρόδροµο και
σκηνές του βίου του (Εικ. 5), του 11ου αιώνα42, εκτός
από τις επιγραφές που προέρχονται από το ευαγγέλιο
αναγράφεται και επίγραµµα µε το οποίο o Ιωάννης
απευθύνεται προς τον Χριστό43. 

ΟΡΑC OCAΠΡATTOYCΙΝ Ω Θ(ΕΟ)Υ ΛΟΓΕ 
ΟΙ ΤΟΥC ΕΛΕΓΜΟΥCΜΗ ΦΕΡΟΝΤΕC
ΤΟΥ CΚΟΤΟΥC· I∆OY ΓAP OYTOI THN EMHN
TAYTHN KAPAΝ KPYΠTOYCIN EIC ΓHN TΩ ΞIΦEI
TETMHKOTEC· AΛΛ᾽  ΩCΠEP AYTHN EΞ AΦA
NOYC TOY TOΠOY EIC ΦΩC EΠANHΓAΓEC
OIC OI∆AC TPOΠΙC OYTΩC ∆YCΩ
ΠΩ CΩCON AYTOYC EN BIΩ
TOYC THN EMHN CEBONTAC 
CEΠTHN EIKONA
O Πρόδροµος αναφέρεται στον αποκεφαλισµό και

στην εύρεση της κάρας του και παρακαλεί τον Λόγο
του Θεού να σώσει ἐν βίῳ τοὺς τὴν ἐµὴν σέβοντας σε S
πτὴν εἰκόνα, παράκληση που καταδεικνύει τη σηµασία
και τη δύναµη που αποδίδεται στις λατρευτικές εικόνες.

Οι δύο πρώτες λειτουργίες των επιγραφών στις οποίες
αναφερθήκαµε αφορούν τη φύση και τα νοήµατα που
περικλείονται στην εικόνα, συνδέονται δηλαδή µε την
εικόνα καθεαυτή. Οι εικόνες, ωστόσο, αποτελούν πα7
ράλληλα έκφραση της πίστης συγκεκριµένων ανθρώ7
πων και λειτουργούν ως ενδιάµεσο ανάµεσα στον αφιε7
ρωτή και το θείο. Η διαµεσολαβητική αυτή λειτουργία
αποτυπώνεται σε αφιερωτικές επιγραφές µέσα από τις
οποίες εκφράζεται η πίστη στη θεία παντοδυναµία και
διατυπώνονται ορισµένα αιτήµατα44. Συγχρόνως, οι
επιγραφές αυτές µας παρέχουν πληροφορίες για τους
αφιερωτές και τους δηµιουργούς των εικόνων, για γεγο7
νότα και περιστάσεις, νοοτροπίες και ευαισθησίες συ 7
γκεκριµένων ανθρώπων. 
Η παλαιότερη γνωστή σωζόµενη αφιερωτική επιγραφή

βρίσκεται σε εγκαυστική εικόνα του Σινά, του 7ου αιώνα,
µε την παράσταση του Χριστού εν ∆όξη ως Παλαιού των

ΟΙ  ΕΠΙΓΡΑΦΕΣ  ΚΑΙ  Η  ΛΕΙΤΟΥΡΓΙΑ  ΤΟΥΣ  ΣΤΙΣ  ΒΥΖΑΝΤΙΝΕΣ  ΕΙΚΟΝΕΣ

42 Σωτηρίου, ό.π. (υποσηµ. 27), τ. Α΄, εικ. 86, τ. Β΄, 98799. Holy 
Image, Hallowed Ground: Icons from Sinai, ό.π. (υποσηµ. 8), αριθ.
10, 1467147. 
43 Το επίγραµµα συντοµευµένο συνοδεύει κατά κανόνα εικόνες
του Προδρόµου και στη µεταβυζαντινή τέχνη, βλ. Μ. Αχειµάστου7

Ποταµιάνου, «∆ύο εικόνες του Αγγέλου και του Ανδρέα Ρίτζου
στο Βυζαντινό Μουσείο», ∆ΧΑΕ ΙΕ´ (198971990), 1067109.
44 Για τη λειτουργία του αφιερώµατος, βλ. Mathews, ό.π. (υποσηµ.
8), 43745.
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Εικ. 5. Σινά, µονή Αγίας Αικατερίνης.Ο Ιωάννης ο ΠρόδροS
µος και σκηνές του βίου του.
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45 Σωτηρίου, ό.π. (υποσηµ. 27), τ. Α΄, 23725, τ. Β΄, εικ. 8, 9. Weitz 7
mann, The Icons, ό.π. (υποσηµ. 7), 41742, πίν. LXII7LXIII. Ma 7
thews, ό.π. (υποσηµ. 8), 45.
46 Βυζαντινὲς Εἰκόνες τῆς Κύπρου, Μουσείο Μπενάκη, 1 Σεπτεµ7
βρίου730 Νοεµβρίου 1976 (κείµενα Α. Παπαγεωργίου, επιµ. Ντ. 

Μουρίκη),Αθήνα 1976, αριθ. 7, 36737.
47 P. Lemerle, «Sur la date d’une icône byzantine», CahArch II (1947),
1297132. Τ. Παπαµαστοράκης, «Εἰκόνες 13ου716ου αἰώνα», Εἰκόνες
Μονῆς Παντοκράτορος, Άγιον Όρος 1998, 43744, εικ. 9710.
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ΜΑΡΙΑ  ΚΑΖΑΝΑΚΗ7ΛΑΠΠΑ

Πα ντοκράτορος του Αγίου Όρους στις αφιερωτικές επι7
γραφές της µεγάλης εικόνας του Παντοκράτορα που
βρίσκεται σήµερα στο Ερµιτάζ και µπορεί να χρονολο7
γηθεί µε ακρίβεια, σε συσχετισµό µε την ίδρυση της µο7
νής, ανάµεσα στο 1357 και 136347. ∆ίπλα στις γονυπε7
τείς µορφές των στρατιωτικών αξιωµατούχων στο κάτω
µέρος και από κάθε πλευρά του πλαισίου της εικόνας,
από τις οποίες η µία έχει καταστραφεί, αναγράφεται: 

[∆Ε]ΗCHC TOΥ ∆ΟΥ[ΛΟΥ] ΤΟΥ Θ(ΕΟ)Υ ΑΛΕΞΙΟΥ
ΤΟΥ [ΜΕ]ΓΑΛΟΥ [CΤΡΑ]ΤΟΠΕ∆ΑΡΧΟΥ και ∆ΕΗS
CΗC TOΥ ∆ΟΥΛΟΥ ΤΟΥ Θ(ΕΟ)Υ ΙΩ(ΑΝΝΟΥ) ΤΟΥ
ΜΕΓΑΛΟΥ ΠΡΙΜΗΚΥΡΙΟΥ (Εικ. 7). 

Ηµερών45 (Εικ. 6). Στο πλαίσιο της αποκαλυπτικής πα7
ράστασης, µεγαλογράµµατη επιγραφή διατυπώνει σε
τριτοπρόσωπο λόγο το αίτηµα για τη σωτηρία της ψυ7
χής του αφιερωτή: ΗΠΕΡ CΩΤΗΡΙΑC ΚΑΙ ΑΦΕCΕΟC
ΑΜΑΡΤΙΟΝ [...ΤΟΥ ∆ΟΥ]ΛΟΥ CΟΥ ΦΙΛΟΧΡΙCΤΟΥ…
Μια άλλη απλού στερη και περισσότερο έµµεση διατύ7
πωση βρίσκουµε στην εικόνα του Παντοκράτορα από
την Παναγία του Άρακος του τέλους του 12ου αιώνα:
∆ΕΗCIC ΤΟΥ ∆ΟΥΛΟΥ ΤΟΥ ΘΕΟΥ ΓΕΡΑCΙΜΟΥ ΙΕΡΟ S
ΜΟΝΑ ΧΟΥ46. Tην ίδια διατύπωση, που θα γνωρίσει κα7
θολική διάδοση στους επόµενους αιώνες, επιλέγουν τα
δύο αδέλφια Αλέξιος και Ιωάννης, οι ιδρυτές της µονής

Εικ. 7. Μουσείο Ερµιτάζ. Χριστός Παντοκράτωρ, λεπτοµέS
ρεια µε την απεικόνιση του Ιωάννη, µεγάλου πριµικηρίου
και την αφιερωτική επιγραφή.

Εικ. 6. Σινά, µονή Αγίας Αικατερίνης.Ο Χριστός εν ∆όξη ως
Παλαιός των Ηµερών.
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Οι αφιερωτικές επιγραφές, όπως και οι διδακτικές
επιγραφές, παίρνουν συχνά τη µορφή σύντοµων ή εκτε7
νέστερων επιγραµµάτων στα οποία ο παραγγελιοδότης
ή ο ζωγράφος της εικόνας αποτυπώνει το όνοµά του ζη7
τώντας άφεση αµαρτιών48. Στις δύο µεγάλες δίδυµες ει7
κόνες των προφητών Μωυσή και Ηλία του τέλους του
12ου7αρχών 13ου αιώνα, στο Σινά, ο αφιερωτής Στέφα7
νος ζητά τη βοήθεια των προφητών µε δύο κοµψά επι7
γράµµατα που µεταφράζονται και στα αραβικά. Στην
εικόνα του προφήτη Ηλία αναγράφεται: MOΡΦOYNTI
ΘΕΣΒΙΤΑ CE CΤΕΦΑΝΩ ∆Ι∆ΟΥ ΤΟΙC COIC ΙΛΑCΜΟΙC
ΠΤΕCΜΑΤΩΝ ΑΜΝΗCΤΙΑΝ και σε εκείνη του Μωυσή:
ΟC ΙCΤΟΡΗCΕΝ Ω ΘΕΟΠΤΑ CΟΝ ΤΥΠΟΝ [ΑΙΤ]ΕΙ
CΤΕΦΑΝΟCΛΥCΙΝ ΑΜΠΛΑΚΗΜΑΤΩΝ49.

Tα επιγράµµατα συχνά αναγράφονται στην πίσω
όψη των εικόνων, όπως στην εικόνα του Σινά µε την πα7

ράσταση της ένθρονης Βρεφοκρατούσας, εικονικών
τύπων της Παναγίας και σκηνών από τα θαύµατα και
το Πάθος του Χριστού, του τέλους του 11ου αιώνα50

(Εικ. 8).
[ΠΟ]ΘΩ [ΜΟΝ]ΑΣΤΗΣ ΕΥΤΕ(ΛΗΣ) ΙΩ(ΑΝΝΗΣ) 
ΤΑΣ ΙΕΡΑΣ ΕΓΡΑΨΕ ΤΑΥΤ(ΑΣ) ΕΙ[ΚΟΝΑΣ]
[Α]Σ Κ(ΑΙ)∆ΟΜΩ ∆Ε∆ΩΚΕ [Τ]Ω Π[ΕΡΙY]ΜΝ[Ω]
[ΕΥΡΩΝ] ΑΝΕΞΑΛΕΙΠΤΟΝ ΕΝ ΤΟΥΤΩ ΧΑΡΙΝ. 
Τ(ΗΝ) ΜΗΤΡΙΚΗΝ ΕΝΤΕΥΞΙΝ ΤΕ[ΚΝΟΝ ΕΙΣ∆ΕΧΟΥ]
Κ(ΑΙ) ΠΑΝΤΕΛΗ ΛΥΤΡΩΣΙΝ ΑΜΠΛΑΚΗΜ(Α)ΤΩΝ 
[∆ΕΟ]ΜΕΝΩ ΒΡΑΒΕΥΣΟΝ ΟΙΚΤΡΩ ΠΡΕ{Υ}ΣΒΥΤΗ
ΤΑ ΚΟΣΜΟΣΩΤHΡIΑ ΣΟΥ ΠΑΘ(Η) ΛΟΓΕ
ΣΥΝ ΤΟΙΣ ΥΠΕΡ ΝΟΥΝ ΚΑΙ ΛΟΓΟΝ ΤΕΡΑ[ΣΤΙΟ]ΙΣ 
[ΓΡΑΨΑΣ] ΜΟΝΑΧΟ(Σ) ΕΥΦΥΩΣ ΙΩ(ΑΝΝΗΣ)
ΕΡΥΘΡΟΒΑΦΗ ΠΤΑΙΣΜΑΤΩΝ ΑΙΤΕΙ ΛΥΣ[ΙΝ]

ΟΙ  ΕΠΙΓΡΑΦΕΣ  ΚΑΙ  Η  ΛΕΙΤΟΥΡΓΙΑ  ΤΟΥΣ  ΣΤΙΣ  ΒΥΖΑΝΤΙΝΕΣ  ΕΙΚΟΝΕΣ

48 M. Talbot7Rice, «Epigrams in Context: Metrical Inscriptions on
Art and Architecture in the Palaeologan Era», DOP 53 (1999), 757
90. B. V. Pentcheva, «Epigrams on Icons», Art and Text in Byzantine
Culture, ό.π. (υποσηµ. 4), 1207138.

49 Σωτηρίου, ό.π. (υποσηµ. 27), τ. Α΄, εικ. 74, 75, τ. Β΄, 89790. Holy
Image, Hallowed Ground: Icons from Sinai, ό.π. (υποσηµ. 8), αριθ. 
28729, 1907193 (G. Parpulov).
50 Σωτηρίου, ό.π. (υποσηµ. 27), τ. Α΄, 1467149, τ. Β΄, 1257128.
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Εικ. 8. Σινά, µονή Αγίας Αικατερίνης. Η αφιερωτιS
κή επιγραφή στην πίσω όψη της εικόνας της ένθροS
νης βρεφοκρατούσας, εικονικών τύπων της ΠαναS
γίας και σκηνών από τα θαύµατα και το Πάθος του
Χριστού. 
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51 Tο όνοµα του ζωγράφου και µοναχού Iωάννη αναφέρεται, επί7
σης, σε δύο επιγράµµατα στην πίσω όψη τεσσάρων εικόνων µηνο7
λογίου και µιας εικόνας της ∆ευτέρας Παρουσίας. Ο Weitzmann
υποστήριξε ότι οι εικόνες αυτές µαζί µε την εικόνα που µας απα7
σχολεί αποτελούν ένα εξάπτυχο, βλ. K. Weitzmann, «Byzantine
Miniature and Icon Painting in the Eleventh Century», Procedings
of the XIIIth International Congress of Byzantine Studies, Οξφόρδη
1966, Λονδίνο 1967, 2077224· ανατ. Studies in Classical and ByzanS
tine Manuscript Illumination, Σικάγο –Λονδίνο 1971, 2977304, εικ.
3017303. H εικόνα της ∆ευτέρας Παρουσίας φέρει στην κύρια όψη
της γεωργιανή επιγραφή µε το όνοµα του αφιερωτή ιεροµόναχου
Iωάννη Tsohabi, τον οποίο η Nτούλα Mουρίκη ταυτίζει µε το µο7
ναχό Iωάννη των ελληνικών επιγραφών, βλ. D. Mouriki, «La
présence géorgienne au Sinai d’après le témoignage des icônes du mo7
nastère de Sainte7Catherine», Bυζάντιο και Γεωργία. Kαλλιτεχνικές

και πολιτιστικές σχέσεις, Aθήνα 1991, 39740. Bλ. επίσης, S. Kalo7
pissi7Verti, «Painter’s Portraits in Byzantine Art», ∆XAE IZ΄ (19937
1994), 1347136, εικ. 9. M. Lidova, «The Artist’s Signature in Byzan7
tium. Six Icons by Iohannes Tohabi in Sinai Monastery (11th712th
Century)», Opera – Nomina – Historiae, Rivista semestrale on line 1
(2009), 81787.
52 N. Trahoulia, «The Truth in Painting: A Refutation of Heresy in a
Sinai Icon», JÖB 52 (2002), 2717285, εικ. 178. Mεταφέρω το επί7
γραµµα κατά τη µεταγραφή που δηµοσιεύεται στη µελέτη αυτή,
273 σηµ. 5.
53 Στο ίδιο, 2807285.
54 P. Miljković7Pepek, «L’icône de saint Georges de Struga œuvre du
peintre Jean», CahArch XIX (1969), 2137221, εικ. 175. Π. Βοκοτό7
πουλος, Βυζαντινές εικόνες, Αθήνα 1995, 84, αριθ. 63. 
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φου, αλλά και τον ακριβή τόπο και χρόνο της δηµιουρ7
γίας της (Εικ. 9):

Το επίγραµµα χωρίζεται σε δύο µέρη µε την αναγρα7
φή του πάνω και κάτω από γραπτό σταυρό µε την επι7
γραφή ΙC XC NIKA, νοηµατικά ωστόσο διακρίνεται σε
τρία µέρη. Οι πρώτοι τέσσερις στίχοι αναφέρονται στη
ζωγράφηση και την αφιέρωση της εικόνας στη µονή
του Σινά από το µοναχό Ιωάννη51, οι επόµενοι τρεις
στίχοι ζητούν τη σωτηρία του µε τη µεσιτεία της Πανα7
γίας και υπαινίσσονται την απεικόνιση του αφιερωτή
γονατισµένου στα πόδια του θρόνου της και οι τελευ7
ταίοι τέσσερις αναφέρονται στις σκηνές των θαυµάτων
και των παθών που απεικόνισε ο Ιωάννης ζητώντας
πταισµάτων λύσιν. Σύµφωνα µε πρόσφατη µελέτη52, ο
συνθέτης του επιγράµµατος περιγράφει την εικόνα
επαναλαµβάνοντας τις βασικές δογµατικές θέσεις που
εκφράζονται µέσω των παραστάσεων: την Ενσάρκω7
ση, το µεσολαβητικό ρόλο της Παναγίας και τη διπλή
φύση του Χριστού, τη θεία και την ανθρώπινη, που
αποτυπώνεται η πρώτη µε τα θαύµατα και η δεύτερη µε
το Πάθος. Στη µελέτη η πρωτότυπη εικονογραφική
σύνθεση συνδέεται µε τις θεολογικές αναζητήσεις και
συγκρούσεις του 11ου και 12ου αιώνα και θεωρείται
ότι ίσως απαντά στην αίρεση των Bογοµίλων53. Αν η
υπόθεση αυτή είναι σωστή, η εικαστική απόδοση των
ιδεών συµπληρώνεται µε τη δύναµη και την ακρίβεια
του λόγου και η αφιερωτική επιγραφή, εκτός από την
ικεσία για τη µετά θάνατον σωτηρία του αφιερωτή,
υπογραµµίζει την ορθή πίστη στο δόγµα της Ενσάρκω7
σης και της διπλής φύσης του Θεανθρώπου που αποτυ7
πώνουν οι απεικονίσεις.
Μια έµµετρη, επίσης, αφιερωτική επιγραφή υπάρχει

στην πίσω πλευρά µεγάλης εικόνας του αγίου Γεωργίου
στο Μουσείο της Αχρίδας54, από την οποία µαθαίνουµε
τo όνοµα του αφιερωτή διακόνου και ρεφερενδαρίου
Ιωάννη, το όνοµα του ζωγράφου Ιωάννη ιστοριογρά7

Εικ. 9. Μουσείο Αχρίδας. Η αφιερωτική επιγραφή στην 
πίσω όψη της εικόνας του αγίου Γεωργίου (σχέδιο).
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∆ΩΡΟΝ ΤΟΥ ΣΟΥ ΟΙΚΕΤΟΥ / 
[ΕΥ]ΤΕΛΟΥΣ ΙΩ(ΑΝΝΟΥ) ΤΟΥ ∆ΙΑΚΟΝΟΥ/ 
[P]ΑΙΦΕΡΕΝ∆ΑΡΙΟΥ ΤΕ ΑΞΙΑΝ ΕΧΩΝ/
[ΤΩ] ΓΡΑΨΑΝΤΙ ΣΕΠΤΩΣ ΤΗΝ Σ(ΗΝ) ΜΟΡΦ(ΗΝ)
ΑΓ(ΙΑΝ)/
ΕΝΧΡΩΜΑΤΟΝ [ΧΡΩ]ΜΑΣΙ ΠΟΙΚΙΛΟΤΡΟΠΟΙ[Σ]/
ΤΑΥΤΗΝ ΑΝΙΣΤΩ[N] ΕΝ ΣΤΡΟΥΓΑΙΣ ΤΗΣ ΑΧΡΙ∆ΟΣ/
ΙΩ(ΑΝΝΗΣ) ΕΚ ΠΟΘΟΥ ΤΗΝ ∆ΕΗΣΙΝ ΠΟΙΕΙΤ[ΑI] 

[ΕΝ ΕΤΕΙ] � ΨΟΕ
Θ ΑΝΙΣΤΟΡΗΘΗ ∆Ε [

∆ΙΑ ΧΕΙΡΟΣ ΙΩ(ΑΝΝΟΥ) ΙΣΤΟΡΙΟΓΡΑ[ΦΟΥ] 
ΕΑΠΟ

Η εικόνα, σύµφωνα µε την επιγραφή, ζωγραφίστηκε
το 1266/7 στη Στρούγα, στην περιοχή της Αχρίδας. 
Άλλοτε η αφιερωτική επιγραφή και το αίτηµα του

αφιερωτή παίρνει πιο εκλεπτυσµένη και πολύπλοκη
µορφή, όπως στην αµφιπρόσωπη εικόνα από τη µονή
του Poganovo του τέλους του 14ου αιώνα. Η εικόνα φέ7
ρει στη µία όψη την παράσταση του οράµατος των προ7
φητών Ιεζεκιήλ και Αβακούµ, το σπάνιο θέµα που εικο7
νίζεται στο παλαιοχριστιανικό ψηφιδωτό στην αψίδα
της µονής Λατόµου και στην άλλη τη Θεοτόκο Καταφυ7
γή και τον Ιωάννη τον Θεολόγο55. Επιγραφή ανάµεσα
στις µορφές της Παναγίας και του Ιωάννη αναφέρει µό7
νο το όνοµα της αφιερώτριας: [ΕΛΕ]ΝΗ [ΕΝ ΧΡΙC]ΤΩ
[ΤΩ ΘΕ]Ω [ΠΙC]ΤΗ ΒΑC[ΙΛΙCC]Α, έκφραση µαζί ταπει7
νότητας και αριστοκρατικού πνεύµατος. Το αίτηµα της
βασίλισσας, που είναι η σωτηρία των νεκρών της οικο7
γένειάς της κατά την ηµέρα της κρίσης, διατυπώνεται
υπαινικτικά µέσω της επιγραφής που κρατεί η νεανική
µεγαλόπρεπη µορφή του Χριστού στην παράσταση του
οράµατος: Ι∆ΟΥ Ο Θ(ΕΟ)C ΗΜ(ΩΝ) ΕΦ᾽ Ω ΕΛΠΙΖΟ S
Μ(ΕΝ) Κ(ΑΙ) ΗΓΑΛΛΙΩΜΕΘΑ ΕΠΙ ΤΗ C(ΩΤΗ)ΡΙΑ
ΗΜ(ΩΝ) ΑΥΤΟC ∆ΩCΕΙ ΑΝΑΠΑΥC(ΙΝ) ΤΩ ΟΙΚΩ ΤΟΥS

ΤΩ. Το κείµενο της επιγραφής, το ίδιο που υπάρχει στο
ψηφιδωτό της µονής Λατόµου, προέρχεται από τον
Ησα�α και είναι διασκευασµένο για να εκφράσει την
πίστη στη µελλοντική λύτρωση56.
Έµµεσα αφιερωτικό χαρακτήρα έχουν, επίσης, οι

επιγραφές σε εικόνα του Σινά µε την Παναγία Βλαχερ7
νίτισσα ανάµεσα στον Μωυσή και τον Πατριάρχη Ιερο7
σολύµων Ευθύµιο, που υπογράφεται από το ζωγράφο
Πέτρο: ∆ΕΗCIC ΠΕΤΡΟΥ ΖΩΓΡΑΦΟΥ (Εικ. 10)57. O θά7
νατος του πατριάρχη που γνωρίζουµε ότι συνέβη στο
Σινά στις 13 ∆εκεµβρίου του 1223 αποτελεί post quem
για τη χρονολόγηση της εικόνας, που προοριζόταν πι7
θανότατα για να τοποθετηθεί κοντά στον τάφο του58.
Όλα τα εικονιζόµενα πρόσωπα ταυτίζονται από επι7
γραφές, ενώ στο πλαίσιο της εικόνας αναγράφεται τρο7
πάριο της Παναγίας που εξαίρει το ρόλο της στην Εν7
σάρκωση: ΜΑΚΑΡΙΖΟΜΕΝ CΕ ΠΑCΕ Ε ΓΕΝΑΙΕ ΘΕΟS
ΤΟΚΕ ΠΑΡΘΕΝΕ ΕΝ CI ΓΑΡ Ο ΑΧΟΡΙΤΟC XΡΙCΤΟC Ο
Θ(ΕΟ)C ΗΜ(ΩΝ) ΧΟΡΙΘΗΝΕ ΕΥ∆ΟΚΙCΕ... και η αρχή
από το απολυτίκιο του αγίου Ευθυµίου: ΕΥ[Φ]ΡΑΙΝΟΥ
ΕΡΗΜΟC Η ΟΥ ΤΙΚΤΟΥCΑ... Οι µεγαλογράµµατες επι7
γραφές αξιοποιούνται εδώ εικαστικά, αποκαλύπτο 7
ντας µια χρήση της επιγραφής, επηρεασµένη ίσως από
χειρόγραφα. Την ίδια προσπάθεια εικαστικής χρήσης
των µεγαλογράµµατων επιγραφών βρίσκουµε στην ει7
κόνα µε τους Τρεις παίδες εν Καµίνω του Σινά και τον
∆ανιήλ στο λάκκο των λεόντων, χρονολογηµένη στο
13ο αιώνα59.

Από όσα πολύ συνοπτικά προηγήθηκαν έγινε φανερό
ότι οι επιγραφές στις βυζαντινές εικόνες επικυρώνουν
τη σχέση του εικονιζόµενου µε το πρότυπό του, υποστη7
ρίζουν τα βασικά χριστιανικά δόγµατα και συνεπικου7
ρούν στη διατύπωση θεολογικών ιδεών, περιέχουν 
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55 Από την πλούσια βιβλιογραφία για την εικόνα, βλ. Τ. Gerasimov,
«L’icône bilatérale de Poganovo au Musée Archéologique de Sofia»,
CahArchΧ (1959), 2797288. A. Grabar, «À propos d’une icône byzan7
tine du XlVe siècle au Musée de Sofia», CahArch Χ (1959), 2897304.
A. Xyngopoulos, «Sur l’icône bilatérale de Poganovo», CahArch XII
(1961), 3417350, A. Grabar, «Sur les sources des peintres byzantins
des XIIIe et XIVe siècle», CahArch XII (1961), 351–89. G. Babić,
«Sur l’icône de Poganovo et la vasilissa Hélène», L’art de ThessaloniS
que et des pays balkaniques et les courants spirituels au XIVe siècle:
Recueil des rapports du IVe colloque serboSgrec, Belgrade1985,
Institut des Études Balkaniques, Édition spéciale 31, Βελιγράδι
1987, 57–66. Βοκοτόπουλος, Βυζαντινές εικόνες, ό.π. (υποσηµ.
54), 1467177, εικ. 1257126. B. V. Pentcheva, «Imagined Images: 
Visions of Salvation and Intercession in a Double7Sided Icon from 

Poganovo», DOP 54 (2000), 1397153.
56Ἀ.Ξυγγόπουλος, «Τὸ καθολικὸν τῆς Μονῆς τοῦ Λατόµου ἐν Θεσ7
σαλονίκῃ καὶ τὸ ἐν αὐτῷ ψηφιδωτόν», Α∆ 19 (1929), 158 σηµ. 1.
57 Σωτηρίου, ό.π. (υποσηµ. 27), τ. Α΄, εικ. 158, τ. Β΄, 1387139. D. Mou 7
riki, «Four Thirteenth Century Sinai Icons by the Painter Peter»,
Studenica et l’art byzantin autour de l’année 1200, Βελιγράδι 1985,
330. Holy Image, Hallowed Ground: Icons from Sinai, ό.π. (υποσηµ.
8), αριθ. 53, 2587261 (G. Parpulov).
58 Η χρονολογία του θανάτου του Πατριάρχη υπάρχει στο δί7
γλωσσο επίγραµµα της επιτύµβιας πλάκας που βρίσκεται στη νο7
τιοανατολική γωνία της βασιλικής της Αγίας Αικατερίνης Σινά,
βλ. Σωτηρίου, ό.π. (υποσηµ. 27), 138 και Holly Image, Hallowed
Ground: Icons from Sinai, ό.π. (υποσηµ. 8), 258. 
59 Στο ίδιο, αριθ. 11, 1487149.
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60 Για τις λειτουργίες της εικόνας, βλ. L. Brubaker, Vision and Mean S
ing in NinthSCentury Byzantium. Image as Exegesis in the Homilies of
Gregory of Nazianzus, Cambridge 1999, 43751.
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κή, τη διδακτική7υποµνηµατιστική και τη διαµεσολαβη7
τική και ανάλογα να χαρακτηρίσουµε τις επιγραφές60.
Οι επικυρωτικές επιγραφές είναι εκείνες που συνδέθη7
καν µε τη θεωρία των εικόνων, όπως αυτή διαµορφώθη7
κε από τους εικονολάτρες θεολόγους του 8ου και του
9ου αιώνα και τα κείµενα των Συνόδων, ενώ οι δύο άλ7
λες κατηγορίες έχουν την καταγωγή τους στον αρχαίο
κόσµο. Τέλος, οι επιγραφές στις φορητές εικόνες, συνδεό7
µενες αναπόσπαστα µε την απεικόνιση, µας επιτρέπουν
να κατανοήσουµε την κοσµοθεωρία, τις αντιλήψεις 

αιτήµατα και παρακλήσεις προς το θείο, βοηθούν στη
σύνδεση των εικόνων µε συγκεκριµένους ανθρώπους,
χώρους και γεγονότα. Μπορούµε έτσι να διακρίνουµε
τρεις κύριες λειτουργίες των επιγραφών, την επικυρωτι7

Εικ. 10. Σινά, µονή Αγίας Αικατερίνης.Η Παναγία στον τύπο της Βλαχερνίτισσας ανάµεσα
στον Μωυσή και τον Πατριάρχη Ιεροσολύµων Ευθύµιο.
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και τη νοοτροπία των ανθρώπων που δηµιούργησαν τα
έργα αυτά, ανθρώπων που προσπαθούν να προσεγγί7
σουν το θείο µε τα δικά τους µέσα, έχοντας συγχρόνως
συνείδηση της αδυναµίας τους. Την επίγνωση της αν7
θρώπινης ατέλειας και της αδυναµίας εκφράζει ωραία ο
Αγαθίας Σχολαστικός τον 6ο αιώνα σε επίγραµµα για
µια εικόνα του αρχαγγέλου61. Ο αφιερωτής της εικόνας
παρακαλεί τον αρχάγγελο, στον οποίο ο ζωγράφος

έδωσε µορφή παρότι είναι αόρατος, να δείξει συγκατά7
βαση για την απεικόνισή του γιατί τέτοιου είδους είναι
τα δώρα των θνητών:

Ἵλαθι µορφωθείς, Ἀρχάγγελε· σὴ γὰρ ὀπωπὴ 
ἄσκοπος· ἀλλὰ βροτῶν δῶρα πέλουσι τάδε. 

Οµότιµος ∆ιευθύντρια Αρχαιοτήτων
mlappa@hotmail.com
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61 Paton, ό.π. (υποσηµ. 9), 22, αριθ. 36.

Προέλευση εικόνων
Εικ. 174, 6: Weitzmann, The Monastery of Saint Catherine, ό.π.
(υποσηµ. 7), πίν. XXII, IV, CVII, XLVII, LXII. Εικ. 5, 8, 10: Σωτη7

ρίου, Eἰκόνες τῆς Mονῆς Σινᾶ, ό.π. (υποσηµ. 27), εικ. 86, 149, 158.
Εικ. 7: Παπαµαστοράκης, «Εἰκόνες 13ου716ου αἰώνα», ό.π. (υπο7
σηµ. 47), εικ. 10. Εικ. 9: P. Miljković7Pepek, «L’icô ne de saint Geor7
ges de Struga», ό.π. (υποσηµ. 54), εικ. 1.
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was of crucial importance. According to iconophile theo 7
logians, inscriptions were a sort of a “seal” that connected
the depiction with its original, confirming the transference
of the original’s qualities to the depiction, and thus making
communication with the divine person possible.

Apart from inscriptions that identified the divine per7
sons, other inscriptions addressed the literate faithful,
inviting them to delve deeper into the meaning of repre7
sentations. Within this commentary7based, didactic con7
text, inscriptions were added on the illustrated gospel of
Christ, and on the scrolls of prophets, Church Fathers, and
saints. These inscriptions either quoted excerpts from the
scriptures or consisted in original metrical compositions.
They were employed to underscore fundamental doctrines
(e.g. the Crucifixion, Mt. Sinai); to set out complex theo7
logical concepts (e.g. The Virgin Kykkotissa with Christ in
Glory, the Prophets and Saints, Mt. Sinai); and to reflect
the saints’ words to Christ (e.g. John the Baptist, Mt.

The coexistence of images and words in works of art
dates back to antiquity. On funerary stelai, vase painting,
and mosaics, inscriptions complemented representations,
creating a form of dialogue and transmitting complemen7
tary messages to viewers. This practice, found already in
early Byzantine icons, continued throughout Christian
times and there was no dearth of inscriptions during the
early centuries.
Τhe earliest inscriptions on portable icons presented in

this study were mostly didactic and dedicatory. In the
wake of Iconoclasm, inscriptions identifying divine and
holy persons became widely used, emerging as an integral
element in the depiction of even the most recognizable 
persons, as is Christ or Virgin Mary. This diffusion appears
to be related to theories developed during this period 
debating the possibility of representing and venerating the
divine. For the theology of icons, confirmation of the identi 7
fication between the person depicted and its prototype 

Maria  Kazanaki+Lappa

INSCRIPTIONS  AND  THEIR  FUNCTION  IN  BYZANTINE  ICONS
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artistic synthesis, as in the Sinai icon where Virgin Mary
Vlachernitissa is positioned between Moses and Euthymios,
Patriarch of Jerusalem.

In conclusion, inscriptions on Byzantine icons con7
firmed the connection between the depiction and its
proto type; underscored fundamental Christian doctrines
and complemented the articulation of theological con7
cepts; contained requests addressed to the divine; and
linked icons with particular individuals, places, and
events. At the same time, inscriptions contain valuable 
information that can enhance our understanding of the
beliefs and mentalities of their creators.

Honorary Director of Antiquities
mlappa@hotmail.com

Sinai) or conversations among sacred persons (e.g. The
Virgin Paraklesis, Mt. Sinai).

Moreover, icons were vested with the power to mediate
between the dedicator and the divine, a function often re7
flected in inscriptions expressing the dedicator’s faith in
divine omnipotence and putting forward requests. This
kind of votive inscriptions provide information about the
artist, the dedicator and their mentalities, or about con7
crete events and circumstances. Whether brief or exten7
sive, they normally took the form of epigrams frequently
written on the back of icons, as in the cases of the icon
with various figural types of the Virgin Mary and  scenes
from the Miracles and the Passion at Sinai, or of the icon
of St. George in the Museum of Ohrid. Inscriptions featur7
ing on the obverse side of icons could form part of the
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