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Τα ξυλόγλυπτα, µε τα οποία θα ασχοληθούµε σε αυτό
το άρθρο, ανήκουν στην κατηγορία των ξύλινων εκκλη9
σιαστικών επίπλων1 και παρουσιάζουν ιδιαίτερο εν9

διαφέρον λόγω της σπανιότητάς των2. Παράλληλα, η
µελέτη τους προσφέρει την ευκαιρία να παρουσια9
σθούν συγκεντρωτικά τα διασωθέντα στην περιοχή της

1 Τα εκκλησιαστικά έπιπλα, από τους παλαιοχριστιανικούς χρό9
νους, πρέπει να ήταν κυρίως ξύλινα. Στους πολυτελείς όµως ναούς
αυτής της περιόδου, που βρίσκονταν σε µεγάλα προσκυνήµατα ή σε
αστικά κέντρα και συνήθως αποτελούσαν δωρεές πλουσίων ευγε9
νών ή ιερωµένων, το ξύλο διακοσµείται µε πολύτιµα υλικά, όπως το
ελεφαντόδοντο ή τα αργυρά ελάσµατα, ή αντικαθίσταται από το
ακριβότερο µάρµαρο. Το µάρµαρο κυριαρχεί κατά τη µεσοβυζαντι9
νή περίοδο ακόµη και σε µικρούς επαρχιακούς ναούς, όπως αυτούς
της Βέροιας και της Καστοριάς. Στην υστεροβυζαντινή όµως περίο9
δο, η χρήση του ξύλου επανέρχεται για την κατασκευή του εσωτερι9
κού εξοπλισµού των ναών, στον οποίο πρέπει να προστεθεί, από τη
µεσοβυζαντινή περίοδο, και το ενισχυµένο µε επιστύλιο και κιονί9
σκους τέµπλο µε µια σειρά εικόνες, και συνυπάρχει µε το µάρµαρο 
ή και το αντικαθιστά πλήρως, ιδίως στους µικρότερους ναούς. Η
αρχική συνύπαρξη λοιπόν των δύο υλικών για την κατασκευή
του εξοπλισµού των ναών, ιδίως από την υστεροβυζαντινή πε 9
ρίοδο και εξής (Ch. Diehl, Manuel d’art byzantin, Παρίσι 1925, 

τ. II, 894), δικαιολογεί κατασκευαστικές και διακοσµητικές οµοι9
ότητες και αναλογίες στα εκκλησιαστικά έπιπλα από µάρµαρο και
ξύλο. Η επικράτηση του ξύλου αποδίδεται σε διάφορους λόγους,
όπως την έλλειψη µαρµάρου και κυρίως τις οικονοµικές δυσχέρειες,
αφού διαπιστώθηκε ότι το ξύλο ήρθε να αντικαταστήσει και το µέ9
ταλλο σε πολυελαίους και κηροπήγια την περίοδο αυτή.
2 Για τα ξύλινα εκκλησιαστικά έπιπλα, όπως ο άµβωνας, ο δεσπο9
τικός θρόνος, τα αναλόγια και τα προσκυνητάρια στη βυζαντινή
αλλά και στην πρώτη περίοδο της µεταβυζαντινής εποχής δεν
γνωρίζουµε πολλά, κυρίως διότι δεν έχουν σωθεί ικανά δείγµατα,
όπως διαπιστώνουµε από τις ως τώρα δηµοσιεύσεις, βλ Μ. Ćoro 9
vić9Ljubinković, Les bois sculptés du moyen âge dans les régions
orientales de la Yougoslavie, Βελιγράδι 1965, 119. Η έλλειψη αυτή
πρέπει να αποδοθεί τόσο στο γεγονός ότι το ξύλο καταστρέφεται
εύκολα από διάφορους φυσικούς παράγοντες, όσο και στο γεγο9
νός ότι ένα ξύλινο έπιπλο του ναού µπορεί εύκολα να αντικατα9
σταθεί από ένα καινούργιο χωρίς µεγάλο κόστος. 
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Με αφορµή τη φωτογραφία ενός εκκλησιαστικού ξυλό;
γλυπτου αναλογίου από τη Βέροια από το αρχείο του
Ανδρέα Ξυγγόπουλου, συγκεντρώσαµε και παρουσιά;
ζουµε εκκλησιαστικά ξυλόγλυπτα, κυρίως αναλόγια
ψαλτών και επιστύλια τέµπλων από ναούς της Καστο;
ριάς, της Μεγάλης Πρέσπας, ελληνικής και αλβανικής,
και του Κοσσυφοπεδίου. Τα έργα αυτά που έχουν κοι;
νά χαρακτηριστικά ανήκουν σε ίδιους κατασκευαστι;
κούς τύπους. Χρονολογούνται στο δεύτερο µισό του
14ου αιώ να και πρέπει να προέρχονται από εργαστή;
ρια της περιοχής, πιθανότατα από την Καστοριά.

Prompted by the photograph from the archive of Andreas
Xyngopoulos of an ecclesiastical wood;carved lectern
from Beroia, we have collected and present here 
ecclesiastical woodcarvings, primarily lecterns for
psalters and iconostasis architraves from churches 
in Kastoria, Great Prespa (Greek and Albanian), 
and Kosovo. These works, which share common 
characteristics, belong to the same construction types.
They date from the second half of the 14th century, and
must have come from workshops in the region, most
likely from Kastoria.

Λέξεις κλειδιά
Υστεροβυζαντινή περίοδος, 14ος αιώνας, ξυλογλυπτική, επι9
πεδόγλυφη τεχνική, διακοσµητικά θέµατα, εκκλησιαστικά
έπιπλα, ξυλόγλυπτα αναλόγια, ξυλόγλυπτα επιστύλια τέ 9
µπλου, Μακεδονία, Καστοριά, Βέροια, Μεγάλη Πρέσπα.

Keywords
Late9Byzantine period, 14th century, wood9carvings, champlevé
technique, decorative motifs, church furniture, wood9carved
lecterns, wood9carved templon architraves, Macedonia, Kasto9
ria, Beroia, Great Prespa.
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3 Είναι πάντως άξιο µνείας ότι τα λίγα ξυλόγλυπτα έργα από την
υστεροβυζαντινή και την πρώιµη µεταβυζαντινή περίοδο που σώ9
θηκαν, προέρχονται κυρίως από την Ήπειρο, τη Μακεδονία και
την ευρύτερη περιοχή της και συνίστανται σε επιστύλια από τέ 9
µπλα, επισκοπικούς θρόνους, θύρες, αναλόγια και προσκυνη τάρια.
4 Από το υλικό που συγκεντρώσαµε σώζονται µόνο δύο αναλόγια
από τα πέντε, ενώ από τα πέντε επιστύλια τέµπλου, µόνο ένα έχει
χαθεί και ένα δεύτερο σώζεται σήµερα σε πολύ κακή κατάσταση. 
5 Για τα κενά της µελέτης της υστεροβυζαντινής γλυπτικής, βλ. Θ.
Παζαράς, «Ανάγλυφα εργαστηρίου γλυπτικής που ενεργοποιείται
στην Θεσσαλία και Μακεδονία στο τέλος του 13ου και στις αρχές
του 14ου αιώνα», L’art de Thessalonique et de pays balkanique, et
les courants spirituels au XIVe siècle. Recueil des rapports du IVe
Colloque serbo;grec (Belgrade 1985), Βελιγράδι 1987, 159.
6 Αναφέροµαι στην έλλειψη στοιχείων που σχετίζονται µε τις δια9
στάσεις του, µε το είδος του ξύλου από το οποίο κατασκευάσθηκε,
µε τις φθορές ή τις καταστροφές που έχει υποστεί αλλά και τις επι9
σκευές που έχει δεχθεί. Παράλληλα πρέπει να σηµειώσουµε την
έλλειψη πληροφοριών για το χώρο στον οποίο ανήκε ή φυλάσ9
σονταν το υπό εξέταση αντικείµενο, ούτως ώστε να συνδεθεί µε
την ιστορία του µνηµείου απ’ όπου προέρχεται ή µε άλλα αντικεί9
µενα που βρίσκονται σ’ αυτό ή προέρχονται απ’ αυτό.
7 Πρόκειται για φωτογραφίες από το αρχείο του αείµνηστου ακα9
δηµαXκού Ανδρέα Ξυγγόπουλου.
8 Η έρευνά µας για τον εντοπισµό του στο χώρο της πόλης αυτής, 

δεν είχε αποτέλεσµα.
9 Α. Παπαζώτος, Ἡ Βέροια καί οἱ ναοί της (11ος;18ος αἰ.), Αθή9
να 1994, 1819182.
10 Σε µία από τις φωτογραφίες (Εικ. 1) είναι τοποθετηµένη επάνω
στο αναλόγιο µαρµάρινη κεφαλή ρωµαXκού αγάλµατος, ένδειξη
που πιθανώς να το συνδέει µε τη Αρχαιολογική Συλλογή της πό 9
λεως.
11 Με βάση τις φωτογραφίες που διαθέτουµε, γνωρίζουµε µε
ασφάλεια ότι διακόσµηση έφεραν δύο πλευρές που σχηµατίζουν
ορθή γωνία (Εικ. 1). Είναι όµως πιθανό, µε βάση άλλα διασωθέντα
αναλόγια, να ήταν διακοσµηµένες και οι άλλες πλευρές.
12 Ο ελληνικός όρος βαλούστιον, έγινε baluster για τους Άγγλους,
balustre γα τους Γάλλους, balaustro για τους Ιταλούς (L. Reau, Dic;
tionnaire illustré d’art et d’archéologie, Παρίσι 1930, 42). Χρησιµο9
ποιούνται και οι όροι «τορνευτοί κιονίσκοι», κόνδυλοι (Στ. Πελε9
κανίδης, Βυζαντινὸ βηµόθυρο ἐξ Ἁγίου Ὄρους, Μελέτες παλαιο ;
χριστιανικῆς καὶ βυζαντινῆς ἀρχαιολογίας, Θεσσαλονίκη 1977,
221) ή κιγκλίδες. Πρόκειται για ιδιαίτερα οικείο θέµα της ξυλο9
γλυπτικής, πολύ αγαπητό στην αρχαία Ανατολή, αλλά και στα κο9
πτικά ξυλόγλυπτα. Ο όρος «κολονάκι», που υιοθετήσαµε, χρησι9
µοποιείται από την Ευ. Τσουρή (Εὐ. Παπαθεοφάνους9Τσουρῆ,
«Ξυλόγλυπτη πόρτα τοῦ καθολικοῦ τῆς Μονῆς τῆς Κοιµήσεως τῆς
Θεοτόκου στὴ Μολυβδοσκέπαστη Ἰωαννίνων», ΑΕ 1993, 86) για
ανάλογα στοιχεία σε θύρα του 14ου αιώνα, από τη µονή της Μο9
λυβδοσκέπαστης.
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την έρευνά µας υπήρξε ότι γνωρίζουµε την πόλη στην
οποία βρισκόταν το αντικείµενο, µια και ο ίδιος ο Ξυγ9
γόπουλος έχει σηµειώσει στο πίσω µέρος των φωτογρα9
φιών το όνοµα της Βέροιας8. Οι φωτογραφίες έχουν
τραβηχτεί σε υπαίθριο χώρο, µπροστά σε ναό, πιθανό9
τατα πριν από το Β΄ παγκόσµιο πόλεµο, την περίοδο
που ο Ξυγγόπουλος ταξίδευε συχνά στη Μακεδονία ως
υπεύθυνος αρχαιολόγος της περιοχής. Το οικοδόµηµα
που φαίνεται στη φωτογραφία πιστεύουµε ότι πρέπει
να είναι ναός της πόλεως αυτής, πιθανότατα ο Άγιος
Σάββας Κυριώτισσας9. 
Το ξύλινο έπιπλο έχει σχήµα παραλληλεπίπεδο, σε

κάθετο άξονα. Το συνθέτουν τέσσερα τετράγωνης το9
µής πόδια, εφαρµοσµένα στις εξωτερικές γωνίες του πα9
ραλληλεπιπέδου και τρία, επίσης παραλληλεπίπεδα,
αλλά σε οριζόντιο άξονα, κιβωτιόσχηµα µέρη, επάλλη9
λα τοποθετηµένα (Eικ. 193). Στις λειασµένες εξωτερικές
επιφάνειες των ποδιών, τις αιχµές ορίζουν διπλές αύλα9
κες (Eικ. 3). Τα οριζόντια, κιβωτιόσχηµα µέρη του επί9
πλου – τουλάχιστον τα δύο κατώτερα – έχουν τη µορφή
ασκεπούς κιβωτίου, που σχηµατίζεται από επίπεδες σα9
νίδες µικρού πάχους, ενώ σανίδα επίπεδη κλείνει την
άνω επιφάνεια του ανώτερου10. Οι εξωτερικές, κάθετες
πλευρές τους11 είναι διακοσµηµένες µε επιπεδόγλυφα κο9
σµήµατα (Εικ. 193), ενώ τα κιβωτιόσχηµα µέρη συνέδεε
φράγµα από «τορνευτά κολονάκια»12. Τα «κολονάκια»

βορείου Ελλάδος ξυλόγλυπτα3 και να διαπιστωθούν οι
τάσεις της ξυλογλυπτικής στην περιοχή, όπως και οι επι9
δράσεις που έχει δεχθεί κατά την ύστερη βυζαντινή πε9
ρίοδο και τους πρώιµους χρόνους της τουρκοκρατίας
(14ο915ο αιώνας). Προσφέρει, επίσης, την ευκαιρία να
αναζητηθεί το κέντρο παραγωγής τους. Θα πρέπει να
προσθέσουµε ότι το υλικό που συγκεντρώσαµε, µας είναι
κυρίως γνωστό από φωτογραφίες, µια και πολλά από τα
εκκλησιαστικά αυτά αντικείµενα που είχαν παλαιότερα
δηµοσιευθεί, σήµερα έχουν χαθεί4. Εξαιτίας όµως του ιδι9
αίτερα περιορισµένου αριθµού ανάλογων έργων και της
στενής σχέσης των διακοσµητικών θεµάτων που φέρουν,
µε αυτά της γλυπτικής της υστεροβυζαντινής περιόδου5,
πιστεύουµε ότι η παρουσίαση των στοιχείων που διασώ9
ζουν οι φωτογραφίες αυτές, έστω και ελλιπής6, επιβάλλε9
ται. Βασισµένοι λοιπόν σε όσα έργα σώθηκαν, αλλά και
στα στοιχεία που µπορούν να µας προσφέρουν οι φωτο9
γραφίες όσων χάθηκαν, θα προσπαθήσουµε να τα περι9
γράψουµε, να τα αποκαταστήσουµε, να τα προσεγγίσου9
µε χρονολογικά, αλλά και να τα συνδέσουµε µε παραγω9
γικό κέντρο ξυλόγλυπτων εκκλησιαστικών επίπλων.

Αρχίζουµε την παρουσίαση του υλικού από ένα αναλό9
γιο το οποίο δεν σώζεται, απ’ όσο ξέρουµε, αλλά µας εί9
ναι γνωστό µόνο από κάποιες φωτογραφίες του Αν9
δρέα Ξυγγόπουλου7 (Εικ. 194). Βοηθητικό στοιχείο για
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Εικ. 1. Ξυλόγλυπτο αναλόγιο από τη Βέροια (Φωτογραφικό Αρχείο Ανδρέα Ξυγγόπουλου).

22_LOBERDOU_TELIKO_2_XAE_2014:Layout 1  30/04/2014  12:56 ΜΜ  Page 377



13 Οι τρεις πλευρές του µέρους αυτού δεν σώζονται µε ακέραιο το
ύψος τους, βλ. Εικ. 3.
14 Τα βαλούστια είχαν διάφορους τύπους στην αρχαιότητα, όπως
τον κορινθιακό, τον ιωνικό, το δωρικό, τους οποίους µιµήθηκαν
οι Ρωµαίοι και αργότερα οι Ιταλοί στην Αναγέννηση. Κύρια δια9

φοροποίηση των τύπων υπήρξε η µορφή του κορµού, του οποίου
το σχήµα άλλαζε σε περισσότερο ή λιγότερο σφαιρικό. Βλ. Reau,
Dictionnaire, ό.π. (υποσηµ. 12), 42, όπου και εννέα σχετικά σχέ9
δια. Πρβλ. A. Taddeo, Le porte bizantine in Grecia, Ρώµη 2009,
σηµ. 83.
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τιόσχηµο στοιχείο. Στα «κολονάκια», που πρέπει να
ήταν κατασκευασµένα από ενιαίο ξύλο, διακρίνει κα9
νείς ως συνήθως, τρία µέρη: βάση σχήµατος κόλουρου
κώνου, κορµό αχλαδόσχηµο και επίστεψη µε µορφή
κιονοκράνου14. Η βάση και η επίστεψη είναι όµοιου

αυτά, αρχικά πρέπει να ήταν οκτώ σε κάθε πλευρά, αλ9
λά όταν έγινε η φωτογραφία ήταν ήδη λιγότερα. Ίχνη
από τόρµους στην καλύτερα σωζόµενη πλευρά13 του
κατώτερου τµήµατος (Εικ. 1) φανερώνουν ότι ανάλογα
«κολονάκια» πρέπει να το συνέδεαν µε το µεσαίο κιβω9

Εικ. 2. Αναλόγιο από τη Βέροια. Κύρια όψη (Φωτογραφικό
Αρχείο Ανδρέα Ξυγγόπουλου).

Εικ. 3. Αναλόγο από τη Βέροια. Πλάγια όψη (Φωτογραφικό
Αρχείο Ανδρέα Ξυγγόπουλου).
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σχήµατος και µικρού µεγέθους, ενώ ο κορµός είναι τρι9
πλάσιος σχεδόν. Τα διακοσµητικά αυτά στοιχεία, που
είναι γνωστά από την αρχαιότητα ως στηρίγµατα αρχι9
τεκτονικού χαρακτήρα15 µιας επίπεδης επιφάνειας,
απαντούν σε ξύλινα έπιπλα της παλαιοχριστιανικής πε9
ριόδου, όπου έχουν διακοσµητικό χαρακτήρα. Τα ίδια
στοιχεία εξακολούθησαν να χρησιµοποιούνται µε τον
ίδιο τρόπο τόσο κατά τη βυζαντινή, όσο και κατά τη µε9
ταβυζαντινή περίοδο, όπως δείχνουν κάποια από τα
διασωθέντα έπιπλα του 16ου αιώνα, αλλά και ζωγρα9
φικές απεικονίσεις επίπλων της ίδιας περιόδου, σε τοι9
χογραφίες και εικόνες16.
Από τις διακοσµηµένες κάθετες πλευρές των κιβωτιό9

σχηµων µερών του επίπλου, µας παραδίδονται µόνο
δύο (Εικ. 194). Υποθέτουµε όµως ότι, όπως συµβαίνει σε
όλα τα περίοπτα έπιπλα, πρέπει να ήταν όλες οι πλευ9
ρές διακοσµηµένες ανάλογα17. Κατά την εξέταση των
διακοσµητικών θεµάτων, σε µια πρώτη προσέγγιση,
διαπιστώνει κανείς ότι υπάρχει ενιαίο διακοσµητικό
πρόγραµµα στο σύνολο των προς διακόσµηση επιφα9
νειών, που δίνει έµφαση στο διακοσµητικό θέµα της µε9
σαίας ζώνης, ενώ τα θέµατα των δύο άλλων ζωνών, επα9

ναλαµβανόµενα, το πλαισιώνουν. Τα θέµατα δεν πα9
ρουσιάζουν πρωτοτυπία και είναι στενά συνδεδεµένα
µε το θεµατολόγιο κυρίως της µαρµαρογλυπτικής κατά
τη µεσοβυζαντινή και κυρίως την υστεροβυζαντινή πε9
ρίοδο, αλλά και της µεταλλοτεχνίας, της υφαντουργίας
και της κεντητικής, κατά δεύτερο λόγο.
Αναλυτικά, στη διακοσµητική ζώνη του άνω µέρους

και στις δύο πλευρές του επίπλου (Εικ. 293) σχηµατίζε9
ται από ένα διάχωρο πάνω στο οποίο απλώνεται, µε τη
µορφή τάπητα, κόσµηµα από εξάφυλλους ρόδακες, σε
επάλληλες, διαγώνια τοποθετηµένες σειρές (Εικ. 5γ), θέ9
µα γνωστό ήδη από µαρµάρινα γλυπτά του 11ου αι9
ώνα18. Ο τάπητας αυτός τελειώνει στο κάτω µέρος µε
ταινία εξάφυλλων ροδάκων που διαφέρουν από αυ9
τούς του τάπητα, επειδή είναι µεγαλύτεροι και τα φύλ9
λα τους είναι δισχιδή (Εικ. 6β). Ο καθένας από τους ρό9
δακες της ταινίας πλαισιώνεται από εξάπλευρο, κατα9
σκευασµένο µε φύλλα δισχιδή, όµοια µε αυτά των ρο9
δάκων. Η διακοσµητική αυτή σύνθεση ορίζεται άνω και
κάτω από τρεις επάλληλες εγχαράξεις. 
Στη διακοσµητική ζώνη του κάτω µέρους και των δύο

πλευρών του επίπλου19, επαναλαµβάνεται κάτω το θέµα
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15 Reau, Dictionnaire, ό.π. (υποσηµ. 12), 42.
16 G. Sotiriou, «La sculpture sur bois dans l’art byzantin», Mélanges
Ch. Diehl II, Art, Παρίσι 1930, 174. Παπαθεοφάνους9Τσουρή, ό.π.
(υποσηµ. 12), 101 σηµ. 76.
17 Ίσως δεν φωτογραφήθηκαν, επειδή υπήρχαν τεχνικές δυσκο9

λίες ή τα θέµατα επαναλαµβάνονταν.
18 Α. Grabar, Sculptures byzantines du Moyen Âge, II (XIe;XIVe
siècle), Παρίσι 1976, 41942, πίν. VIc.
19 ∆υστυχώς και στις δύο περιπτώσεις λείπουν µεγάλα τµήµατα
της ζώνης. Στο ένα το ένα τρίτο και στο άλλο το ένα δεύτερό της.
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Εικ. 4. Αναλόγιο από τη Βέροια. ∆ιάχωρο (λεπτοµέρεια της Εικ. 2) (Φωτογραφικό Αρχείο Ανδρέα Ξυγγό;
πουλου).
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20 Grabar, ό.π. (υποσηµ. 18), 41942, πίν. ΙΧα.
21 Τα αντωπά ζώα που βαδίζουν, συνηθίζονται από το µεσο 9
βυζαντινό θεµατολόγιο, όπως ο λέοντας ή ο µυθικός γρύπας. 
Το πιθανότερο είναι να πρόκειται για λέοντες, µια και δεν διαθέ9
τουν φτερά και δεν έχουν κεφάλι αρπακτικού πουλιού και ουρά 

που καταλήγει σε κεφάλι φιδιού (L. Reau, Iconographie de l’art 
chrétien, Παρίσι 1955, τ. Ι, 1169117. L. Bouras, The Griffin through
the Ages, Αθήνα 1983, 8) χαρακτηριστικά συνηθισµένα στους
γρύπες. Πρβλ. Taddeo, Le porte bizantine, ό.π. (υποσηµ. 14), 541
σηµ. 89993.
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ακτινωτούς οµόκεντρους κύκλους, περιβάλλουν στη
µία πλευρά εξάφυλλο ρόδακα (Εικ. 5α) και στην άλλη
πυροστρόβιλο (Εικ. 6α). Ταινία µε το ήµισυ του κοσµή9
µατος των συµπλεκόµενων δισχιδών κύκλων ορίζει την
κάτω πλευρά (Εικ. 5β).
∆υστυχώς οι φωτογραφίες βάσει των οποίων γίνεται

η παρουσίαση, δεν µας επιτρέπουν να εξακριβώσουµε
αν η διακόσµηση του αναλογίου είχε συµπληρωθεί µε
χρώµατα, όπως συµβαίνει µε άλλα ξυλόγλυπτα έργα,

του τάπητα από εξάφυλλους ρόδακες, ενώ στην άνω
πλευρά είναι τοποθετηµένη οριζόντια ταινία, που φέρει
αλυσιδωτό πλέγµα από συµπλεκόµενους δισχιδείς κύ9
κλους (Εικ. 6γ), θέµα που απαντά στη µεσοβυζα ντινή
περίοδο20. Και εδώ το άνω µέρος του διακοσµητικού θέ9
µατος ορίζεται από τρεις επάλληλες εγχαράξεις. 
Η διακοσµητική ζώνη του µεσαίου µέρους και των

δύο πλευρών ορίζεται άνω και κάτω από τις ίδιες τρεις
επάλληλες εγχαράξεις. Έχει ως κύριο διακοσµητικό 
θέµα τρία κυκλικά µετάλλια σε κάθε πλευρά, από τα
οποία, τα δύο ακραία πλαισιώνουν ζώα αντωπά, πιθα9
νώς λέοντες21, ενώ τα µεσαία ενισχυµένα από τρεις

Εικ. 6. Αναλόγιο από τη Βέ ροια. ∆ιακοσµητικά θέµατα 
(σχέδια της Εικ. 3).

αα

γ

γ

β
β

Εικ. 5. Αναλόγιο από τη Βέ ροια. ∆ιακοσµητικά θέµατα 
(σχέδια της Εικ. 2).
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µια και ρόλο ανάλογο της κηροµαστίχης στα µαρµάρι9
να έργα παίζουν στα ξυλόγλυπτα τα χρώµατα, που το9
νίζουν τα επιπεδόγλυφα κοσµήµατα και τους προσδί9
δουν ζωγραφικές αξίες.

Το ξύλινο αυτό έπιπλο, το διακοσµηµένο µε «κολονά9
κια» και ανάγλυφα επιπεδόγλυφης τεχνικής, παρουσιά9
ζει οµοιότητες στο σχήµα και τη διακόσµηση µε αναλό9

για ναών, που σώζονται ή έχουν βρεθεί στην Καστοριά.
Συγκεκριµένα πρόκειται για τέσσερα αναλόγια: ένα
υπήρχε στο ναό του Αγίου Στεφάνου και δηµοσιεύθηκε
από τον Σωτηρίου το 193022 (Εικ. 799). Ένα δεύτερο 
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22 Sotiriou, ό.π. (υποσηµ. 16), 174, πίν. ΧΙV.2.
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Εικ. 7. Αναλόγιο από το ναό του Αγίου Στεφάνου Καστοριάς.
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23 Α. Ὀρλάνδος, «Τὰ βυζαντινὰ µνηµεῖα τῆς Καστοριᾶς», ΑΒΜΕ
∆΄ (1938), 191, εικ. 128.
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(Εικ. 15). ∆υστυχώς σήµερα δεν έχουµε καµιά πληροφο9
ρία για την τύχη των δύο αυτών αναλογίων. Ένα τρίτο
σώθηκε στο ναό του Αγίου Γεωργίου του Βουνού και
σήµερα βρίσκεται στο Βυζαντινό Μουσείο της πόλεως
(Εικ. 11912), ενώ ένα νεότερο δείγµα, το οποίο ακολου9
θεί τον τύπο των παλαιότερων, υπάρχει σήµερα στο
ναό των Αγίων Αναργύρων (Εικ. 14).

βρισκόταν στην αρχαιολογική Συλλογή της πόλεως και
δηµοσιεύτηκε από τον Αναστάσιο Ορλάνδο το 193823

Εικ. 8. Αναλόγιο από το ναό του Αγίου Στεφάνου Καστο;
ριάς. Μία όψη του σώµατός του (Φωτογραφικό Αρχείο 
Ανδρέα Ξυγγόπουλου).

Εικ. 9. Αναλόγιο από το ναό του Αγίου Στεφάνου Καστο;
ριάς. ∆εύτερη όψη του σώµατός του (Φωτογραφικό Αρχείο
Ανδρέα Ξυγγόπουλου).
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Αναλυτικά, το αναλόγιο που είχε εντοπισθεί στο ναό
του Αγίου Στεφάνου και χρονολογήθηκε στο 14ο αιώ 9
να24, το γνωρίζουµε από φωτογραφία που δηµοσίευσε ο
Σωτηρίου το 1930 και δύο φωτογραφίες του κορµού του
από το αρχείο του Ανδρέα Ξυγγόπουλου25 (Εικ. 799). Το
αναλόγιο αυτό αποτελεί µια σχεδόν ολοκληρωµένη µορ9
φή αυτού του τύπου, αλλά δεν φαίνεται να είχε, όταν
φωτογραφήθηκε από τον Σωτηρίου, βάθρο. Στις γωνίες
του παραλληλεπιπέδου κορµού του σχηµατίζο νται πό9
δια, από εναλλαγή τετράπλευρων αδιακόσµητων στοι9
χείων µε κυλινδρικά, τα οποία καταλήγουν σε δακτυλί9
ους, χωρίς να προσθέτουν ύψος στο έπιπλο. ∆εν αποκλεί9
εται ο κορµός να πατούσε σε βάθρο, το οποίο, όπως µας
δείχνουν άλλα από τα διασωθέντα αναλόγια, θα διευκό9
λυνε την προσαρµογή του ύψους του προς τις ανάγκες
των ψαλτών.
Στο άνω µέρος του αναλογίου ήταν προσαρµοσµένη,

σύµφωνα µε τη φωτογραφία του Σωτηρίου (Εικ. 7), πυ9
ραµιδόσχηµη κατασκευή, η κεφαλή, θα λέγαµε, του ανα9
λογίου, της οποίας η µία τουλάχιστον πλευρά έφερε εν9
διαφέροντα επιπεδόγλυφο διάκοσµο. Στο µέσον επιπεδό9
γλυφου τάπητα από ρόµβους µε τονισµένο το κέ ντρο, ο
οποίος καλύπτει όλη την τριγωνική πλευρά απο  δίδεται
µε αφαίρεση του βάθους, ανισοσκελής σταυ  ρός. Τα άλλα
στοιχεία που διακρίνονται στη φωτογραφία, δηλαδή οι
δύο αδιακόσµητες σανίδες που είχαν καλύψει την αρχική

πυραµιδόσχηµη κεφαλή και δύο άλλες, που λοξά τοποθε9
τηµένες τη συνέδεαν µε τον κορµό26, µοιάζει να είναι νεό9
τερες, επισκευαστικές πιθανώς, προσθήκες.
Ο τετράπλευρος, παραλληλεπίπεδος κορµός του

αναλογίου χωρίζεται σε τέσσερις ζώνες που συνδέονται
µεταξύ τους µε τρεις σειρές από τέσσερα «τορνευτά κο9
λονάκια» (Εικ. 899). Οι τέσσερις διακοσµηµένες επιφά9
νειες, ανάµεσα στα πόδια κάθε πλευράς, σχηµατίζουν
µικρά παραλληλόγραµµα διάχωρα, των οποίων η άνω
και κάτω πλευρά τους ορίζεται από τρεις επάλληλες εγ9
χαράξεις. Τα θέµατα που διακοσµούν τα διάχωρα, απο9
δοσµένα σε επιπεδόγλυφη τεχνική, διατάσσονται ορι9
ζόντια άλλοτε σε µία πλατιά ταινία και άλλοτε σε δύο
επάλληλες, µικρότερου πλάτους και µε διαφορετικά κο9
σµήµατα. Στα θέµατα κυριαρχεί ο κυµατοειδής βλαστός
σε τρεις παραλλαγές: Η πρώτη παραλλαγή απαντά στα
διάχωρα µε τις διπλές ταινίες και έχει απλή µορφή βλα9
στού µε ελικόσχηµα µικρά φύλλα, θέµα πολυχρησιµο9
ποιηµένο στη βυζαντινή τέχνη τόσο σε γλυπτό, όσο και
σε ζωγραφικό διάκοσµο. Η ταινία αυτή συνοδεύεται
από ταινία µε πλάγιες επάλληλες εγχαράξεις, που θυµί9
ζουν σχοινοειδές κόσµηµα (Εικ. 10α9β). Στη δεύτερη πα9
ραλλαγή, ο βλαστός αποδίδεται σε µεγαλύτερη κλίµα9
κα και συνοδεύεται από «ηµίφυλλα αναδιπλούµενα»,
θέµα γνωστό από το 12ο αιώνα και υστεροβυζαντινά
επιπεδόγλυφα σε µάρµαρο27. Η τρίτη παραλλαγή φέρει
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24 Sotiriou, ό.π. (υποσηµ. 16), 174, πίν. ΧΙV.2.
25 Φωτογραφία του δηµοσίευσε ο Σωτηρίου [Sotiriou, ό.π. (υπο9
σηµ. 16), 174, πίν. ΧΙV.2]. Το αναλόγιο αυτό πρέπει να βρισκόταν
στη Συλλογή της Καστοριάς όταν το είδε και φωτογράφησε τον
κορµό του ο Α. Ξυγγόπουλος.
26 Την υπόθεση αυτή στηρίζουµε στο άτεχνο της κατασκευής, που
δεν επιτρέπει την περιστροφή της κεφαλής του αναλογίου, όπως 

συµβαίνει σε άλλα καλύτερα διατηρηµένα αναλόγια που θα δού9
µε πιο κάτω.
27 Όπως σε πεσσίσκο στη µονή των Βλαχερνών της Άρτας (αρχές
13ου αιώνα), βλ. Ἀ. Ὀρλάνδος, «Ἡ παρὰ τὴν Ἄρταν µονὴ τῶν
Βλαχερνῶν», ΑΒΜΕ Β΄ (1936), 3950 ή σε γείσο θωρακίου της βυ9
ζαντινής βασιλικής στην Απιδιά Λακωνίας (τέλη 13ου9αρχές 14ου
αιώνα). Βλ. Ἀ. Ὀρλάνδος, «Βασιλικὴ βυζαντινὴ εἰς τὴν Ἀπιδιὰ
Λακωνίας», ΑΒΜΕΑ΄ (1935), 123.
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Εικ. 10α;γ. Αναλόγιο από το ναό του Αγίου Στεφάνου Καστοριάς. ∆ιακοσµητικά θέµατα: α;β. σχέδια της Εικ. 8, γ. σχέδια 
της Εικ. 9.
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28 Το θέµα αυτό απαντά σε ένα από τα ακραία διάχωρα κάθε
πλευράς.

29 Ανάλογα κολονάκια υπάρχουν στην επιφάνεια της ξυλόγλυ9
πτης θύρας του καθολικού της µονής της Μολυβοσκεπάστου.
Βλ. Παπαθεοφάνους9Τσουρῆ, ό.π. (υποσηµ. 12), εικ. 293.
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άλλος συµπαγή, όµοια µε αυτά των ροδάκων του επι9
στυλίου από τον ίδιο ναό, το οποίο θα εξετάσουµε πιο
κάτω. Το σκάλισµα του επιπεδόγλυφου αυτού έργου,
δεν είναι πολύ βαθύ και τα κοσµήµατα αποδίδονται µε
στρογγυλεµένες άκρες. Ξύλινα στοιχεία µε µορφή τορ9
νευτών ράβδων, που προσεγγίζουν τα «κολονάκια»,
ενισχύουν εξωτερικά κάποια σηµεία29.

Αναλόγιο ίδιου τύπου βρέθηκε, όπως είπαµε, στο ναό
του Αγίου Γεωργίου του Βουνού και σήµερα φυλάσσεται

σχηµατοποιηµένο οξύληκτο βλαστό, του οποίου οι
οξείες γωνίες περικλείουν ανθεµωτά κοσµήµατα28 (Εικ.
10γ). Ιδιαίτερο ενδιαφέρον παρουσιάζει η διακόσµηση
στο κάτω διάχωρο µιας πλευράς από παραλλαγή σηρι9
κού τροχού, θέµατος ιδιαίτερα αγαπητού από τη µεσο9
βυζαντινή περίοδο στη γλυπτική και ιδιαίτερα στα επι9
πεδόγλυφης τεχνικής έργα, µαρµάρινα ή ξυλόγλυπτα.
Πρόκειται για δύο εφαπτόµενους κύκλους που περι9
κλείουν εξάφυλλους ρόδακες, µε διαφορετική τεχνική
στην απόδοση (Εικ. 9). Ο ένας έχει δισχιδή φύλλα, ενώ ο

Εικ. 11. Αναλόγιο από το ναό του Αγίου Γεωργίου του 
Βουνού στην Καστοριά.

Εικ. 12. Αναλόγιο από το ναό του Αγίου Γεωργίου του 
Βουνού στην Καστοριά (λεπτοµέρεια της Εικ. 11).
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στο Βυζαντινό Μουσείο Καστοριάς (Εικ. 11912). ∆ια9
σώζει το βάθρο, τον κορµό και την τετράγωνη βάση πά9
νω στην οποία πρέπει να στήριζαν το άνω τµήµα, την
κεφαλή, όπου τοποθετούσαν ανοικτά τα βιβλία.
Το βάθρο έχει τη µορφή παραλληλεπίπεδου κουτιού,

κατασκευασµένου από απλά αδιακόσµητα ξύλα (Εικ.
11). Τέσσερα ξύλα τετράγωνης τοµής, τοποθετηµένα
στις γωνίες του, εξέχουν κάτω σχηµατίζοντας αντίστοι9
χα τέσσερα χαµηλά πόδια. Η εξωτερική επιφάνεια κάθε
κάθετης πλευράς διαµορφώνεται σε ένα αδιακόσµητο
διάχωρο, µε πλατύ, εξέχον πλαίσιο, επίσης αδιακόσµη9
το. Σε µία µόνο από τις πλευρές, µέρος του διαχώρου
έχει αφαιρεθεί και δηµιουργείται παραλληλόγραµµο
άνοιγµα στο µέσον, που το καθιστά µικρό αποθηκευτι9
κό χώρο, πιθανότατα βιβλίων (Εικ. 11). Στο κέντρο της
οριζόντιας άνω πλευράς, η οποία έχει επίσης ελαφρά
εξέχον πλαίσιο, είναι στερεωµένος ο κορµός του αναλο 9
γίου. Η αντίθεση του αδιακόσµητου του βάθρου προς
τον περίτεχνα διακοσµηµένο κορµό µπορεί να οδηγήσει
στην υπόθεση ότι πρόκειται για έργα διαφορετικής
εποχής που συνδυάστηκαν σε ένα σύνολο30. 
Ο κορµός του είναι ανάλογος µε αυτόν αναλογίου

του Αγίου Στεφάνου, που παρουσιάσαµε πιο πάνω. Εί9
ναι χωρισµένος και αυτός σε τέσσερις ζώνες, οι οποίες
συνδέονται µε τρεις σειρές από τέσσερα «τορνευτά κο9
λονάκια» η κάθε µια. Στις γωνίες είναι τοποθετηµένα τα
τέσσερα κύρια στηρίγµατα, διακοσµηµένα αντίστοιχα
µε επιπεδόγλυφη διακόσµηση στα τετράπλευρα µέρη,
που αντιστοιχούν µε τις ζώνες. Τα στηρίγµατα αυτά φέ9
ρουν σφαίρες τορνευτές που πλαισιώνονται από δακτυ9
λίους στα σηµεία που αντιστοιχούν µε τα «κολονάκια».
Το διακοσµητικό θέµα είναι ενιαίος τάπητας φυτικού

χαρακτήρα που καλύπτει όλη την προς διακόσµηση επι9
φάνεια. Είναι αξιοσηµείωτο ότι τα τµήµατα των στηριγ9
µάτων και οι αντίστοιχες ζώνες έχουν διακοσµηθεί ενι9
αία, µε το ίδιο θέµα, γεγονός που δηλώνει ότι η διακό9
σµηση έγινε µετά την κατασκευή του επίπλου. Το θέµα
είναι συµπλεκόµενοι κυκλικά βλαστοί, που στα σηµεία
επαφής τους φέρουν τρίλοβο άνθος (Εικ. 13). Οι κύκλοι
αυτοί από βλαστούς περιβάλλουν ζεύγη κρινόσχηµων
ανθέων τα οποία εκφύονται ανάµεσά τους και απλώ9
νονται στο εσωτερικό τους. Κατά την απόδοση του θέ9

µατος, η αφαίρεση του βάθους γύρω του δηµιουργεί παι9
χνίδισµα φωτοσκίασης που προσδίδει στο σύνολο την
εικόνα δαντελωτού κοσµήµατος ή ανάγλυφου υφάσµα9
τος. Το διακοσµητικό αυτό θέµα συνδέεται µε γραπτά,
αλλά περισσότερο µε γλυπτά έργα ισλαµικής επίδρασης,
τα οποία στην υστεροβυζαντινή περίοδο (13ος914ος
αιώ νας) απαντούν σε επιπεδόγλυφα µαρµάρινα γλυ9
πτά31. 
Τετράπλευρη σανίδα, πάχους 3,5 εκ., αποτελεί τη βά9

ση που θα στήριζε το άνω τµήµα του αναλογίου, το
οποίο δυστυχώς δεν σώζεται. Η βάση αυτή έχει δεχθεί
στο κάτω µέρος δύο στηρίγµατα από αδιακόσµητα τε9
τράπλευρα ξύλα, που θυµίζουν αντηρίδες, τα οποία, το9
ποθετηµένα διαγώνια, συνδέουν τον κορµό του αναλο9
γίου µε τη βάση του άνω µέρους. Η προσθήκη των στη9
ριγµάτων και το άτεχνο της κατασκευής τους µας κά9
νουν να υποθέτουµε µια ακόµα νεότερη(;) επισκευαστι9
κή επέµβαση στο έπιπλο αυτό. 

Στο ναό των Αγίων Αναργύρων υπάρχει ξύλινο αναλό9
γιο του ίδιου τύπου µε αυτό που είχε εντοπισθεί στο
ναό του Αγίου Στεφάνου, αλλά σε πολύ απλοποιηµένη
απόδοση (Εικ. 14). Σώζεται ακέραιο µε πολύ µικρές
φθορές και µας προσφέρει πλήρη τον τύπο των αναλο9
γίων αυτής της κατηγορίας. Με συνολικό ύψος ±1,60 µ.
διατηρεί τα τρία µέρη του, ήτοι το πολυγωνικό βάθρο,
ύψους +40 εκ., τον τετράπλευρο κορµό, ύψους ±65 εκ.
και το δίρριχτο άνω µέρος, ύψους ±55 εκ. 
Το βάθρο έχει σχήµα τετράγωνου τραπεζιού µε απο9

τµήσεις στις γωνίες και στηρίζεται σε τέσσερα πόδια 
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30Μια εξέταση του ξύλου των θα µπορούσε να µας δώσει ίσως κά9
ποια επιπλέον στοιχεία.
31 Βλ. γλυπτά από τη µονή του Κωνσταντίνου του Λιβός στην
Κωνσταντινούπολη, αλλά και από την Αθήνα [Grabar, ό.π. (υπο9
σηµ. 18), πίν. CIVc, CVa9b, CXIIIb]. Βλ. επίσης τους άµβωνες των 

µητροπολιτικών ναών της Αχρίδας και της Βέροιας, οι οποίοι ίσως
προέρχονται από ένα κοινό εργαστήριο, πιθανότατα της Θεσσα9
λονίκης και χρονολογούνται στις αρχές του 14ου αιώνα [Παζα9
ράς, «Ανάγλυφα εργαστηρίου», ό.π. (υποσηµ. 5), 1619162].
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Εικ. 13. Αναλόγιο από το ναό του Αγίου Γεωργίου του 
Βουνού Καστοριάς (σχέδιο της Εικ. 12).
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32 Ὀρλάνδος, «Τά µνηµεῖα τῆς Καστοριᾶς», ό.π. (υποσηµ. 23), 191,
εικ. 128.

33 Θησαυροί τοῦ Ἁγίου Ὄρους (κατάλογος έκθεσης), Θεσσαλονί9
κη 19972, 3699370, αριθ. 9.65. 
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τράπλευρες απολήξεις µε µορφή κύβου διακοσµηµένου
από κάθετες αυλακώσεις. 
Τετράπλευρη σανίδα, τοποθετηµένη οριζόντια στο

άνω άκρο του κορµού του αναλογίου, αποτελεί τη βάση
για το άνω µέρος του. Το κέντρο της διαπερνά ξύλινο,
κυλινδρικό, κινητό στέλεχος που φθάνει µέχρι το επίπε9
δο της δεύτερης ζώνης. Εκεί, στηρίζεται πάνω σε επίπε9
δη ξύλινη επιφάνεια. Πρόκειται για το στήριγµα του
άνω τµήµατος του αναλογίου, το οποίο περιστρέφεται.
Το τµήµα αυτό του αναλογίου έχει τη µορφή δίρριχτης
στέγης, που οι πλευρές της συνδέονται µε κάθετες αετω9
µατικές επιφάνειες. Τα βιβλία τοποθετούνται στις κε9
κλιµένες πλευρές και µε την περιστροφή του κεντρικού
κάθετου στελέχους διευκολύνεται ο αναγνώστης να αλ9
λάζει βιβλίο.
Το έπιπλο αυτό, χοντροκοµµένο κατασκευαστικά και

σήµερα βαµµένο µε καστανόχρωµη λαδοµπογιά, έχει ιδι9
αίτερο ενδιαφέρον διότι αποτελεί νεότερο, απλοποιηµέ9
νο αντίγραφο των αναλογίων που παρουσιάσαµε. Ακό9
µη δείχνει ότι στην πόλη της Καστοριάς επιβιώνει στα νε9
ότερα χρόνια, στα βασικά του χαρακτηριστικά, ο τύπος
ενός βυζαντινού αναλογίου, του οποίου δείγµατα σώζο 9
νται και σήµερα στην πόλη. 

Τέλος, ένα ακόµη έπιπλο, που κατατάσσεται στα αναλό9
για είχε εντοπιστεί στην Καστοριά το 1938 από τον Ορ9
λάνδο32, στο τότε Μουσείο της πόλεως και του οποίου
σήµερα δεν γνωρίζουµε την τύχη (Εικ. 15). Το αναλόγιο
αυτό διαθέτει πολλά στοιχεία από τον τύπο των αναλο9
γίων της Καστοριάς που παρουσιάσαµε. Ωστόσο µορφο9
λογικά και ως προς τη διάρθρωση των επιφανειών, βρί9
σκεται πολύ κοντά στο αναλόγιο της Βέροιας. Έτσι µπο9
ρούµε να θεωρήσουµε και τα δύο αναλόγια ως παραλλα9
γή αυτού του τύπου, που ίσως να είχε και άλλη χρήση.
Μπορεί δηλαδή να χρησίµευε και ως προσκυνητάριο της
τιµώµενης κατά τη διάρκεια µιας εορτής εικόνας. ∆είγµα
ανάλογου προσκυνηταρίου, του 1547, σώζεται στη µονή
∆ιονυσίου του Αγίου Όρους33. Τα προσκυνητάρια αυτά
έχουν συχνά ως επίστεψη «ουρανό», επίσης ξυλόγλυπτο,
όπως ο «ουρανός» που διασώζεται στο Βυζαντινό Μου9
σείο της Καστοριάς (Εικ. 23924). 
Στο έπιπλο λοιπόν αυτό δεν υπάρχει χωριστό βάθρο,

ενώ παρατηρούνται κάποιες απλοποιήσεις ως προς τη
διάρθρωση των επιφανειών. Επίσης, έχει, όπως και αυτό

τετράγωνης τοµής, τα οποία συνδέονται µεταξύ τους
χαµηλά µε πλατιές ξύλινες αδιακόσµητες σανίδες. Η
οριζό ντια άνω επιφάνειά του είναι, επίσης, αδιακόσµη9
τη και επεκτείνεται περί τα 15 εκ. από τα σηµεία που
ακου µπούν τα πόδια του επάνω της. Στο κέντρο της
στηρίζεται ο κορµός του αναλογίου, ο οποίος θυµίζει
υψηλό σκαµνί µε τέσσερα ισχυρά πόδια τετράγωνης το9
µής. Τα πόδια αυτά συνδέονται από πλατιές αδιακό9
σµητες σανίδες, υποκατάστατα των τεσσάρων διακο9
σµηµένων ζωνών των παλαιότερων αναλογίων. Την
πρώτη και τη δεύτερη από πάνω συνδέουν «κολονά9
κια», στις δύο τουλάχιστον από τις πλευρές. Τα «κολο9
νάκια» αυτά έχουν µικρό κορµό και το ύψος τους αυξά9
νεται επειδή φέρουν στα δύο άκρα χονδροκοµµένες τε9

Εικ. 14. Αναλόγιο στο ναό των Αγίων Αναργύρων Καστοριάς.
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της Βέροιας, τέσσερα τετράγωνης τοµής πόδια, εφαρµο9
σµένα στις εξωτερικές γωνίες και τρεις διακοσµηµένες
µε επιπεδόγλυφο οριζόντιες ζώνες. Οι ζώνες όµως αυτές,
επάλληλα τοποθετηµένες, απέχουν µεταξύ τους γύρω
στα 40950 εκ. και οι δύο κατώτερες συνδέονται µε επίπε9
δο, αδιακόσµητο διάχωρο, ενώ η ανώτερη συνδέεται
µαζί τους από τα τέσσερα γωνιακά πόδια, και ένα µόνο
«κολονάκι»34. Τα πόδια, στο σηµείο αυτό, διακοσµού 9
νται από τορνευτές σφαίρες, ανάλογες µε αυτές του
αναλογίου από τον Άγιο Γεώργιο του Βουνού. Η οµοι9
ότητα µε το αναλόγιο από τη Βέροια επεκτείνεται τόσο
στα διακοσµητικά θέµατα των ζωνών, όσο και στην τε9
χνική της απόδοσής τους. Με επιπεδόγλυφη τεχνική
αποδίδεται στην κάτω και στη µεσαία ζώνη τάπητας
από εξάφυλλους ρόδακες, θέµα γνωστό από την άνω
ζώνη του αναλογίου της Βέροιας (Εικ. 5γ). Επίσης, στην
άνω ζώνη απαντά σε δύο επάλληλες ταινίες το κόσµηµα
των συµπλεκόµενων ηµικυκλίων που βρίσκεται στο
αναλόγιο της Βέροιας (Εικ. 5β), µε τη διαφορά ότι στο
αναλόγιο της Καστοριάς κυκλικό έξαρµα µειώνει το µέ9
σον κάθε χώρου που σχηµατίζουν τα συµπλεκόµενα
ηµικύκλια. Όµοιο κόσµηµα υπάρχει σε «ουρανό» προ9
σκυνηταρίου (Εικ. 23) από το ναό των Αγίων Αναργύ9
ρων. Το αναλόγιο και ο «ουρανός» αυτός τοποθετήθη9
καν από τον Ορλάνδο στο 17ο αιώνα µε βάση τα διακο9
σµητικά θέµατα. Μια αναχρονολόγηση όµως µε βάση τα
νέα δεδοµένα µας φαίνεται αναγκαία.
∆ιαπιστώνουµε, λοιπόν, ότι το αναλόγιο που φωτο9

γράφησε ο Ξυγγόπουλος στη Βέροια ανήκει στον ίδιο
τύπο αναλογίου µε αυτόν των τεσσάρων αναλογίων
που έχουν εντοπιστεί στην Καστοριά. Ο τύπος αυτός, ο
οποίος διαφέρει ριζικά από αυτόν των υστεροβυζαντι9
νών αναλογίων της µονής Βατοπεδίου35, διαθέτει συνή9
θως τετράπλευρο βάθρο, παραλληλεπίπεδο διακοσµη9
µένο κορµό και περιστρεφόµενο άνω τµήµα µε τη µορφή
δίρριχτης στέγης, πάνω στο οποίο τοποθετούσαν οι
ψάλτες ανοιγµένα τα λειτουργικά βιβλία που χρησιµο9
ποιούσαν36. Παραλλαγή του αποτελεί η ενσωµάτωση
του βάθρου στον παραλληλεπίπεδο κορµό, που στηρί9
ζεται σε τέσσερα χαµηλά πόδια. Τα κοινά χαρακτηρι9
στικά των αναλογίων αυτού του τύπου επεκτείνονται
και στα ιδιαίτερα χαρακτηριστικά της διακόσµησής

τους. Και πρώτα, εξετάζο ντας τα χαρακτηριστικά της
επιπεδόγλυφης τεχνικής, µε την οποία έχει αποδοθεί 
η διακόσµηση, διαπιστώνουµε ότι η αφαίρεση του 
βάθους γύρω από το διακοσµητικό θέµα έχει γίνει µε 
κοπίδι και ότι δεν εφαρµόζεται η συ µπλήρωση του κε9
νού µετά την αφαίρεση του βάθους από έγχρωµη κη 9
ροµαστίχη, ώστε να γεννάται η εντύπωση πολυχρω9
µίας και η αίσθηση ζωγραφικού έργου, όπως στα µαρ9
µάρινα επιπεδόγλυφα. Στα ξυλόγλυπτα «ρόλο ανάλογο
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34 Στη φωτογραφία διακρίνεται «κολονάκι» µεγαλύτερων δια9
στάσεων στο ενδιάµεσο της µίας των πλευρών, που µπορεί να θεω9
ρηθεί ως ένδειξη για την ύπαρξη πιθανώς και άλλων αντίστοιχων
κιονίσκων σε κάθε πλευρά. Η φωτογραφία από τη δηµοσίευση
του Ορλάνδου δεν επιτρέπει άλλες παρατηρήσεις.

35 N. Nικονάνος, «Τά ξυλόγλυπτα», Ἱερά Μεγίστη Μονή Βατο;
παιδίου. Παράδοσις, Ἱστορία, Τέχνη, Άγιον Όρος 1996, τ. Β΄, 5369
537.
36 Χαρακτηριστικό δείγµα έχει διασωθεί σε φωτογραφία, βλ. 
Εικ. 7.
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Εικ. 15. Αναλόγιο, άλλοτε στο Μουσείο της Καστοριάς.
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37 Μ. Šuput, «Les reliefs byzantins remplis de pâte colorée des XIIIe
et XIVe s.», Zograf 7 (1977), 43944. 
38 Sotiriou, ό.π. (υποσηµ. 16), 1719177. Ταξινοµούνται σε τρεις οµά9
δες. Η πρώτη οµάδα χαρακτηρίζεται από τα εικονιστικά θέµατα
(σκηνές του Ευαγγελίου ή µορφές) που διακοσµούν τα έργα της και
περιλαµβάνει θύρες ναών (στο ίδιο, 1729173). Η δεύτερη οµάδα πε9
ριλαµβάνει ανάγλυφα µε την τεχνική του επιπεδόγλυφου που έχουν
σκαλιστεί µε κοπίδι (στο ίδιο, 1729174) και σε αυτή εντάσσει θυρό9

φυλλα ναού, επιστύλια τέµπλου, δεσποτικούς θρόνους και το ανα9
λόγιο από το ναό του Αγίου Στεφάνου Καστοριάς (Εικ. 7), στο
οποίο ήδη αναφερθήκαµε. Τέλος, η τρίτη οµάδα περιέχει ξυλόγλυ9
πτα µε διάτρητη τεχνική και σ’ αυτήν εντάσσονται οι θύρες των µο9
νών, καθώς και βηµόθυρο (στο ίδιο, 1759177).
39 Τα κατέταξε στη δεύτερη οµάδα του, την οµάδα που περιλαµ9
βάνει ξυλόγλυπτα διακοσµηµένα µε επιπεδόγλυφη τεχνική, σκαλι9
σµένα µε κοπίδι (στο ίδιο, 1739174, εικ. 192).
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από τα αναλόγια της Καστοριάς, αλλά και δύο επιστύ9
λια τέµπλων που παρουσιάζουν µεγάλες αναλογίες µε
αναλόγια του τύπου που εντοπίσαµε στη Βέροια και
την Καστοριά39. Σε αυτά τα έργα πρέπει να προστεθούν
ξυλόγλυπτα επιστύλια τέµπλων από το ασκηταριό της
Μεγάλης Πρέσπας, από το Κοσσυφοπέδιο και από την
Καστοριά που εντοπίσθηκαν τελευταία.
Στα επιστύλια βρίσκει κανείς τα χαρακτηριστικά του

τύπου των αναλογίων που παρουσιάσαµε πιο πάνω, δη9
λαδή την επιπεδόγλυφη τεχνική, τα διακοσµητικά θέµα9
τα αλλά και τα «τορνευτά κολονάκια». Κρίνουµε λοι9
πόν απαραίτητο να εντάξουµε στην ίδια οµάδα ξυλό9
γλυπτων έργων πέντε ξυλόγλυπτα επιστύλια τέµπλου
και µία επίστεψη προσκυνηταρίου που εντοπίστηκαν σε

της κηροµαστίχης παίζουν τα χρώµατα, που τονίζοντας
τα επι πεδόγλυφα κοσµήµατά του, προσδίδουν στο σύ9
νολο αίσθηση πλαστικότητας στηριγµένης σε ζωγραφι9
κές αξίες»37. Εξάλλου, εκτός των πολλών, κοινών, δια9
κοσµητικών θεµάτων, όπως ο τάπητας από εξάλοβους
ρόδακες, ένα χαρακτηριστικό διακοσµητικό στοιχείο
κοινό σε όλα τα έργα είναι οι σειρές από «τορνευτά κο9
λονάκια», που συνδέουν τις διακοσµηµένες επιφά νειες
των έργων.

Στη µελέτη του υλικού των εκκλησιαστικών ξυλόγλυ9
πτων έργων της βυζαντινής εποχής που έγινε το 1930
από τον Γ. Σωτηρίου ταξινοµούνται τα ως τότε γνωστά
ξυλόγλυπτα38, στα οποία έχει συµπεριλάβει και ένα

Εικ. 16. Ξυλόγλυπτο επιστύλιο τέµπλου από το ναό της Παναγίας στο Mali Grad στην Πρέσπα.
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ναούς της Καστοριάς, της Μεγάλης Πρέσπας και του Peć,
τα οποία και θα παρουσιάσουµε, αφού επισηµάνουµε
ότι η µορφή που είχαν τα τέµπλα, ξύλινα ή µαρµάρινα,
από τη µεσοβυζαντινή εποχή ήταν η µορφή κιονοστοι9
χίας, η οποία κάτω κλείνει µε θωράκια και στο κε ντρικό
άνοιγµα επικοινωνίας µε βηµόθυρο, ενώ άνω επιστέφε9
ται µε επιστύλιο40. Το επιστύλιο, που στο Βυζά ντιο ονο9
µάζεται «συστεµάτιον ἢ συστηµάτιον»41, διακοσµείται
στην όψη του µε χαµηλό ανάγλυφο ή επιπεδόγλυφο.

Την παρουσίαση των επιστυλίων αρχίζουµε µε αυτό
που βρίσκεται στο ναό της Παναγίας42, στο νησί Mali
Grad, το οποίο ανήκει στο αλβανικό τµήµα της Μεγάλης
Πρέσπας (Εικ. 16). Ο ναός της Παναγίας διαθέτει δύο
φάσεις ζωγραφικής του δεύτερου µισού του 14ου αιώνα
που επιτρέπουν µε σχετική ασφάλεια τη χρονολόγησή
της43. Αρχικά αυτό το επιστύλιο τέµπλου, σύµφωνα µε
την περιγραφή του Σωτηρίου44, διέσωζε και τις ακραίες
παραστάδες9δοκούς του. Το σχηµάτιζαν δύο επίπεδες
επάλληλες ξύλινες σανίδες, στερεωµένες σε ξύλινη δια9
δοκίδα και διακοσµηµένες από ταινίες µε επιπεδόγλυφο

κόσµηµα, που τις συνέδεαν µια σειρά από «τορνευτά
κολονάκια»45. Το κόσµηµα, κατά τον Σωτηρίου, «ἐπίπε9
δο καὶ δουλεµένο µὲ λεπτότητα, εἶναι χαρακτηριστικὸ
τῆς τελευταίας περιόδου τῆς βυζαντινῆς τέχνης». Είχε
στην άνω ταινία του επιστυλίου τη µορφή τάπητα από
εξάφυλλους ρόδακες, ανάλογου µε αυτόν του αναλογί9
ου της Βέροιας (Εικ. 5γ), ενώ στην κάτω υπάρχει ταινία
κύκλων που συµπλέκονται. Οι κύκλοι αυτοί είναι δισχι9
δείς στην περιφέρεια και συµπλέκονται ρυθµικά, έτσι
ώστε να µπαίνει ο ένας µέσα στον άλλο και ο πρώτος µε
τον τρίτο να εφάπτονται στην περιφέρεια. Τα κενά που
δηµιουργούνται στο εσωτερικό τους τα γεµίζουν ρόµβοι
συµπαγείς. Σειρά από «τορνευτά κολονάκια» συνέδεαν
τις δύο ταινίες. Η διακοσµητική αυτή σύνθεση είναι ανά9
λογη µε αυτή που απαντάει στην επιφάνεια της άνω και
της κάτω ζώνης στο αναλόγιο της Βέροιας46 (Εικ. 2). Σή9
µερα, επί τόπου έρευνα47 έδειξε ότι µεγάλο µέρος του
αρχικού επιστυλίου έχει αντικατασταθεί48 και από το
αρχικό τέµπλο σώζονται µικρά τµήµατα, ενσωµατωµένα
πάνω στο νεότερο, το οποίο πρέπει να κατασκευάσθηκε
το 19ο αιώνα49. Με µεγάλη δυσκολία αναγνωρίζει 
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40 Χ. Μπούρας – Λ. Μπούρα, Ἡ ἑλλαδική ναοδοµία κατά τόν 12ο
αἰώνα, Αθήνα 2002, 526.
41 Κωνσταντῖνος Πορφυρογέννητος, De ceremoniis, εκδ. Βόννης,
6459646 (ΙΙ,42). Βλ. Μπούρας – Μπούρα, ό.π. (υποσηµ. 40), 527.
42 Sotiriou, ό.π. (υποσηµ. 16), 173, εικ. 1. Ćorović9Ljubinković, ό.π.
(υποσηµ. 2), 23. Macedonian Woodcarving (Αχρίδα 2005), 110, εικ.
4, όπου όµως απεικονίζεται το τµήµα εικονοστασίου από το ναό
του Αγίου Στεφάνου Καστοριάς.
43 Ε. Ν. Τσιγαρίδας, Καστοριά: Κέντρο ζωγραφικής κατά την πε;
ρίοδο των Παλαιολόγων (1360;1450), Θεσσαλονίκη, 3889389,
εικ. 318 (υπό εκτύπωση).
44 Sotiriou, ό.π. (υποσηµ. 16), 173, εικ. 1. Πρόκειται για την παλαι9
ότερη δηµοσίευση του επιστυλίου αυτού. Ο Σωτηρίου παραθέτει
και φωτογραφία του, την οποία φαίνεται να αναδηµοσιεύει η
Ćorović9Ljubinković κατά ένα µέρος [Ćorović9Ljubinković, ό.π.
(υποσηµ. 2), σηµ. 23924, πίν. ΙΙ,3]. Η ίδια αναφέρει ωστόσο, ότι το
ξυλόγλυπτο προέρχεται από τον Άγιο Στέφανο Καστοριάς, πλη9
ροφορία που επαναλαµβάνεται και στο Macedonian Woodcarv ;
ing, ό.π. (υποσηµ. 42), 110, εικ. 4.
45 Για την περιγραφή του θα βασιστούµε στη φωτογραφία και
στις πληροφορίες που προσφέρει η παλαιότερη δηµοσίευση του
Σωτηρίου, αλλά και στα σωζόµενα σήµερα στοιχεία.
46 Τα κοσµήµατα αυτά πιστεύεται ότι χρησιµοποιούνται και για
τη διακόσµηση κοσµικών επίπλων της εποχής και έχουν την ίδια
επεξεργασία, βλ. Ćorović9Ljubinković, ό.π. (υποσηµ. 2), 142.
47 Έχω την τύχη να διαθέτω, χάρις στον επίκουρο καθηγητή κ.
Φουστέρη, ο οποίος επισκέφθηκε το µνηµείο τελευταία, τρεις φω9
τογραφίες της σηµερινής κατάστασης του τέµπλου του ναού του
Μali Grad, οι οποίες δυστυχώς δεν αποσαφηνίζουν κάποια σηµεία.
48 Από το επιστύλιο που δηµοσιεύει ο Σωτηρίου δεν έχουν µείνει
παρά τµήµατα της κάτω ζώνης. Η επάνω ζώνη και τα «κολονάκια»

που τη συνέδεαν µε την κάτω έχουν αφαιρεθεί και πιθανώς κατα9
στραφεί. Επίσης, πρέπει να λείπουν οι κάθετες πλευρές που στήρι9
ζαν τα άκρα του αρχικού τέµπλου. Με µεγάλη δυσκολία αναγνω9
ρίζει κανείς κάποια στοιχεία από τη διακόσµησή του, επάνω στην
οριζόντια δοκό του υπάρχοντος τέµπλου, που έχει δεχθεί τµήµατα
του αρχικού τέµπλου.
49 Το σωζόµενο τέµπλο το απαρτίζουν µια οριζόντια δοκός που
εκτείνεται σε όλο το πλάτος του ναού, έξι κάθετοι δοκοί, ιδιαίτε9
ρα ισχυροί, που το στηρίζουν και το χωρίζουν σε ανάλογα µέρη.
Τα µέρη αυτά αντιστοιχούν στις δύο πλάγιες θύρες, της πρόθεσης
και του διακονικού, στο χώρο των δύο δεσποτικών εικόνων, της
Παναγίας (αριστερά) και του Χριστού (δεξιά) και της Ωραίας Πύ9
λης, που την κλείνει βηµόθυρο. Οι κάθετοι δοκοί που περιβάλλουν
την Ωραία Πύλη είχαν δεχθεί γραπτή διακόσµηση που διατηρείται
µόνο στο άνω ήµισυ της δεξιάς δοκού. Συνίσταται σε µικρά µαύρα
κυκλικού, ακανόνιστου σχήµατος κοσµήµατα στη δυτική πλευρά
της δοκού και επάλληλες οριζόντιες κυµατοειδείς γραµµές στη βό9
ρεια πλευρά. Τα κοσµήµατα αυτά είχαν αποδοθεί πάνω σε κόκκι9
νο χρώµα, που καλύπτει και το κάτω τµήµα της δοκού. Αναλόγου
ύφους είναι και η γραπτή διακόσµηση του διαχώρου κάτω από τη
δεσποτική εικόνα της Παναγίας. Σε δύο κάθετες σανίδες, σήµερα
σπασµένες και φθαρµένες, έχει αποδοθεί µε µαύρο χρώµα, ποδέα
µε κάθετες πτυχές και οριζόντιες, επάλληλες σειρές κοσµηµάτων.
Ο πρωτόγονος και πρόχειρος χαρακτήρας της ζωγραφικής φανε9
ρώνει ότι πρόκειται για νεότερη επέµβαση, που πρέπει να συνδέε9
ται µε την τοποθέτηση του υπάρχοντος βηµοθύρου. Ο τύπος του
βηµοθύρου και κυρίως η τεχνοτροπική απόδοση του Ευαγγελι9
σµού στο κάτω µέρος των δύο φύλων του που συνοδεύεται µε την
ελληνική επιγραφή Ο ΕΥΑΓΓΕΛΙΣΜΟΣ; ΤΗΣ ΘΕΟΤΟΚΟΥ και
δύο προφητών στο άνω τρίτο του, µας κάνει να το τοποθετούµε
στο 19ο αιώνα και να το αποδίδουµε σε επαρχιακό εργαστήριο.
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50 Ο ναός, όπως ήδη αναφέραµε, δέχεται τοιχογράφηση το 1344/5
και το 1368/9 από το φεουδάρχη της περιοχής Καίσαρα Νοβάκο
(Novak) [Ćorović9Ljubinković, ό.π. (υποσηµ. 2), 23 και Τσιγαρίδας,
ό.π. (υποσηµ. 43), 3889389].
51 Ευχαριστώ και από τη θέση αυτή τη διευθύντρια του Μουσείου
και αγαπητή φίλη Αγγελική Στρατή για τις διευκολύνσεις που µου
προσέφερε σχετικά µε τη µελέτη του εν λόγω έργου.
52 Sotiriou, ό.π. (υποσηµ. 16), 174, εικ. 2. Σηµειώνουµε ότι η φωτο9
γραφία του Σωτηρίου για το εν λόγω ξυλόγλυπτο έργο αναπαράγε9
ται από την Ćorović9Ljubinković [ό.π. (υποσηµ. 2), 24] και στο Mace;
donian Woodcarving [ό.π. (υποσηµ. 42), εικ. 4] ως θραύσµα του εικο9
νοστασίου του Mali Grad. Το γεγονός ότι και στην επανέκδοση του 

Macedonian Woodcarving το 2005 το ξυλόγλυπτο του Mali Grad εµ9
φανίζεται µε απόδοση εικόνας του 1930 του Σωτηρίου του επιστυ9
λίου του Αγίου Στεφάνου δείχνει ότι δεν γνωρίζουν ότι έχει αποµεί9
νει στο ναό του Mali Grad.
53 Οι διαστάσεις τους είναι: τµήµα Α: µήκος 106,5 εκ., τµήµα Β: µή9
κος 83,5 εκ., πλάτος 7,2 εκ., πάχος 1,8 εκ. Έχουν καταγραφεί µε
τον αριθµό 2ΕΠ2.
54 Οι διαστάσεις της κάθετης ταινίας είναι: µήκος 22 εκ. και πλάτος
7,2 εκ.
55 Έχουν καταστραφεί περίπου δεκαπέντε σε ένα σύνολο 55
σφαιρικών εξαρµάτων.
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ΚΑΤΙΑ  ΛΟΒΕΡ∆ΟΥ9ΤΣΙΓΑΡΙ∆Α

δες, πλάτους 8 εκ. η άνω και 7 εκ. η κάτω, οι οποίες συν9
δέονται µεταξύ τους από µια σειρά «τορνευτά κολονά9
κια» ύψους 6,8 εκ. Την κάθε σανίδα διακοσµεί επιπεδό9
γλυφη ταινία, µε δύο είδη κοσµηµάτων: η άνω ταινία φέ9
ρει σηρικούς τροχούς που περικλείουν ποικίλα θέµατα
και η κάτω κυµατοειδείς βλαστούς. Μικρή ταινία, ανά9
λογα διακοσµηµένη µε σηρικούς τροχούς, χώριζε κάθε9
τα το επιστύλιο σε δύο άνισα µέρη, τοποθετηµένη πάνω
στις δύο ταινίες του54. Η κάθετη αυτή ταινία έχει σπάσει
κάθετα στη µέση (Εικ. 7, 19), χωρίζοντας το επιστύλιο
σε δύο µέρη. Η σειρά από «κολονάκια» που συνδέει τις
δύο ταινίες υπολογίσαµε ότι αρχικά θα είχε 50 περίπου,
αλλά σήµερα σώζονται µόνο τα 42. Ανήκουν στον ίδιο
τύπο µε αυτά του αναλογίου της Βέροιας. ∆ιακρίνουµε
µικρές διαφοροποιήσεις, κυρίως ως προς το πάχος του
κορµού, οι οποίες πιθανώς φανερώνουν ότι τα κατα9
σκεύαζαν µαζικά περισσότεροι του ενός τεχνίτες. Τα
δύο τµήµατα του επιστυλίου στο Βυζαντινό Μουσείο
Καστοριάς αποτελούν ένα ολοκληρωµένο επιστύλιο,
όπως φαίνεται από την ύπαρξη στα δύο άκρα των, ενός
ηµικιονίσκου (Εικ. 17). Πρόκειται για ηµικυλινδρικό
στοιχείο που φέρει επάλληλους δακτυλίους, το οποίο
εκτείνεται σε όλο του το ύψος και έχει σφαιρική απόλη9
ξη στο κάτω µέρος. Ανάλογα σφαιρικά εξάρµατα συ 9
µπληρώνουν την κάτω παρυφή του επιστυλίου δηµιουρ9
γώντας ένα είδος κροσσωτής απόληξης55. Η διακόσµηση

κανείς την ταινία των συµπλεκόµενων κύκλων από το
αρχικό επιστύλιο, επάνω στην οριζόντια δοκό του υπάρ9
χοντος τέµπλου που έχει δεχθεί τµήµατά του.
Το επιστύλιο του τέµπλου, που πρέπει να ήταν σύγ9

χρονο µε τη δεύτερη και πιο ολοκληρωµένη φάση της
ζωγραφικής διακόσµησης (1368/9)50, παρουσιάζει εντυ9
πωσιακή οµοιότητα στα διακοσµητικά θέµατα (συ 9
µπλεκόµενοι κύκλοι και τάπητας εξάφυλλων ροδά9
κων), την τεχνική, καθώς και στη ζώνη µε τα «κολονά9
κια» που συνέδεαν τις προς διακόσµηση επιφάνειες, µε
το αναλόγιο της Βέροιας, γεγονός που µπορεί να δηλώ9
νει σύγχρονη κατασκευή, πιθανώς και κοινή κατα9
σκευαστική προέλευση των δύο έργων.

∆ύο ακόµη επιστύλια τέµπλου µε ξυλόγλυπτο επιπεδό9
γλυφο διάκοσµο παρουσιάζουν σηµαντικές αναλογίες
στη διακόσµηση και τη µορφολογία, τόσο µε το επιστύλιο
του Mali Grad, όσο και µε το αναλόγιο της Βέροιας. Το
ένα βρίσκεται στο Βυζαντινό Μουσείο της Καστοριάς, σε
δύο τµήµατα51 (Εικ. 17), ενώ του δεύτερου είχε σωθεί µι9
κρό τµήµα, σε δεύτερη χρήση, στο ναό του Αγίου Στεφά9
νου Καστοριάς, όπως παραδίδεται από τον Σωτηρίου52,
αλλά σήµερα δεν γνωρίζουµε τη θέση του (Εικ. 21).
Το επιστύλιο που σώζεται στο Βυζαντινό Μουσείο

της Καστοριάς, µε συνολικό µήκος 1,90 µ. και ύψος µό9
λις 22 εκ., συνέθεταν δύο µακριές53 παράλληλες σανί9

Εικ. 17. Επιστύλιο τέµπλου από το Βυζαντινό Μουσείο Καστοριάς.
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του επιστυλίου, αν και µοιάζει να αποτελεί ένα ενιαίο
σύνολο, που αντιγράφει παλαιότερα έργα, όπως το
υπέρθυρο του ναού των Αγίων Αναργύρων, διαφορο9
ποιείται κατά την εκτέλεση όσον αφορά στα θέµατα
και στη χρήση των. Έτσι, στις άνω ταινίες τα θέµατα
που περικλείουν οι ρόδακες δεν εναλλάσσονται µε την
ίδια κανονικότητα, ενώ στις κάτω ταινίες οι κυµατοει9
δείς βλαστοί διαφέρουν στην αριστερή και στη δεξιά
πλευρά του επιστυλίου. Οι διαφοροποιήσεις αυτές, οι
οποίες δηµιουργούν θεµατική αταξία, που δεν γίνεται
όµως αµέσως αντιληπτή και κυρίως δεν είναι αντιαι9
σθητική, µπορεί να αποδοθούν στη χρήση διαφορετι9
κών προτύπων από δύο τεχνίτες, µια και κάθε τµήµα
του επιστυλίου φέρει αυτοτελείς ταινίες µε πλαίσιο, οι
οποίες µπορεί να έχουν διακοσµηθεί χωριστά και από
διαφορετικούς τεχνίτες. 
Το αριστερό τµήµα του επιστυλίου, που είναι και το

µεγαλύτερο, έχει στην άνω ταινία δέκα σηρικούς τρο9
χούς µε αλυσοειδή διάταξη, οι οποίοι περικλείουν πλη9
θώρα θεµάτων. Πρόκειται για τα εξής κατά σειρά θέµα9
τα: µυθολογικό ζώο, το οποίο µε γυρισµένο πίσω το κε9

φάλι δαγκώνει την ουρά του, πτηνό, πιθανώς περιστέ9
ρι, που αποδίδεται από το αριστερό πλάι, ισοσκελή
σταυρό µε τριγωνικές κεραίες, εξάφυλλο ρόδακα (Εικ.
18), ισοσκελή σταυρό µε σταυρόσχηµες κεραίες που
σχηµατίζονται από συµπλεκόµενες ταινίες, ενώ στο κέ 9
ντρο του σταυρού υπάρχει τετράγωνο µε σταυρό στο
µέσον, σταυρό που σχηµατίζεται από ζεύγη περιελλισο9
µένων βλαστών, των οποίων τα φυλλόσχηµα άκρα απο9
τελούν και τα άκρα των κεραιών του σταυρού, εξάφυλ9
λο ρόδακα (Εικ. 19), αετό που ραµφίζει λαγό, πάλι εξά9
φυλλο ρόδακα, και τέλος πτηνό που µε το ένα πόδι
υψώνει προς το ράµφος του καρπό. Η ταινία τελειώνει
µε ένα κάθετα τοποθετηµένο κυµατοειδή βλαστό από
τον οποίο εκφύονται δύο ηµίφυλλα (split) και µικρές
έλικες. Τα κενά µεταξύ των κύκλων πληρούνται από
ανθέµια, των οποίων η απόδοση ποικίλει σε µέγεθος και
ποιότητα σκαλίσµατος. 
Η αντίστοιχη ταινία στο δεξιό τµήµα του επιστυλίου

(Εικ. 20) έχει φθορές στην άνω παρυφή που έχουν κατα9
στρέψει µέρος του πλαισίου και των διακοσµητικών θε9
µάτων. Φέρει µόνο έξι σηρικούς τροχούς, οι οποίοι είναι
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Εικ. 18;20. Επιστύλιο τέµπλου από το Βυ;
ζαντινό Μουσείο Καστοριάς (λεπτοµέρειες
της Εικ. 17).
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56 Τα χρώµατα διατηρούνται κυρίως στις ταινίες µε τους σηρικούς
τροχούς, διότι οι ταινίες µε τους κυµατοειδείς βλαστούς έχουν επι9
χρωµατιστεί, σε νεότερα χρόνια, µε γκρίζα λαδοµπογιά.
57 Το κόκκινο χρώµα διατηρείται καλύτερα, αντίθετα το πράσινο
σώζεται σε λιγότερα σηµεία. Είναι πιθανό να υπήρχε και κάποιο
τρίτο χρώµα, όπως το κίτρινο, που δεν διασώθηκε.
58 Sotiriou, ό.π. (υποσηµ. 16), 174, εικ. 2. Η περιγραφή από τον Σω9
τηρίου της νεότερης θέσης του φανερώνει ότι πιθανότατα το έχει
δει. Υπενθυµίζω τη λανθασµένη άποψη που το ταυτίζει µε το επι9
στύλιο από το Mali Grad, βλ. πιο πάνω υποσηµ. 52. Το τµήµα αυτό 

του επιστυλίου το εντάσσει στη δεύτερη οµάδα των ξυλόγλυπτων
επιπεδόγλυφων, µαζί µε δύο άλλα εκκλησιαστικά έπιπλα: τον επι9
σκοπικό θρόνο από τη µονή της Ρίλας στη Βουλγαρία, όπου στην
τοξόµορφη ράχη υπάρχει ανάλογη «κροσσωτή» απόληξη, και το
αναλόγιο από το ναό του Αγίου Στεφάνου στην Καστοριά (Εικ.
7), στο οποίο ήδη αναφερθήκαµε.
59 Πιθανώς εξαιτίας της ο Σωτηρίου λέει [Sotiriou, ό.π. (υποσηµ.
16), 174] ότι το τµήµα αυτό προέρχεται από το µέσον του επιστυ9
λίου.
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τη ζώνη τις µικρές ατέλειες που βλέπει κανείς και στην
άνω ζώνη του δεξιού τµήµατος, όπως τα µικρότερα, τρί9
λοβα ανθέµια.
Τα διακοσµητικά θέµατα αποδίδονται µε επιπεδό9

γλυφη τεχνική και διατηρούν ίχνη δύο χρωµάτων, του
ζωηρού κόκκινου και του βαθυπράσινου56. Τα χρώµα9
τα αυτά σώζονται τόσο στο βάθος του διακοσµητικού
θέµατος, όσο και πάνω στην επιφάνειά του57. Μάλιστα,
άλλοτε υπάρχει κόκκινο χρώµα στο βάθος του κυκλι9
κού διαχώρου, που πλαισιώνει το διακοσµητικό θέµα,
ενώ η επιφάνεια του θέµατος φέρει πράσινο, και άλλοτε
συµβαίνει το αντίστροφο και έτσι ποτέ δεν έφεραν και
τα δύο το ίδιο χρώµα. Η συµπλήρωση µε χρώµα του επι9
πεδόγλυφου ξυλόγλυπτου δεν ακολουθεί τους κανόνες
της συµπλήρωσης µε έγχρωµη κηροµαστίχη, που υπήρχε
στα µαρµάρινα επιπεδόγλυφα, όπου το βάθος ήταν
οµοιόχρωµο.

Ένα ακόµη επιστύλιο µας είναι γνωστό από την Καστο9
ριά, τµήµα του οποίου δηµοσιεύει ο Σωτηρίου58 (Εικ. 21).
Το τµήµα αυτό, σύµφωνα µε τον Σωτηρίου, είχε διασωθεί
«ενσωµατωµένο ανάποδα σε νεότερο εικονοστάσιο του
ναού» του Αγίου Στεφάνου. Το τµήµα αυτό του επιστυ 9
λίου δεν έχει δυστυχώς διασωθεί και το γνωρίζουµε µόνο
από τη σχεδιαστική του απόδοση στη δηµοσίευση του
Σωτηρίου. Η διακόσµησή του παρουσιάζει εντυπωσιακή
οµοιότητα µε αυτήν του επιστυλίου του Βυζαντινού Μου9
σείου Καστοριάς. Πρόκειται για ένα σχετικά µικρό τµή9
µα, που φέρει και αυτό κάθετη διαχωριστική ταινία στο
µέσον59 µε ανάλογη διακόσµηση, ενώ στην οριζόντια ται9
νία διασώζει τρεις σηρικούς τροχούς σε κάθε πλευρά της
κάθετης ταινίας. Η µεγάλη αυτή οµοιότητα των δύο επι9
στυλίων δεν εντοπίζεται µόνο στα διακοσµητικά θέµατα
και στη σύνθεσή τους, αλλά και στην τεχνική και στη
διάρθρωση των διακοσµητικών στοιχείων στις δύο ται9
νίες, που συνδέονται µε σειρά από «κολονάκια» και κα9
ταλήγουν σε σφαιρικά εξάρµατα που συµπληρώνουν την
κάτω παρυφή του επιστυλίου µε ένα είδος κροσσωτής

τοποθετηµένοι πιο αραιά και συνδέονται µε ανισοµεγέ9
θεις πλοχµούς. Οι σηρικοί τροχοί περικλείουν εναλ λάξ
εξάφυλλους ρόδακες και αετούς, οι ακραίοι από τους
οποίους αποδίδονται µετωπικά, µε ανοικτά τα φτερά
και το κεφάλι στραµµένο δεξιά, ενώ ο µεσαίος είναι γυ9
ρισµένος στο πλάι και ραµφίζει µε το κεφάλι σκυµµένο,
µικρό ζώο, πιθανώς λαγό. Κάποιες µικρές διαφοροποι9
ήσεις στην απόδοση των ανθεµίων που πληρούν τα κε9
νά µεταξύ των σηρικών τροχών, όπως η αλλαγή της βά9
σεώς τους προς τα έξω, προδίδουν προχειρότητα και
αµέλεια στην εκτέλεση. Στο δεξί άκρο της ταινίας υπάρ9
χουν δύο ελισσόµενοι βλαστοί που καταλήγουν να σχη9
µατίζουν καρδιόσχηµο κόσµηµα µε ελικόσχηµες απολή9
ξεις.
Η µικρή κάθετη ταινία, της οποίας ο ρόλος ίσως ήταν

να δηλώνει το κέντρο του τέµπλου, αν και σπασµένη
κάθετα διασώζει σε καλή κατάσταση τη διακόσµησή
της, η οποία είναι ανάλογη µε των δύο ταινιών της άνω
ζώνης του επιστυλίου. Πρόκειται για δύο σηρικούς τρο9
χούς που περιβάλλουν ισοσκελή σταυρό µε δισχιδείς κε9
ραίες (άνω) και εξάφυλλο ρόδακα (κάτω), ενώ ανάµε9
σά τους βρίσκεται κόσµηµα από συµπλεκόµενους βλα9
στούς, που καταλήγουν σε ηµίφυλλα. Η ταινία αυτή στο
άνω µέρος φέρει κυµατοειδή βλαστό µε ηµίφυλλα, ανά9
λογο µε αυτό που περατώνει την ταινία του αριστερού
τµήµατος. Στο κάτω µέρος της ταινίας υπάρχει ξύλινος
κρίκος, σήµερα σπασµένος κάτω (Εικ. 17).
Η κάτω ζώνη του επιστυλίου στο αριστερό τµήµα

διακοσµείται από κυµατοειδή βλαστό από τον οποίο
εκφύονται µικρότεροι, επίσης, κυµατοειδείς βλαστοί µε
ηµίφυλλα (Εικ. 18919). Στο δεξί τµήµα του επιστυλίου
το διακοσµητικό θέµα είναι όµοιο, αλλά διαφοροποιεί9
ται επειδή αντί για ένα έχουν γίνει δύο οι κυµατοειδείς
βλαστοί, που αρχίζουν από ανθέµιο στο δεξί άκρο της
ταινίας και µε αντίθετη κίνηση καταλήγουν στην κάθε9
τη ταινία του επιστυλίου. Τα ηµίφυλλα που εκφύονται
από τους βλαστούς γεµίζουν αρµονικά τα κενά. Εξάλ9
λου, η απόδοση του θέµατος παρουσιάζει και σ’ αυτήν
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απόληξης60. Οι εκλεπτύνσεις στη χάραξη που παρατη9
ρούνται και οι οποίες λείπουν από αυτό του Βυζαντινού
Μουσείου Καστοριάς πρέπει να αποδοθούν στο σχεδια9
στή. ∆ιαπιστώνονται όµως µικρές διαφοροποιήσεις σε λε9
πτοµέρειες των φυτικών κοσµηµάτων, όπως απολήξεις µε
ηµίφυλλα, κάποιες αλλαγές στη θέση των θεµάτων – ρό9
δακας έχει αντικατασταθεί µε σταυρόσχηµο κόσµηµα –,
αλλά και στη µορφή που έχουν τα «κολονάκια»61. Οι βελ9
τιώσεις αυτές µπορούν να οφείλονται στο γεγονός ότι
στην εικόνα 2 της δηµοσίευσης του Σωτηρίου, το θέµα
πρέπει να έχει αποδοθεί σχεδιαστικά, σωστά µεν, αλλά
ίσως µε κάποιες βελτιώσεις62. Η µεγάλη οµοιότητα µεταξύ
των δύο επιστυλίων µάς κάνει να υποθέτουµε ότι πρόκει9
ται για τµήµατα επιστυλίων του ίδιου ναού, όπως συµβαί9
νει και σε ανάλογα µαρµάρινα τέµπλα ναών, που διαθέ9
τουν ένα ενιαίο, ολοκληρωµένο σύνολο επιστυλίων τέ 9
µπλου63. Στην περίπτωση αυτή µπορούµε να εκφράσουµε
µε βεβαιότητα τη γνώµη ότι και τα δύο επιστύλια προέρ9

χονται από το ναό του Αγίου Στεφάνου. ∆ιαπιστώθηκε
µάλιστα, µετά από έλεγχο στο ναό του Αγίου Στεφάνου,
ότι το επιστύλιο του Βυζαντινού Μουσείου έχει τις δια9
στάσεις του κεντρικού κλίτους. Το µικρότερο τµήµα, που
δηµοσιεύει ο Σωτηρίου, ανήκε πιθανώς σε ένα από τα
πλάγια µέρη του ιερού, της προθέσεως ή του διακονικού64.
Τα διακοσµητικά θέµατα των δύο επιστυλίων του

Αγίου Στεφάνου, που βρίσκονται πολύ κοντά σε «κα9
θαρά βυζαντινά θέµατα από το 12ο µέχρι το 14ο αι9
ώνα»65, πιστεύεται66 ότι φανερώνουν επίδραση των
επιστυλίων από µάρµαρο67.
Εξετάζοντας τα θέµατα αυτά αναλυτικά διαπιστώ9

νουµε ότι παρουσιάζουν αναλογίες και µε κάποια από
τα θέµατα που διακοσµούν άλλα ξυλόγλυπτα. Έτσι, κυ9
κλικά µετάλλια, που πλαισιώνουν φανταστικά αντωπά
ζώα στη µεσαία ζώνη του αναλογίου της Βέροιας, βρί9
σκονται πολύ κοντά στο µετάλλιο µε το µυθολογικό
ζώο, το οποίο µε γυρισµένο πίσω το κεφάλι δαγκώνει

ΞΥΛΟΓΛΥΠΤΑ  ΤΗΣ  ΥΣΤΕΡΗΣ  ΠΕΡΙΟ∆ΟΥ  ΤΩΝ  ΠΑΛΑΙΟΛΟΓΩΝ  ΑΠΟ  ΝΑΟΥΣ  ΤΗΣ  ∆ΥΤΙΚΗΣ  ΜΑΚΕ∆ΟΝΙΑΣ

60 Les balustres sont placés.......en dessous comme des franges [Sotiri9
ou, ό.π. (υποσηµ. 16), 174].
61 Στα «κολονάκια» του επιστυλίου του Μουσείου Καστοριάς το
σχήµα του κορµού είναι σφαιρικό και οι δακτύλιοι της βάσης και
των κιονοκράνων είναι τρεις αντί των δύο του τµήµατος που δη9
µοσιεύει ο Σωτηρίου.
62 Το ίδιο ισχύει και για τις άλλες, νεότερες δηµοσιεύσεις του τµή9
µατος αυτού, που πρέπει να αναπαράγουν την εικόνα 2 του Σωτη9
ρίου [Sotiriou, ό.π. (υποσηµ. 16)].
63 Όµοιο µε το κεντρικό επιπεδόγλυφο επιστύλιο είναι το επιστύ9
λιο της προθέσεως στο καθολικό της µονής της Πόρτα Παναγιάς
(1283). Βλ. Ἀ. Ὀρλάνδος, «Ἡ Πόρτα Παναγιὰ τῆς Θεσσαλίας», 

ΑΒΜΕΑ΄ (1935), 6940.
64 ∆εν υπάρχει δυνατότητα να γίνουν οι σχετικές µετρήσεις, γιατί
το επιστύλιο έχει χαθεί. Επίσης, δεν πρέπει να αποκλείουµε την
περίπτωση να ανήκε και σε «ουρανό» προσκυνηταρίου, θέση
στην οποία το βρήκε ο Σωτηρίου [Sotiriou, ό.π. (υποσηµ. 16), 174].
65 Στο ίδιο, 174.
66 Ćorović9 Ljubinković, ό.π. (υποσηµ. 2), 144.
67 Το υπέρθυρο της εξωτερικής θύρας εισόδου στο ναό των Αγίων
Αναργύρων στην Καστοριά είναι νοµίζουµε ένα αξιόπιστο
παράδειγµα αυτής της επίδρασης. Βλ. Ὀρλάνδος, «Τά µνηµεία
Καστοριᾶς», ό.π. (υποσηµ. 23), εικ. 12913.
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Εικ. 21. Τµήµα επιστυλίου από το ναό του Αγίου Στεφάνου Καστοριάς.
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68 Όπως σε πεσσίσκο στη µονή των Βλαχερνών της Άρτας (αρχές
13ου αιώνα), βλ. Ὀρλάνδος, «Ἡ παρὰ τὴν Ἄρταν µονὴ τῶν Βλα9
χερνῶν», ό.π. (υποσηµ. 27), 3 κ.ε. ή σε γείσο θωρακίου της βυζαντι9
νής βασιλικής στην Απιδιά Λακωνίας (τέλη 13ου9αρχές 14ου αι9
ώνα), βλ. Ὀρλάνδος, «Βασιλικὴ βυζαντινὴ εἰς τὴν Ἀπιδιὰ Λακω9
νίας», ό.π. (υποσηµ. 27), 125.
69 Βλ. πιο κάτω σ. 3969397.
70 Ο ναvσκος, µέσα στην κοιλότητα βράχου, έχει δεχθεί πολλές επι9
σκευαστικές επεµβάσεις, µε αποτέλεσµα να σώζονται ελάχιστα
ίχνη του κτίσµατος, το οποίο µε βάση την τοιχοδοµία τοποθετείται
στον 14ο αιώνα (Στ. Πελεκανίδης, Βυζαντινὰ καὶ Μεταβυζαντι;
νὰ µνηµεῖα τῆς Πρέσπας, Θεσσαλονίκη 1960, 1299131) και κατ’ 

άλλους στο 13ο (∆. Ευγενίδου – Ι. Κανονίδης – Θ. Παπαζώτος, Τα
µνηµεία των Πρεσπών, Αθήνα 1991, 42).
71 Στο ίδιο, 42. Ευχαριστώ το συνάδελφο Α. Τσώκα για τις φωτο9
γραφίες.
72 Κατά τον Πελεκανίδη µπορεί να χρονολογηθεί στα τέλη 12ου9
αρχές 13ου αιώνα [Πελεκανίδης, Βυζαντινὰ καὶ Μεταβυζαντινὰ
µνηµεία τῆς Πρέσπας, ό.π. (υποσηµ. 70), 1299131].
73 Έχουν διαστάσεις 0,58×0,135 µ. και 0,53×0,11 µ. Το δεύτερο
τµήµα απώλεσε µέρος της κάτω παρυφής του.
74 Πρβλ. Πελεκανίδης, Βυζαντινὰ καὶ Μεταβυζαντινὰ µνηµεῖα τῆς
Πρέσπας, ό.π. (υποσηµ. 70), 129.
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Τµήµατα ενός ακόµη επιστυλίου τέµπλου µε επιπεδό9
γλυφη διακόσµηση διασώθηκαν στο Ασκηταριό της
Μεταµορφώσεως στη Μεγάλη Πρέσπα70 και σήµερα
βρίσκεται στο Μουσείο της Φλώρινας71 (Εικ. 22). Τα
τµήµατα αυτά είχαν καρφωθεί σε ένα πρόχειρα κατα9
σκευασµένο νεότερο τέµπλο, αλλά πρέπει να ανήκουν
σε παλαιότερο, πιθανώς το αρχικό72. Πρόκειται για δύο
συνεχόµενα τµήµατα επιστυλίου73, που έχουν την ίδια
µορφή σανίδων, όπως και αυτά του Αγίου Στεφάνου
Καστοριάς, τα οποία φέρουν επιπεδόγλυφο διάκοσµο
µε αδρό σκάλισµα.
Το µεγαλύτερο τµήµα (Εικ. 22) έχει ταινία µε κατά

παράθεση ποικίλα θέµατα, µερικά των οποίων πλαι9
σιώνονται από κυκλικά µετάλλια, ενώ άλλα αποδίδο 9
νται ελεύθερα στο χώρο. ∆ιακρίνει κανείς (από αριστε9
ρά) κόσµηµα από χιαστί τοποθετηµένους βλαστούς µε
ελικοειδείς απολήξεις, αστεροειδές κόσµηµα που σχη9
µατίζεται από σύµπλεγµα δύο ισοσκελών τριγώνων µε
κυκλικό έξαρµα στο κέντρο µέσα σε κυκλικό µετάλλιο,
εξάφυλλο ρόδακα µέσα σε κυκλικό µετάλλιο, βλαστο9
φόρο λατινικό σταυρό, ψαθωτό κόσµηµα παραλληλό9
γραµµου σχήµατος και κόσµηµα, που σχηµατίζεται από
συµπλεκόµενους κύκλους και ηµικύκλια74. Το κόσµηµα

την ουρά του. Με το ζώο αυτό αρχίζει η σειρά των σηρι9
κών τροχών στην αριστερή πλευρά του επιστυλίου στο
Βυζαντινό Μουσείο της Καστοριάς. Ακόµη, οι εξάφυλ9
λοι ρόδακες, που αποτελούν το κυρίαρχο θέµα στους
σηρικούς τροχούς του ίδιου επιστυλίου, έχουν τον ίδιο
ρόλο µε άλλη σύνθεση στη διακοσµητική ζώνη του άνω
µέρους και στις δύο πλευρές του αναλογίου της Βέροιας
(Εικ. 2 και 3), όπου απλώνεται, µε τη µορφή τάπητα, κό9
σµηµα από εξάφυλλους ρόδακες, σε επάλληλες διαγώνια
τοποθετηµένες σειρές. Εξάλλου, οι κυµατοειδείς βλαστοί
που κοσµούν την κάτω ταινία των επιστυλίων του ναού
του Αγίου Στεφάνου (Εικ. 17), κινού νται στο ίδιο πνεύ9
µα µε τους βλαστούς που διακοσµούσαν το αναλόγιο
από τον ίδιο ναό (Εικ. 8), µε χαρακτηριστικό παράδειγ9
µα τα «ηµίφυλλα αναδιπλούµενα», θέµα γνωστό από τα
βυζαντινά επιπεδόγλυφα σε µάρµαρο68. Το θέµα του
σταυρού και το θέµα των πτηνών απαντούν µε πέντε
και τέσσερις αντίστοιχα διαφορετικές αποδόσεις, γεγο9
νός που φανερώνει το πλούσιο θεµατολόγιο που διέθε9
ταν οι τεχνίτες. Το θεµατολόγιο αυτό δεν παρουσιάζει
όµως ιδιαίτερες πρωτοτυπίες, µια και τα θέµατα µας εί9
ναι γνωστά κυρίως από τη µαρµαρογλυπτική69, αλλά
και από έργα της µικροτεχνίας.

Εικ. 22. Τµήµα ξυλόγλυπτου επιστυλίου τέµπλου από το ασκηταριό της Μεταµορφώσεως στην Πρέσπα, τώρα στο Μουσείο
Φλώρινας.

22_LOBERDOU_TELIKO_2_XAE_2014:Layout 1  30/04/2014  12:56 ΜΜ  Page 394



καλύπτει το δεύτερο τµήµα του επιστυλίου µε µορφή
τάπητα (Εικ. 22).
Το πλάτος των τµηµάτων αυτών του επιστυλίου, το

οποίο πλησιάζει πολύ µε αυτό των ταινιών του επιστυ9
λίου του Αγίου Στεφάνου75, φανερώνει ότι πιθανότατα
πρόκειται για τη µία από τις δύο ταινίες που θα σχηµά9
τιζαν το επιστύλιο. Είναι, επίσης, πιθανό τις δύο ταινίες
να συνέδεαν «τορνευτά κολονάκια», όπως και στο επι9
στύλιο της Καστοριάς. Από τεχνική άποψη την επιπε9
δόγλυφη απόδοση των διακοσµητικών θεµάτων διακρί9
νει µια τάση απλοποίησης. Τα επιµέρους θέµατα δεν
ακολουθούν όµοιο τύπο πλαισίωσης, αλλά µπαίνουν
άναρχα, άλλοτε σε µετάλλια, άλλοτε σε διάχωρα, που
ορίζονται µόνο από τη βάθυνση, και άλλοτε είναι συνε9
χόµενα µε µορφή τάπητα. Τα θέµατα αυτά, µας είναι
γνωστά από ανάγλυφα σε µάρµαρο ήδη από τον 11ο
αιώ να76. Ιδιαίτερα, ο τάπητας από συµπλεκόµενους 
κύκλους βρίσκεται πολύ κοντά, όπως παρατήρησε και ο
Πελεκανίδης, µε το κόσµηµα του µαρµάρινου περίθυ9
ρου του ναού της Παναγιάς της Πορφύρας στο νησί του
Αγίου Αχιλλείου, στην Πρέσπα, των αρχών του 15ου
αιώνα77, αλλά απαντά και στον ξυλόγλυπτο διάκοσµο
παραλληλεπίπεδου «ουρανού» από προσκυνητάρι, που

φυλάσσεται στο Βυζαντινό Μουσείο Καστοριάς (Εικ.
23924), φωτογραφία του οποίου δηµοσιεύει ο Ορλάν9
δος78. Η σύνδεση, επίσης, του τάπητα αυτού µε ανάλογο
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75 Το πλάτος των επιµέρους τµηµάτων του επιστυλίου του Αγίου
Στεφάνου είναι 7,2 εκ. και το πλάτος του τµήµατος του επιστυλίου
των Πρεσπών 5,8 εκ.
76 Πελεκανίδης, Βυζαντινὰ καὶ Μεταβυζαντινὰ µνηµεῖα τῆς Πρέ;
σπας, ό.π. (υποσηµ. 70), 130 σηµ. 3499353.

77 Στο ίδιο, 1309131, ο οποίος όµως χαρακτηρίζει την τεχνική τους
χαµηλό ανάγλυφο.
78Ὀρλάνδος, «Τὰ µνηµεῖα τῆς Καστοριᾶς», ό.π. (υποσηµ. 23), 1919
192, εικ.129. Προέρχεται από το ναό των Αγίων Αναργύρων και
τον χρονολογεί στο 17ο αιώνα. Ο ουρανός αποτελεί πιθανώς, 
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Εικ. 24. Ξυλόγλυπτος «ουρανός» προσκυνηταρίου, στενή
πλευρά, από το Βυζαντινό Μουσείο Καστοριάς.

Εικ. 23. Ξυλόγλυπτος «ουρανός» προσκυνηταρίου, µακρά πλευρά, από το Βυζαντινό Μουσείο Καστοριάς.
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κατά την άποψή µας, ένα ακόµη έργο της ίδιας οµάδας επίπλων,
στην οποία τα «τορνευτά κολονάκια» συνδέουν τις επιφάνειες
που διακοσµούνται µε επιπεδόγλυφη τεχνική.
79 Η σύνδεσή του µε τη διακοσµηµένη µε ξυλόγλυπτα θύρα της
Παναγίας της Μαυριώτισσας στην Καστοριά που προτείνει ο Πε9
λεκανίδης [Πελεκανίδης, Βυζαντινὰ καὶ Μεταβυζαντινὰ µνηµεῖα
τῆς Πρέσπας, ό.π. ( υποσηµ 70), 131] δεν νοµίζω ότι είναι επιτυχής.
Για το επιστύλιο του ναού των Αγίων Αναργύρων στην Καστο9
ριά, µε το οποίο το συγκρίνει, δεν µπορώ να εκφράσω γνώµη, µια
και το εν λόγω επιστύλιο, το οποίο ο Πελεκανίδης είδε να φυλάσ9
σεται στο «γυναικωνίτη τοῦ µητροπολιτικοῦ ναοῦ» το 1960, δεν
υπάρχει σήµερα, σύµφωνα µε επιστολή που µου έστειλε ο Μητρο9
πολίτης Καστοριάς, απαντώντας στο αίτηµά µου να το δω.
80 Ćorović9Ljubinković, ό.π. (υποσηµ. 2), πίν. ΙΙ, Γ9∆ και ΙV, A9B, η
οποία «κρίνοντας τον τρόπο που απλώνονταν οι διακοσµητικές 

επιφάνειες του επιστυλίου του» τοποθετεί το έργο ανάµεσα «στα
πλαστικά έργα της σερβικής τέχνης του δεύτερου µισού του 14ου
αιώνα, όπου κυριαρχεί το επιπεδόγλυφο ανάγλυφο».
81 Στο ίδιο, 144.
82 Μπούρας – Μπούρα, ό.π. (υποσηµ. 40), 3199320, εικ. 3789379.
83 Βλ. αναλόγιο Βέροιας, αναλόγιο Αγίου Στεφάνου Καστοριάς,
επιστύλιο Mali Grad Πρεσπών, επιστύλια Αγίου Στεφάνου Κα9
στοριάς και πιθανώς επιστύλια του Ασκηταριού της Πρέσπας και
του Peć.
84 Η τεχνική αυτή θεωρείται συνηθισµένη στα γλυπτά του 13ου9
14ου αιώνα [Παπαθεοφάνους9Τσουρῆ, ό.π. (υποσηµ. 12), 101 και
Θ. Παζαράς, Ανάγλυφες σαρκοφάγοι και επιτάφιες πλάκες της
µέσης και της ύστερης βυζαντινής περιόδου στην Ελλάδα, Θεσσα9
λονίκη 1984, πίν. 36γ9δ, 37].
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γλυπτου αναλογίου από τη Βέροια πιθανότατα των µέ9
σων του 14ου αιώνα, συγκεντρώσαµε και παρουσιάσα9
µε και άλλα εκκλησιαστικά ξυλόγλυπτα, κυρίως αναλό9
για ψαλτών και επιστύλια τέµπλων της ίδιας εποχής
από ναούς της Καστοριάς, της Μεγάλης Πρέσπας, ελλη9
νικής και αλβανικής, και του Κοσσυφοπεδίου. Τα έργα
αυτά έχουν κοινά χαρακτηριστικά που τα κάνουν να
ανήκουν σε ίδιους κατασκευαστικούς τύπους. Τα κοινά
αυτά χαρακτηριστικά είναι τα εξής: 1) όλα έχουν δια9
κοσµηθεί µε επιπεδόγλυφη τεχνική, 2) σειρές από «τορ9
νευτά κολονάκια» συνδέουν τις διακοσµηµένες επιφά9
νειες τόσο των αναλογίων, όσο και των επιστυλίων των
τέµπλων83 και 3) χρησιµοποιούν πολλές φορές τα ίδια
διακοσµητικά θέµατα τα οποία προέρχονται από πα9
λαιότερες εποχές, και δη από το 12ο αιώνα.
Το πρώτο κοινό στοιχείο, η επιπεδόγλυφη τεχνική µε

την οποία αποδίδονται τα θέµατα που διακοσµούσαν
τα έργα που εξετάζουµε, έχει διαφορετικά αισθητικά
αποτελέσµατα από την εφαρµογή της στο µάρµαρο,
γιατί επιτρέπει να αναδεικνύεται περισσότερο ανάγλυ9
φα το θέµα, ιδίως στα ζώα. Αυτό συµβαίνει επειδή τα
περιγράµµατα είναι κοφτά και σχηµατίζουν έντονες
γωνίες, που υψώνουν το θέµα από το βάθος84, αλλά και
διότι η εργασία συµπληρώνεται µε απλό χρώµα, κυρίως
κόκκινο, πράσινο, µαύρο και κίτρινο, το οποίο κάλυπτε
τόσο το διακοσµητικό θέµα όσο και το αφαιρεθέν βά9
θος. Στα επιπεδόγλυφα έργα σε µάρµαρο, το βάθος που
έχει αφαιρεθεί γεµίζει µε έγχρωµη κηροµαστίχη, δηµι9
ουργώντας αίσθηση πολυχρωµίας και τονίζοντας πα9
ράλληλα τη ζωγραφικότητα του θέµατος. Ανεξάρτητα
όµως του αισθητικού αποτελέσµατος, η επιπεδόγλυφη
τεχνική χαρακτηρίζει, όπως ξέρουµε, τη γλυπτική γενικά
κατά την παλαιολόγεια περίοδο και σηµαντικός αριθ9
µός έργων εκτελεσµένων σε µάρµαρο µε την τεχνική

κόσµηµα του αναλογίου της Βέροιας (Εικ. 2) και του
επιστυλίου του ναού του Mali Grad (µέσα 14ου αιώνα)
είναι νοµίζω εµφανής79.
Ένα ανάλογο επιστύλιο τέµπλου, χρονολογηµένο

στο δεύτερο µισό του 14ου αιώνα80 σώζεται στο ναό
του Αγίου ∆ηµητρίου στο Peć του Κοσσυφοπεδίου. 
∆ιασώζει µόνο µια στενή επίπεδη ταινία διακοσµηµένη
µε επιπεδόγλυφη τεχνική συνδυασµένη µε διάτρητη. Την
απόδοση των θεµάτων διακρίνει η ίδια τάση απλοποί9
ησης που υπάρχει και στο επιστύλιο από το Ασκηταριό
της Πρέσπας (Εικ. 22). Τα διακοσµητικά θέµατα σε επιµή9
κη ανόµοια διάχωρα χωρίς πλαίσια εναλλάσσονται. Το
µέσον του επιστυλίου καταλαµβάνει µεγάλο διάχωρο µε
πολύφυλλους ρόδακες µέσα σε κύκλο και ένα σύµπλεγµα
αντωπών ζώων. Τα επόµενα διάχωρα εκατέρωθεν είναι
µεγαλύτερα και φέρουν διάτρητο τάπητα µε σταυρόσχη9
µο κόσµηµα. Ακολουθεί ένα µικρό διάχωρο µε εικονιστι9
κό θέµα σε κάθε πλευρά: ζεύγος αετών µε ανοιγµένα φτε9
ρά αριστερά και ζεύγος αντωπών πουλιών που διασταυ9
ρώνουν τους µακριούς λαιµούς τους, δεξιά. Στα ακραία
διάχωρα υπάρχει τάπητας από τετράφυλλους ρόδακες,
που βρίσκεται πολύ κοντά σε αυτό του τάπητα από εξά9
φυλους ρόδακες του αναλογίου της Βέροιας. Και στο έρ9
γο αυτό διαπιστώνεται81 επίδραση από µαρµάρινα επι9
πεδόγλυφα. Η επιπεδόγλυφη τεχνική µε κοπίδι που χρη9
σιµοποιήθηκε για την κατασκευή του είναι, επίσης, ανά9
λογη µε αυτή του αναλογίου της Βέροιας.
Ταινίες από διακοσµητικά θέµατα, τα οποία δεν ορί9

ζονται από καθορισµένα διάχωρα, όπως συµβαίνει στα
επιστύλια του Peć και του ασκηταριού της Μεταµορ9
φώσεως της Μεγάλης Πρέσπας, απαντούν και σε επι9
στύλια του 12ου αιώνα82.

Με αφορµή τη φωτογραφία ενός εκκλησιαστικού ξυλό9
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αυτή έχει εντοπισθεί στη Μακεδονία και στη Θεσσα9
λία85. Πρόκειται κυρίως για εκκλησιαστικά έπιπλα και
αρχιτεκτονικά µέλη ναών86, αλλά και ταφικές πλάκες ή
σαρκοφάγους87. Η γεωγραφική διασπορά αυτών των
έργων φανερώνει ότι έχει δηµιουργηθεί σηµαντικό 
καλλιτεχνικό κέντρο στην περιοχή, ενδεχοµένως στη
Θεσσαλονίκη, το οποίο εφοδιάζει ναούς στις περιοχές
κυρίως της Θεσσαλίας και της Μακεδονίας88, ενώ η χρο9
νολόγησή τους σε µια ορισµένη χρονική περίοδο, 40 πε9
ρίπου χρόνων, από τα τέλη του 13ου µέχρι τις αρχές του
14ου αιώνα89, φανερώνει ότι έχει περιορισµένο χρόνο
λειτουργίας.
Το ίδιο παρατηρείται και στα ξυλόγλυπτα έργα που

εξετάζουµε. Χρήση δηλαδή της επιπεδόγλυφης τεχνικής
γινόταν σε ορισµένο γεωγραφικό χώρο, την περιοχή της
δυτικής Μακεδονίας, και σε ορισµένη χρονική περίοδο,
από το δεύτερο µισό του 14ου αιώνα έως τις αρχές του

15ου, όπως θα δούµε πιο κάτω. Οι τεχνίτες για την κα9
τασκευή των ξυλόγλυπτων εκκλησιαστικών επίπλων
της υστεροβυζαντινής περιόδου δεν χρησιµοποιούσαν
µόνο την επιπεδόγλυφη τεχνική, αλλά και την τεχνική,
του χαµηλού δισδιάστατου αναγλύφου90 και την τεχνι9
κή του χαµηλού αναγλύφου, που δεν είναι δισδιάστατο,
αλλά κάποιες λεπτοµέρειες αποδίδονται µε εγχαράξεις,
ενώ άλλες συµπληρώνονται µε χρώµατα91. 
Το δεύτερο κοινό στοιχείο, τα «τορνευτά κολονά9

κια»92 είναι ένα διακοσµητικό στοιχείο που βλέπουµε
συχνότατα σε ζωγραφικές απεικονίσεις επίπλων, τις
οποίες συναντούµε κυρίως σε εικόνες από το 13ο αιώ 9
να93. Τα έπιπλα αυτά είναι κυρίως αναλόγια, θρόνοι,
κλίνες και τραπέζια, ενώ ο αριθµός των απεικονίσεών
τους αυξάνει σηµαντικά το 15ο94 και στους επόµενους
αιώνες, µια και τα «τορνευτά κολονάκια» έχουν γίνει
ένα στοιχείο συνηθισµένο στα µεταβυζαντινά έπιπλα95.
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85 Για την επιπεδόγλυφη τεχνική, βλ. Ἀ. Ξυγγόπουλος, «Ἐπιπεδο9
γλυφία», ΑΕ 1917, 72977. Παζαράς, «Ανάγλυφα εργαστηρίου», ό.π.
(υποσηµ. 5), 161 κ.ε. Μπούρας – Μπούρα, ό.π. (υποσηµ. 40), 5699
570, όπου και παλαιότερη βιβλιογραφία στις σηµ. 322 και 324.
86 Άµβωνες της Αγίας Σοφίας της Αχρίδας και της Παλαιάς Μη9
τροπόλεως Βεροίας (130091317), επιστύλια τέµπλου στα καθολι9
κά των µονών Πόρτας Παναγιάς και Αγίου Λαυρεντίου Πηλίου,
θωράκια, υπέρθυρα και κιονόκρανα κιονίσκων παραθύρων από
το καθολικό της µονής Χιλανδαρίου (130091313) και πλάκες από
την Επισκοπή Βόλου, βλ. Παζαράς, «Ανάγλυφα εργαστηρίου»,
ό.π. (υποσηµ. 5), 1599162.
87 Επιτύµβιες πλάκες από τη Χαλκίδα (1), τον Ωρωπό (1), την Επι9
σκοπή Βόλου (2), από το ναό της Παναγίας Παλαιοφορήτισσας
στη Βέροια και σαρκοφάγους, όπως της Άννας της Μαλιασσινής
και του συζύγου της στον Άνω Βόλο, του Γεωργίου Καπανδρίτι
στη Θεσσαλονίκη κ.ά. Παζαράς, «Ανάγλυφα εργαστηρίου», ό.π.
(υποσηµ. 5), 159 κ.ε.
88 Ο Παζαράς αποδίδει (στο ίδιο, 162) όλα τα επιπεδόγλυφα της
Μακεδονίας και της Θεσσαλίας σε ένα εργαστήριο, του οποίου
δεν µπορεί να προσδιορίσει τη θέση, «αλλά θα µπορούσε να
ήταν η Θεσσαλονίκη ως κέντρο µε ευρύτερη καλλιτεχνική ακτι9
νοβολία».
89 Κατά τον Παζαρά (στο ίδιο, 162) πρόκειται για την περίοδο
127491317.
90 Βλ. αναλόγια µονής Βατοπεδίου [Νικονάνος, «Τά ξυλόγλυπτα»,
ό.π. (υποσηµ. 35), 5359536] και επιστύλιο τέ µπλου του 14ου αι9
ώνα, µε τη µορφή διαδοκίδας µε ξυλόγλυπτο ανάγλυφο φυτικό
διάκοσµο και πτηνά σε µετάλλια που σώζεται πίσω από το εικο9
νοστάσιο του 19ου αιώνα στο ναό του Αγίου Γεωρ γίου στην
Οµορφοκκλησιά Καστοριάς, βλ. Ι. Παπάγγελος, «Πρόταση απο9
καταστάσεως του αρχικού τέµπλου της Οµορφοκκλησιάς», 10ο
Συµπόσιο ΧΑΕ (1990), 70.
91 Βλ. τα διάχωρα της θύρας του καθολικού της µονής της Μολυ9
βδοσκεπάστου, βλ. Παπαθεοφάνους9Τσουρῆ, ό.π. (υποσηµ. 12), 95.
92 Βλ. σχετικά µε τον όρο στο ίδιο, σηµ. 12.
93 Παράδειγµα: εικόνα της ένθρονης Παναγίας από την Calahorra,
σήµερα στην Ουάσιγκτον, του 13ου αιώνα (W. Felicetti9Liebenfels, 

Geshichte der byzantinischen Ikonenmalarei, Olten – Lausanne
1956, εικ. 64).
94 Αναφέρουµε ενδεικτικά τις παρακάτω εικόνες του 15ου αιώνα
που έχουν θρόνο µε «κολονάκια»: ∆έησις, ναός Ταξιαρχών Γερα9
κίου Κρήτης [Εἰκόνες τῆς κρητικῆς τέχνης. Ἀπὸ τὸν Χάνδακα ὡς
τὴν Μόσχα καὶ τὴν Ἁγία Πετρούπολη (Εἰσαγωγή Μ. Χατζηδά9
κης), Ηράκλειον 1993, αριθ. 92]· ∆έησις, εικόνα του Νικολάου Ρί9
τζου, γιού του Ανδρέα, από το Ηράκλειο, σήµερα στο Σεράγιεβο
(K. Weitzmann – G. Alibegasvili – A. Volskaya – G. Babić – M. Chatzi9
dakis – M. Alpatov – T. Voinesku, Les Icones, Παρίσι 1982, 321)· Αγία
Παρασκευή προ του αυτοκράτορος. Συλλογή S. Amberg, Koelliken
(Ελβετία) (Heinz Scrobucha Meisterwerke der Ikonenmalerei, Rec9
klinghausen 1961, 107, πίν. XV)· Άγιος Λουκάς ζωγραφίζει την Πα9
ναγία Οδηγήτρια, στο Ikonen9Museum του Recklinghausen (Iko;
nen;Museum, Recklinghausen 2008, 28929)· ∆έησις, εικόνα του ζω9
γράφου Αγγέλου από τη µονή Βιάννου Κρήτης [Ν. Χατζηδάκη, Ει;
κόνες της κρητικής σχολής (κατάλογος εκθέσεως), Μουσείο Μπε9
νάκη, Αθήνα 1983, 19, αριθ. 4, εικ. σ. 20]· Παναγία µε προφήτες και
αγίους. Συλλογή Οικονοµοπούλου (Ikonen, Bilder in Gold. Sakrale;
kunst aus Griechenland, Graz Austria 1993, 242, αριθ. 52, πίν. 32)·
Χριστός Παντοκράτορας ένθρονος του Ανδρέα Ρίτζου, στη µονή
της Πάτµου (Χατζηδάκη, Εικόνες της κρητικής σχολής, ό.π., 28929,
αριθ. 16 και εικ.)· Αγία Τριάδα στο Μουσείο Μπενάκη (στο ίδιο, 32,
34, αριθ. 23 και εικ.)· Άγιος Νικόλαος ένθρονος και σκηνές του βίου
του στη Συλλογή Ρ. Ανδρεάδη (στο ίδιο, 41, αριθ. 33 και εικ.)· Πανα9
γία η Αγγελόκτιστος ένθρονη, ζωγράφος από τον κύκλο του Αν9
δρέα Ρίτζου, σήµερα στο Ερµιτάζ της Αγίας Περούπουλης (στο ίδιο,
αριθ. 2). Επίσης, στην εικόνα της Αγίας Τριάδος του Βυζαντινού
Μουσείου Αθηνών υπάρχει τραπέζι µε «κολονάκια» (Μ. Αχειµά9
στου9Ποταµιάνου, Εικόνες του Βυζαντινού Μουσείου Αθηνών,
Αθήνα 1998, 118, αριθ. 32), ενώ σε εικόνα του αγίου Γεωργίου της
Συλλογής Οικονοµοπούλου (Ikonen, Βilder in Gold, ό.π., αριθ. 102,
πίν. 63) ο άγιος κάθεται σε κάθισµα µε «κολονάκια» κ.ά.
95 Παπαθεοφάνους9Τσουρῆ, ό.π. (υποσηµ. 12), 101 σηµ. 76. Πρβλ.
V. Han, Intarsia in the Balkan area under the Jurisdiction of the 
Patriarchae of Pec (XVI ; XVIII c.), Novi Sad 1966, σηµ. 16.
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96 Νικονάνος, «Τά ξυλόγλυπτα», ό.π. (υποσηµ. 35), 5429543.
97 Ο ίδιος, «Τά ξυλόγλυπτα τοῦ Ἁγίου Ὄρους», Θησαυροί τοῦ
Ἁγίου Ὄρους, ό.π. (υποσηµ. 33), 2649265. Ανάλογου τύπου αναλό9
για µεταβυζαντινά σώζονται στη µονή Ξενοφώντος (H. Brockhaus,
Die Kunst in den Athos;Klöstern,Λειψία 1891, 252, πίν. 30). 
98 Ćorović9Ljubincović, ό.π. (υποσηµ. 2), πίν. ΧΧΙΧ β και ΧΧΧ,
Macedonian Woodcarving, ό.π. (υποσηµ. 42), 43944, εικ. 24925.
99 Βλ. αναλόγιο Βέροιας, αναλόγιο Αγίου Στεφάνου Καστοριάς,
επιστύλιο Μουσείου Καστοριάς και Αγίου Στεφάνου Καστοριάς,
επιστύλιο Peć.
100 Βλ. αναλόγιο Βέροιας, επιστύλιο Μουσείου Καστοριάς, επι9
στύλιο Peć.
101 Βλ. επιστύλιο Αγίου Στεφάνου Καστοριάς, επιστύλιο Μου 9
σείου Καστοριάς, επιστύλιο Peć.
102 Βλ. επιστύλιο Αγίου Στεφάνου Καστοριάς, επιστύλιο Μου 9
σείου Καστοριάς.
103 Βλ. αναλόγιο Βέροιας, επιστύλιο Mali Grad, επιστύλιο Peć,
αναλόγιο Μουσείου Καστοριάς.

104 Βλ. αναλόγιο Βέροιας, επιστύλιο Μουσείου Καστοριάς.
105 Βλ. αναλόγιο Βέροιας, επιστύλιο Mali Grad.
106 Βλ. επιστύλιο Αγίου Στεφάνου Καστοριάς, επιστύλιο Μου 9
σείου Καστοριάς, αναλόγιο Αγίου Στεφάνου Καστοριάς.
107 Βλ. επιστύλιο Αγίου Στεφάνου Καστοριάς, επιστύλιο Μου 9
σείου Καστοριάς.
108 Βλ. επιστύλιο Αγίου Στεφάνου Καστοριάς, επιστύλιο Μου σείου
Καστοριάς.
109 Βλ. τον απλό κυµατοειδή βλαστό στο αναλόγιο του Αγίου Στε9
φάνου Καστοριάς, τo δισχιδή εξάφυλλο ρόδακα, που πλαισιώνε9
ται µε εξάγωνο από ανάλογα φύλλα στο αναλόγιο Βέροιας, το ζεύ9
γος πουλιών που συµπλέκουν τους λαιµούς και τα κεφάλια τους
στο επιστύλιο του Peć και τoν οξύληκτο βλαστό που περικλείει αν9
θεµωτά κοσµήµατα στο αναλόγιο του Αγίου Στεφάνου Καστοριάς.
110 Απαντούν ήδη στην παλαιοχριστιανική εποχή και επιβιώνουν
στη µεσοβυζαντινή, βλ. Μπούρας 9 Μπούρα, ό.π. (υποσηµ.40), 5.
111 Στο ίδιο, 533.
112 Στο ίδιο, 538.
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ΚΑΤΙΑ  ΛΟΒΕΡ∆ΟΥ9ΤΣΙΓΑΡΙ∆Α

νται σε κόκκινο ή πράσινο βάθος97. Έναν άλλο τύπο
αναλογίου προσφέρουν ξυλόγλυπτα αναλόγια του 16ου
αιώνα, από τις µονές Zrze και Slepce κοντά στο Μο 9
ναστήρι, που αποδίδονται στη σχολή Prilep9Slepce98. Τα
έργα αυτά, που έχουν σχήµα κόλουρης πυραµίδας, δια9
κοσµούνται µε χαµηλό ανάγλυφο και τα διακοσµητικά
τους θέµατα προδίδουν την άµεση σχέση τους µε υστε9
ροβυζαντινά έργα. Τα ξυλόγλυπτα αυτά αποτελούν πι9
θανώς επιβίωση ενός τρίτου τύπου αναλογίου.
Τέλος, το τρίτο κοινό στοιχείο είναι η χρήση όµοιων

διακοσµητικών θεµάτων τα οποία προέρχονται από πα9
λαιότερες εποχές. Τα διακοσµητικά θέµατα, όπως οι εξά9
φυλλοι ρόδακες µέσα σε µετάλλιο99, τα µυθολογικά ζώα
µέσα σε µετάλλιο100, τα πτηνά101 και οι σταυροί102, ο τά9
πητας από εξάφυλλους ρόδακες103, οι ταινίες µε συµπλε9
κόµενα ηµικύκλια104, οι ταινίες µε συµπλεκόµενους δισχι9
δείς κύκλους105, ο κυµατοειδής βλαστός µε αναδιπλούµε9
να ηµίφυλλα106, ο διπλός κυµατοειδής βλαστός µε έλικες
που σχηµατίζουν ανθέµια και τρίλοβα φύλλα107 και τα
ζεύγη συµπλεκόµενων ηµίφυλλων108 απαντούν δύο ή πε9
ρισσότερες φορές στα έργα που εξετάζουµε, ενώ κάποια
από τα θέµατα απαντούν µόνο µία φορά109, πιθανώς συµ9
πτωµατικά. 
Τα θέµατα µε τα οποία διακοσµούνται τα επιστύλια

και τα αναλόγια είναι γνωστά, όπως είπαµε, από πα9
λαιότερες περιόδους τέχνης και κυρίως το 12ο αιώνα,
µια νέα δηµιουργική περίοδο για τη διακόσµηση γενικά
και τη γλυπτική ειδικότερα110. Την εποχή αυτή κυριαρ9
χούν τα φυτικά θέµατα και οι απεικονίσεις ζώων111,
ενώ εµφανίζονται και νέα θέµατα, όπως ο οξύληκτος
πλοχµός ή οι διπλοί ελισσόµενοι βλαστοί112. Άξιο µνείας

Μορφολογικά τα ξυλόγλυπτα έργα που παρουσιά9
σαµε πρέπει να επαναλαµβάνουν καθιερωµένους τύ9
πους, έχοντας ως κοινό, πιθανώς νέο στοιχείο, τα «τορ9
νευτά κολονάκια». Τα κολονάκια συνδέονται µε την
πρώτη ύλη των έργων, το ξύλο, και αποτέλεσαν στοι9
χείο διάκρισης της παραγωγής αυτής. Στα επιστύλια,
που ακολουθούν καθιερωµένο τύπο τέµπλου µε µια σει9
ρά εικόνων, «τα τορνευτά κολονάκια», που διασπούν
την ενιαία επιφάνεια των µαρµάρινων επιστυλίων
προσ δίδουν στα έργα ιδιαίτερο χαρακτήρα και τα κά9
νουν περισσότερο ανάλαφρα. Τα αναλόγια, στα οποία,
επίσης, τα «τορνευτά κολονάκια» χρησιµοποιούνται
για να διασπώνται οι ενιαίες επιφάνειες, ακολουθούν
ένα τύπο, ο οποίος φαίνεται να επιχωριάζει στη δυτική
Μακεδονία, µια και τα έργα που παρουσιάσαµε εντοπί9
στηκαν στη Βέροια και στην Καστοριά.
Ωστόσο, ο τύπος αυτός, δεν πρέπει να θεωρηθεί και ο

γενικότερα καθιερωµένος96, µια και γνωρίζουµε δύο
τουλάχιστον άλλους τύπους αναλογίων. Στο καθολικό
της µονής Βατοπεδίου, διασώζονται δύο αναλόγια, που
χρονολογούνται στα τέλη του 14ου αιώνα και συνδέο 9
νται πιθανότατα µε το δεσπότη της Θεσσαλονίκης Αν9
δρόνικο Παλαιολόγο. Τα αναλόγια αυτά δεν έχουν βά9
θρο, αλλά στηρίζουν το οκταγωνικού σχήµατος σώµα
τους σε οκτώ χαµηλά πόδια, ενώ περιστρεφόµενη κεφα9
λή, που δέχεται τα βιβλία, δεν υπάρχει. Πρόκειται για
έργα, που χαρακτηρίζονται ως «έργα καλλιτεχνικής δη9
µιουργίας υψηλής ποιότητας» και διακοσµούνται από
24 διάχωρα το καθένα, τοποθετηµένα επάλληλα, ανά
τρία σε κάθε πλευρά, διακοσµηµένα µε εικονιστικά και
διακοσµητικά ανάγλυφα θέµατα τα οποία προβάλλο 9
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είναι ότι όλα τα θέµατα που διακοσµούν τα ξυλόγλυ9
πτα αναλόγια και επιστύλια απαντούν και σε ανάγλυ9
φα ή επιπεδόγλυφα έργα από µάρµαρο του 12ου αιώνα,
δηλαδή οι τάπητες από εξάφυλλους ή εξάκτινους ρόδα9
κες καθώς και µε συµπλεκόµενα ηµικύκλια ή µε συ µπλε 9
κόµενους δισχιδείς κύκλους113, οι διακοσµητικές ταινίες
του κυµατοειδούς βλαστού µε αναδιπλούµενα ηµίφυλ9
λα114, του διπλού κυµατοειδούς βλαστού µε έλικες που
σχηµατίζουν ανθέµια και τρίλοβα φύλλα115, του οξύλη9
κτου πλοχµού116, των σηρικών τροχών µε µία ή περισ9
σότερες περιελίξεις117 που περιβάλλουν ρόδακες, πυρο9
στρόβηλους118, ζώα, όπως λέοντες και γρύπες σε συµµε9
τρικές συνθέσεις119, πτηνά αναγνωρίσιµα ή αδιάγνω9
στα, σε διάφορες στάσεις όπως αετός µε ανοιγµένα τα
φτερά120, αετός που ραµφίζει λαγό121, παγώνι που πνί9
γει πάπια122, πτηνό που ραµφίζει το πτέρωµα της ράχης
του123 ή ζεύγη πτηνών που συµπλέκουν τους λαιµούς
τους124, πλεκτός σταυρός και η παραλλαγή του στην
οποία το κέντρο τονίζεται µε τετράγωνο125, σταυρός
του οποίου οι κεραίες καταλήγουν σε ηµίφυλλα (split

palmette) και είναι παραλλαγή του αγκυρωτού σταυ9
ρού126, ισοσκελής σταυρός µε τριγωνικές κεραίες, φυλ9
λοφόρος σταυρός, γνωστός ως «ζωοποιός» και «ξύλον
του νοητού Παραδείσου»127, που απαντούν στα ξυλό9
γλυπτα που παρουσιάσαµε. Άλλα θέµατα µοιάζει να
έχουν περιορισµένη συµβολική σηµασία128. 
Η επιβίωση στο 14ο915ο αιώνα των θεµάτων αυτών

του 12ου αιώνα, πολλά από τα οποία µάλιστα χρησιµο9
ποιούνται επίσης, εκτός της γλυπτικής στην οποία ανα9
φερθήκαµε, στη µικροτεχνία129 και την υφαντουργία130

της µεσοβυζαντινής περιόδου, πρέπει να αποδοθεί στην
πολύ συνηθισµένη τάση των Βυζαντινών για αναδροµές
στο παρελθόν, τάση που αναγνωρίζεται ιδιαίτερα σε
παλαιολόγεια έργα, εκτελεσµένα µε επιπεδόγλυφη τε9
χνική131. Οι κάποιες διαφοροποιήσεις στα θέµατα που
διαπιστώνονται, αποτελούν εξελίξεις που παρατηρού 9
νται και σε άλλες µορφές τέχνης, όπως η υφα ντική132. Η
µεγάλη εξάπλωση που µπορεί κανείς να διαπιστώσει σε
ορισµένα θέµατα, η οποία δεν είναι µόνο γεωγραφική,
αλλά αφορά και τη χρήση τους σε διάφορες µορφές 

ΞΥΛΟΓΛΥΠΤΑ  ΤΗΣ  ΥΣΤΕΡΗΣ  ΠΕΡΙΟ∆ΟΥ  ΤΩΝ  ΠΑΛΑΙΟΛΟΓΩΝ  ΑΠΟ  ΝΑΟΥΣ  ΤΗΣ  ∆ΥΤΙΚΗΣ  ΜΑΚΕ∆ΟΝΙΑΣ

113 Grabar, ό.π. (υποσηµ. 18), πίν. VIc και 41942, πίν. ΙΧα. Βλ. επί9
σης επιστύλιο στον «ἀρίστης ἐκτελέσεως γλυπτὸ διάκοσµο» ναού
κοντά στα Ψαχνά Ευβοίας, βλ. Α. Ὀρλάνδος, «Ναὸς Ἁγίας Τριά9
δας Κριεζώτη», ΑΒΜΕ Ε΄ (193991940), 13, εικ. 12 άνω. Σε ανάλο9
γα θέµατα αναγνωρίζεται και επίδραση από την ξυλόγλυπτη δια9
κόσµηση επίπλων της εποχής, βλ. Ćorović9Ljubinković, ό.π. (υπο9
σηµ. 2), 144. Πρβλ. ανάλογο θέµα αλλά µε ένθετη τεχνική στα κά9
τω διάχωρα της ξυλόγλυπτης θύρας από το νάρθηκα στον κυρίως
ναό του καθολικού της µονής της Ολυµπιώτισσας στην Ελασσώνα
(11ος913ος αιώνας) βλ. Ch. Bouras, «The Olympiotissa Wood9
carved Doors, Reconsidered», ∆ΧΑΕ ΙΕ´ (198991990), 29, εικ. 293
και σχεδιαστική απόδοση σ. 30.
114 Μπούρας – Μπούρα, ό.π. (υποσηµ. 40), εικ. 78, 350 και 443.
Ὀρλάνδος, «Ἡ παρὰ τὴν Ἄρταν µονὴ τῶν Βλαχερνῶν» (υποσηµ.
27), 3950.
115 Μπούρας – Μπούρα, ό.π. (υποσηµ .40), εικ. 52, 73, 78, 113θ,
330, 375α.
116 Στο ίδιο, 5349535.
117 Στο ίδιο, 544, εικ. 151, όπου και παλαιότερη βιβλιογραφία. Πα9
ζαράς, Ανάγλυφες σαρκοφάγοι και επιτάφιες πλάκες, ό.π. (υπο9
σηµ. 84), αριθ. 60, πίν. 49.
118 Μπούρας – Μπούρα, ό.π. (υποσηµ. 40), 544. Θ. Παζαράς, «Ο
γλυπτός διάκοσµος του παλαιού καθολικού της Μονής Ξενοφώ 9
ντος στο Άγιον Όρος», ∆ΧΑΕ Ι∆΄ (198791988), 39940 και Ἀ.
Ὀρλάνδος, «Τὸ παρὰ τὸ Ἀλιβέρι µετόχιον τοῦ Ὁσίου Λουκᾶ»,
ΑΒΜΕΖ΄ (1951), 136, εικ. 4.
119 Μπούρας – Μπούρα, ό.π. (υποσηµ. 40), 5639564, όπου παρα9
δείγµατα απεικονίσεων γρυπών.
120 Ὀρλάνδος, «Ἐπιπεδόγλυφον ἀπὸ τὴν Ἄρτα», ό.π. (υποσηµ.
23), 124, πίν. 45946. Μπούρας –Μπούρα, ό.π. (υποσηµ. 40), εικ. 413
και 477.
121 T. Talbot9Rice, «Animal Combat Scenes in Byzantine Art», 

Studies in Memory of D. Talbot;Rice, Εδιµβούργο 1975, 17924, πίν.
699. Μπούρας – Μπούρα, ό.π. (υποσηµ. 40), 5599560. Ο αετός που
επιτίθεται εναντίον του λαγού, ζώου που συνδέεται µε τη φιληδο9
νία, είναι θέµα επίσης συµβολικό, βλ. στο ίδιο, 565.
122 Στο ίδιο, εικ. 22β, 43, 166 και σ. 565 σηµ. 300.
123 Στο ίδιο, εικ. 60β, δ, 3379338.
124 Στο ίδιο, σηµ. 271. Χαρακτηριστικό δείγµα η απόδοσή του σε
επιστύλιο του καθολικού της µονής Βλαχερνών στην Άρτα, βλ.
στο ίδιο, εικ. 78. 
125 Βλ. υποσηµ. 121.
126 Στο ίδιο, 550 σηµ. 211, εικ. 22 και 473, 554.
127 Στο ίδιο, 553.
128 Στο ίδιο, 533.
129 Επένδυση του 12ου αιώνα στο πλαίσιο της εικόνας της Πανα9
γίας Βηµατάρισσας στη µονή Βατοπεδίου, βλ. Κ. Λοβέρδου9Τσιγα9
ρίδα, «Βυζαντινή Μικροτεχνία», Ἱερά MεγίστηΜoνή Βατοπαιδί;
ου, ό.π. (υποσηµ. 35), 4899492.
130 Σύµφωνα µε τον Ορλάνδο «Κοιτὶς τῆς ἐπὶ µαρµάρου µιµήσεως
ὑφαντῶν καὶ κεντηµάτων εἶναι ἡ Ἀνατολή (Περσία, Μεσοποτα9
µία κτλ.). Ἐκεῖθεν παρέλαβε τὸ εἶδος τοῦτο καὶ ἡ βυζαντινὴ τέ9
χνη», βλ. Ἀ. Ὀρλάνδος, «Γλυπτὰ τοῦ Μουσείου Θηβῶν», ΑΒΜΕ
Ε΄ (193991940), 106 και 140.
131 Ćorović9Ljubinković, ό.π. (υποσηµ. 2), 144. Για παράδειγµα
αναφέρουµε το επιστύλιο του τέµπλου του καθολικού της µονής
της Πόρτα Παναγιάς (1283) [Ὀρλάνδος, «Ἡ Πόρτα Παναγιὰ τῆς
Θεσσαλίας», ό.π. (υποσηµ. 63), εικ. 18] ή το επιστύλιο της βυζαντι9
νής βασιλικής στην Απιδιά Λακωνίας, του τέλους του 13ου αιώνα
[Ὀρλάνδος, «Βασιλικὴ Ἀπιδιᾶς», ό.π. (υποσηµ. 27), 131].
132 Το θέµα του αετού «ἀποµιµείται ὅµοια ἀκριβῶς θέµατα ὑφα9
σµάτων τοῦ κατὰ τὸν 13ο αἰώνα ἀκµάσαντος ἐργαστηρίου στὸ
Παλέρµο τῆς Σικελίας», βλ. Ὀρλάνδος, «Ἕνα ἀκόµη ἐπιπεδόγλυ9
φον ἀπὸ τὴν Ἄρταν», ό.π. (υποσηµ. 27), 125.
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133 Οι οµοιότητες των γλυπτών που βρίσκονται σε µεγάλη από9
σταση το ένα από το άλλο ερµηνεύεται από τον Ορλάνδο [Ὀρλάν9
δος, «Τὸ παρὰ τὸ Ἀλιβέρι µετόχιον», ό.π. (υποσηµ. 118), 136] µε
την παρατήρηση ότι «Οἱ πλάνητες βυζαντινοὶ λιθοξόοι θὰ ἔφερον
µεθ’ ἑαυτῶν ὁρισµένον ἀριθµὸ προτύπων, τὰ ὁποία θὰ ἐπροµη9
θεύοντο συνήθως ἐκ τῆς πρωτευούσης, ταῦτα δὲ θὰ ἐφήρµοζον
ἀναλόγως εἰς τοὺς ναοὺς οὓς καλοῦντο νὰ διακοσµήσουν».
134 Πρέπει να επισηµάνουµε ότι «λόγω τῆς γνωστῆς τάσεως τῶν
Βυζαντινῶν νά ἀνανεώνουν τίς τέχνες µέ ἀναδροµές στό παρελ9
θόν» [Μπούρας – Μπούρα, ό.π. (υποσηµ. 40), 5239524] αποκλεί9
εται η ασφαλής χρονολόγηση όταν βασίζεται αποκλειστικά σε
διακοσµητικά θέµατα.
135 ∆εν γνωρίζουµε την ακριβή προέλευση των δύο αναλογίων:
της Βέροιας και αυτού που ο Ορλάνδος είδε στην Αρχαιολογική
Συλλογή της Καστοριάς. Εξάλλου, αυτό που βρίσκεται στο ναό
των Αγίων Αναργύρων είναι νεότερο αντίγραφο του τύπου.
136 Καθιερωµένα ισλαµικά θέµατα στη γλυπτική της ύστερης βυ9
ζαντινής περιόδου και δεν πρέπει να θεωρούνται ως αποτέλεσµα
άµεσης ισλαµικής επίδρασης [Suput, ό.π. (υποσηµ. 37), 43], αλλά
στοιχεία πλήρως αφοµοιωµένα από τη βυζαντινή τέχνη.
137 Βλ. Α. Τrifonova, Οι τοιχογραφίες του ναού του Αγίου Γεωρ ;

γίου του Βουνού στην Καστοριά. Συµβολή στη µελέτη της ζωγρα;
φικής του δεύτερου µισού του 14ου αιώνα στην ευρύτερη περιο;
χή της Μακεδονίας, Θεσσαλονίκη 2010 (διδακτορική διατριβή
υπό εκτύπωση) και Τσιγαρίδας, ό.π. (υποσηµ. 44), 145. 
138 Bλ. Παζαράς, «Ανάγλυφα εργαστηρίου», ό.π. (υποσηµ. 5), 1819182.
139 Βλ. πιο πάνω υποσηµ. 27
140 Sotiriou, ό.π. (υποσηµ. 16), 1749175.
141 Ο συνδυασµός µε το επιστύλιο του ναού του Αγίου Στεφάνου
και του επιστυλίου του Βυζαντινού Μουσείου Καστοριάς, των
οποίων η διακόσµηση συνδέεται µε αυτή του αναλογίου, νοµίζουµε
ότι αποκλείει τη µεταβυζαντινή προέλευση των διακοσµητικών θε9
µάτων του, όπως αναγνωρίζει ο Ορλάνδος [Ὀρλάνδος, «Βυζα ντινὰ
µνηµεία Καστοριᾶς», ό.π. (υποσηµ. 23), 214], ο οποίος το χρονολογεί
το 17ο αιώνα, λόγω οµοιότητας µε κάποια έργα της εποχής αυτής.
142 Η υπόθεση ότι το ξυλόγλυπτο τέµπλο ταυτίζεται µε την ίδρυση
του ναού (1344/5) είναι πειστική αλλά όχι και απόλυτα ασφαλής,
µια και το τέµπλο θα µπορούσε να κατασκευαστεί και αργότερα.
143 N. Siomkos, L’église de Saint;Etienne à Καstoria. Études des diffé ;
rentes phases du décor peint (Xe;XIVe siècles), Θεσσαλονίκη 2005.
144 Η τελευταία ανάγεται το 1337/8 σύµφωνα µε αφιερωµατική
επιγραφή που τη συνοδεύει, βλ. στο ίδιο, 269 και 326.
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ΚΑΤΙΑ  ΛΟΒΕΡ∆ΟΥ9ΤΣΙΓΑΡΙ∆Α

αναλόγιο, που προέρχεται σύµφωνα µε τον Σωτηρίου
από το ναό του Αγίου Στεφάνου και συνδέεται τόσο µε
το µνηµείο, όσο και µε τα επιστύλια του τέ µπλου του,
έχει χρονολογηθεί το 14ο αιώνα140, χρονολόγηση που
δεν µας βρίσκει αντίθετους141, επειδή µπορεί να συνδεθεί
µε τη διακόσµηση των επιστυλίων του ίδιου ναού.
Στα πέντε επιστύλια τέµπλου που εντοπίσαµε, υπάρ9

χουν κάποια στοιχεία χρήσιµα για τη χρονολόγησή
τους, τα οποία συνδέονται µε τη διακόσµησή τους, αλλά
και µε τα µνηµεία που κοσµούσαν.
Το επιστύλιο του ναού της Παναγίας στο Malli Grad

πιθανώς να είναι σύγχρονο ή να βρίσκεται κοντά στο
χρόνο ολοκλήρωσης της διακόσµησης του ναού (1368/9),
στην οποία µπορούσε να έχει περιληφθεί. Έτσι, µε σχε9
τική ασφάλεια142, το επιστύλιο αυτό µπορεί να χρονο9
λογηθεί στο δεύτερο µισό του 14ου αιώνα. 
Το επιστύλιο του Βυζαντινού Μουσείου της Καστο9

ριάς, το οποίο πρέπει να προέρχεται από το ναό του
Αγίου Σεφάνου, µπορεί να συνδεθεί µε τα νέα στοιχεία
που έχουν προκύψει σχετικά µε το ναό αυτό143. Ο ναός
λοιπόν του Αγίου Στεφάνου, ο οποίος αρχικά (10ος
αιώ νας) πρέπει να ήταν αφιερωµένος στην Παναγία µε
παράλληλη προσκύνηση του αγίου Στεφάνου, από το
13ο αιώνα αφιερώνεται αποκλειστικά στον άγιο Στέ9
φανο. Από την εποχή αυτή και µέχρι τα µέσα του 14ου
αιώνα, µια σειρά ανεξάρτητων παραστάσεων µε αφιε9
ρωµατικό χαρακτήρα εκτελούνται σε διάφορα σηµεία
του ναού, προσδίδοντάς του προσκυνηµατικό χαρα9
κτήρα144. Εποµένως τα πολύ σηµαντικά επιστύλια, 

τέχνης, φανερώνει ότι δεν υπήρχαν αυστηρά όρια στη
χρήση τους, και ότι οι τεχνίτες πρέπει να µπορούσαν να
προµηθεύονται τα πρότυπά τους από κοινές πηγές, σε
µεγάλα αστικά κέντρα, όπως η Βασιλεύουσα ή η Θεσ9
σαλονίκη133.
Η χρονολόγηση των ξυλόγλυπτων αυτών έργων δεν

είναι απόλυτα ασφαλής. Τα στοιχεία στα οποία µπο9
ρούµε να βασισθούµε για µια πιθανή χρονολογική το9
ποθέτηση, προέρχονται πρώτα από την προέλευσή
τους, τα µνηµεία δηλαδή στα οποία ανήκαν και ύστερα,
σε τεχνικά και θεµατικά δεδοµένα, που τα ίδια παρέ9
χουν, κυρίως µέσω της διακόσµησής τους134. 
Από τα πέντε αναλόγια που εξετάσαµε, γνωρίζουµε

µε ασφάλεια την προέλευση των δύο135. Πρόκειται για
το αναλόγιο που προέρχεται από το ναό του Αγίου
Γεωρ γίου του Βουνού και το αναλόγιο που βρήκε στον
Άγιο Στέφανο στην Καστοριά και έχει δηµοσιεύσει ο
Σωτηρίου. Το αναλόγιο του ναού του Αγίου Γεωργίου
του Βουνού, που έχει διακοσµητικό θέµα και τεχνική,
όπου αναγνωρίζονται έµµεσες επιδράσεις από την ισλα9
µική τέχνη136, µπορεί να προσφέρει µια σχετικά ασφαλή
χρονολόγηση στο δεύτερο µισό του 14ου αιώ να, καθό9
σον οι τοιχογραφίες του ναού χρονολογού νται µε ασφά9
λεια µεταξύ 1368 και 1385137. Εξάλλου, ο διάκοσµος του
αναλογίου αυτού, που συνδέεται µε έργα, όπως οι άµβω9
νες των µητροπόλεων της Αχρίδας και της Βέροιας, τα
οποία χρονολογούνται στις αρχές του 14ου αιώνα138 και
µε γλυπτά του 13ου και 14ου αιώνα139 δεν έρχεται σε
αντί θεση µε µια τέτοια χρονολόγηση. Από την άλλη, το
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καθώς και το αναλόγιο που προέρχονται από το ναό
του Αγίου Στεφάνου, θα µπορούσαν να συνδεθούν µε
ανανέωση του τέµπλου, αφιερωµατικού χαρακτήρα αυ9
τής της εποχής. Τη θέση του ξύλινου επιστυλίου προ του
ιερού βήµατος δηλώνει το τελείωµα του διακοσµητικού
θέµατος στα µέτωπα των ανατολικών τόξων, στο ύψος
δηλαδή των εικόνων που θα ήταν τοποθετηµένες πάνω
στα κτιστά θωράκια του τέµπλου145 κατά το 14ο αιώνα.
Επίσης, διακοσµητικά θέµατα από το πρώτο στρώµα
των τοιχογραφιών του ναού του Αγίου Στεφάνου146

(πρώτες δεκαετίες του 10ου αιώνα147) αναγνωρίζονται
και στα ξυλόγλυπτα επιστύλια που αποδίδουµε στο
ναό, στοιχείο που µπορεί να φανερώνει την επίδραση
που άσκησε η διακόσµηση του ναού στον ξυλογλύπτη.
Το επιστύλιο του ασκηταριού της Μεταµορφώσεως

στην Πρέσπα µπορεί, επίσης, να τοποθετηθεί στο 14ο
αιώνα148 µε βάση τα κατασκευαστικά στοιχεία του κτί9
σµατος, ενώ στο 14ο αιώνα τοποθετείται και το επιστύ9
λιο τέµπλου από το Peć149, µε βάση το χρόνο κατα9
σκευής του ναού αλλά και τα διακοσµητικά θέµατα. 
Τα στοιχεία οµοιότητας στη διακόσµηση των αναλο9

γίων και των επιστυλίων, η γεωγραφική γειτνίαση των
µνηµείων στα οποία εντοπίστηκαν, αλλά και η σχετικώς
περιορισµένη χρονική περίοδος µέσα στην οποία πρέπει
να κατασκευάστηκαν τα έργα αυτά, µας κάνει να θέτου9
µε το θέµα κοινού εργαστηρίου κατασκευής τους. Η δρα9
στηριότητα στην ξυλογλυπτική τέχνη κατά το 14ο αιώνα
στην Ήπειρο και στη δυτική Μακεδονία έκανε ήδη κά9
ποιους µελετητές150 να υποθέσουν την ύπαρξη ενός τοπι9

κού εργαστηρίου, στο οποίο αναγνωρίζουν επιρροές
από τη ρωµανική γλυπτική της Ιταλίας. Τα προXόντα
όµως του εργαστηρίου που αναζητούµε δεν έχουν επι9
δράσεις αυτού του είδους. Αντίθετα, µπορεί να αναγνω9
ρίσει κανείς σε αυτά ότι συνδέονται µε προXόντα εργα9
στηρίου µαρµαρογλυπτικής της Μακεδονίας, απ’ όπου
µπορεί να προέρχονται και οι άµεσες επιδράσεις που
αναγνωρίζονται στην τεχνική του επιπεδογλύφου και
στα διακοσµητικά θέµατα. Είναι δύσκολο όµως να εντο9
πίσουµε µε ασφάλεια την έδρα αυτών των εργαστηρίων,
των οποίων τα προXόντα πιθανώς να µεταφέρονται ανά9
λογα µε τις παραγγελίες που λαµβάνουν. Τα µαρµάρινα
επιπεδόγλυφα έργα έχουν αποδοθεί σε κοινά εργαστή9
ρια, που η έδρα τους πρέπει να είναι σηµαντικό καλλιτε9
χνικό κέντρο151, όπως η Θεσσαλονίκη. Ως έδρα όµως των
εργαστηρίων ξυλογλυπτικής152 µπορούµε να προτείνου9
µε µια πόλη, όπως την Καστοριά, όπου πρέπει να αφθο9
νούσε η πρώτη ύλη, αλλά και οι εκκλησίες που θα είχαν
ανάγκη ξυλόγλυπτων έργων. Στην πόλη αυτή άλλωστε
εντοπίστηκαν αρκετά από τα διασωθέντα έργα, ενώ δεν
είναι µακριά από χώρους, όπου υπήρχαν έργα µαρµαρο9
γλυπτικής, όπως η Βέροια και η Αχρίδα. Άλλωστε την πε9
ρίοδο αυτή (δεύτερο µισό 14ου αιώνα) η Καστοριά είναι
κέντρο καλλιτεχνικής δραστηριότητας, στο οποίο κτί9
ζονται ναοί, που διακοσµούνται µε τοιχογραφίες και ει9
κόνες153, αλλά και ξυλόγλυπτα έπιπλα.

τ.  Έφορος Αρχαιοτήτων
etsigaridas@yahoo.com
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145 Ο ναός έχει διατηρήσει το χαµηλό, κτιστό, τοιχογραφηµένο
τέµπλο του 10ου αιώνα, βλ. στο ίδιο, 38 και 302, εικ. 5.
146 Στο ίδιο, 1229123, εικ. 51. Πρόκειται για τον απλό κυµατοειδή
βλαστό και το διπλό κυµατοειδή βλαστό, θέµατα που απαντούν
καθ’ όλη τη βυζαντινή περίοδο σε κάθε µορφή τέχνης (τοιχογρα9
φίες, µικρογραφίες κ.ά.).
147 Στο ίδιο, 1329133, όπου και πίνακας των µέχρι σήµερα χρονο9
λογήσεων των τοιχογραφιών του πρώτου στρώµατος.
148 Ο Πελεκανίδης το θεωρεί παλαιότερο, βλ. υποσηµ. 70.
149 Βλ. σχετικά υποσηµ. 80.
150 Grabar, ό.π. (υποσηµ. 18), 156 και R. Lange, Die byzantinische
Reliefikone, Recklinghausen 1961, 122, 124.
151 H Μ. Šuput πιστεύει ότι τα γλυπτά της µονής Χιλανδαρίου, της
Banjska και της Studenica είναι έργο µιας οµάδας που προέρχεται
από σηµαντικό καλλιτεχνικό κέντρο του Βυζαντίου [Suput, ό.π.
(υποσηµ. 37), 39]. Ο Παζαράς [«Ανάγλυφα εργαστηρίου», ό.π.
(υποσηµ. 5), 1819182] πιστεύει ότι όλα τα γλυπτά από τη Θεσσα9
λία, Μακεδονία, Άγιον Όρος και αλλού µε επιδόγλυφη τεχνική
προέρχονται από το ίδιο εργαστήριο «Αφού αυτά τα έργα αποδί9

δονται σε µια σχετικά περιορισµένη γεωγραφική περιοχή και χρο9
νολογούνται σε µια περίοδο 40 χρόνων – µεταξύ 1274 και 1317 –
µπορούν πολύ εύκολα να θεωρηθούν δηµιουργίες µιας οµάδας
από ένα σηµαντικό βυζαντινό καλλιτεχνικό κέ ντρο... θα µπορού9
σε να έχει βάση την Θεσσαλονίκη».
152 Τα «τορνευτά κολονάκια», που αποτελούσαν χαρακτηριστικό
στοιχείο της διακόσµησης των επίπλων αυτών των εργαστηρίων,
απαντούν µόνο σε ξύλο. Αυτό µας κάνει να υποθέτουµε ότι πρό9
κειται για εργαστήριο ή εργαστήρια που κατασκεύαζαν αποκλει9
στικά ξύλινα έπιπλα.
153 Τσιγαρίδας, ό.π. (υποσηµ. 44), σποράδην.

Προέλευση εικόνων
Εικ. 194, 899: Φωτογραφικό Αρχείο Α. Ξυγγόπουλου. Εικ. 11: Ε. Ν.
Τσιγαρίδας. Εικ. 5, 6, 10, 13: Σχέδια Χ. Πινιώτη. Εικ. 12, 14, 17920,
23924: Κ. Λοβέρδου9Τσιγαρίδα. Εικ. 15: Ορλάνδος, «Τὰ µνηµεία
τῆς Καστοριᾶς», ό.π. (υποσηµ. 23), εικ. 128. Εικ. 7, 16, 21: Sotiriou,
ό.π. (υποσηµ. 16), πίν. XIV.2, εικ. 1, 2. Εικ. 22: Μουσείο Φλώρινας.
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teristics include the champlevé decorative technique, deco9
rative motifs, and the “turned colonnettes” which connect
decorated surfaces. These architraves come from Hagios
Stefanos, Kastoria (today in the city’s Byzantine Museum),
the church of the Virgin at Mali Grad (Albanian region of
Prespa), the hermitage of the Metamorphosis Greek Prespa
(today in the Museum of Florina), and the church of St.
Demetrius at Peć (Kosovo).

In the search for dating evidence for both the lecterns
and architraves, we examined their provenance, i.e. the
monuments to which they belongs, as well as evidence
provided by the lecterns and architraves themselves, pri9
marily their decoration. This led us to date them to the
second half of the 14th century, a relatively limited time
span which causes us to surmise that they were made in
the same workshop, probably a local one. This workshop
might have been in a city like Kastoria, which was not far
from marble sculpture workshops like those of Thessa9
loniki, and which at the same time had an abundance of
raw material – wood – as well as churches where quite a
few of the preserved works have been found. 

Honorary Director of Antiquities
etsigaridas@yahoo.com

Starting from a photograph from the archive of Andreas
Xyngopoulos of a wood9carved lectern from Beroia, we
studied wood9carved lecterns and templon architraves dis9
playing common features from the greater Western Mace9
donian area. The four lecterns that were found, primarily
in Kastoria and Beroia, belong to a single type with a
four9sided base, parallelepiped decorated body, and a ro9
tating upper section in the form of a saddleback roof on
which the cantors rested the open books they were using.
A variant of this type involves the incorporation of the
base into the parallelepiped body, which is then support9
ed on four low feet. 

The characteristics of the decoration of lecterns of this
type consist of the use of a) the chiseled champlevé tech9
nique; b) rows of “turned colonnettes” accompanying the
decorated surfaces of works, and c) decorative motifs
known from Middle and Late Byzantine sculpture, in9
cluding the “carpet pattern” of six9lobed rosettes, rotae
sericae framing animals, birds, rosettes, crosses etc. which
are repeated on most of these works. This type differs
from other well9known lectern types like the Late Byzan9
tine lecterns of Vatopedi monastery.

Wood9carved templon architraves from the same region
display common features with the lecterns. Shared charac9

Katia Loverdou-Tsigarida

LATE PALAIOLOGAN WOODCARVINGS
FROM CHURCHES IN WESTERN MACEDONIA
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