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ΟΙ ΒΥΖΑΝΤΙΝΕΣ ΤΟΙΧΟΓΡΑΦΙΕΣ ΤΟΥ ΤΑΞΙΑΡΧΗ 

ΣΤΟ ΜΑΡΚΟΠΟΥΛΟ ΑΤΤΙΚΗΣ * 

(ΠΙΝ. 105-115) 

Πάνω στο γήλοφο της περιοχής Δάγλα1, λίγο πιο εξω από το Μαρκό
πουλο και αριστερά άπό το δημόσιο δρόμο πού οδηγεί στο Σούνιο, ή εκ
κλησία του Ταξιάρχη γίνεται αμέσως αντιληπτή μέ τον ασύμμετρο όγκο 
της 2 . Είναι ένα μικρό κτίσμα σέ σχήμα ελεύθερου σταυροΰ μέ συμπτυ
γμένες κεραίες, τροϋλλο καί ημικυκλική αψίδα (διαστ. 5,35 Χ 4,35 μ. χωρίς 
τήν κόγχη του ίεροΰ). Δύο μεταγενέστερες προσθήκες, δηλαδή ένας χώρος 
πού καλύπτεται μέ σταυροθόλιο καί μια αίθουσα (διαστ. 8,59 Χ 5,35 μ.), 
πού στεγάζεται μέ ξύλινη στέγη καί εκτελεί χρέη νάρθηκα, είχαν σαν απο
τέλεσμα τήν υπερβολική κατά μήκος ανάπτυξη τοΰ δυτικού σκέλους του 
σταυροΰ3. Οί προσθήκες αυτές δέν βρίσκονται στο ίδιο ΰψος δαπέδου4 

καί υποδηλώνονται εξωτερικά άπό τή διαφορετική τοιχοποιία πού σήμερα 
είναι δυσδιάκριτη κάτω άπό τα νεώτερα επιχρίσματα. 

Ό σχετικά ψηλός καί στενός τροΰλλος μέ τό κυκλικό τύμπανο διατρυ-
πάται άπό τέσσερα παράθυρα πού παρέμεναν κλειστά καί μόλις πρόσφατα 
τα άνοιξαν. Μέ επισκευή τους τελευταίους μήνες τό δάπεδο της κόγχης 
του ίεροΰ στρώθηκε μέ πλακάκια καί απομακρύνθηκε ένα κτιστό ακανόνι
στο πεζούλι πού βρισκόταν στην Πρόθεση. Στο εσωτερικό τοΰ ναοΰ ύπάρ-

* Εκφράζω τις θερμές μου ευχαριστίες στην Καθηγήτρια κ. Ντούλα Μουρίκη για 
τήν υπόδειξη του θέματος καί γιά τήν πολύτιμη καθοδήγηση στή διάρκεια τής μελέτης. 
Επίσης ευχαριστώ τον κ. Π. Λαζαρίδη, "Εφορο Βυζαντινών 'Αρχαιοτήτων, για τήν 
παραχώρηση τής δημοσιεύσεως τοϋ μνημείου. Τέλος ευχαριστώ τον κ. Μ. Χατζηδάκη, 
Επίτιμο Γενικό Έφορο Βυζαντινών 'Αρχαιοτήτων, για τήν &δεια να δημοσιεύσω τις 
φωτογραφίες πού προέρχονται άπό το 'Αρχείο Βυζαντινών Τοιχογραφιών τοο 'Εθνικού 
'Ιδρύματος 'Ερευνών. 

1. Ή εκκλησία τοϋ Ταξιάρχη έγινε γιά πρώτη φορά γνωστή το 1969 μέ το βιβλίο 
τών Χ. Μ π ο ύ ρ α , Ά . Κ α λ ο γ ε ρ ο π ο ύ λ ο υ καί Ρ. ' Α ν δ ρ ε ά δ η , Βυζαντινές 
εκκλησίες τής 'Αττικής. Το 1970 κυκλοφόρησε ή δεύτερη έκδοση στην αγγλική γλώσσα. 
Στή σύντομη περιγραφή καί μελέτη τοο μνημείου δίνονται αρκετά στοιχεία γιά τήν αρχι
τεκτονική καί τό ζωγραφικό του διάκοσμο. 

2. Βλ. Ch. B o u r a s , Α. K a l o y e r o p o u l o u , R. A n d r e a d i , Churches 
of Attica, Athens 1970, σ. 156, είκ. 144. 

3. Αύτ., σ. 156, είκ. 144, σχ. XVIII. 
4. Αύτ., είκ. 147. 
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χει αρκετό αρχαίο υλικό σέ δεύτερη χρήση. Στο δάπεδο τής εκκλησίας 

μπροστά από την Ωραία Πύλη υπάρχει επίσης ενα τετράγωνο πώρινο 

«ομφάλιο» μέ σκαλισμένη επάνω μια παραλλαγή του θέματος των πέντε 

άρτων5. 

Τά αλλεπάλληλα εξωτερικά επιχρίσματα δέν βοηθούν γιά τή μελέτη 

της τοιχοποιίας τοϋ ναού. 'Αμυδρή εικόνα μας δίνει ό εξωτερικός τοίχος 

της νότιας κεραίας του σταυρού, όπου το άσβέστωμα είναι λεπτότερο. Έδώ 

χρησιμοποιούνται μικροί ακανόνιστοι λίθοι σέ συνδυασμό μέ λεπτές πλίν

θους πού τοποθετούνται στα ενδιάμεσα. Μεγάλοι πελεκητοί πωρόλιθοι 

τοποθετούνται σποραδικά και κατά προτίμηση στις άκρες. Οί πολύ μικρές 

διαστάσεις τοΰ ναού, ό πρόχειρος τρόπος δομής του και ορισμένα αρχαΐ

ζοντα στοιχεία, όπως π.χ. οί σχετικά ψηλές αναλογίες τοΰ τρούλλου, το 

κυλινδρικό του σχήμα και ή ημικυκλική κόγχη, δίνουν σ" αυτό ένα λαϊκό 

χαρακτήρα και δυσκολεύουν τήν ακριβή του χρονολόγηση β. 

ΖΩΓΡΑΦΙΚΗ. Οί τοιχογραφίες πού στόλιζαν τον αρχικό ναό διατη

ρούνται σήμερα μόνο στην αψίδα τοΰ ίεροΰ, στον τροΰλλο και στο βόρειο 

μισό τής δυτικής κεραίας τοΰ σταυρού- ελάχιστα επίσης ίχνη φαίνονται 

στην καμάρα τοΰ ίεροΰ και στα έσωράχια των τυφλών άψιδωμάτων στο 

βόρειο και νότιο τοίχο τοΰ κυρίως ναοΰ, ένώ ϊχνη ενός ευαγγελιστή δια

κρίνονται στο βορειοδυτικό λοφίο τοΰ τρούλλου. Πολύ νεώτερες είναι οί 

τοιχογραφίες πού κοσμούν τήν Πρόθεση και τά τύμπανα των τυφλών άψι

δωμάτων, καθώς και το κτιστό τέμπλο. 

'Ιερό Βήμα. Στο τεταρτοσφαίριο τής κόγχης τοΰ ίεροΰ εικονίζεται ή 

Παναγία όρθια μέ τον Χριστό μπροστά στο στήθος της. Τήν συνοδεύουν 

δύο άγγελοι σέ προσκύνηση. Ζωγραφιστή κιονοστοιχία κοσμεί τό ήμι-

κυλινδρικό τμήμα τής κόγχης και πλαισιώνει τέσσερεις συλλειτουργοΰν-

τες ίεράρχες. 'Αριστερά διακρίνεται μορφή ιεράρχη μέ τήν επιγραφή τε

λείως σβησμένη. Τό πρόσωπο και τά ενδύματα του μόλις διαγράφονται. 

Άπό τά ελάχιστα όμως και ίσια, ψαρά μαλλιά στην κορυφή τοΰ κεφαλιού 

και τό κοντό στρογγυλό γένι ύποθέτομε ότι πρόκειται μάλλον γιά τον άγιο 

Νικόλαο. Ό αμέσως επόμενος ιεράρχης είναι ό 'Ιωάννης ό Χρυσόστομος 

πού ταυτίζεται μέ τήν βραχυγραφία >β. Τοΰ Μεγάλου Βασιλείου άπό τό 

άλλο μέρος ή επιγραφή έχει σβηστή, άλλα ό άγιος αναγνωρίζεται άπό τά 

φυσιογνωμικά χαρακτηριστικά7. Ό τέταρτος κατά σειράν ιεράρχης είναι 

5. Αύτ., είκ. 148. 
6. Αύτ., σ. 157. 
7. Γιά τήν είκονογραφία των τριών ιεραρχών βλ. Η. Bu ch t h a i , Some notes 

on byzantine hagiographical portraiture, Gazette des Beaux - Arts LXII, 1963, σ. 81 - 90. 
Ν. Δ ρ α ν δ ά κ η , Εικονογραφία των τριών Ιεραρχών, 'Ιωάννινα 1969. 
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ό άγιος Γρηγόριος Νύσσης (Ο ΑΓΙΟΣ ΝΥΣΣΗΣ ΓΡΗΓΟΡΙΟΣ) και εικο

νίζεται δίπλα στον αδελφό του Βασίλειο. Ή παράσταση του ακολουθεί 

τον τύπο πού ορίζει ό συγγραφέας τοΰ κειμένου «εκ των Έλπίου» : κατά 

πάντα τούτω έοικώς (προς τον Βασίλειον), πλην τον πολιον τε και χαριε-

στέρου επί βραχύ8. Πρωιμότερες παραστάσεις τοΰ ϊδιου ιεράρχη τον 

απεικονίζουν μέ μαΰρα μαλλιά και γένεια, όπως ακριβώς και τον Βασί

λειο 9 . 

'Απομονωμένη μέσα σέ ορθογώνιο πλαίσιο ανάμεσα στους ιεράρχες 

βρίσκεται ή παράσταση τοϋ Μελισμοϋ, σχεδόν κατεστραμμένη. Διακρί

νονται μόνο το κάτω μέρος τοϋ βωμού, τμήμα τοΰ φωτοστέφανου τοΰ Χρί

στου και ό ταρσός των ποδιών του. 'Αμέσως κάτω από το Μελισμό υπάρ

χει μικρή κόγχη πού τό άνοιγμα της περιτρέχει από τις τρεις πλευρές ζω

γραφιστός ελικοειδής βλαστός μέ άνακαμπτόμενα φύλλα. Ζωγραφιστό 

διάκοσμο έφερε και ή καμάρα τοΰ ίεροΰ. Τά ελάχιστα ϊχνη τοιχογραφιών 

πού σώζονται δείχνουν ότι εδώ εικονίζεται ή 'Ανάληψη· ή θέση αυτή είναι 

τυπική για τή σκηνή από τό 10ο αιώνα και έπειτα 1 0. Ή μορφή της Πα

ναγίας στο αριστερό τμήμα της συνθέσεως διακρίνεται καλύτερα. 

Κυρίως ναός. Τό πιο ενδιαφέρον και καλύτερα διατηρούμενο τμήμα 

τής διακοσμήσεως τοΰ κυρίως ναοΰ υπάρχει στον τροΰλλο. Στην κορυφή 

εικονίζεται ό Παντοκράτορας στηθαΐος μέσα σέ κύκλο. Συνοδεύεται από 

τήν επιγραφή ο ΠΑΝΤΟΚΡΑΤΩΡ και τά συμπιλήματα ïc XC- Στο τύμ

πανο παριστάνονται ολόσωμοι προφήτες κατά ζεύγη και άγιοι πάνω από 

κάθε παράθυρο. Οί προφήτες και οί άγιοι ταυτίζονται μέ επιγραφές. 

'Αρχίζοντας άπό τό ανατολικό τμήμα τοΰ τρούλλου και μέ αφετηρία τή 

μορφή τοΰ αγίου Παντελεήμονα, διακρίνομε κατά σειράν τους προφήτες 

Μιχαία, Ίωήλ, τον άγιο Κοσμά, τους προφήτες 'Ηλία, Έλισσαΐο, τήν αγία 

Θεοδότη, τους προφήτες Δανιήλ, Μαλαχία, τον άγιο Δαμιανό και τους προ

φήτες - βασιλείς Δαβίδ και Σολομώντα. Στα τέσσερα λοφία τοΰ τρούλλου 

υπήρχαν οί ευαγγελιστές, όπως δείχνουν μέρος άπό τό σώμα καθιστής 

μορφής και τμήμα κτηρίου στο βορειοδυτικό λοφίο. Στο βόρειο μισό τής 

8. Βλ. Μ. Χ α τ ζ η δ ά κ η , 'Εκ τών Έλπίου τοϋ Ρωμαίου, Ε Ε Β Σ ΙΔ', 1938, 
σ. 413. 

9. Π.χ. στον "Οσιο Λουκά, Ε. D i e z - Ο. D e r a u s , Byzantine Mosaics in Gree
ce : Daphni and Hosios Lucas, Cambridge, Mass. 1931, είκ. 27, και στην Άγ. Σοφία 
του Κιέβου, ΟΙ. P o w s t e n k o , The Cathedral of St. Sophia in Kiev, New York 
1954, πίν. 61. 

10. Για τήν είκονογραφία τής σκηνής βλ. Ε. D e W a l d , The iconography of 
the Ascension, American Journal of Archaeology 19, 1915, σ. 277 κ.έ. Ά . Ξ υ γ γ ο π ο ύ -
λ ο υ, Ή τοιχογραφία τής 'Αναλήψεως έν τή άψΐδι τοϋ 'Αγίου Γεωργίου τής θεσσα
λονίκης, ΑΕ 1938, σ. 32 κ.έ. 
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δυτικής καμάρας σώζεται το κεντρικό τμήμα από την εις "Αδου Κάθοδο. 

Στο εσωράχιο τοϋ τυφλού άψιδώματος στο βόρειο τοίχο εικονίζονται δύο 

μορφές αρχαγγέλων. Θα πρόκειται για τους αρχαγγέλους Μιχαήλ και 

Γαβριήλ οι όποιοι παριστάνονται στη μεταγενέστερη τοιχογραφία πού 

βρίσκεται σήμερα στο τύμπανο του ίδιου τ ό ξ ο υ u . Και τό νότιο τυφλό 

άψίδωμα θά έφερε διακόσμηση άλλα σήμερα δέν διακρίνεται σχεδόν τί

ποτε. 

Τα παλαιά κατάλοιπα των τοιχογραφιών, σέ συνδυασμό και μέ τις 

μεταγενέστερες απεικονίσεις, δέν μπορούν δυστυχώς να μας δώσουν μία 

εικόνα, έστω ελλιπή, τοΰ προγράμματος τοΰ κυρίως ναού και τούτο γιατί 

δέν γνωρίζομε τί υπήρχε στο εσωράχιο και τό τύμπανο τοΰ τυφλού άψι

δώματος στο νότιο τοίχο, όπως και στο νότιο μισό τής δυτικής κεραίας 

τοΰ σταυρού. 

Εικονογραφικές παρατηρήσεις 

'Ιερό Βήμα. Στην κόγχη, ανάμεσα στους αρχαγγέλους Μιχαήλ και 

Γαβριήλ, εικονίζεται ή Παναγία (πίν. 106). Είναι όρθια, πατάει σέ μαργα-

ριτοκόσμητο υποπόδιο και έχει τον Χριστό μπροστά στο στήθος. "Εχον

τας τό δεξί χέρι στο δεξί πόδι τοΰ μικρού παιδιού και τό αριστερό στον 

αντίστοιχο ώμο, δίνει τήν εντύπωση ότι τό υποστηρίζει. Στην πραγματι

κότητα όμως ή Παναγία συγκρατεί τον μικρό Χριστό μέ τό μαφόριο, όπως 

δείχνει ή πτυχή πού σχηματίζεται κάτω άπό τό σώμα του. Τό πρόσο^πο τής 

Παναγίας παρουσιάζει αρκετή φθορά άλλα και ή έλλειψη καθαρισμού δέν μας 

επιτρέπει περισσότερες παρατηρήσεις. Διακρίνονται αμυδρά τα μάτια και 

τό στόμα καθώς και ό ξεθωριασμένος φωτοστέφανος. Ή μορφή τοΰ Χρι

στού σώζεται σέ καλύτερη κατάσταση. Εικονίζεται μετωπικά και φορεί 

χιτώνα και ιμάτιο. Τό κεφάλι μέ τα άτακτα μαλλιά τό πλαισιώνει ενσταυ-

ρος φωτοστέφανος. Ευλογεί μέ τό δεξί χέρι, ενώ μέ τό αριστερό κρατεί 

τυλιγμένο τό είλητάρι τοΰ νόμου. 

Ή όρθια μετωπική Παναγία μέ τον Χριστό ολόσωμο και άνακαθι-

σμένο εμπρός στο στήθος της ανήκει στον τύπο τής Παναγίας Κυριώτισ-

11. Οί δύο αρχάγγελοι κρατοον το στηθάριο τοϋ ΧριστοΟ ώς αγγέλου, στό φωτο
στέφανο τοϋ όποιου υπάρχει ή επιγραφή Ο ΩΝ· πάνω άπό τό στηθάριο τοϋ Χρίστου, 
ανάμεσα στους αρχαγγέλους, διαβάζομε τήν επιγραφή : Ο ΜΕΓΑΛΗΣ ΒΟΥΛΗΣ ΑΓΓΕ
ΛΟΣ. Στο ίδιο εσωράχιο, κάτω ανατολικά, υπάρχει μια μεταγενέστερη παράσταση τής 
Παναγίας. 'Επίσης και στο εσωράχιο τοϋ νότιου τυφλοΰ άψιδώματος, σέ αντιστοιχία 
μέ τήν παράσταση τής Παναγίας, υπάρχει ό 'Ιωάννης ό Πρόδρομος. Στό κτιστό τέμπλο 
εικονίζεται μια όρθια Παναγία αριστερά και ό Χριστός δεξιά. Πολύ νεώτερη είναι και 
ή τοιχογραφία μέ τήν "Ακρα Ταπείνωση πού βρίσκεται στην κόγχη τής Προθέσεως. 
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σας πού αποτελεί μια παραλλαγή του τύπου της 'Οδηγήτριας, σύμφωνα μέ 

τή γνώμη ορισμένων μελετητών. Ό εικονογραφικός αυτός τύπος είναι γνω

στός ήδη πριν από τήν Εικονομαχία καί δεν έπαυσε να ύπάρχη κατά τους 

βυζαντινούς καί τους μετά τήν "Αλωση αιώνες1 2. Ή Κυριώτισσα1 3, οπως 

καί ή Βλαχερνιώτισσα καί ή 'Οδηγήτρια, εικονίζεται συχνά στις αψίδες 

τών ναών της πρώιμης Μακεδόνικης εποχής. 'Αντιπροσωπευτικό παρά

δειγμα αποτελεί ή ψηφιδωτή παράσταση στην Κοίμηση τής Θεοτόκου 

στή Νίκαια γύρω στον 9ο αιώνα 1 4. Έδώ ή Παναγία στέκεται μετωπική 

πάνω σέ λιθοποίκιλτο βάθρο έχοντας τον Χριστό να κάθεται μπροστά 

στο στήθος. Ή Παναγία ακουμπάει το δεξί χέρι στο δεξιό ώμο του Χρι

στού, ενώ μέ το αριστερό αγγίζει το αντίστοιχο γόνατο. Άπό άποψη περι

εχομένου, ή εικόνα τής Κυριώτισσας συμβολίζει τήν ένανθρώπιση τοΰ 

Χριστού καί τή θεία μητρότητα 1 5. "Οσον άφορα το εικονογραφικό της πρό

τυπο, δέν υπάρχει ομοφωνία μεταξύ τών ερευνητών16. 

Ή διάταξη τών χεριών τής Παναγίας σέ σχέση μέ τον Χριστό δέν εί

ναι πάντοτε ή ίδια. Πιο συνηθισμένη είναι ή τοποθέτηση του δεξιού χε

ριού της πάνω στο δεξιό ώμο τοΰ Χριστού, ενώ το αριστερό ακουμπά στο 

αριστερό πόδι 1 7 . Σέ άλλα παραδείγματα, όπως π.χ. στην εκκλησία τής 

12. Για τον εικονογραφικό τύπο τής Κυριώτισσας βλ. κυρίως Ν. K o n d a k o v , 
Ikonografija Bogomateri, Petrograd 1914 -15, II σ. 141 κ.è. (ρωσ.). Ά . Ξ υ γ γ ο π ο ύ -
λ ο υ , Μουσεϊον Μπενάκη. Κατάλογος των Εικόνων, 'Αθήναι 1936, σ. 8, πίν. 7Α. So
p h i a K a l o p i s s i - V e r t i , Die Kirche der Hagia Triada bei Kranidi in der Argo-
lis (1244), München (Miscellanea Byzantina Monacensia 20) 1975, σ. 213-216. Ά γ γ. 
Σ τ α υ ρ ο π ο ύ λ ο υ - Μ α κ ρ ή , Εικόνα Παναγίας Βρεφοκρατούσας στο Μέτσοβο, 
Δωδώνη, τόμ. Δ', Ιωάννινα 1975, σ. 379-392. 

13. Τό όνομα «Κυριώτισσα» οφείλεται στο μοναστήρι τής Θεοτόκου «τών Κύρου» 
πού Ιδρύθηκε άπό τον Κϋρο, έπαρχο τής Πόλεως καί τοϋ Πραιτωρίου. Ή περιοχή «τα 
Κύρου» καί κατά συνέπειαν καί ή εκκλησία τής Θεοτόκου βρισκόταν νοτιοανατολικά 
τής πύλης τοϋ 'Αγίου Ρωμανού (Topkapi). Βλ. R. J a n i n, La Géographie Ecclésiasti
que de l'Empire Byzantin, 1ère partie. Le siège de Constantinople et le Patriarcat oecumé
nique, tome III. Les Églises et les Monastères, Paris 1969, σ. 201, 203, 550. 

14. Βλ. R. L a n g e , Das Marienbild der frühen Jahrhunderte, Recklinghausen 
1969, σ. 59-60, είκ. 61. 

15. Βλ. S o p h i a K a l o p i s s i - V e r t i , Die Kirche der Hagia Triada, σ. 
214. Υπάρχουν όμως καί περιπτώσεις, οπως στην εκκλησία τής 'Αγίας Τριάδος στο 
Κρανίδι τής 'Αργολίδος, όπου ή επιγραφή πού συνοδεύει τήν ανάλογη παράσταση ανα
φέρεται, ειδικότερα, στο δόγμα τής 'Αγίας Τριάδος. Βλ. αύτ., σ. 314. 

16. Ή στάση τοϋ άνακαθισμένουΧριστού οδήγησε τους Wulff, F e l i c e t t i -
L i e b e n f e l s καί L a n g e να διατυπώσουν τή γνώμη ότι ό τύπος τής Κυριώτισσας 
προήλθε άπό τήν ενθρονη Παναγία. Αύτ., σ. 214-215. 

17. Αύτ., σ. 215. Τήν ίδια διάταξη στά χέρια τής Παναγίας σέ σχέση μέ τόν Χρι
στό παρατηρούμε καί στην αδημοσίευτη παράσταση τής Κυριώτισσας στην αψίδα τοϋ 
ίεροϋ στή Μεταμόρφωση τοΰ Σωτήρος στο Κορωπί (11ος αι.). 
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Παναγίας στή Studenica18, συμβαίνει το αντίθετο, ένώ σέ νεώτερες απει

κονίσεις ή Θεοτόκος μέ το δεξί χέρι κρατεί άπό το στήθος τον Χριστό ό 

όποιος σηκώνει ταυτόχρονα και το χέρι πού ευλογεί και εκείνο πού κρα

τεί το είλητάρι1 9. Ή Κυριώτισσα στον Ταξιάρχη τοϋ Μαρκόπουλου ακο

λουθεί τό σπανιώτερο, άπό άποψη εικονογραφική, τύπο της Παναγίας 

τής Studenica πού χρονολογείται στο 1709. Έξαλλου και ό Χριστός, μέ τό 

ιμάτιο να σκεπάζη κατά ένα μέρος τό δεξί χέρι πού ευλογεί και έχοντας 

τό αριστερό μέ τό είλητάρι τοϋ νόμου νά ακουμπά στο ϊδιο γόνατο, ανήκει 

στον παλαιότερο εικονογραφικό τύπο. 

Τήν Παναγία πλαισιώνουν δεξιά και αριστερά δύο αρχάγγελοι σέ 

προσκύνηση. Ή στάση τους υπαγορεύεται προφανώς άπό τον περιορι

σμένο χώρο στο τεταρτοσφαίριο τής αψίδας. "Αγγελοι σέ προσκύνηση 

παραστέκουν και τήν Πλατυτέρα στον "Αγιο Νικόλαο του Κασνίτζη στην 

Καστοριά, τοϋ 12ου αιώνα2 0, και στον Ταξιάρχη τής Μητροπόλεως στην 

ϊδια πόλη, τοϋ 1359-136021. Τό βάθος τής παραστάσεως είναι ανοικτό 

μπλε και διακόπτεται κάτω χαμηλά άπό μια φαρδιά κυματιστή πινελιά σέ 

κίτρινο χρώμα. "Αν λάβωμε υπ' οψη τή στάση τών αγγέλων πού φαίνονται 

νά στηρίζωνται κυρίως στο ένα πόδι ένώ κάμπτουν τό άλλο, θά αντιλη

φθούμε δτι ή κυματιστή πινελιά ορίζει τό έδαφος. Κάτι ανάλογο συμβαί

νει και στην κόγχη τής εκκλησίας τοϋ 'Αγίου Γεωργίου στο Kurbinovo, 

όπου τό μπλε βάθος τής παραστάσεως διακόπτεται χαμηλά άπό μια πρά

σινη ζώνη πού αποδίδεται μέ κυματιστές γραμμές 2 2. 

Ή απλή ταινία άπό σκούρο κεραμιδί και άσπρο χρώμα πού διατρέχει 

τή βάση τοϋ τεταρτοσφαιρίου τής αψίδας και περιορίζει τήν παράσταση 

τής Παναγίας, συνεχίζεται στο κάτω μισό τής κόγχης χωρίζοντας το σέ 

πέντε τμήματα, άνισα μεταξύ τους. 'Αμέσως κάτω άπό τή μορφή τής Κυ-

ριώτισσας, εικονίζεται ό Μελισμός, πού άπό τό τέλος τοϋ 12ου αιώνα βρί

σκεται σταθερά στο τμήμα αυτό τοϋ ίεροΰ 2 3 . "Ο Μελισμός τοϋ Ταξιάρχη 

στο Μαρκόπουλο διατηρεί ελάχιστα ίχνη γιατί μέ τό άνοιγμα στο κέντρο 

τής κόγχης σέ μεταγενέστερους χρόνους, προφανώς για νά χρησιμεύση 

σαν παράθυρο, καταστράφηκε ή παράσταση. Έτσι διακρίνονται μόνο 

μικρό μέρος τοϋ φωτοστέφανου και τών ποδιών τοϋ Χρίστου καθώς και 

18. Βλ. S v. M a n d i e , The Virgin's Church at Studenica, Beograd 1966, είκ. 3. 
19. Βλ. S o p h i a K a l o p i s s i - V e r t i , Die Kirche der Hagia Triada, σ. 216. 
20. Βλ. Σ τ . Γ ϊ ε λ ε κ α ν ί δ η , Καστοριά, Θεσσαλονίκη 1953, τάν. 48,3. 
21. Αύτ., jriv. 119 και 120,β. 
22. Βλ. V. J. D j u r i c , Byzantinische Fresken in Yugoslawien, Beograd 1974, 

πίν. X. 
23. Βλ. V. J. D j u r i c , Fresques du monastère de Veljusa, Akten des XI. Inter

nationalen Byzantinisten - Kongresses 1958, München 1960, σ. 116. 
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ή βάση τοΰ δισκαρίου, οπού είναι ξαπλωμένος. Ή παρυφή στο σωζόμενο 

κάτω μέρος τοΰ βωμού στολίζεται με διπλή σειρά μαργαριτάρια, όπως 

ακριβώς και το υποπόδιο της Παναγίας, ένω στην επάνω δεξιά γωνία σώ

ζεται αμυδρά το ποτήριο. 

Ή παρουσία των τεσσάρων ιεραρχών στην κόγχη, πού πλαισιώνουν 

τήν παράσταση τοΰ Μελισμοΰ, έχει σχέση μέ αυτό το θέμα καθώς και μέ 

τα τελούμενα στο χώρο τοΰ ίεροΰ. Το γεγονός αυτό ενισχύεται και άπό 

τή στάση τους. Είναι όλοι στραμμένοι κατά τα τρία τέταρτα προς τό κέν

τρο της αψίδας καί κρατοΰν ξεδιπλωμένα ενεπίγραφα ειλητάρια, εκτός 

άπό τον Βασίλειο πού ευλογεί μέ τό δεξί χέρι και φαίνεται ότι κρατούσε 

κλειστό είλητάρι. Ή παράσταση των Ιεραρχών σε σχέση μέ τό θέμα τοΰ 

Μελισμοΰ συναντάται για πρώτη φορά στα τέλη τοΰ 12ου αιώνα καί ή 

μαρτυρία αυτή είναι επίσης στοιχείο για τή χρονολόγηση των τοιχογρα

φιών. 

Ή μεγάλη φθορά τών τοιχογραφιών της κόγχης δεν επιτρέπει να δια

βαστούν οι επιγραφές σ' δλα τα ειλητάρια. "Ετσι στο ειλητάριο τοΰ Νικο

λάου διαβάζομε τήν ευχή της Προθέσεως : ο Θ(Εθ)Σ Ο Θ(ΕΟ)Σ ΗΜΩΝ 

Ο ΤΟΝ ΟΥ(ΡΑΝΙΟΝ) ΑΡΤΟΝ ΤΗΝ ΤΡΟΦΗΝ ΤΟΥ ΠΑΝΤΟΣ24, στο ειλητά

ριο τοΰ Χρυσοστόμου, τήν ευχή τοΰ Β' 'Αντιφώνου : Κ(ΥΡΙ)Ε Ο 0(ΕΟ)Σ 

ΗΜΩΝ... ΝΣΟ .. ΕΥΛΟ... (Κύριε ό Θεός ημών σώσον τον λαόν σου 

καί εύλόγησον τήν κληρονομίαν σου)2 5. Ή επιγραφή στο ειλητάριο τοΰ 

Γρηγορίου Νύσσης είναι ολότελα σβησμένη. 

Ή απεικόνιση τοΰ Βασιλείου (όπως επίσης καί τοΰ Χρυσοστόμου) 

να εύλογοΰν, συναντάται καί σέ πολλά άλλα μνημεία τοΰ Που καί 14ου 

αιώνα. 'Αναφέρομε πρόχειρα τις παραστάσεις στον Άγιο Γεώργιο Λαθρί-

νου κοντά στο Σαγκρί της Νάξου 2 6, στο νότιο παρεκκλήσιο της Σπηλιάς 

της Πεντέλης2 7, στην εκκλησία της Παναγίας στή Studenica28 καί στον 

"Αγιο Νικήτα κοντά στο Öu£er29. Ή διάταξη τών ιεραρχών μέ κέντρο τό 

Βρέφος - 'Αμνό, καθώς καί ή επιλογή τους, ακολουθεί τό παραδοσιακό 

24. Βλ. Π. Τ ρ ε μ π é λ α, Αί τρεις Λειτουργίαι κατά τους έν 'Αθήναις κώδικας, 
'Αθήναι 1935, σ. 17. 

25. Αύτ., σ. 32. 
26. Βλ. Μ. Χ α τ ζ η δ ά κ η , Βυζαντινον καί Χριστιανικόν Μουσείον, Τοιχο-

γραφίαι, ΑΔ 22, Β, 1, Χρονικά, 1967, σ. 30, είκ. 55,β. 
27. Βλ. Ν τ ο ύ λ α ς Μ ο υ ρ ί κ η , Βυζαντινές τοιχογραφίες τών παρεκκλησίων 

τής Σπηλιάς τής Πεντέλης, ΔΧΑΕ, περ. Δ', τόμ. Ζ', 1974, πίν. 21. 
28. Βλ. G. M i l l e t - Α. F r o l o w , La peinture du moyen âge en Yougosla

vie, III, Paris 1957, πίν. 43, 1. 
29. Αύτ., πίν. 31, 1 -2. Στην περίπτωση μάλιστα του 'Αγίου Γεωργίου Λαθρίνου 

ή χειρονομία τής ευλογίας τοΟ Βασιλείου συνοδεύεται καί άπό τήν ανάλογη επιγραφή 
στο ειλητάριο του Το δε εν τω ποτηοίφ τούτω τίμιον αίμα τοΰ Χρίστου. 'Αμήν. 
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σχήμα. Συνήθως τήν πρώτη θέση, μετά τήν εμφάνιση του τύπου τών συλ-

λειτουργούντων ιεραρχών, κατέχουν ό Χρυσόστομος και ό Βασίλειος καί 

τοϋτο για νά τιμηθούν ιδιαίτερα ώς συγγραφείς λειτουργιών καί ταυτόχρονα 

σαν έξοχοι ρήτορες καί «πηγές σοφίας» 3 0 . Ένω ή μορφή του Γρηγορίου 

τοΰ Θεολόγου είναι σχεδόν απαραίτητη μετά τον 11ο αιώνα στο αριστερό 

ή τό δεξιό φύλλο του τριπτύχου πού σχηματίζει ή παράσταση τοΰ Με-

λισμοΰ μέ τον Βασίλειο καί τον Χρυσόστομο στο κέντρο του, ή παρουσία 

του στον Ταξιάρχη του Μαρκόπουλου δεν κρίθηκε σκόπιμη άφοϋ τή θέση 

του πήρε ό Γρηγόριος Νύσσης. 

Όπως αναφέρθηκε ήδη, ενα terminus post quem για τή χρονολογική 

τοποθέτηση τών τοιχογραφιών της κόγχης τοΰ ιερού παρέχει ή παρουσία 

τών ιεραρχών σέ συνδυασμό μέ τό θέμα τοΰ Μελισμοΰ. Σ' αυτό μπορεί 

νά προστεθή καί τό κλειστό ειλητάριο τοΰ Βασιλείου, πού αντανακλά 

παλαιότερη παράδοση, όταν δηλαδή οί ιεράρχες τής κόγχης εικονίζονταν 

μετωπικοί κρατώντας κλειστά βιβλία. Τέτοιες αποκλίσεις παρατηρούν

ται συνήθως σέ δημιουργίες τής πρώτης πενηνταετίας τοΰ Που αιώνα, μιας 

εποχής πού θεωρείται μεταβατική για τήν αποκρυστάλλωση τής μετέπειτα 

εικονογραφίας3 1. 

Ό ορθόδοξος τρόπος μέ τον όποιο αντιμετωπίζεται καί τό πολυσταύ-

ριο φαιλόνιο τών ιεραρχών, πού όπως είναι γνωστό έφεραν μόνο οί πατρι

άρχες κατά τό 12ο αιώνα, ενώ άπό τό 13ο αιώνα ή χρήση του γενικεύεται 

καί για τους κοινούς μητροπολίτες, ενισχύει τήν υπόθεση για τή χρονο

λόγηση τών τοιχογραφιών σέ μια μεταβατική περίοδο. Πρέπει νά ση-

μειωθή δτι άπό τους τέσσερεις ιεράρχες τής αψίδας μόνον ό Χρυσόστομος 

φορεί τό πολυσταύριο, καθ' δτι είναι καί ό μόνος πού διετέλεσε πατριάρ

χης. Ή 'ίδια αντιμετώπιση παρατηρείται καί στους ιεράρχες τής κόγχης 

τοΰ νοτίου παρεκκλησίου τής Σπηλιάς τής Πεντέλης πού χρονολογούνται 

στην πρώτη πενηνταετία τοΰ Που αιώνα 3 2. 

Κυρίως ναός. Στην κορυφή τοΰ ψηλοΰ καί στενού τρούλλου, μέσα 

σέ κύκλο, δεσπόζει ή μορφή τοΰ Παντοκράτορα στηθαίου πού μέ το δεξί 

χέρι ευλογεί καί μέ τό αριστερό κρατεί κλειστό ευαγγέλιο. Ή μορφή προ

βάλλεται σέ κόκκινο βάθος. Άπό εικονογραφική άποψη, ό Παντοκρά

τορας δέν ακολουθεί τον καθιερωμένο τύπο στους βυζαντινούς ναούς μέ 

30. Βλ. Μ. Χ α τ ζ η δ ά κ η , Βυζαντινές τοιχογραφίες στον 'Ωρωπό, ΔΧΑΕ, 
περ. Δ', τόμ. Α', 1960, σ. 98 όπου καί λεπτομερής άνάλυοη τοϋ θέματος. 

31. Βλ. σχετικά Ν τ. Μ ο υ ρ ί κ η, Βυζαντινές τοιχογραφίες τής Σπηλιάς τής 
Πεντέλης, σ. 90. 

32. Αύτ., σ. 90 καί σημ. 27 όπου καί ή σχετική βιβλιογραφία για το πολυσταύ
ριο φαιλόνιο. 
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τροΰλλο 3 3. Στον Ταξιάρχη το δεξί χέρι τοΰ Χρίστου πού ευλογεί δεν απο
μακρύνεται από το περίγραμμα της μορφής, άλλα υψώνεται μπροστά στο 
στήθος σέ χειρονομία ευλογίας. Αύτη ή απεικόνιση του Παντοκράτορα 
συμπίπτει με την παράσταση της περίφημης εικόνας τοϋ Χρίστου Άντι-
φωνητή 3 4, πού υπήρχε στή Χαλκή, τα προπύλαια τοΰ Μεγάλου Παλατιού, 
στην Κωνσταντινούπολη. Ό τύπος αυτός συναντάται συνήθως σέ δευτε
ρεύοντες θόλους 3 5 και σέ επίπεδες επιφάνειες τοΰ ναού 3 6 καθώς και σέ 
φορητές εικόνες 3 7, ένώ ή τοποθέτηση του στον κεντρικό τροΰλλο τοϋ ναού 
είναι πολύ σπάνια. Τα ελάχιστα γνωστά παραδείγματα παρατηρούνται 
στον κεντρικό θόλο του παρεκκλησίου τοϋ 'Αγίου Παύλου στο Monrea
le Μ , στον κεντρικό τροΰλλο τοΰ Karanllik Kiise στην Καππαδοκία 3 9 κα
θώς και στους κεντρικούς τρούλλους των Elmali Kilise 4 0 και Çarikli Ki-
lise στην ίδια περιοχή 4 Ι. 

'Οκτώ προφήτες κατά ζεύγη και τέσσερεις άγιοι περιβάλλουν τον 
Παντοκράτορα και εικονίζονται στο τύμπανο τοΰ τρούλλου. Διακρίνονται 
άπό τά ανατολικά : ό προφήτης Μιχαίας (πιν. 107), πού εικονίζεται μετω
πικά μέ ελαφρά κλίση τοϋ κεφαλιοΰ προς τά αριστερά. Παριστάνεται νέος, 
αγένειος, μέ μακριά μαλλιά πού σκεπάζουν μέρος των ώμων και πέφτουν 
προς τά πίσω. Φέρει χιτώνα και ιμάτιο και κάμπτει τό δεξί χέρι μπροστά 
στο στήθος σέ σχήμα ευλογίας. Στο αριστερό κρατεί ξεδιπλωμένο ειλητάρι 

33. Για την εικονογραφία τοϋ Παντοκράτορα γενικά βλ. C. C a ρ i z ζ ί, Ό Παν
τοκράτωρ, Roma (Orientalia Christiana Analecta 170) 1964. 

34. Για τήν εικονογραφία τοϋ Χρίστου Άντιφωνητή βλ. Γ. Σ ω τ η ρ ί ο υ , Ό 
Χριστός èv τη τέχνη, 'Αθήναι 1914, σ. 48-51. C. M a n g o , The Brazen House, Koben-
havn 1959, σ. 142 και 146 κ.έ. M. C h a t ζ i d a k i s, An Encaustic Icon of the Christ 
at Sinai, Art Bulletin XLIX, 1967, σ. 202 κ.έ. 

35. Καθολικό Μονής Όσιου Λουκά Φωκίδος. Ε. D ì e ζ - Ο. D e m u s , Byzan
tine Mosaics in Greece, είκ. 19. 

36. Δαφνί, αύτ., είκ. 65. Εκκλησία τής Κοιμήσεως στή Νίκαια: Th. S e h m it, 
Die Koimesis - Kirche von Nikaia, Berlin - Leipzig 1927, σ. 46 - 47, πίν. XXII. "Αγιος 
Δημήτριος Θεσσαλονίκης: Γ. Σ ω τ η ρ ί ο υ, Ό ναός τοϋ 'Αγίου Δημητρίου Θεσσαλο
νίκης, Θεσσαλονίκη 1953, είκ. 209. 'Επίσης εικόνα τοϋ Χρίστου Άντιφωνητή αναφέρε
ται στο ίερο τοΰ Όσιου Νίκωνος στή Σπάρτη: Ν. Δ ρ α ν δ ά κ η , Βυζαντινοί τοιχογρα-
φίαι τής Μέσα Μάνης, 'Αθήναι 1964, σ. 87. 'Εξάλλου, τοιχογραφία μέ τον ίδιο τύπο 
σώζεται στην 'Επισκοπή κοντά στό Σταυρί τής Μέσα Μάνης, Αύτ., πίν. 64. 

37. Γ. και Μ. Σ ω τ η ρ ί ο υ , Εικόνες τής Μονής Σινά, Ι, 'Αθήναι 1956, είκ. 
174, 228, 229. 

38. Βλ. Ο. D e m u s, The Mosaics of Norman Sicily, London 1949, σ. 306, πίν. 80. 
39. M. R e s t i e , Die byzantinische Wandmalerei in Kleinasien, Recklinghausen 

1967, τόμ. Π, είκ. 220. 
40. Αύτ., είκ. 161. 
41. Αύτ., είκ. 195. 
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μέ τήν επιγραφή: ΚΑΙ ΣΥ ΒΗΘΛΕΕΜ ΟΙΚΟΣ ΤΟΥ ΕΦΡΑΟΑ ΜΙ ΟΑΙΓΟΣΤΟΣ 

(Μνχ. Ε, 2) 4 2 . 

Είναι γεγονός οτι 6 Μιχαίας σπάνια εικονίζεται νέος και αγένειος 4 3 . 

Πιο συνηθισμένος είναι ό τύπος του μεσήλικα, μέ μακριά μαύρα μαλλιά και 

γένεια 4 4 , ή του γέροντα μέ ψαρά μαλλιά4 5. Σαν γέροντα «όξυγένη» τόν 

περιγράφει και ή Ερμηνεία των ζωγράφων 4 6 , ενώ το συναξάριο τον παρα

βάλλει προς τή μορφή τοϋ άναργύρου Κοσμά 4 7 . Μέ τον ίδιο τρόπο ορίζε

ται και στο κείμενο «εκ τών Έλπίου του Ρωμαίου» πού χρονολογείται στον 

9ο - 10ο αιώνα 4 8 . 

Ή απόκλιση από τον παραδοσιακό τύπο τοϋ γενειοφόρου Μιχαία πι

θανόν να οφείλεται εδώ σέ δύο λόγους : α) είτε σέ σύγχυση τών προτύ

πων, πράγμα όχι σπάνιο στή βυζαντινή ζωγραφική 4 9, β) είτε στο ότι ό 

ζωγράφος, έχοντας ύπ' οψη του τήν περιγραφή του συναξαρίου όμοιος 

(ό Μιχαίας) τω άναργύρφ Κοσμά, θέλησε να είναι συνεπής προς αυτή 

42. Το κείμενο έχει συντομευθή στο τέλος τής επιγραφής άλλα και γράφεται λαν
θασμένα. TÒ κείμενο είναι ώς έξης : Και συ Βηθλεέμ οίκος Έφραθά, όλιγοστος εϊ τοϋ 
είναι εν χιλιάαιν 'Ιούδα. 

43. Βλ. G. M i l l e t , Le monastère deDaphni, Paris 1899, σ. 145, σημ. 10. Μη
νολόγιο Βασιλείου Β', II Menologio di Basilio II (cod. Vatic. Gr. 1613), Torino 1907, 
πίν. 298. 

44. Π.χ. στο Δαφνί. G. Μ i 11 e t, Le monastère de Daphni, πίν. IX, 2, στον κώ
δικα τών Προφητών τής βιβλιοθήκης Chigi τής Ρώμης (τέλος 10ου - αρχές 11ου αϊ.). 
Α. Μ u fi ο ζ, Ι Codici greci miniati delle minori biblioteche di Roma, Firenze 1905, 
πίν. 4, στον ελληνικό κώδικα τών Προφητών 1153, fol 35r τής βιβλιοθήκης του Βατικα-
voö (12ος αι.). Αύτ., σ. 30. 

45. "Οπως π.χ. στις τοιχογραφίες τής Staraja Ladoga τής Ρωσίας, V. L a z a r e v , 
Fresici Staroji Ladogi, Μόσχα 1960, είκ. 38 (ρωσ.). 

46. Βλ. Δ ι ο ν υ σ ί ο υ τ ο ϋ έκ Φ ο υ ρ ν α , Ερμηνεία τής ζωγραφικής τέχνης 
(εκδοσις Ά . Παπαδοπούλου - Κεραμέως), Πετρούπολις 1909, σ. 78. 

47. Η. D e le h a y e, Synaxarium Ecclesiae Constantinopolitanae, Bruxelles 
1902, στ. 890, 21 : "Ην δε όμοιος (ό Μιχαίας) τω άναργύρφ Κοσμά. 

48. Βλ. Μ. Χ α τ ζ η δ ά κ η , Έκ τών Έλπίου τοο Ρωμαίου, σ. 410, σζ. 35 
Μιχαίας όμοιος Κοσμρ. τω Άναργύρφ. 

49. Π.χ. στην έκκ>ησία τοο Qaranleq τής Καππαδοκίας ό προφήτης πού φέρει 
τήν ενδυμασία του Δανιήλ αποκαλείται Σολομών, βλ. G. de J e r p h a n i o n , Les 
églises rupestres de Cappadoce, Paris 1925, σ. 402-403, πίν. 102,3. Στον τροΰλλο τού 
Ταξιάρχη ό Μιχαίας παρουσιάζει πολλά εικονογραφικά στοιχεία πού χαρακτηρίζουν 
τον προφήτη Άββακούμ, ό όποιος παριστάνεται συνήθως νέος και αγένειος μέ ελαφρά 
κλίση του κεφαλιού του προς τά αριστερά, ένώ ταυτόχρονα υψώνει και τό δεξί χέρι προς 
τά επάνω, βλ. V. L a z a r e v , Storia de la pittura bizantina, Torino 1967, είκ. 472. Ά . 
Ξ υ γ γ ο π ο ύ λ ο υ , Ή ψηφιδωτή διακόσμησις τοϋ ναού τών 'Αγίων 'Αποστόλων Θεσ
σαλονίκης, Θεσσαλονίκη 1953, πίν. 4,2. Ν τ. Μ ο υ ρ ί κ η , Βυζαντινές τοιχογραφίες 
τής Σπηλιάς τής Πεντέλης, πίν. 32 και 37,2. 
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τήν περιγραφή δεδομένου ότι καί ό άνάργυρος Κοσμάς περιλαμβάνεται 

στο εικονογραφικό πρόγραμμα του τρούλλου καί εικονίζεται επίσης νέος 

καί αγένειος (πίν. 108). 

Ό προφήτης Ί ω ή λ (πίν. 107), πού αποτελεί ζεύγος μέ τον Μιχαία, ει

κονίζεται κατ' ενώπιον μέ ελαφρά κλίση του κεφαλιοΰ του προς τα δεξιά. 

"Εχει μαϋρα κοντά μαλλιά καί γένεια καί φέρει χιτώνα καί ιμάτιο. Το δεξί 

του χέρι υψώνεται σέ σχήμα ομιλίας. 'Από τήν επιγραφή στο ξεδιπλωμένο 

είλητάρι πού κρατάει μέ το αριστερό σώζονται ελάχιστα ί χ ν η . 

Ό προφήτης 'Ηλίας (πίν. 108) παριστάνεται μετωπικός μέ άσπρα μακριά 

μαλλιά καί γένεια, σύμφωνα μέ τήν παράδοση. Φορεί χιτώνα ζωσμένο στή 

μέση καί μηλωτή, όπως αφήνει να έννοηθή ή άσπρη λουρίδα πού δένεται 

κόμπο μπροστά στο στήθος καί ή χοντρή υφή του υφάσματος πού σκε

πάζει τό δεξιό ώμο καί ολόκληρο το αριστερό μέρος τοϋ σώματος μέχρι 

τή μέση. Τό δεξί χέρι κάμπτεται μπροστά στο στήθος σέ σχήμα ευλογίας, 

ένώ τό αριστερό κρατεί ξετυλιγμένο είλητάρι μέ τήν επιγραφή : Κ(ΥΡΙ)Ε 

Ο Θ(ΕΟ)Σ ΑΒΡΑΑΜ ΚΑΙ ΕΙΣΑΑΚ ΚΑΙ ΕΙΑΚΩΒ ΚΑΙ Ι(ΣΡΑ)ΗΛ ΕΠΑΚΩΣΟΝ 

Η(Μ)Ω(Ν) ΣΥΜΕΡΟΝ (Β' Βασιλειών, ι η ' , 36) 5 0 . 

Ό προφήτης Έλισσαΐος (πίν. 108) εικονίζεται μέ ελαφρά στροφή 

προς τά αριστερά. Στο ξεδιπλωμένο είλητάρι διαβάζομε τήν επιγραφή : 

ΖΗ Κ(ΥΡΙΟ)Σ ΚΑΙ ΖΗ Η ΨΥΧΗ ΜΟΥ Η ΕΝΚΑΤΑΛΥΨΩ ΣΕ. ΚΑΙ ΕΠΩ-

ΡΕΥΘΗΣΑΝ ΑΜΦΟΤΕΡΟΙ (Δ' Βασιλειών, β', 6). Μεγάλη είναι ή ομοιό

τητα τοϋ προφήτη μέ τον απόστολο Παύλο στα χαρακτηριστικά καί τήν 

έκφραση τοϋ προσώπου του. "Οπως σημειώνει ό Συμεών Μεταφραστής 

στο βίο τοϋ αγίου 'Ιωάννου τοϋ Χρυσοστόμου, οί Βυζαντινοί παρομοία

ζαν τή μορφή τοϋ Έλισσαίου προς τή μορφή τοϋ αποστόλου Παύλου 5 1 . 

Ό προφήτης Δανιήλ (πίν. 109) αποτελεί ζεϋγος μέ τον προφήτη Μαλα-

χία. Παριστάνεται μετωπικά καί φορεί τή χαρακτηριστική γι ' αυτόν περ

σική ενδυμασία. Μέ τό δεξί χέρι ευλογεί ένώ μέ τό αριστερό κρατεί ανοι

κτό άγραφο είλητάρι. Φωτοστέφανος μέ μαργαριτάρια πλαισιώνει τό ευ

γενικό νεανικό πρόσωπο. 'Ανάλογες παραστάσεις τοϋ προφήτη υπάρχουν 

σέ πολλά μνημεία τοϋ 11ου, Π ο υ καί 14ου αιώνα. Στην περιοχή τής 'Αττι

κής αναφέρομε κυρίως τήν παράσταση τοϋ Δανιήλ στο Δ α φ ν ί 5 2 μέ τήν 

50. Σωστότερα ή επιγραφή έχει ώς έξης : Κύριε δ Θεός 'Αβραάμ καί 'Ισαάκ καί 
'Ισραήλ, επάκοναόν μου Κύριε, επάκονσόν μου σήμερον. Τα σφάλματα στις επιγραφές 
είναι συνηθισμένο φαινόμενο, διότι ό αγιογράφος δέν αναφέρεται ακριβώς στα ίερά κεί
μενα άλλα γράφει άπό μνήμης μέ αποτέλεσμα να άφαιρή ή να προσθετή λέξεις, όπως 
συμβαίνει καί στην προκειμένη περίπτωση. 

51. Βλ. Ά . Ξ υ γ γ ο π ο υ λ ο υ, Ή ψηφιδωτή διακόσμησις τοΟ ναοδ τών 'Αγίων 
'Αποστόλων Θεσσαλονίκης, σ. 38, σημ. 3. 

52. Βλ. G. M i l l e t , Le monastère de Daphni, πίν. VOI, 3. 

li 



210 ΜΑΙΡΗΣ ΑΣΠΡΑ - ΒΑΡΔΑΒΑΚΗ 

οποία συνδέεται περισσότερο 6 προφήτης του Ταξιάρχη, και στή Σπηλιά 

της Πεντέλης 5 3 με τήν όποια επίσης συνδέεται εικονογραφικά. 

Ό προφήτης Μαλαχίας (πίν. 109) εικονίζεται με ελαφρά στροφή του 

σώματος προς τα αριστερά. Φορεί τήν αρχαία ενδυμασία και κρατεί μέ τα 

δυο χέρια ξετυλιγμένο είλητάρι μπροστά στο στήθος. Είναι νέος μέ κοντό 

στρογγυλό γένειο, μακροπρόσωπος μέ ψηλό και πλατύ μέτωπο. Τό κεφάλι 

πλαισιώνεται άπό φωτοστέφανο μέ μαργαριτάρια. Τό κάτω μισό της μορ

φής και τό είλητάρι παρουσιάζουν σημαντική φθορά. 

Οί προφήτες - βασιλείς Δαβίδ και Σολομών (πίν. 110) παριστάνονται 

μετωπικά. Φορούν πλούσιες βασιλικές στολές. Στολίδια και μαργαριτάρια 

κοσμούν τους μανδύες, τά σχετικά ψηλά καμελαύκια και τους φωτοστέφα

νους. Τό δεξί χέρι του Δαβίδ πού φέρει εξη δάκτυλα υψώνεται σέ σχήμα 

ομιλίας, ενώ τό αριστερό θα κρατούσε είλητάρι- τό κάτω μισό τής μορφής 

είναι σχεδόν κατεστραμμένο. Πολύ καλύτερα σώζεται ό προφήτης Σολο

μών. Μέ τά δυο χέρια κρατεί ανοικτό είλητάρι πού τά γράμματα του έχουν 

σβησθή. 

Και τώρα προχωρούμε στην εξέταση των τεσσάρων μαρτύρων πού 

βρίσκονται πάνω άπό τά παράθυρα τοϋ τρούλλου. Έξ αιτίας τοΰ περιορι

σμένου χώρου αυτοί εικονίζονται έως τους μηρούς. Ή μορφή τοϋ Δαμιανού 

είναι αρκετά κατεστραμμένη. Σέ καλύτερη κατάσταση διατηρούνται οί 

μορφές τοΰ Παντελεήμονα, τοΰ Κοσμά και τής Θεοδότης. Οί τρεις ιατροί 

άγιοι φορούν πολυτελείς στολές, μέ πλούσια διακοσμημένα στιχάρια μέ 

έπίρραμμα, έπιμάνικα και περιλαίμια. Ή μονόχρωμη χλαμύδα αφήνει ελεύ

θερο τό δεξιό ώμο και τό δεξί μέρος τοΰ σώματος στον Κοσμά και τον Δα

μιανό, ενώ σκεπάζει και τό δεξιό ώμο στον άγιο Παντελεήμονα. Τά λεπτά 

αγένεια νεανικά πρόσωπα στηρίζονται σέ λεπτούς και ψηλούς λαιμούς 

και τά κοντά ίσια μαλλιά αφήνουν να φαίνωνται τά μεγάλα σχηματοποιη

μένα αυτιά. Μαργαριτοκόσμητοι φωτοστέφανοι πλαισιώνουν τά πρόσωπα. 

Μέ ομοιόμορφη κίνηση τοΰ δεξιοΰ χεριοΰ κρατούν τά χειρουργικά εργα

λεία μπροστά στο στήθος, σύμβολα τοΰ επαγγέλματος τους, ενώ μέ τό αρι

στερό οί άγιοι Κοσμάς και Δαμιανός κρατοΰν θήκη για τά εργαλεία, ό 

δέ άγιος Παντελεήμονας μικρή πυξίδα. Ή αγία Θεοδότη, τυλιγμένη στο 

μονόχρωμο μαφόριο, κρατεί μέ τό δεξί χέρι τό σταυρό τοΰ μάρτυρα και 

έχει τό αριστερό μπροστά στο στήθος μέ τήν παλάμη προς τά εξω. 

Ή ύπαρξη τριών ζευγών αγίων άναργύρων μέ τό ίδιο όνομα, άλλα δια

φορετικό τόπο καταγωγής, δημιουργεί πολλά προβλήματα ώς προς τήν 

ταύτιση τους. Αυτά γίνονται πιο δύσκολα και για τό λόγο οτι οί επιγραφές 

53. Ν τ. Μ ο υ ρ ί κ η , Βυζαντινές τοιχογραφίες τής Σπηλιάς rfjç Πεντέλης, πίν. 
33 και 37,1. 
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πού σιηήθως συνοδεύουν τις παραστάσεις τους δεν αναφέρουν τή συζυγία 

στην οποία ανήκουν δ 4 . Ή παρουσία της αγίας Θεοδότης, μητέρας των 

αγίων 'Αναργύρων, αποτελεί χωρίς αμφιβολία διακριτικό γνώρισμα ότι 

οί εικονιζόμενοι Κοσμάς και Δαμιανός ανήκουν στην πρώτη άπο τις τρεις 

συζυγίες των παραπάνω αγίων, εκείνων δηλαδή πού κατάγονται άπο τήν 

'Ασία 5 5 (ετελειώθησαν εν ειρήνη καϊ ετάφησαν εις Φερεμάν) 5 6 . Ή απει

κόνιση της ανάμεσα στους δυο γιους της καϊ σε πολλά άλλα μνημεία 

του ελλαδικού χώρου 5 7 , της Δύσεως 5 8 και της Χριστιανικής 'Ανατολής 5 9 

δείχνει οτι άπο πολύ νωρίς οί ζωγράφοι προσπάθησαν να διαφοροποιή

σουν τις τρεις συζυγίες των ιατρών άγιων πού σπάνια απουσιάζουν άπο τον 

τοιχογραφικό διάκοσμο των εκκλησιών τής Χριστιανοσύνης. 

Το όνομα Θεοδότη δέν φέρει μόνο ή μητέρα τών αγίων 'Αναργύρων. 

Το συναξάριο μνημονεύει δύο ακόμη άγιες μέ τό ίδιο όνομα. Ή μία εορτά

ζει στις 17 Σεπτεμβρίου6 0 και ή άλλη στις 22 Δεκεμβρίου61. Και οί δύο 

μαρτύρησαν σέ αντίθεση προς τή μητέρα τών άγιων 'Αναργύρων, ή οποία 

54. Μία φορά μόνο γίνεται λόγος στο ναό τών 'Αγίων 'Αναργύρων στα Σέρβια 
τής δυτικής Μακεδονίας πού ανήκει σέ μια πιο προχωρημένη εποχή (1600), όπου ό μέν 
Κοσμάς φέρει το επίθετο «Ρωμαίος», ό δέ Δαμιανός τό επίθετο «Άσιανός». Βλ. Ά . Ξ υ γ-
γ ο π ο ύ λ ο υ , Τά μνημεία των Σερβίων, 'Αθήναι 1957, σ. 104. 

55. Στο συναξάριο τής 1ης Νοεμβρίου διαβάζομε : Μνήμη τών αγίων θαυματουρ
γών Κοαμά και Δαμιανού. Οΰτοι είλχον το γένος εκ τής 'Ασίας, πατρός μεν υπάρχοντος 
ελληνος, μητρός δε χριστιανής Θεοδότης προσαγορευομένης . . . Η. D e 1 e h a y e, 
Synaxarium, στ. 185, στχ. 5-15. 

56. Αύτ., σ. 185. 
57. Σέρβια, Βασιλική: Ά. Ξ υ γ γ ο π ο ύ λ ο υ , Τά μνημεία τών Σερβίων, σ. 44, 

είκ. 15. Εκκλησία τοϋ Προδρόμου στα Σέρβια. Αύτ., σ. 94, είκ. 20. Θεσσαλονίκη, "Α
γιος Νικόλαος 'Ορφανός : Τ ο υ ί δ ί ο υ , Οί τοιχογραφίες του 'Αγίου Νικολάου 'Ορ
φανού Θεσσαλονίκης, 'Αθήνα 1964, σ. 23 και στό τέλος τοϋ κειμένου εικονογραφικά 
διαγράμματα II. 9 και III. 14. Ευρυτανία, 'Επισκοπή: Μ. Χ α τ ζ η δ ά κ η , Βυζαντινόν 
και Χριστιανικόν Μουσείον, Τοιχογραφίαι, ΑΔ 21, Χρονικά, 1966, σ. 28, πίν. 32 α - β 
καί ΑΔ 22, Χρονικά, 1967, σ. 18, πίν. 17α. Τ ο ϋ Ι δ ί ο υ , Τοιχογραφίες 'Επισκοπής 
Ευρυτανίας (άρ. 3β-43>). Κατάλογος τής εκθέσεως βυζαντινών τοιχογραφιών καί ει
κόνων, 'Αθήνα 1976, σ. 27-32, πίν. VI, VII, VIII. Γεράκι, "Αγιος Χρυσόστομος (άδημ.). 
"Εμπαρος Κρήτης, "Αγιος Γεώργιος: Σ τ υ λ ι α ν ή Π α π α δ ά κ η - Ö k l a n d , Με
σαιωνικά Κρήτης, ΑΔ 21, Χρονικά, 1966, σ. 435, πίν. 478β. 

58. Πρβλ. G. A g n e l l o , Le arti figurative nella Sicilia Bizantina, Palermo 
1962, είκ. 260, σ. 298-299. 

59. Καππαδοκία, εκκλησία τοΰ Qaranleq: G. de J e p h a n i o n , Les églises 
rupestres de Cappadoce, σ. 401, πίν. 99,4. Μονή Σινά : Γ. καί Μ. Σ ω τ η ρ ί ο υ , 
ΕΙκόνες τής Μονής Σινά Ι, πίν. 85, II, σ. 97. 

60. Η. D e l e h a y e , Synaxarium, στ. 51, στχ. 45 κ.έ. 
61. Αύτ., στ. 333 κ.έ. 
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ετελειώθη εν εΙρήνη 62. Έτσι ό σταυρός του μάρτυρα πού κρατεί ή Θεο-

δότη με το δεξί χέρι τοποθετήθηκε κατ' άναλογίαν προς τις παραπάνω μάρ

τυρες, πού απεικονίζονται πολύ συχνά στα μνημεία της Καππαδοκίας 6 3. 

Ή ταύτιση τών αγίων 'Αναργύρων παρουσιάζει πολλά προβλήματα, 

δπως αναφέρθηκε και πιο πάνω. Συνηθέστερος εικονογραφικός τύπος άπό 

την παλαιοχριστιανική περίοδο μέχρι και τους χρόνους μετά την "Αλωση 

είναι του γενειοφόρου. Σύμφωνα μέ αυτόν παριστάνονταν οί άγιοι 'Ανάρ

γυροι πού κατάγονταν άπό τήν'Αραβία, οί όποιοι, δπως αναφέρουν οί πη

γές, μαρτύρησαν στις Αίγες τής Λυκίας τό 287, τήν εποχή του Διοκλη-

τιανου και του Μαξιμιανοΰ 6 4. Τό ζεύγος αυτό ήταν, όπως φαίνεται, τό μό

νο πού εικονιζόταν στις εκκλησίες κατά τήν παλαιοχριστιανική περίοδο, 

ή δέ παλαιότερη παράσταση του βρίσκεται στον τροδλλο του 'Αγίου Γε

ωργίου στή Θεσσαλονίκη 6 5. Έτσι ό γενειοφόρος αυτός τύπος διαδίδεται 

και επικρατεί και στα δύο άλλα ζεύγη τών 'Αναργύρων κατά τους μεταβυ

ζαντινούς χρόνους. 

Παράλληλα μέ τό γενειοφόρο τύπο, φαίνεται ότι συνυπήρχε και ό α

γένειος 6 6 πού είχε τις ρίζες του επίσης στην παλαιοχριστιανική εποχή και 

εικονίζε τή μορφή των Ρωμαίων αγίων πού μαρτύρησαν στα χρόνια τοϋ 

αυτοκράτορα Καρίνου, μεταξύ 283 - 285. Στο δεύτερο αυτό τύπο ανήκει 

και ή περίπτωση του Ταξιάρχη στο Μαρκόπουλο, μόνο πού δεν άφορα 

τους Ρωμαίους μάρτυρες άλλα τους 'Ασιάτες αγίους. Τό παράδειγμα αυτό 

δεν είναι μοναδικό στή μνημειακή ζωγραφική. Στην εκκλησία του 'Αγίου 

Νικολάου στην Κλένια τής Κορινθίας 6 7 οί άγιοι Κοσμάς και Δαμιανός, 

έχοντας στή μέση τή μητέρα τους Θεοδότη, εικονίζονται σέ προτομή και 

είναι επίσης αγένειοι, ή δέ Θεοδότη κρατεί μέ τό δεξί χέρι τό σταυρό του 

μάρτυρα6 8. 

62. Αύτ., στ. 365, 55: Θεοδότη ή μήτηρ τών Άγιων 'Αναργύρων εν ειρήνη τελειοϋται. 
63. Βλ. Ά . Ξ υ γ γ ο π ο ύ λ ο υ, Το άνάγλυφον τών 'Αγίων 'Αναργύρων είς τον 

"Αγιον Μαρκον τής Βενετίας, ΑΔ 20, Μελέται, 1965, σ. 86. 
64. Βλ. S t i l t i n g , εις Acta Sanctorum Septembres, VII, 409 κ.έ. και Ά . Ξ υ γ-

γ ο π ο ύ λ ο υ , 6νθ' αν., σ. 87, σημ. 20. 
65. Αύτ. σ. 87. 
66. Αύτ. σ. 89. Στά παραδείγματα τών αγένειων άγιων άναργύρων πού αναφέρει 

ό καθηγητής Ξυγγόπουλος, μπορούμε να προσθέσωμε και εκείνα στην εκκλησία τοϋ 
'Αγίου Γεωργίου Βάρδα τής Ρόδου (1289-1290): Ά . ' Ο ρ λ ά ν δ ο υ , ΑΒΜΕ, τόμ. 
ΣΤ', 1948, είκ. 111, σ. 133, και στην κρύπτη τοϋ 'Αγίου Μάρκου (13ος αϊ.) στή Massa-
fra : Α. M e d e a , Gli affreschi delle cripte eremitische Pugliesi, Roma 1939, σ. 205, 
είκ. 129. 

67. Άδημ. Φωτογραφία στο Φωτογραφικό 'Αρχείο τοϋ Μουσείου Μπενάκη. 
68. Πρβλ. και τήν παράσταση τών άγιων 'Αναργύρων στην επάνω ζώνη στο μαρμά-

ptvo ανάγλυφο τοϋ 'Αγίου Μάρκου στή Βενετία. Βλ. Ά . Ξ υ γ γ ο π ο ύ λ ο υ , Τό άνά
γλυφον τών αγίων Άναργύρων είς τον Άγιον Μαρκον τής Βενετίας, πίν. 47 καί 49α - β. 
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Ό τέταρτος στην ομάδα των αγίων πάνω άπο τά παράθυρα τοϋ τρούλ-

λου είναι ό άγιος Παντελεήμων. Παρά τή σημαντική φθορά της μορφής, 

διακρίνεται το νεανικό αγένειο πρόσωπο τοϋ αγίου, όπως απαιτεί ή εικο

νογραφία του. Ή απεικόνιση του μαζί μέ τους δύο 'Αναργύρους άπαντα 

πολύ συχνά στην τέχνη. 

Ή παρουσία αγίων στό εικονογραφικό πρόγραμμα τοϋ κεντρικοΰ 

τρούλλου είναι σπάνια για τήν εποχή μετά τήν Εικονομαχία επειδή έχει 

τώρα διαμορφωθή καί καθορισθή, μέ βάση ορισμένες θεολογικές αρχές, 

το πρόγραμμα τών ναών μέ τροϋλλο. Αντίθετα, οι άγιοι στον τροϋλλο 

μποροΰν να δικαιολογηθούν μόνο στην προεικονομαχική περίοδο, όταν 

δέν είχαν ακόμη άποκρυσταλλωθή ό κοσμολογικός καί θεολογικός συμ

βολισμός τοϋ ναοϋ, καθώς καί ή ιεραρχία των αγίων προσώπων, οί δέ μάρ

τυρες ήσαν μετά τον Χριστό καί τήν Παναγία τά πρόσωπα πού κατ'εξοχήν 

έδέχοντο λατρεία καί τιμή. Ή διακόσμηση τοϋ τρούλλου τοϋ παρεκκλη

σίου τοϋ San Vittore in Ciel d'Oro 6 9 δίπλα στην Άμβροσιανή Βασιλική 

τοϋ Μιλάνου πού ανήκει στό 5ο αιώνα, όπως καί τοϋ 'Αγίου Γεωργίου 

τής Θεσσαλονίκης7 0, ανεξάρτητα από το θεολογικό τους περιεχόμενο, 

αποτελούν τά πιο αντιπροσωπευτικά δείγματα γι' αυτή τήν αντιμετώπιση 

κατά τους πρωτοχριστιανικούς χρόνους. 

Παρόμοιες επιβιώσεις άπό τήν παλαιοχριστιανική παράδοση συναν

τούμε καί σέ επαρχιακά μνημεία τής μεταεικονομαχικής εποχής άπό τον 

11ο αιώνα καί μετά. Έκτος άπό το εξεταζόμενο μνημείο, άγιοι περιλαμβά

νονται καί στό νεώτερο άπό τά δύο στρώματα τοϋ τρούλλου τής Πρωτό-

θρονης στό Χαλκί τής Νάξου, το όποιο τοποθετείται γύρω στό 100071. 

Τον Παντοκράτορα περιβάλλουν εδώ τέσσερεις αρχάγγελοι, εξη προφή-

69. Πρβλ. S u z y D u f r e n n e , Les programmes iconographiques des coupo
les dans les églises du monde byzantin et post-byzantin, L'Information d'Histoire de 
l'Art 5, 1965, σ. 186, καί Ν τ. Μ ο υ ρ ί κ η, Αί διακοσμήσεις τον τρούλλων τής Ευαγ
γελιστρίας καί τοϋ Άγιο» Σώζοντος Γερακίου, ΑΕ 1971, Χρονικά, σ. 5, σημ. 1. 

70. Γιά το εικονογραφικό πρόγραμμα τοΰ τρούλλου του ναοδ τοϋ'Αγίου Γεωρ
γίου βλ. τελευταία τή μελέτη τοΰ Α. G r a b a r, À propos de mosaïques de la coupole 
de Saint - Georges à Salonique, Cahiers Archéologiques 17, 1967, σ. 59 κ.έ. καί τής 
Μ. Σ ω τ η ρ ί ο υ , Προβλήματα τής εικονογραφίας τοϋ τρούλλου του ναοϋ τοΰ 'Αγίου 
Γεωργίου θεσσαλονίκης, ΔΧΑΕ, περ. Δ', τόμ. ΣΤ', 1970 -1972, σ. 191 - 204. 

71. Βλ. M. P a n a y o t i d e s , Les Monuments de Grèce depuis la fin de la crise 
iconoclaste jusqu'à l'an mille (άδημ. Thèse de Doctorat du Hle cycle), Paris 1969, σ. 182 -
190 καί Ν. Z i a , 'Εκ τών άποκαλυφθεισων τοιχογραφιών εις Πρωτόθρονον Νάξου, 
AAA Ι, 1971, σ. 368-377. Συνοπτική περιγραφή τών τοιχογραφιών του τρούλλου 
τής Πρωτόθρονης μέ παράθεση φωτογραφιών έχει δημοσιευθή καί εις G. D i m i t r o-
k a 11 i s, Gli affresci bizantini dell' isola di Nasso, Felix Ravenna 43, 1966, σ. 62, είκ. 
4 καί 5. 



214 ΜΑΙΡΗΣ ΑΣΠΡΑ - ΒΑΡΔΑΒΑΚΗ 

τες και τέσσερεις άγιοι· τρεις στρατιωτικοί (Γεώργιος, Δημήτριος, Θεό

δωρος ό Στρατηλάτης) και ένας επίσκοπος (Νικόλαος) πού ή παρουσία 

τους πιθανόν να έξυπηρετή τον ίδιο σκοπό μέ εκείνο πού εξυπηρετούν και 

οί άγιοι στον τροϋλλο της εκκλησίας του 'Αγίου Γεωργίου στη Θεσσαλο

νίκη 7 2. Επίσης πολύ ενδιαφέρον είναι τό εικονογραφικό πρόγραμμα του 

τρούλλου της εκκλησίας τοϋ Άγιου Σώζοντος στο Γεράκι (12ου αιώνα) 7 3. 

Εκεί ή παρουσία στον τροϋλλο τοϋ αγίου Σώζοντος — στό όνομα τοϋ ο

ποίου τιμάται ή εκκλησία — θυμίζει την ανάλογη περίπτωση στό παρεκ

κλήσιο τοϋ San Vittore in Ciel d'Oro, όπου ό προστάτης τοϋ παρεκκλη

σίου άγιος Βίκτωρ εικονίζεται στην κορυφή τοϋ τρούλλου μέσα σε στε

φάνι μέ καρπούς. Σέ μια πιο προχωρημένη εποχή, στό 1355, ανήκει και ή 

περίπτωση τοϋ τρούλλου τοϋ 'Αρχαγγέλου Μιχαήλ στό μοναστήρι Sko-

vorodski τοϋ Novgorod 7 4, όπου ανάμεσα στους τέσσερεις αρχαγγέλους και 

τους πέντε προφήτες πού περιβάλλουν τον Παντοκράτορα είκονίζεται ό 

Πέτρος 'Αλεξανδρείας. 

Σ' όλα τα παραπάνω παραδείγματα ή παρουσία των αρχαγγέλων είναι 

απαραίτητη. Στον τροϋλλο τοϋ Ταξιάρχη παραλείπονται, πιθανώτατα άπό 

έλλειψη χώρου, και όχι για αισθητικούς ή άλλους λόγους, όπως π.χ. στον 

τροϋλλο τοϋ Δαφνιοϋ. 

Είναι φανερό οτι ό ψηλός και στενός τροϋλλος δέν άφηνε πολλά πε

ριθώρια για να προστεθούν και άλλες μορφές. Για τον άγνωστο κτήτορα 

σειρά προτεραιότητος μετά τον Παντοκράτορα και τους προφήτες είχαν οί 

θαυματουργοί άγιοι 'Ανάργυροι πού τους δίνει αυτή τήν περίοπτη θέση 7 5. 

Τοΰτο αποτελεί ϊσως ένδειξη οτι ή εκκλησία ήταν αρχικά αφιερωμένη στή 

μνήμη τών 'Αγίων 'Αναργύρων. 

72. Βλ. M. P a n a y o t i d e s , Les Monuments de Grèce depuis la fin de la crise 
iconoclaste jusqu'à l'an mille, σ. 188. 

73. Βλ. Ν τ. Μ ο υ ρ ί κ η , Ai διακοσμήσεις τών τρούλλων xfjç Ευαγγελιστρίας 
και τοΟ 'Αγίου Σώζοντος Γερακίου, σ. 5. 

74. Βλ. V. L a za r e ν, Old Russian Murals and Mosaics, London 1966, 
σ. 140-141. 

75. Τιμητική θέση κατέχουν οί ίδιοι άγιοι στην εκκλησία τής Παναγίας τής Δρο-
σιανής στή Νάξο. Έκεϊ στό τεταρτοσφαίριο τής αψίδας του κυρίως ναοΰ, δεξιά και αρι
στερά από τήν προτομή τής Παναγίας Νικοποιού, εικονίζονται τά στηθάρια τών αγίων 
Κοσμά και Δαμιανού. Πρβλ. Ν. Δ ρ α ν δ ά κ η , Παναγία ή Δροσιανή παρά τό χωρίον 
Μονή στή Νάξο, ΑΔ 21, Χρονικά, 1966, σ. 402, πίν. 426 α, β. Οί προτομές επίσης 
του Χρίστου Εμμανουήλ και τών άγιων Κοσμά, Δαμιανού και Θεοδότης, πού σήμερα 
φυλάσσονται στό Μουσείο τής Ζακύνθου και χρονολογούνται στό 12ο αι., διακοσμού
σαν κάποτε τό διακονικό μιας ερειπωμένης εκκλησίας τοϋ κάστρου στην ίδια πόλη. 
Βλ. P. L. V o c o t o p o u l o s , Fresques du Xle siècle à Corfou, Cahiers Archéolo
giques 20, 1971, σ. 151. 
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Στο βόρειο μισό της δυτικής καμάρας τοϋ ναοΟ εικονίζεται ή 'Ανάστα

ση (πίν. 114). Το δεξί μέρος της συνθέσεως καθώς και ενα μέρος από το αρι

στερό είναι κατεστραμμένα. Ό Χριστός παριστάνεται να βαδίζη προς τα 

δεξιά πατώντας πάνω στή μορφή τοϋ προσωποποιημένου "Αδη. Με το 

αριστερό χέρι κρατεί σταυρό και μέ το δεξί σύρει τον 'Αδάμ πού είναι 

γονατισμένος μπροστά του. Ή Εύα πού στέκεται λίγο πιο πίσω από τον 

'Αδάμ έχει καταστραφή σχεδόν τελείως' διακρίνονται μόνο τα σκεπασμένα 

χέρια της. Στο αριστερό μέρος διακρίνονται οί δύο προφήτες - βασιλείς 

Δαβίδ και Σολομών. Ό πρώτος φαίνεται πολύ αμυδρά. 'Αριστερά του ό 

Σολομών κλίνει το κεφάλι προς αυτόν και απλώνει τα χέρια σέ δέηση. 

'Ακριβώς πίσω από τον Σολομώντα εικονίζεται ό Πρόδρομος. "Αν και το 

πρόσωπο έχει σχεδόν έξαφανιστή, όμως το τυλιγμένο είλητάρι πού κρατά 

στο αριστερό χέρι και ή χειρονομία τοΰ δεξιού σέ σχήμα ομιλίας πιστοποι

ούν τήν παρουσία του. 'Από τίς μορφές των Δικαίων πού θα εικονίζονταν 

δεξιά άπό τον Πρόδρομο σώζονται μόνο τά χέρια τους. Το βάθος τής παρα

στάσεως είναι κόκκινο. Δέν φαίνεται \ά υπήρχαν βράχια ή το σκοτεινό σπή

λαιο τοΰ "Αδη, όπως τά γνωρίζομε άπό άλλες απεικονίσεις του θέματος7 6. 

'Αντί γι' αυτά ενα χαμηλό κατασκεύασμα μέ ϊσόδομη τοιχοποιία υψώνεται 

πίσω άπό τον Χριστό και τον 'Αδάμ δημιουργώντας έτσι στο πρώτο επίπεδο 

το σκηνικό τοϋ υποτιθέμενου σκοτεινού σπηλαίου τοΰ "Αδη, όπου διαδρα

ματίζεται ή σκηνή. 

Το στοιχείο αυτό είναι, οσο τουλάχιστο γνωρίζω, σπανιότατο σέ σκηνές 

τής Καθόδου στον "Αδη· 'Ανάλογο παράδειγμα υπάρχει στην εκκλησία τής 

Αγίας Κυριακής στην Κερατέα (β' μισό 13ου αι.) " , και στην εκκλησία τοΰ 

'Αρχαγγέλου στα νότια τοΰ Djemil (ίσως 14ος αϊ .) 7 8 , στην Καππαδοκία. 

Ή παρουσία του οπωσδήποτε δημιουργεί προβλήματα όσον άφορα τή λει

τουργικότητα του και τή σχέση του μέ τό εικονιζόμενο θέμα. Ή ιδέα ότι 

ή κατασκευή αύτη μπορεί νά εχη σχέση μέ τίς σαρκοφάγους των προπατό-

ρων και των βασιλέων πού συνήθως εικονίζονται σ' αυτή τή σύνθεση είναι, 

νομίζω, μια εύλογη υπόθεση. 'Απόδειξη ότι, εκτός άπό τον Χριστό και 

τον 'Αδάμ, οί βασιλείς, ό Πρόδρομος και οί υπόλοιποι Δίκαιοι ευρίσκονται 

πίσω άπό αυτό. 'Εξάλλου στή μικρογραφία τοΰ τετραευαγγελίου αρ. 74 

τής 'Εθνικής Βιβλιοθήκης στο Παρίσι, τοΰ 11ου αιώνα (fol. 60r), ένας συ-

76. Πρβλ. Νέα Μονή Χίου: Ε. D i e z - Ο. D e m u s, Byzantine Mosaics in Gree
ce, είκ. 115. Παναγία τοδ Άράκου στην Κύπρο (1192) : G. P a p a g e o r g h i o u , Ma
sterpieces of the Byzantine Art of Cyprus, Nicosia 1965, πίν. XXVII. Ή 'Ανάσταση στον 
κώδικα (Harley 1810) τοϋ Βρεταννικοϋ Μουσείου, 12ου αίώνα : Ο. Μ. Da 11 ο n, By
zantine Art and Archaeology, Oxford 1911, είκ. 157. 

77. Παρατήρηση έπί τόπου. 
78. Βλ. G. de J e r p h a n i o n , Les églises rupestres de Cappadoce, πίν. 157. 
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νεχής ακανόνιστος πολυγωνικός τοίχος μετασχηματίζεται, πίσω από τον 

Χριστό πού βρίσκεται πάνω σέ λόφο στή μέση της σκηνής, σέ δύο σαρκο

φάγους, μία αριστερά και μία δεξιά 7 9. Μέ τον ϊδιο επίσης τρόπο είναι κτι

σμένο και το μνήμα τοΰ Χριστού πού φυλάσσουν οί στρατιώτες στο ϊδιο 

φύλλο τοΰ κώδικα8 0. Βέβαια ή καταστροφή τής τοιχογραφίας τοΰ Ταξιάρ

χη στην δεξιά και τήν αριστερή πλευρά δέν μας βοηθά να διαπιστώσωμε 

εάν ό ίσοδομικός αυτός τοίχος μετασχηματιζόταν επίσης σέ δύο σαρκοφά

γους, όπως στή μικρογραφία τοΰ κώδικα 74. Τό πολύ χαμηλό όμως ΰψος 

τοΰ τοίχου και ή παράσταση τών βασιλέων πίσω από αυτόν άπό τους μη

ρούς 8 1 και πάνω, όπως συμβαίνει και σέ πολλά άλλα μνημεία, ενισχύουν 

τήν υπόθεση αυτή. 

Ή λιτότητα τής σκηνής δείχνει ότι ό καλλιτέχνης τοΰ Ταξιάρχη στο 

Μαρκόπουλο ακολουθεί τον εικονογραφικό τύπο πού κυριαρχεί τον 1 Ιο 

αιώνα, όπως π.χ. στή Νέα Μονή τής Χίου και στο Δαφνί. Ή παραβολή προς 

τήν ανάλογη σκηνή τής Νέας Μονής 8 2 δείχνει αρκετές ομοιότητες σχετικά 

μέ τή διάταξη τών προσώπων, ενώ παρουσιάζει διαφορά στην απόδοση τοΰ 

βάθους, και στην απεικόνιση τοΰ σπηλαίου άπ' όπου λείπει ή προσωπο

ποίηση τοΰ "Αδη. Μέ τό Δαφνί8 3, ενώ οί διαφορές σέ πρώτη ματιά φαίνονται 

νά είναι μεγάλες, όμως υπάρχουν πολλά κοινά σημεία. Τό ιερατικό κλίμα 

ποΰ δημιουργούν τό χωρίς βράχια βάθος και ή ήρεμη κίνηση τοΰ Χρίστου 

δέν λείπουν και άπό τή δική μας παράσταση. Ό Χριστός, παρ' όλο πού 

είναι βραχύσωμος, μέ τό πλάτος τής μορφής του, τό contrapposto και τήν 

απεικόνιση του στο πρώτο επίπεδο δίνει τήν εντύπωση οτι έχει γίνει σέ με

γαλύτερη κλίμακα άπό τις υπόλοιπες μορφές, όπως και στο Δαφνί. Ό Πρό

δρομος φορεί χιτώνα και ιμάτιο. 'Αντίθετα άπό δ,τι συμβαίνει στο Δαφνί» 

εικονίζεται μαζί μέ τους βασιλείς στην αντίθετη ομάδα προς αυτή τοΰ 'Αδάμ 

καί τής Εύας, ακολουθώντας έτσι τό παλιότερο εικονογραφικό σχήμα 8 4 . 

79. Βλ. Η. O m o n t , Évangiles avec peintures byzantines du Xle siècle, τόμ. Γ, 
Bibliothèque Nationale, Paris, είκ. 53 κάτω. 

80. Αύτ., είκ. 53 άνω. Βλ. επίσης καί fol. 100ν , είκ. 89 ava, όπου εικονίζεται ή εις 
"Αδου Κάθοδος μέ τον ίδιο πολυγωνικό τοίχο. 

81. Δαφνί : G. M i l l e t , Le monastère de Daphni, πίν. XVII, Νέα Μονή : Ε. 
D i e z - O . D e m u s , Byzantine Mosaics in Greece, είκ. 115. Όσιος Λουκάς, αύτ., πίν. 
XIV. "Ομορφη Εκκλησιά Αίγινας: Γ. Σ ω τ η ρ ί ο υ , Ή Όμορφη Εκκλησία Αίγίνης, 
ΕΕΒΣ 2, 1925, είκ. 14. 

82. Ε. D i e z - O . D e m u s , Byzantine Mosaics in Greece, είκ. 115. 
83. Αύτ., είκ. 100. 
84. Πρβλ. τήν τοιχογραφία στην Έγκλείστρα του "Αγ. Νεοφύτου στην Πάφο 

τής Κύπρου (1183): P a p a g e o r g h i o u , Masterpieces of the Byzantine Art of Cy
prus, πίν. XXVII, σ. 20, στην Παναγία του Άράκου (1192), αύτ., πίν. XXVII, τή μικρο
γραφία στον κώδικα Harley 1810 του Βρεταννικού Μουσείου (12ος αϊ.) : D a 11 ο n, By-
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Ή απουσία σαρκοφάγου για τους προπάτορες είναι ενα στοιχείο πού 

διαφοροποιεί τήν παράσταση από τις προηγούμενες. Είναι γεγονός οτι ή 

σαρκοφάγος χαρακτηρίζει συστηματικά τις μεσοβυζαντινές παραστάσεις 

του κύκλου της πρωτεύουσας, ενώ ή παρουσία της δέν είναι απαραίτητη 

σέ αρκετά παλαιολόγεια έργα 8 5. Ή γονυκλισία του 'Αδάμ εξω από τή σαρ

κοφάγο, στοιχείο όπως φαίνεται αρχαϊκό, συναντάται στην εικονογραφία 

της 'Ανατολής. Το πρωιμότερο παράδειγμα, στο χώρο τουλάχιστο της ζω

γραφικής βρίσκεται στην εκκλησία του Acikel aga στην Καππαδοκία (7ος -

8ος αι.) 8 6 , ενώ ενα δεύτερο πού χρονολογείται στον 11 ο υπάρχει στην εκκλη

σία τής 'Αγίας Βαρβάρας στο Soghanle 8 7. 

Τεχνοτροπικές παρατηρήσεις 

Ή έλλειψη καθαρισμού των τοιχογραφιών δυσκολεύει ιδιαίτερα τή 

μελέτη τής τεχνοτροπίας τους. Το πέρασμα του χρόνου και τό στρώμα τής 

κάπνας πού έχει έπικαθήσει κυρίως πάνω στις μορφές του τρούλλου έχει 

στερήσει τή ζωηράδα άπό τά χρώματα και τήν καθαρή έκφραση από τα 

πρόσωπα. Οί μορφές δεσπόζουν σκοτεινές και μελαγχολικές κάτω άπό τό 

λιγοστό φώς πού δέχονται άπό τά τέσσερα παράθυρα του τρούλλου. Είναι 

εύκολο ωστόσο να ξεχωρίση κανείς δύο ομάδες τοιχογραφιών στο ναό. 

Στην πρώτη ανήκουν ή Παναγία ή Κυριώτισσα μέ τους αγγέλους και οί 

τέσσερεις ιεράρχες τής κόγχης· στή δεύτερη ό Παντοκράτορας μέ τους 

προφήτες, ή εις "Αδου Κάθοδος στή δυτική καμάρα τοΰ κυρίως ναοϋ και 

ή 'Ανάληψη στην καμάρα του ίεροϋ. 

zantine Art and Archaeology, είκ. 157, τήν εικόνα σέ στεατίτη μέ παράσταση δωδεκαόρ-
του στή Μητρόπολη τοϋ Τολέδο (12οςαι.): αύτ. είκ. 149, τή μικρογραφία του Ίβηρητικοϋ 
κώδικα αρ. 5 : Ά . Ξ υ γ γ ο π ο ύ λ ο υ , 'Ιστορημένα ευαγγέλια Μονής 'Ιβήρων 'Αγίου 
"Ορους, είκ. 45, τήν τοιχογραφία στην "Ομορφη 'Εκκλησιά 'Αττικής: ' Α γ ά π η ς Βα
σ ι λ ά κ η - Κ α ρ α κ α τ σ ά ν η , Οί τοιχογραφίες τής "Ομορφης 'Εκκλησιάς στην 
'Αθήνα, 'Αθήνα 1971, είκ. 28, 29 κλπ. 

85. Βλ. τις τοιχογραφίες στή Sopoèani τής Σερβίας: VI. P e t k c v i c , La pein
ture Serbe du Moyen - Age I, Beograd 1934, πίν. 18, a, στην "Ομορφη 'Εκκλησιά των 
'Αθηνών : ' Α γ ά π η ς Β α σ ι λ ά κ η - Κ α ρ α κ α τ σ ά ν η , Οί τοιχογραφίες τής 
Ομορφης 'Εκκλησιάς στην 'Αθήνα, σ. 49, πίν. 28, τή μικρογραφία τοϋ κώδικα 13 τής 

Μονής Διονυσίου στό "Αγιον "Ορος (περ. 14ου αι.) : F. D ö l g e r , Mönchsland Athos, 
München 1943, σ. 203, είκ. 122. 

86. Βλ. Ν. T h i e r r y , Un décor pré-iconoclaste de Cappadoce : Açikel Aga 
Kilisesi (Église de 1'Aga à la main ouverte), Cahiers Archéologiques 18, 1968, σ. 55, 
είκ. 2 και 17. 

87. Βλ. G. de J e r p h a n i o n , Les églises rupestres de Cappadoce, πίν. 190,2. 
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'Από τις μορφές της πρώτης ομάδας μόνο οί ιεράρχες Χρυσόστομος 

καί Βασίλειος προσφέρονται για τεχνοτροπική ανάλυση χάρη στην κα

λύτερη διατήρηση τους. Οί μορφές έχουν μακρύ καί λεπτό πρόσωπο. Ό 

προπλασμός στο πρόσωπο του Χρυσοστόμου αποδίδεται μέ ώχρα καί οί 

σκιές μέ πολύ απαλό πράσινο χρώμα. Στις στεγνές καί βαθουλωμένες πα

ρειές καφέ γραμμές υπογραμμίζουν τό ασκητικό πρόσωπο. Μέ πολύ λεπτές 

καφέ γραμμές αποδίδονται τό κοντό αραιό γένι καθώς καί τό ιδιόμορφο 

μουστάκι πού είναι ασυνήθιστα λεπτό για βυζαντινά πορτραίτα. Τα μεγάλα 

άμυγδαλωτά μάτια σχεδιάζονται μέ τήν ίδια καφέ γραμμή καί σκιάζονται 

άπό καμαρωτά φρύδια. Μια γραμμή δηλώνει τή ρυτίδα στο κάτω βλέφαρο. 

Ή μύτη είναι λεπτή καί ίσια ένώ τά αυτιά αποδίδονται μέ τή συνηθισμένη 

σχηματοποίηση πού παρατηρείται στα βυζαντινά έργα άπό τον 11ο εως 

καί τό 13ο αίώνα 8 8. Τό μέτωπο, πλατύ καί ψηλό, τονίζει τό αρκετά αναπτυ

γμένο κρανίο πού ισορροπείται όμως άπό τό ευθύ πηγούνι. Ό ίδιος τύπος 

της φυσιογνωμίας του αγίου συναντάται καί στην κόγχη του βορείου παρ

εκκλησίου του νάρθηκα στην Παναγία της Studenica89, μόνο πού εκεί ή 

μορφή αποδίδεται μέ πιό ελεύθερο ζωγραφικό πλάσιμο καί δεσπόζει μέ 

τήν έντονη σωματική της παρουσία. 

Ό προπλασμός στο πρόσωπο του Μεγάλου Βασιλείου αποδίδεται μέ 

ώχρα χωρίς πράσινες σκιές. Γκρίζες γραμμές δηλώνουν τις ρυτίδες στο 

μέτωπο, στή ρίζα της μύτης καί τά μάγουλα, ένώ καφέ σκιά ορίζει τή ρυ

τίδα στο κάτω βλέφαρο. Τελείως γραμμικά αποδίδονται τά μαλλιά καί τό 

γένι. Λεπτές πινελιές σέ καστανό βάθος ορίζουν τις τρίχες. Ή διάταξη της 

κόμης του Βασιλείου καί ό τρόπος μέ τον όποιο αποδίδεται θυμίζουν τον 

'Ιγνάτιο τον Θεοφόρο στον "Αγιο Πέτρο στα Καλύβια. Μέ προσεκτικότερη 

παρατήρηση επισημαίνονται καί άλλες ομοιότητες πού αφορούν τό ίδιο 

επίπεδο πλάσιμο, τό ευρύ μέτωπο, κυρίως τό στενόμακρο πρόσωπο 9 0, 

τά σχηματοποιημένα αυτιά καί γενικά τήν έλλειψη μνημειακού χαρακτήρα 

των μορφών. 

Οί ενδυμασίες του Βασιλείου καί τοϋ Γρηγορίου Νύσσης προσφέρον

ται περισσότερο για τή μελέτη της πτυχολογίας τών μορφών της πρώτης 

ομάδας. Οί ιεράρχες φορούν στιχάρια σέ ανοικτή ώχρα μέ στολισμένα 

88. Για τήν εξέλιξη τοϋ σχήματος τοΟ αύτιοϋ, βλ. Ά. Ξ υ γ γ ο π ο ύ λ ο υ , At 
τοιχογραφίαι τών 'Αγίων Τεσσαράκοντα είς τήν Άχειροποίητον τής Θεσσαλονίκης, 
ΑΕ 1957 (I960), σ. 21 - 23. 

89. Βλ. G. M i 11 e t - Α. F r ο 1 ο w, La peinture du moyen âge en Yougoslavie, 
I, Paris 1954, πίν. 34.2 

90. 'Επιμήκη καί στενά πρόσωπα άπαντοϋν κυρίως κατά το 13ο αίώνα σε επαρχια
κής τέχνης τοιχογραφίες. Βλ. Ν. Δ ρ α ν δ ά κ η , Βυζαντινοί τοιχογραφίαι τής Μέσα 
Μάνης, 'Αθήναι 1964, σ. 55, σημ. 5 όπου καί μερικά παραδείγματα. 
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έπιμάνικα και μονόχρωμα φαιλόνια στο 'ίδιο χρώμα. Τά ώμοφόρια στον 

ϊδιο τόνο της ώχρας φέρουν μεγάλους μαύρους σταυρούς. Βασικά, δέν 

υπάρχει διαφορά στην απόδοση και τή διάταξη τών πτυχών ανάμεσα στις 

δύο αυτές μορφές. Γραμμές σέ σκουρότερο τόνο ώχρας δηλώνουν τις ακμές 

τών πτυχώσεων δέν υπάρχουν φωτισμένα μέρη ούτε σχετική διαβάθμιση 

τόνων. "Ετσι το αποτέλεσμα είναι τελείως γραμμικό και διακοσμητικό 

χωρίς πολλές τεθλασμένες. 'Ιδιαίτερη κομψότητα και πλούτο προσδίδουν 

στις ενδυμασίες οί zig-zag απολήξεις τών φαιλονίων. Λεπτότερες γραμμές 

σέ σχήμα V δηλώνουν τις πτυχές του στιχαρίου ακριβώς κάτω άπό τό 

έγχείριο 91. Γενικά τά ενδύματα διατηρούν τήν αυτονομία τους και δέν 

διαφαίνεται καμμιά προσπάθεια νά διαγραφή ό όγκος του σώματος. 

Ή μορφή του Χρυσοστόμου προβάλλεται σέ ρόδινο βάθος επάνω 

καί ανοικτό μπλε κάτω. Ή ϊδια εναλλαγή στα χρώματα του βάθους παρα

τηρείται καί στις υπόλοιπες μορφές τών ιεραρχών. Του Νικολάου είναι 

ανοικτό μπλε πάνω καί γκρι σκούρο κάτω, του Βασιλείου κεραμιδί καί 

σκούρο στακτί ένώ τοϋ Γρηγορίου Νύσσης είναι ανοικτό μπλε καί στακτί. 

Ή διαφοροποίηση αυτή, πού είναι γνωστή καί άπό τό ναό τοΰ Σωτήρα 

κοντά στα Μέγαρα 9 2 έχει τήν απώτατη πηγή στην έλληνορρωμαϊκή πα

ράδοση άλλα φαίνεται να χρησιμοποιήται καί πάλι γύρω στο 13ο αιώνα 

άπό τεχνίτες πού δουλεύουν σέ επαρχιακά κέντρα. 

Ή παράσταση τών ιεραρχών κάτω άπό τοξοστοιχία, ενα στοιχείο 

αρχαϊκό πού αγαπά πολύ ή Καππαδοκία, συναντάται επίσης καί στην 

'Αττική άπό τον 11ο εως τό 15ο αιώνα 9 3. Ή λαϊκή αντίληψη τοΰ αγιογρά

φου εκφράζεται έδώ μέ τή διαφοροποίηση του ανοίγματος τών τόξων στο 

αριστερό τμήμα της κόγχης καί μέ τά ισομεγέθη τόξα στο δεξιό, πράγμα 

πού σημαίνει ή ότι αυτοσχεδιάζει ή οτι αντιγράφει διαφορετικά πρότυπα. 

Ή εμφάνιση μάλιστα καί βήλου ανάμεσα στον άγιο Νικόλαο καί τον Χρυ

σόστομο ενισχύει τή δεύτερη άποψη. Ή έλλειψη στηριγμάτων στα τόξα, 

91. Οί γωνιώδεις αύτ»>ς γραμμές χρησιμοποιούνται πολύ για τή δήλωση τής πτυ-
χολογίας κυρίως στή ρίζα τών μηρών, στο 12ο αιώνα δπως στις τοιχογραφίες πού κο
σμούν τήν Τράπεζα τής Μονής θεολόγου στην Πάτμο. Βλ. Ά. ' Ο ρ λ ά ν δ ο υ , Ή 
αρχιτεκτονική καί αί βυζαντινά! τοιχογραφίαι τής Μονής 'Αγίου 'Ιωάννου του Θεολό
γου Πάτμου, 'Αθήναι 1971, πίν. 16 καί 69. Τις συναντούμε επίσης καί στους αποστόλους 
τής 'Αναλήψεως στην 'Επισκοπή τής Μάνης. Βλ. Ν. Δ ρ α ν δ ά κ η , Βυζαντινοί τοιχο
γραφίαι τής Μέσα Μάνης, πίν. 81. 

92. Άδημ. Τό βάθος στους δύο μεσαίους Ιεράρχες τής κόγχης είναι γαλάζιο 
καί στους δύο άκρινούς κόκκινο. 

93. Π.χ. στους ναούς τής Μεταμορφώσεως στό Κορωπί (άδημ.), τοΰ Σωτήρος κον
τά στα Μέγαρα (άδημ.) καί στο νότιο παρεκκλήσιο τής Σπηλιάς τής Πεντέλης. Βλ. Ν τ. 
Μ ο υ ρ ί κ η , Βυζαντινές τοιχογραφίες τής Σπηλιάς τής Πεντέλης, πίν. 21, 22, 23, 
σ. 104. 
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οπως έδώ, χαρακτηρίζει και τήν τοξοστοιχία πού επιστέφει τή Δέηση 

στην εκκλησία της 'Οδηγήτριας στις Σπηλιές της Ευβοίας, τοδ 1311 9 4. 

Άραβουργήματα, σχεδόν σβησμένα σήμερα, κάλυπταν τα τριγωνικά 

κενά των τόξων. Το ίδιο κόσμημα σέ χρώματα κόκκινο και μαϋρο πλαι

σιώνει το ορθογώνιο άνοιγμα κάτω άπό τήν παράσταση του Μελισμοΰ 9 5. 

Τό είδος αυτό του κοσμήματος, γνωστό σάν opus vermiculatum, χρησιμο

ποιείται άπό τον 11ο αιώνα και έξης 9 6 . Ευρύτατη χρήση του στοιχείου 

αυτού γίνεται και σέ άλλα μνημεία της 'Αττικής του Που αιώνα, οπως 

στο νότιο παρεκκλήσιο της Σπηλιάς της Πεντέλης9 7. 

Άπό τις υπόλοιπες μορφές στή διακόσμηση του ίεροϋ ή Παναγία 

φαίνεται ότι αντιγράφει πρότυπο καλής τέχνης, οπως μαρτυρούν οι σωστές 

αναλογίες, τά μακριά δάκτυλα, τό αυστηρό και αριστοκρατικό ύφος. 

Τό ξύλινο υποπόδιο χωρίς προοπτική δίνει τήν εντύπωση μικρού τε

τράγωνου χαλιού. Ό τεχνίτης, πιστός στην παράδοση, δέν ξεχνά να πρόσ

θεση, εκτός άπό τις πολύτιμες πέτρες, και τις κίτρινες ακτίνες, ανάμνηση 

άπό τά περίτεχνα έργα της πρωτεύουσας 9 8. 

Ό τεχνίτης της δεύτερης ομάδας στον όποιο οφείλεται ή διακόσμηση 

τοϋ τρούλλου, ή είς "Αδου Κάθοδος και ή 'Ανάληψη, χρησιμοποιεί πολύ 

τή σκούρα γραμμή για να δηλώση τά περιγράμματα των μορφών, τά φυσιο-

γνωμικά χαρακτηριστικά, τά χέρια, τά μαλλιά και τήν πτυχολογία των 

ενδυμάτων. Πέρα δμως άπό αυτό ή τεχνοτροπία πού ακολουθεί δέν είναι 

ενιαία για δλες τις μορφές τοΰ τρούλλου. Για τους αγίους 'Αναργύρους 

Κοσμά και Δαμιανό, τή Θεοδότη και τον Παντελεήμονα, εφαρμόζει μεθό

δους πολύ άπλες πού προσιδιάζουν σέ έργα επαρχιακής και λαϊκής τέχνης. 

Τά πρόσωπα τους είναι δουλεμένα απλά, σχεδόν επίπεδα. Κυριαρχεί ό 

πράσινος προπλασμός ενώ οί φωτισμένες επιφάνειες αποδίδονται μέ λευκο-

πράσινο χρώμα πού απλώνεται ενιαία καί σέ μεγάλη έκταση, έτσι πού ό 

ελάχιστα σκουρότερος προπλασμός μόλις να διακρίνεται στο περίγραμμα 

94. Βλ. Ά . ' Ι ω ά ν ν ο υ , Βυζαντινές τοιχογραφίες Tfjç Εββοιας, 'Αθήνα 1959, 
είκ. 65. 

95. Πρβλ. καί τή μικρή κόγχη κάτω άπό τό παράθυρο τής αψίδας στην εκκλησία 
τοΟ 'Αγίου 'Αχίλλειου στο Arilje (1296). Βλ. R. H a m a n n - M a c L e a n καί Η. 
H a l l e n s l e b e n , Die Monumentalmalerei in Serbien und Makedonien von 11. bis 
zum frühen 14. Jahrhundert, Giessen 1963, πίν. 148. 

96. Βλ. A. H. S. M e g a w and E. J. W. H a w k i n s , The Church of the 
Holy Apostles at Perachorio, Cyprus, and its Frescoes, DOP 16, 1962, σ. 341 - 342. 

97. Βλ. Ν τ . Μ ο υ ρ ί κ η , Οί τοιχογραφίες τής Σπηλιάς τής Πεντέλης, πίν. 21, 
22, 23 καί σ. 103. 

98. Βλ. Γ. και Μ. Σ ω τ η ρ ί ο υ , Εικόνες τής Μονής Σινά, Ι, είκ. 76, 164, 191. 
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του προσώπου" (πίν. 112, 113 Κοσμά και Θεοδότης). Τα έντονα χον-

δροειδή χαρακτηριστικά αποδίδονται μέ κοκκινοκάστανες γραμμές και τα 

κοντά πυκνά φρύδια μέ παχύτερο κονδύλι. Ή ϊδια γραμμή περιορίζει το 

οβάλ πρόσωπο και δηλώνει μέ πολλή προχειρότητα τις τρίχες των μαλ

λιών επάνω σέ καφέ βάθος. Τα αυτιά είναι σχηματοποιημένα. 

Ή πτυχολογία δηλώνεται μέ τον ίδιο απλό τρόπο. Σκούρες καφέ γραμ

μές πάνω στή μονόχρωμη κόκκινη επιφάνεια του μαφορίου της Θεοδότης 

και του μανδύα τοΰ Κοσμά (πίν. 108) ορίζουν τις πτυχές και δίνουν τό περί

γραμμα τών μορφών. Οί παραπάνω λεπτομέρειες, σέ συνδυασμό μέ τήν 

άτεχνη διακόσμηση τών ενδυμάτων (πίν. 112), τό γράψιμο τών φωτοστέφα

νων προφανέστατα χωρίς διαβήτη, ή διακόσμηση τους μέ μαργαριτάρια 

και ή έπιπεδότητα τών μορφών μας φέρουν πολύ κοντά σέ Καππαδοκικές 

τοιχογραφίες και σέ έργα του ελλαδικού χώρου μέ έντονο λαϊκό και επαρ

χιακό χαρακτήρα, όπως είναι οί τοιχογραφίες στο Σπήλαιο της 'Αγίας 

Σοφίας στα Κύθηρα 10° και στην "Ομορφη 'Εκκλησιά στην Αίγινα (1284) 1 0 1. 

Για τις υπόλοιπες μορφές του τρούλλου, δηλαδή τους δύο βασιλείς 

Δαβίδ και Σολομώντα και τους προφήτες καθώς και για τή σκηνή της εις 

"Αδου Καθόδου, ό ζωγράφος βασίζεται πάλι στή λειτουργία της σκούρας 

γραμμής άλλα παράλληλα επιχειρεί και τή φωτοσκίαση σέ περιορισμένο 

βαθμό. Τούτο φαίνεται καλύτερα στο πρόσωπο τοΰ προφήτη 'Ηλία, οπού 

πάνω στον κοκκινοκάστανο προπλασμό ό ζωγράφος μέ γκρίζα φώτα τονίζει 

τά εξέχοντα σημεία. Λεπτές πυκνές άσπρες πινελιές αποδίδουν τά φρύδια 

πού υπογραμμίζονται ταυτόχρονα καί μέ σκούρα γραμμή. Μέ γρήγορες 

πινελιές ζωγραφίζει επίσης τά μαλλιά και τό γένι. Τό ίδιο θερμό πλάσιμο 

χρησιμοποιεί για τά πρόσωπα του Ίωήλ, τοΰ Έλισσαίου καί τοΰ Μιχαία 

μόνο πού προσθέτει στον δεύτερο και πράσινη σκιά. 'Αξίζει να σημειωθή 

καί ή παχειά κυματιστή πινελιά, ή οποία τονίζει τό περίγραμμα τών μαλλιών 

τοΰ Μιχαία- τή λεπτομέρεια αυτή τή βλέπομε καί σ' έναν άπό τους αγγέλους 

της Δευτέρας Παρουσίας στον "Αγιο Γεώργιο κοντά στον Κουβαρά 1 0 2. 

99. Ή τεχνική αυτή χαρακτηρίζει τά τέλη τοϋ Που αιώνα. Βλ. Ά. Ξ υ γ γ ο π ο ύ -
λ ο υ, Σχεδίασμα Ιστορίας τής Θρησκευτικής Ζωγραφικής μετά τήν Άλωσιν, 'Αθήναι 
1957, σ. 16 κ.έ. 

100. Βλ. Α. X y n g o p o u l o s , Fresques de style monastique en Grèce, Πε
πραγμένα του Θ' Διεθνοδς Βυζαντινολογικοϋ Συνεδρίου Θεσσαλονίκης 1953, 'Αθήναι 
1955, Ι, πίν. 179 κ.έ. 

101. Βλ. Γ. Σ ω τ η ρ ί ο υ , Ή "Ομορφη εκκλησία τής ΑΙγίνης, ΕΕΒΣ 2, 1925, 
σ. 243 - 276. 

102. Βλ. Μ. C h a t z i d a k i s , Aspects de la peinture murale du XHIe siècle 
en Grèce, είς Γ Art byzantin du XHIe siècle, Symposium de Sopoòani 1965, Beograd 
1967, είκ. 12. 
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Παρ' ολο πού οί τοιχογραφίες της δεύτερης ομάδας μπορούν νά εντα

χθούν σέ ένα ευρύτερο κύκλο έργων λαϊκότερης τεχνοτροπίας στην 'Αττι

κή, όπως θα φανή σέ λίγο, είναι δύσκολο να προσδιορισθούν συγκεκριμέ

νες στυλιστικές ομοιότητες μέ τά υπόλοιπα έργα. "Ενας λόγος για τούτο 

είναι, κατά τη γνώμη μου, ή εξάρτηση της τεχνοτροπίας των τοιχογραφιών 

της ομάδας αυτής από έργα τοΰ 1 Ιου αιώνα. "Οσο και αν φαίνεται παράξενο 

σέ πρώτη οψη, οί τοιχογραφίες τής δεύτερης ομάδας στον Ταξιάρχη υπο

δηλώνουν δτι ό τεχνίτης είχε ιδή και αφομοιώσει μέ τό δικό του τρόπο τά 

ψηφιδωτά στο Δαφνί. Σ' αυτό τό συμπέρασμα μας οδηγούν ορισμένοι μα

νιερισμοί, όπως π.χ. ή ελεύθερη πτυχή πού σχηματίζει τό ιμάτιο τοΰ Έλισ-

σαίου μπροστά στο στήθος, όπως αυτό πτυχώνεται λίγο πάνω άπό τή μέση 

καί αριστερά στο πλάι, τό δεξί χέρι όπως ευλογεί, τό φαλακρό κεφάλι μέ 

τά αραιά στους κροτάφους μαλλιά (πίν. 108 καί 115), επίσης ή πτυχή σέ 

σχήμα > πού σχηματίζεται πάνω στον αριστερό ώμο τοΰ προφήτη Ίωήλ, 

οί τρεις λοξές πτυχές στον ίδιο βραχίονα καί τό ελεύθερο κομμάτι τοΰ 

ιματίου πού αγκαλιάζει τον αγκώνα τοΰ δεξιοΰ χεριοΰ, μια λεπτομέρεια 

πού δέν εφαρμόζεται καί στους υπόλοιπους προφήτες τοΰ τρούλλου στο 

Δαφνί (πίν. 107 καί 115). 

Μια δεύτερη παρατήρηση είναι οτι οί πτυχές τής ενδυμασίας μιμούνται 

τις πτυχές στα ψηφιδωτά στο Δαφνί καί αποδίδονται μέ παχειά σκούρα 

καφέ καί άσπρη γραμμή πάνω στο ανοικτό στακτί χρώμα τοΰ χιτώνα καί 

στο κοκκινωπό τοΰ ιματίου. Μέ τήν παράθεση μεγάλων φωτεινών επιφα

νειών ό ζωγράφος προσπαθεί νά άποφύγη τό γραμμικό καί συμβατικό απο

τέλεσμα επιχειρώντας μια πιο φυσική καί πλαστική απόδοση τής πτυχολο-

γίας, άλλα ή έλλειψη στοιχειωδών τεχνικών γνώσεων δέν τοΰ επιτρέπει 

νά αποτύπωση στο σχέδιο του τήν άπαλότητα καί ευλυγισία των ενδυμάτων 

στο Δαφνί. "Αλλωστε είναι δύσκολο νά μεταφέρη κανείς τή στυλιστική έκ

φραση άπό τό ψηφιδωτό στην τοιχογραφία. "Ετσι παρά τή φαινομενική μνη-

μειακότητα των προφητών πού δημιουργείται μέ τις λεπτές καί ψηλές 

κορμοστασιές, τή σκληρή πτυχολογία μέ τις κατακόρυφες καί βαρείες πτυ

χώσεις τών χιτώνων (πίν. 107, 108) πού μοιάζουν σαν ραβδώσεις αρχαίου 

κίονα καί παρ' ολο τό έντονο contrapposto, οί μορφές τοΰ Ταξιάρχη παρα

μένουν βασικά επίπεδες, κλειστές καί περιορισμένες μέσα στον κλοιό πού 

δημιουργεί ή έντονη σκούρα γραμμή τών περιγραμμάτων. Μόνο στον Μι-

χαία ό τεχνίτης θυμάται νά τονίση μέ υποτυπώδη τρόπο τον όγκο τοΰ σώ

ματος διαγράφοντας κυκλικές καί ελλειψοειδείς λευκές γραμμές πάνω στο 

δεξιό πόδι. Καί εδώ φαίνεται νά εμπνέεται πάλι άπό τό πρότυπο του. 

Ή λαϊκή προέλευση τοΰ ζωγράφου φαίνεται καί στον τρόπο πού αντι

μετωπίζει τή μορφή τοΰ Δανιήλ. Τό ώραΐο οβάλ σχήμα τοΰ προσώπου του 

πλάθεται ζωγραφικά σέ τόνους πράσινου. Ή μετάβαση όμως άπό τον ενα 
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τόνο στον άλλο γίνεται με τέτοιο τρόπο ώστε νά μή διακρίνεται από μεγάλη 

απόσταση, μέ αποτέλεσμα το πρόσωπο νά φαίνεται τελείως πράσινο. 'Αντί

θετα τα πόδια παριστάνονται εντελώς συμβατικά. Μια άσπρη γραμμή πού 

δίνει την εντύπωση μονοκονδυλιάς ορίζει το περίγραμμα. Οί άλλες λεπτο

μέρειες της ενδυμασίας, δπως οί περισκελίδες και τα κλειστά παπούτσια 

είναι απλώς μονόχρωμες επιφάνειες σε χρώματα ανοικτό χακί και καφέ. 

Ό κοντός ροζ χιτώνας του, κομμένος σε σχήμα κεφαλαίου Mö, θυμίζει 

ανάλογη απόδοση σε μια έγκαυστική εικόνα τοϋ Σινά 1 0 3. Τό μοναδικό σέ 

σχήμα καπελλάκι φαίνεται αποκλειστική δημιουργία του καλλιτέχνη και 

αποτελεί παραποίηση του 'ίδιου κομψότατου εξαρτήματος πού φέρει ό Δα

νιήλ στο Δαφνί. 

Οί τεχνικές αυτές διαφοροποιήσεις πού εφαρμόζονται από τό ίδιο 

χέρι είναι πιθανώτατα προσπάθειες του 'ίδιου καλλιτέχνη νά άποδώση δια

φορετικά πρότυπα. 'Εξάλλου, ορισμένες κακοτεχνίες, όπως ή τοποθέτηση 

τών ματιών τοϋ Κοσμά σέ διαφορετικό υψος, καθώς και οί δυσαναλογίες 

στα σώματα, οφείλονται μάλλον στην έλλειψη στοιχειωδών τεχνικών γνώ

σεων και οχι στο οτι έλαβε υπ' οψη του τις προοπτικές βραχύνσεις τοϋ 

τρούλλου. Στον Μιχαία και τον Δανιήλ π.χ. τό μήκος τής κνήμης είναι 

πολύ μεγάλο σέ σχέση μέ τό μήκος τοϋ μηροΰ, ό βραχίονας και ό πήχυς 

είναι πολύ λεπτοί σέ σύγκριση μέ τό πλάτος τής μορφής και διαγράφονται 

τελείως συμβατικά κάτω από τό ένδυμα — τό δεξί χέρι τοϋ Ίωήλ και τοϋ 

Σολομώντα, τοΰ 'Ηλία και τής Θεοδότης — ενώ ό καρπός και τα δάκτυλα 

είναι υπερβολικά μικρά, σχεδόν ατροφικά, όπως στον Σολομώντα και τον 

Δαβίδ, τό δεξί χέρι τοΰ οποίου φέρει έξη δάκτυλα 1 0 4. 

Δύο λεπτομέρειες μποροϋν ακόμη νά σημειωθοΰν στην τεχνοτροπική 

εξέταση τής δεύτερης ομάδας τοιχογραφιών τοΰ Ταξιάρχη. Ή μία είναι οί 

διάλιθοι φωτοστέφανοι. "Οπως έχει σημειωθή, πρόκειται για δάνειο τής 

μνημειακής ζωγραφικής από τήν περιοχή τής μικροτεχνίας. Χρησιμοποιούν

ται ευρύτατα στην Καππαδοκία, στα ελληνικά νησιά καθώς και στή Δύση 

άπό τό 10ο εως τό 13ο αιώνα 1 0 5. Ή άλλη, πού έχει τις ρίζες της στην έλ-

103. Βλ. Γ. και Μ. Σ ω τ η ρ ί ο υ , ΕΙκόνες τής Μονής Σινά, Ι, είκ. 12. 
104. Τα διασκεδαστικά αυτά σφάλματα δέν λείπουν άπό τις βυζαντινές τοιχογραφί

ες. Στην εκκλησία άρ. 6 τοϋ Gueureme τής Καππαδοκίας ό απόστολος Λουκάς τής 'Ανα
λήψεως φέρει εξη δάκτυλα. G. d e J e r p h a n i o n , Les Églises rupestres de Cappa-
doce, πίν. 32. Δυσανάλογα μικρά είναι και τα χέρια στή μορφή τοΰ Παντοκράτορα στον 
"Αι-Στρατηγό Μπουλαριών στή Μέσα Μάνη, όπως επίσης τά χέρια και τα πόδια τοο 
Χρίστου τής 'Αναλήψεως στην ίδια εκκλησία. Ν. Δ ρ α ν δ ά κ η , Βυζαντιναί τοιχο-
γραφίαι τής Μέσα Μάνης, σ. 28, 45 - 46, πίν. 19 και 37 - 38α. 

105. ΒΛ. T a n i a V e l m a n s , Deux églises byzantines du début du XlVe siè
cle en Eubée, Cahiers Archéologiques 18, 1968, σ. 199. 
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ληνορρωμαϊκή παράδοση άλλα πού χρησιμοποιείται και πάλι κατά την 

εποχή των Κομνηνών, είναι το κόκκινο βάθος 1 0 6 οπού προβάλλονται ό 

Παντοκράτορας και οί μορφές της εις "Αδου Καθόδου. Το στοιχείο αυτό, 

πού αποσκοπεί κυρίως στην αισθητική ανάδειξη των μορφών, συναντάται 

και σέ άλλα μνημεία της 'Αττικής του 12ου και 13ου αιώνα. 'Ενδεικτικά 

αναφέρομε τους τρούλλους του 'Αγίου Νικολάου της ΧαλιδοΟς κοντά στο 

Λιόπεσι1 0 7, στο βόρειο παρεκκλήσιο τής Σπηλιάς της Πεντέλης 1 0 8 και του 

Σωτήρος κοντά στα Μέγαρα 1 0 9. 

Ή τεχνοτροπία των τοιχογραφιών τοϋ Ταξιάρχη δείχνει σέ πρώτη όψη 

περιορισμένες ομοιότητες μέ μνημεία τής πρώτης πενηνταετίας του 13ου 

αιώνα, άλλα και ορισμένα στοιχεία πού μπορούν να αναχθούν σέ ακόμη 

παλαιότερη εποχή. Ή προσεκτική εξέταση των ιεραρχών στο Μαρκόπου

λο και των ιεραρχών τής αψίδας στην εκκλησία τοϋ 'Αγίου Πέτρου στα 

Καλύβια πού μπορούν νά χρονολογηθούν στο πρώτο μισό του Που αιώνα, 

δείχνει ωστόσο ότι ή έντονη γραμμικότητα και σχηματοποίηση πού χαρα

κτηρίζει μορφές σαν τοΰ Μιχαήλ Χωνιάτη Π 0 , τοϋ 'Ιγνάτιου του Θεοφόρου 

και των άλλων αγίων τής κόγχης απουσιάζει άπό τις παραστάσεις τοΰ Τα

ξιάρχη, ενώ το επίπεδο πλάσιμο, τα απλοποιημένα περιγράμματα, τά στε

νόμακρα πρόσωπα και ή έλλειψη μνημειακού χαρακτήρα είναι κοινά χαρα

κτηριστικά. Επίσης, αντίθετα άπ' ο,τι συμβαίνει στίς μορφές τής εκκλη

σίας τοΰ 'Αγίου Πέτρου, εδώ τά πρόσωπα και κυρίως τά μαλλιά και τά γέ-

νεια των ιεραρχών αποδίδονται μέ προσεκτικό και λεπτολόγο τρόπο, ό 

όποιος προσιδιάζει περισσότερο σέ φορητές εικόνες παρά σέ τοιχο

γραφία. 

'Εκείνο δμως το στοιχείο πού μας εμποδίζει νά πλησιάσωμε χρονολο

γικά τίς τοιχογραφίες τής πρώτης ομάδας τοΰ Ταξιάρχη προς αυτές τής 

αψίδας τοΰ 'Αγίου Πέτρου και άλλων έργων τής πρώτης πενηνταετίας τοΰ 

13ου αιώνα, είναι ή ζωντανή, θα έλεγε κανείς, ανθρώπινη φυσιογνωμία τοΰ 

Χρυσοστόμου πού απομακρύνεται τελείως άπό τίς αφηρημένες και έξαϋ-

λωμένες μορφές τής προηγούμενης εποχής.'Επιπλέον τό στεγνό και ξηρό 

106. Για τό κόκκινο βάθος στις βυζαντινές τοιχογραφίες βλ. Ά. Π ά π α γ ε ω ρ-
γ ί ο υ , Ίδιάζουσαι βυζαντινοί τοιχογραφίαι του Που αιώνος εν Κύπρω, Πρακτικά τοϋ 
Πρώτου Διεθνούς ΚυπρολογικοΟ Συνεδρίου (Αευκωσία 1969), Αευκωοία 1972, τόμ. Β', 
σ. 209 - 210. 

107. Παρατήρηση έπι τόπου. 
108. Βλ. Ν τ. Μ ο υ ρ ί κ η, Οί τοιχογραφίες τής Σπηλιάς τής Πεντέλης, σ. 107. 
109. 'Αδημοσίευτη. 
110. Βλ. Μ. C h a t z i d a k i s , Aspects de la peinture murale du XHIe siècle 

en Grèce, είκ. 9. 
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πλάσιμο καθώς και το σχετικό πλάτος της μορφής του Βασιλείου θα μπο

ρούσαν να οδηγήσουν σέ μιά εποχή μάλλον προς τα τέλη του 13ου αιώνα. 

'Από τις παραστάσεις τής δεύτερης ομάδας τοιχογραφιών δύο προφή

τες του τρούλλου, ό 'Ηλίας και ό Δανιήλ, βρίσκονται αρκετά κοντά ό μεν 

πρώτος προς τή μορφή του άγιου Κοσμά στην εκκλησία του Αγίου Γεωρ

γίου στο Κούνενι τής Κρήτης (1284)1U, ό δέ δεύτερος προς τή μορφή του 

αρχαγγέλου Γαβριήλ, στην εκκλησία τής Μεταμορφώσεως στο Πυργί 

τής Εύβοιας (1296) 1 1 2. 'Επίσης, ό τρόπος πού αποδίδονται τα φυσιογνωμικά 

χαρακτηριστικά του Δανιήλ και κυρίως τα φρύδια είναι όμοιος περίπου και 

στον αρχάγγελο Γαβριήλ, ενώ τα μικρά πονηρά μάτια του 'Ηλία και το ψηλό 

μέτωπο μέ τις άσπρες ρυτίδες τα έχει καί ό άγιος Κοσμάς. Το πλάσιμο τών 

προσώπων είναι αρκετά επίπεδο καί οί σκιές σχεδόν ανύπαρκτες. 

Ή εις "Αδου Κάθοδος μπορεί να βοηθήση ακόμη περισσότερο στή 

χρονολόγηση τών τοιχογραφιών στο δεύτερο μισό του Που αιώνα. Ή τοι

χογραφία αυτή παρουσιάζει επίσης το χαρακτηριστικό επίπεδο πλάσιμο 

καί τήν έντονη γραμμή πού περιγράφει τα πρόσωπα, τονίζει τα φυσιογνω

μικά χαρακτηριστικά καί τήν πτυχολογία. 'Εξαίρεση αποτελεί ή μορφή του 

Χρίστου πού εδώ αντιμετωπίζεται μέ περισσότερη ελευθερία καί λιτότητα, 

όπως ταιριάζει στή ζωγραφική του τοίχου. Το πρόσωπο είναι πλατιά δου

λεμένο καί στηρίζεται σέ στιβαρό λαιμό, ενώ γίνεται προσπάθεια να άπο-

δοθή ό όγκος του σώματος. Παράλληλα επιχειρείται καί ή δημιουργία βά

θους στή σύνθεση μέ τήν τοποθέτηση τών μορφών σέ διαφορετικά υψη, 

όπως του Χριστού καί του 'Αδάμ στο πρώτο επίπεδο, τών βασιλέων - προ

φητών καί τής Εύας στο δεύτερο, του Προδρόμου καί τών Δικαίων στο τρί

τ ο — ό Πρόδρομος διακρίνεται πίσω άπό τον Σολομώντα ολόκληρος άπό 

τή μέση καί πάνω. Ή μονοχρωμία όμως τοϋ βάθους — κόκκινο ζωηρό 

χρώμα — δρα ανασταλτικά καί τό αποτέλεσμα είναι νά παραμένουν ή πα

ράσταση επίπεδη καί οί μορφές συμβατικές, όπως καί σέ άλλα μνημεία του 

β' μισοϋ τοϋ Που αιώνα, π.χ. στην αντίστοιχη σκηνή τής εκκλησίας τής 

'Αγίας Κυριακής στην Κερατέα καί σ' αυτήν τής "Ομορφης 'Εκκλησιάς 

στην Αίγινα (1284)113. 

Ή μορφή του Χριστού, δοσμένη πλαστικά μέ γρήγορες πρόχειρες πι

νελιές σέ τόνο πράσινο καί μέ τήν αίσθηση του βάρους πολύ πιο έντονη, 

θα μπορούσε νά συγκριθή μέ τήν ανάλογη παράσταση τοΰ Χριστού στην 

111. Βλ. Κ. Λ α σ σ ι θ ι ω τ ά κ η , Δύο εκκλησίες στον νομό Χανίων, ΔΧΑΕ, 
περ. Δ', τόμ. Β', 1960-61, σ. 44, πίν. 24, 3 καί Μ. C h a t z i d a k i s , Aspects delà 
peinture murale du XIHe siècle en Grèce, είκ. 26. 

112. Βλ. "Α. ' Ι ω ά ν ν ο υ , Βυζαντινές τοιχογραφίες τής Ευβοίας, πίν. 57. 
113. Βλ. Γ. Σ ω τ η ρ ί ο υ , Ή "Ομορφη Εκκλησία Αίγίνης, είκ. 14. 

15 
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τοιχογραφία της Εισόδου στα 'Ιεροσόλυμα τοϋ ναού της Μεταμορφώσεως 

στο Πυργί της Εύβοιας (γύρω στο 1296)114. Και οι δύο μορφές διακρί

νονται για τα πλατιά ζωηρά πρόσωπα και τους δυνατούς λαιμούς, ένω ή 

ευγένεια και το υψηλό ήθος πού χαρακτηρίζουν ακόμη και έργα επαρχιακά 

του πρώτου μισού τοΰ Που αιώνα, όπως π.χ. τις μορφές της Δευτέρας Παρου

σίας στον "Αγιο Γεώργιο τοϋ Κουβαρά, απουσιάζουν εντελώς 1 1 5. 

Και τους δύο ζωγράφους στον Ταξιάρχη χαρακτηρίζει ή αυστηρή προσ

κόλληση στή δισδιάστατη αντίληψη τοΰ χώρου, ή έμμονη στην παράδοση 

και ή έλλειψη βασικών τεχνικών γνώσεων στή ζωγραφική. Οι χαρακτήρες 

της τεχνοτροπίας τους μαρτυρούν επαρχιακή και λαϊκή αντίληψη πού εκ

φράζεται μέ τήν απλοποίηση των τεχνικών μέσων τά όποια χρησιμοποιεί 

ή επίσημη τέχνη αυτή τήν εποχή και μέ τήν κυριαρχία της γραμμής πάνω 

σέ επίπεδες επιφάνειες. Τούτο φάνηκε κυρίως άπό τήν τεχνοτροπική ανά

λυση τών τεσσάρων αγίων τού τρούλλου. 

Άπό τήν μέχρι τώρα έρευνα αρκετών μνημείων τοΰ Που αιώνα στην 

περιοχή τής 'Αττικής διαπιστώθηκε οτι τρεις τουλάχιστον τεχνοτροπικές 

τάσεις μποροΰν να ξεχωρίσουν. Τήν πρώτη και αριστοκρατικότερη αντι

προσωπεύει ή λεγόμενη σχολή τοΰ Ώρωποΰ 1 1 6. Τίς δύο άλλες, οι όποιες 

χαρακτηρίζουν κατ' εξοχήν τήν επαρχιακή τέχνη τής εποχής, διέκρινε σέ 

πρόσφατη μελέτη τών παρεκκλησίων τής Σπηλιάς τής Πεντέλης ή καθηγή

τρια Ντ. Μουρίκη 1 1 7. Ή μια άπό τις δύο αυτές τάσεις ξεχωρίζει για τήν 

προσκόλληση της στην παράδοση τών Κομνηνών, τή χρήση σκούρου 

προπλασμού και τήν έλλειψη μνημειακοΰ χαρακτήρα τών μορφών, ένω ή 

άλλη, για τό επίπεδο πλάσιμο όπου το βασικό ρόλο παίζει ή γραμμή και για 

τό ήθος τών προσώπων πού θυμίζουν τύπους τής καθημερινής ζωής. 

Σ' αυτή τήν τρίτη και λαϊκότερη τάση θά μποροΰσαν να ενταχθούν 

και οί τοιχογραφίες τοΰ Ταξιάρχη, καθώς και ό διάκοσμος τής εκκλησίας 

τής Αγίας Κυριακής στην Κερατέα 1 1 8. Και στα δύο μνημεία οί ζωγράφοι 

μέ τήν ίδια απλή τεχνική αποδίδουν πρόσωπα, ψυχολογικές καταστάσεις 

114. Βλ. Ά. ' Ι ω ά ν ν ο υ , Βυζαντινές τοιχογραφίες τής Ευβοίας, πίν. 48 καΐ 
Μ. C h a t z i d a k i s , Aspects de la peinture murale du XIHe siècle en Grèce, 
σ. 71 - 72, εϊκ. 23. 

115. Αύτ., εϊκ. 10, 11, 12 και C h. B o u r a s , Α. K a 1 ο y e r ο ρ ο ul ο u, R. 
A n d r e a d i , Churches of Attica, εϊκ. 167, 169, 170. 

116. M. C h a t z i d a k i s , Aspects de la peinture murale du XIHe siècle en Grèce 
σ. 68. 

117. Βλ. Ν τ. Μ ο υ ρ ί κ η , Βυζαντινές τοιχογραφίες τής Σπηλιάς τής Πεντέλης, 
σ. 111 -112. 

118. Βλ. Ch. B o u r a s , Α. K a l o y e r o p o u l o u , R. A n d r e a d i , Chur
ches of Attica, σ. 93-95, εϊκ. 109-124. 
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και πτυχολογία1 1 9. Πρόκειται για τήν ίδια επαρχιακή και λαϊκή τέχνη ή 

οποία αποκαλείται εντελώς συμβατικά «μοναστική» 12° και ήταν ενα είδος 

«κοινής» σέ μια εποχή γύρω στον 11ο αιώνα, ενώ δεν έπαυσε να ύπάρχη 

καί μετά τό τέλος του 12ου αιώνα στην Ελλάδα και τα νησιά, στην 'Ιταλία 

και τα ψηφιδωτά τής Αδριατικής Σχολής 1 2 1. Οί τοιχογραφίες του Ταξιάρ

χη, πού μπορούν να χρονολογηθούν στις τελευταίες δεκαετίες του 13ου 

αιώνα, συμβάλλουν σ' αυτή τή διαπίστωση. 

Μ Α Ι Ρ Η Α Σ Π Ρ Α - Β Α Ρ Δ Α Β Α Κ Η 

119. Σέ σχέση μέ τήν ποιότητα τής ζωγραφικής των παραπάνω μνημείων πού 
εντάσσονται στο ίδιο λαϊκό ρεΰμα, οί τοιχογραφίες του Ταξιάρχη καί μάλιστα τής δεύ
τερης ομάδας, είναι πολύ χαμηλής ποιότητος. Ό ζωγράφος απέτυχε καί σχεδιαστικά καί 
τεχνοτροπικά να άποδώση τα «υψηλά» του πρότυπα. 

120. Βλ. Α. X y n g o p o u l o s , Fresques de style monastique en Grèce, σ. 510 
κ.έ. καί πίν. 178-183. 

121. Βλ. P. L. V o c o t o p o u l o s , Fresques du Xle siècle à Corfou, σ. 178. 



S U M M A R Y 

THE BYZANTINE FRESCOES IN THE CHURCH OF THE 

TAXIARCHES NEAR MARCOPOULO 

(PL. 105-115) 

The Taxiarches near Marcopoulo in Attica, a small cruciform church, 
provided with a dome, preserves a fragmentary decoration of Byzantine 
frescoes in the Sanctuary, in the dome and on the northern part of the west 
arm of the cross. 

The painted decoration in the Sanctuary consists of a depiction of the, 
Virgin Kyriotissa between two worshipping angels in the conch, the Melismos 
flanked by four officiating bishops (SS. Nicholas, John Chrysostom, Basil 
and Gregory of Nyssa), below, and of a few remnants of the Ascension on the 
barrel vault. The only other scene of the Dodecaorton preserved is the De
scent into Hell in the western vault, on the left. The best preserved decoration 
in the church is in the dome. This includes the Pantocrator in bust, surrounded 
by eight full-length prophets and four knee-length portraits of saints ; the 
latter are placed above the four windows of the dome. Starting from the 
eastern part, we see the prophets Micah and Joel, St. Cosmas, the prophets 
Elijah and Elisha, St. Theodote, th^ prophets Daniel and Malachi, St. Damian, 
the prophets Salomon and David, and St. Panteleimon. 

Among the iconographie peculiarities of the fresco decoration at the 
Taxiarches special mention may be made of the Pantocrator in the dome who 
does not follow the usual type known from Byzantine domed churches. His 
right hand does not overlap the contours of the figure but rises before his 
chest in blessing, in conformity with the type of the Antiphonetes. Moreover, 
the presence of four saints in the decoration of the dome constitutes a rare 
and retardataire feature, observed in very few examples of the Middle and 
Late Byzantine periods; this feature is often encountered in dome decorations 
of the Early Christian churches. 

The frescoes of the Taxiarches may be distinguished, from the stylistic 
point of view, into two groups : a) the decoration of the apse of the Sanctuary ; 
b) the scenes of the Ascension and of the Descent into Hell as well as the 
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decoration of the dome. The style of the first group is more archaising as 
compared to that of the second group and reveals limited points of resem
blance to monumental ensembles of the first half of the thirteenth century. 
However, certain features, especially the physiognomy of St. John Chry-
sostom, which lacks the spirituality of earlier saints' portraits, together 
with the broadness of the figure of St. Basil, may point to a dating into the 
latter part of the thirteenth century. As far as the frescoes of the second 
group are concerned, there are more clear indications for their dating to
wards the end of the thirteenth century. For example, the rendering of the 
faces of Elijah and Daniel is close to that of St. Cosmas in the church of St. 
George at Couneni, Crete (1284) and of the archangel Gabriel in the church 
of the Metamorphosis at Pyrgi, Euboea (1296). Moreover, Christ of the Des
cent into Hell has a powerful neck and body as well as a broad face which 
recall the figure of Christ of the Entry into Jerusalem in the latter church. 

The Byzantine frescoes of the Taxiarches near Marcopoulo may be 
classified among the works of a provincial and popular trend of Byzantine 
art in Greece, which is conventionally called monastic. However, it may be 
observed that the painter of the second group of frescoes, in particular, may 
had seen and assimilated in his own way the mosaic decoration of Daphni. 
The rendering of the folds and spîcific other mannerisms concerning the 
draperies give weight to this hypothesis. 

M A R Y A S P R A - V A R D A V A K I 
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Ταξιάρχης στο Μαρκόπουλο. "Αποψη από ανατολικά. 
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Ταξιάρχης στό Μαρκόπουλο. "Από τή διακόσμηση του τρούλλου. Ό "Αγιος Παντελε
ήμων και οί προφήτες Μιχαίας και Ίωήλ. 
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Ταξιάρχης στό Μαρκόπουλο. 'Από τή διακόσμηση του τρούλλου. Ό "Αγιος Κοσμάς 
και οί προφήτες 'Ηλίας και Έλισσαϊος. 



ΠΙΝ. 109 ΜΑΙΡΗ ΑΣΠΡΑ - ΒΑΡΔΑΒΑΚΗ 

Ταξιάρχης στο Μαρκόπουλο. Ά π ό τή διακόσμηση του τρούλλου. Ή 'Αγία Θεοδότη 
και οι προφήτες Δανιήλ και Μαλαχίας. 
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Τ α ξ ι ά ρ χ η ς στο Μαρκόπουλο. 'Από τή δ ιακόσμηση του τρούλλου. Ό "Αγιος Δαμιανός 

και οί προφήτες Σολομών και Δαβίδ. 
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Ταξιάρχης στό Μαρκόπουλο. Ό προφήτης Μιχαίας (λεπτομέρεια) 
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ΠΙΝ. 114 

Ταξιάρχης στο Μαρκόπουλο. Ή είς "Α,δου Κάθοδος. 
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α. Δαφνί. Ό Προφήτης Έλισσαίος. β. Δαφνί. Ό προφήτης Ίωήλ. 
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