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ΜΕΡΙΚΕΣ ΠΑΡΑΤΗΡΗΣΕΙΣ ΣΤΙΣ ΠΡΟΟΠΤΙΚΕΣ ΣΥΜΒΑΣΕΙΣ 

ΜΙΑΣ ΕΙΚΟΝΑΣ ΤΟΥ ΑΝΔΡΕΑ ΡΙΤΖΟΥ* 

(ΠΙΝ. 99-102) 

Σύμφωνα με τις τελευταίες αρχειακές έρευνες στή Βενετία1, ό ζωγράφος 

'Ανδρέας Ρίτζος έζησε και εξάσκησε το επάγγελμα του στο 'Ηράκλειο της 

Κρήτης, στο β' μισό του 15ου αιώνα, στην ίδια πόλη δηλαδή και στην ίδια 

περίοδο πού διαμορφώθηκε στή ζωγραφική ή λεγόμενη κρητική σχολή2. 

'Επειδή το πρόβλημα της καταγωγής και της οριστικής διατύπωσης των 

χαρακτηριστικών της σχολής αυτής μένει ακόμη ανοιχτό3, το έργο τοΰ 

*Tò κείμενο πού ακολουθεί είναι ή ανακοίνωση, μέ την προσθήκη υποσημειώσεων, πού 
έγινε στο Δ' Διεθνές Κρητολογικο Συνέδριο (Ηράκλειο Κρήτης, Αύγουστος 1976). 

1. Μ. C a t t a p a n , Nuovi documenti riguardanti pittori cretesi dal 1300 al 1500, Πε
πραγμένα του Β' Διεθνοϋς Κρητολογικοϋ Συνεδρίου, 3, 'Αθήναι 1968, 29-46. Τ ο 0 
ί δ ι ο υ , Nuovi elenchi e documenti dei pittori in Creta dal 1300 al 1500, Θησαυρίσματα 9 
(1972), 202 - 235. Τ ο ΰ ί δ ι ο υ , I pittori Andrea e Nicola Rizo da Candia, Θησαυρίσματα 
10 (1973), 238 - 282. 

2. M. C h a t z i d a k i s, Les débuts de l'école Cretoise et la question de l'école dite ita-
logrecque, Μνημόσυνον Σοφίας 'Αντωνιάδη, Βενετία 1974, και Études sur la peinture post
byzantine, Variorum Reprints, London 1976, IV, 175 - 182, οπού και ή προηγούμενη βι
βλιογραφία. T o ö ί δ ι ο υ , Essai sur l'école dite «italogrecque» précédé d'une note sur 
les rapports de l'art vénitien avec l'art Cretois, jusqu'à 1500, Venezia e il Levante fino al se
colo XV a cura di Agostino Pertusi, vol. II, Φλωρεντία 1974, 69 - 124. 

3. M. C h a t z i d a k i s, Contribution à l'étude de la peinture post-byzantine, 
L'Hellénisme Contemporain 1953, και Études sur la peinture postbyzantine, Vario
rum Reprints, London 1976, I, 11-14. Α. Ξ υ γ γ ό π ο υ λ ο υ, Σχεδίασμα ιστορίας 
τής θρησκευτικής ζωγραφικής μετά τήν "Αλωσιν, 'Αθήναι 1957, 80-112, M. C h a-
t z i d a k i s, Icônes de Saint-Georges des Grecs et de la collection de l'Institut, Venise 
1962 και M. Χ α τ ζ η δ ά κ η , Εικόνες τοϋ 'Αγίου Γεωργίου τών 'Ελλήνων και τής 
Συλλογής τοϋ 'Ινστιτούτου. Λεύκωμα VIII + 7 9 πίν., Βενετία 1975. Α. E m b i r i -
c ο s, L'école Cretoise. Dernière phase de la peinture byzantine, Paris 1967. V. L a z a 
re f f, Saggi sulla pittura veneziana dei secoli XII - XIV, la maniera greca e il problema 
della scuola cretese (II0), Arte Veneta 20 (1967), 48 - 61. M. C h a t z i d a k i s, Recherches 
sur le peintre Théophane le crétois, DOP 23 - 24 (1969 - 1970) και Études sur la peinture 
postbyzantine, Variorum Reprints, London 1976,V, 335 - 343. Τ ο 0 ί δ ι ο υ , Les débuts. . . > 
δ.π. 169 - 211, πίν. Ζ' - ΛΔ'. T o ö ί δ ι ο υ , La peinture des «Madonneri» ou «Vénéto-cré" 
toise» et sa destination, στο Venezia Centro di Mediazione tra Oriente e Occidente (secoli 
XV - XVI). Aspetti e Problemi. Atti del II Convegno Internazionale di Storia della Civiltà 
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'Ανδρέα Ρίτζου, πού είναι αναμφισβήτητα ζωγράφος μέ δυνατό ταλέντο, 

αποκτά πολύ μεγάλη σημασία, καί κάθε ερμηνευτικό στοιχείο για την κατα

νόηση της ζωγραφικής του είναι ιδιαίτερα χρήσιμο4. Για το λόγο αυτό θα 

ήθελα να εκθέσω μερικές παρατηρήσεις σχετικά μέ τις προοπτικές συμβά

σεις5 πού χαρακτηρίζουν τή δομή τής εικόνας του μέ τήν παράσταση της 

Κοίμησης τής Θεοτόκου, πού βρίσκεται στην πινακοθήκη Sabaudo του 

Τουρίνου, μέ τήν ελπίδα ότι θά συμβάλω στη μελέτη τοΰ έργου του6. Για να 

τοποθετήσω χονδρικά σε ορισμένα πλαίσια καί τέλος να προσδιορίσω τα 

στοιχεία πού θά προκύψουν από τήν ανάλυση τής εικόνας, θά εξετάσω κάτω 

από τό ίδιο πρίσμα τις παραστάσεις τής Κοίμησης τής Θεοτόκου στην 

Περίβλεπτο τοΰ Μυστρά καί στον "Αγιο Νικόλαο 'Ανάπαυσα των Μετεώ

ρων, γιατί έχει ήδη υποστηριχτεί ότι ή εικόνα αυτή του Ρίτζου μένει πιστή 

στα πρότυπα τής εποχής των Παλαιολόγων7, καί μάλιστα, ότι ορισμένα τε-

χνοτροπικά της χαρακτηριστικά θυμίζουν τήν Περίβλεπτο του Μυστρά καί 

δέν ξαναβρίσκονται στή ζωγραφική του 16ου αιώνα8. 'Εξάλλου ή παλαιότε

ρη παράσταση τής Κοίμησης πού θά μπορούσε νά θεωρηθεί αντιπροσωπευ

τική τής λεγόμενης κρητικής σχολής, τουλάχιστον σύμφωνα μέ όσα ξέρου

με μέχρι σήμερα, είναι αυτή πού ζωγράφισε ό Θεοφάνης στον "Αγιο Νικό

λαο 'Ανάπαυσα των Μετεώρων τό 15279. 

Veneziana. . . (1973), II, Φλωρεντία 1977, 673 - 690. Τ ο ϋ ί δ ι ο υ , Εικόνες τής Πάτμου. 
Ζητήματα βυζαντινής καί μεταβυζαντινής ζωγραφικής, Εθνική Τράπεζα τής 'Ελλάδος, 
'Αθήνα 1977, 24-27. 

4. Μ. Χ α τ ζ η δ ά κ η , Ή μεταβυζαντινή τέχνη (1453 - 1700) καί ή ακτινοβολία της, 
'Ιστορία τοϋ ΈλληνικοΟ "Εθνους, Γ 421. Τ ο ü ϊ δ ι ο υ, La peinture des «Madonneri». .., 
ο.π. 676. 

5. Θερμά ευχαριστώ τον αρχιτέκτονα κ. 'Απόστολο Βέττα, βοηθό τής Έδρας Εικα
στικών Τεχνών τής Πολυτεχνικής Σχολής τοδ 'Αριστοτελείου Πανεπιστημίου Θεσσαλο
νίκης, πού μέ βοήθησε στή μελέτη αύτη. Στις υποδείξεις καί κατευθύνσεις του οφείλει 
πολλά ή εργασία. 

6. Ή εικόνα αυτή καί μία άλλη, πού βρίσκεται στο Εθνικό Μουσείο Δυτικής Τέχνης, 
στο Τόκιο, μέ κεντρικές παραστάσεις τήν 'Ανάληψη καί τήν 'Ετοιμασία τοϋ Θρόνου, 
Κ. ο i c h i K o s h i , Über eine kretische Ikone des 15. Jahrhunderts von Andreas Ritzos 
im Nationalmuseum für Westliche Kunst in Tokio, Bulletin annuel du Musée National 
d'Art Occidental 7 (Tokyo 1973), Ίαπ., γερμανική περίληψη σ. 37 - 44, pi. 1, είναι oi μόνες 
ενυπόγραφες εικόνες πού ξέρουμε από τό έργο του Α. Ρίτζου μέ απεικόνιση σκηνών. 
Μ. Χ α τ ζ η δ ά κ η , Εικόνες τής Πάτμου, ο.π. πίν. 200 - 201. 

7. J. F. W i l l u m s e n , La jeunesse du peintre El-Greco, Paris 1927, 1, 54-64. 
Α. Ξ υ γ γ ό π ο υ λ ο υ , Σχεδίασμα, ο.π. 162. 

8. M. C h a t z i d a k i s, Les débuts..., ο.π. 177. 
9. M. C h a t z i d a k i s, Aspects de la peinture religieuse dans les Balkans (1300 -1550), 

Études sur la peinture postbyzantine, Variorum Reprints, London 1976, II, 194 - 195. Τ ο C 
ί δ ι ο υ , Recherches, ο.π. 315-317, 327. 
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Ή παράσταση τής Κοίμησης της Θεοτόκου είναι μία από τις πλουσιότε

ρες της βυζαντινής εικονογραφίας, γιατί σ' αυτήν πολλά καί διάφορα σέ 

χώρο καί χρόνο γεγονότα συντίθενται σέ ενα σύνολο10. Είναι επομένως ή 

πιο κατάλληλη σύνθεση για τή μελέτη τών προοπτικών συμβάσεων μέ τις 

όποιες αποδίδονται τόσο οί λεπτομέρειες όσο καί ή συνολική σκηνή. 

Μία ενδογενής αδυναμία της μελέτης είναι ή παράλληλη εξέταση εικό

νας καί τοιχογραφιών, αδυναμία πού θα πρέπει πάντα νά τήν έχουμε υπόψη. 

Ή ορολογία επίσης σχετικά μέ τήν προοπτική καί τήν τρίτη διάσταση χρη

σιμοποιείται κατά προσέγγιση, καθώς αναφέρεται σέ μια προοπτική εμπει

ρική, χωρίς συνειδητούς καί συστηματικούς κανόνες, ή οποία πολύ απέχει 

άπό τήν ακρίβεια τής γεωμετρικής προοπτικής της 'Αναγέννησης. 

Είναι ήδη γνωστό ότι ή προοπτική αρχή πού χαρακτηρίζει τή βυζαντινή 

ζωγραφική αποβλέπει στο νά αποδώσει πολλές όψεις καί πολλαπλές από

ψεις τών μορφών καί τών αντικειμένων, μέ πολλά σημεία όρασης11. Ή κλί

μακα τών εικονιζόμενων θεμάτων καί τών επιμέρους λεπτομερειών συνήθως 

υποτάσσεται στην αρχή αυτή· πολλές φορές όμως ή κλίμακα μπορεί νά είναι 

μόνο αξιολογική. Οί μορφές καί τα αντικείμενα πού βρίσκονται σέ διαφο

ρετικά επίπεδα δέν σχεδιάζονται μέ σχετική μείωση ή αύξηση τοΰ μεγέθους 

τους. Τά σημεία δράσης τών μορφών καί τών αντικειμένων καί συχνά τών 

επιμέρους λεπτομερειών τους βρίσκονται σέ διάφορες θέσεις, ανάλογα μέ 

τό τί θέλει νά παραστήσει ή νά προβάλει ό καλλιτέχνης12. 

"Ενα σχεδόν σταθερό χαρακτηριστικό πού προκύπτει άπό τήν εφαρμογή 

τής προοπτικής αυτής αρχής είναι ή υπερύψωση τών επιπέδων πού θά μπο

ρούσε νά ονομαστεί σύμβαση «τής υπερύψωσης». Στά πρόσωπα δηλαδή, 

μια μορφή πού βρίσκεται πιό πίσω ζωγραφίζεται σαν νά είναι τοποθετημένη 

σέ ψηλότερο επίπεδο σέ σχέση μέ τις άλλες πού βρίσκονται μπροστά της, 

γιά νά φαίνεται όσο γίνεται περισσότερο. Στά αντικείμενα, ό καλλιτέχνης 

προσπαθεί νά δείξει καί τήν επάνω όψη τους. Στά αντικείμενα ή προοπτική 

αυτή σύμβαση εφαρμόζεται μέ δύο «τύπους»: α) Σέ ενα ορθογώνιο παραλλη-

10. L u d m i l a W r a t i s l a w - M i t r o v i c et Ν. O k u n e v , La Dormition de 
la sainte Vierge dans la peinture médiévale orthodoxe, Byzantinoslavica 3 (1931), 134 - 180, 
πίν. I - XIX. 

11. M i r i a m S c h i l d B u n i m , Space in Medieval Painting and the Forerunners 
of Perspective..., New York 1940, 39-41. L i l i a n e B r i o n - G u e r r y , L'espace 
et les perspectives, Χρονικά Αισθητικής 13-14 (1974 -1975), 30 - 32. 

12. T a n i a V e l m a n s , Le rôle du décor architectural et la représentation de l'espace 
dans la peinture des Paléologues, Cah. Arch. 14 (1964), 183 - 216. A n k a S t o j a k o v i c , 
La conception de l'espace défini par l'architecture peinte dans la peinture murale serbe du 
XIIIe siècle, L'art byzantin du XIIIe siècle, Symposium de Sopocani 1965, Beograd 1967, 
169 - 178, βλ. κυρίως σ. 175. 
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λεπίπεδο (Πίν. 99α) ή γωνία 1 (col) εϊναι μικρότερη από τή γωνία 2 (ω2) και 

αύτη μικρότερη από τή γωνία 3 (ω3), (ωΐ <ω2<ω3). 'Αντίστοιχος στη φυσική 

προοπτική μπορεί να θεωρηθεί «ό τύπος» ωΐ > ω 2 > ω 3 . β) Στο ίδιο ορθογώνιο 

παραλληλεπίπεδο (Πίν. 99β) ή γωνία 1 είναι περίπου ίση μέ τή γωνία 2 και 

αυτή περίπου ίση μέ τή γωνία 3 (ωΐ ~ ω2 ~ ω3). « Ό τύπος» αυτός θα μπο

ρούσε να παραλληλισθεί μέ τήν απεικόνιση των πολύ μικρών αντικειμένων 

πού θά έδινε ή φυσική προοπτική. Αυτό συμβαίνει όταν οί ακμές των πλευ

ρών τείνουν να συναντηθούν στο άπειρο. Οί παράλληλες γραμμές μπορούν 

να θεωρηθούν ότι έχουν κάποια αντιστοιχία μέ τους νόμους τοΰ αξονομετρι

κού παραστατικού σχεδίου. Τά χρώματα μέ τις δικές τους συμβάσεις δέν θά 

μελετηθούν στην ανάλυση πού ακολουθεί, παρά μόνο όπου παίζουν ιδιαί

τερο ρόλο στην προοπτική απεικόνιση. 

Στην εικόνα τοΰ Ρίτζου (Πίν. 100) μπορούν να διακριθούν συμβατικά 

επτά μικρότερες ενότητες, για να εξετασθούν οί προοπτικές συμβάσεις πού 

τή διέπουν: 

α) ό Χριστός μέσα στή δόξα μέ τους αγγέλους· 

β) ή Παναγία στην κλίνη, το υποπόδιο και τά κηροπήγια· 

γ) οί απόστολοι και οί ιεράρχες-

δ) 1. ή ομάδα των αγγέλων μέ τις στρατιωτικές στολές' 

2. οί γυναίκες στο αριστερό άκρο της εικόνας-

ε) οί απόστολοι μέσα στα σύννεφα-

στ) τά κτίσματα' 

ζ) ή σκηνή της Μετάστασης και ή πύλη τοΰ ούρανοΰ. 

Ή προοπτική σύμβαση πού χαρακτηρίζει τήν πρώτη ενότητα, τό Χριστό 

μέσα στή δόξα μέ τους αγγέλους, είναι «της υπερύψωσης». Οί άγγελοι πού 

είναι πιο πίσω υπερυψώνονται για να φαίνονται όσο γίνεται περισσότερο. 

Μέ τή μονοχρωματική τους ομοος απόδοση εξαίρουν τήν κεντρική μορφή 

τοΰ Χριστού. Οί φωτοστέφανοι πού περιβάλλουν τά πρόσωπα των αγγέλων 

είναι κύκλοι καί οχι ελλείψεις, σαν να ήταν ή απεικόνιση τους μετωπική, 

ένώ όλα τά πρόσωπα είναι ζωγραφισμένα σέ τρία τέταρτα ή κροταφικά13. 

Στή δεύτερη ενότητα κατατάσσεται ή Παναγία μέ τήν κλίνη, τό υποπόδιο 

καί τά κηροπήγια. Ό φωτοστέφανος τής Παναγίας είναι κυκλικός, αν καί 

ή κεφαλή της είναι ζωγραφισμένη σέ τρία τέταρτα. Ή κλίνη εικονίζεται 

άπό γωνία καί σέ όψη καί άπό επάνω. Στην αριστερή πλευρά ή επάνω ακμή 

αποκλίνει καθώς κατευθύνεται προς τό βάθος, ώστε ω1<ω2. Στή δεξιά όμως 

πλευρά, ήέπάνωάκμή είναι σχεδόν παράλληλη μέτήνκάτω,ώστεωΓ~ω2'.Ή 

13. Ή παρατήρηση ισχύει, έάν δεχθοΟμε οτι οί φωτοστέφανοι είναι φωτεινοί δίσκοι 
(κύκλοι και όχι σφαίρες), πού περιβάλλουν τις κεφαλές τών αγίων, πρόχειρα C a b r ο 1 -
L e e 1 e r c q, Dictionnaire d'Archéologie Chrétienne et de Liturgie, XII, col. 1275. 
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οριζόντια επιφάνεια τοΰ κρεβατιού φαίνεται ολόκληρη, αποδίδεται δηλαδή 
ή κάτοψη της. Αυτό επιτυγχάνεται με το συνδυασμό «τών τύπων» ω1>ω2 
της φυσικής προοπτικής και ω1~α>2 (βλ. στόνΠίν. 100 τις ακμές τής επάνω 
όψης πού σημειώνονται μέ διακεκομμένες γραμμές). Οί κάθετες πλευρές 
του κρεβατιού φέρουν μακρύ κάλυμμα μέ κοσμήματα. Ό τρόπος μέ τον όποιο 
έχουν σχεδιαστεί τα διακοσμητικά θέματα τοΰ καλύμματος αλλοιώνει τήν 
προοπτική αίσθηση. Οί ρόμβοι δηλαδή στις γωνίες τοΰ καλύμματος και ό 
κύκλος στή μέση τής μακράς πλευράς απεικονίζονται μετωπικά. Οί δύο 
ταινίες επίσης, στην επάνω και κάτω παρυφή του καλύμματος, φέρουν 
σχηματοποιημένο φυτικό κόσμημα πού επαναλαμβάνεται ομοιόμορφα ώς 
τις άκρες. Μόνο στο αριστερό άκρο τής επάνω ταινίας παρατηρείται κάποια 
συμπύκνωση στα κοσμήματα, πού θα μπορούσε να θεωρηθεί ώς υποτυπώδης 
δήλωση προοπτικής. Τα πόδια τής κλίνης, ακολουθώντας τή φορά της, δί
νουν αίσθηση προοπτικής. Το υποπόδιο είναι ζωγραφισμένο από γωνία, 
σε οψη και αποδίδεται και ή επάνω του πλευρά, μέ τό συνδυασμό «των τύ
πων» ω Κ ω 2 και ω2 ~ ω3. Τα κηροπήγια φαίνονται σέ οψη, ένώ ό δίσκος 
τής βάσης τών κεριών αποδίδεται σέ σχήμα έλλειψης πού είναι κάπως 
ανοιγμένη, «υπερύψωση». Τό δεξιό κηροπήγιο, ακολουθώντας τήν απόκλι
ση τοΰ κρεβατιοΰ, εικονίζεται σέ ψηλότερο επίπεδο από τό αριστερό, πράγ
μα πού δίνει τήν αίσθηση τής τρίτης διάστασης. 

Ή προοπτική σύμβαση «τής υπερύψωσης» χαρακτηρίζει τα πρόσωπα τής 
τρίτης ενότητας, τους αποστόλους δηλαδή μέ τους ιεράρχες στή δεξιά πλευ
ρά τής εικόνας. 

Στην τέταρτη ενότητα: 1. ή ομάδα τών αγγέλων μέ τις στρατιωτικές στο
λές ακολουθεί κατά κάποιο τρόπο τή φυσική προοπτική, μέ ενα σημείο 
όρασης. "Αν και οί κεφαλές τών αγγέλων είναι ζωγραφισμένες σέ τρία τέ
ταρτα, οί φωτοστέφανοι έχουν αποδοθεί μετωπικά σαν κύκλοι πού όμως 
κρύβονται όλο και περισσότερο, όπως έχουν διαταχθεί σέ σχήμα πυραμίδας. 
Ή σχεδίαση τους δηλαδή είναι σχεδόν προοπτική. Σαν απλή παρατήρηση 
σημειώνεται ότι ό ορίζοντας πού διαγράφεται περνά περίπου άπό τα μάτια 
τοΰ Χρίστου. Μέ τήν προοπτική τής ομάδας τών αγγέλων δημιουργείται ή 
αίσθηση τής τρίτης διάστασης και ή εξωτερική ελλειπτική δόξα τοΰ Χρί
στου φαίνεται σαν να βρίσκεται σέ δεύτερο επίπεδο' 2. οί γυναίκες έχουν 
αποδοθεί σύμφωνα μέ τή σύμβαση «τής υπερύψωσης»· ή μία δμως γυναίκα 
από τήν ομάδα τών τριών πού βρίσκονται πίσω άπό τους αγγέλους παρου
σιάζει μειώσεις πού άκολουθοΰν τους κανόνες τής φυσικής προοπτικής. 

Στην πέμπτη ενότητα ή απεικόνιση τών αποστόλων στα σύννεφα είναι 
σχεδόν μετωπική. Διαφοροποιοΰνται άπό τό σύνολο τής σκηνής μέ τό χρώ
μα, επειδή ανήκουν σέ άλλο χώρο και χρόνο. 

Στην έκτη ενότητα ανήκουν τα κτίσματα στις δυο επάνω γωνίες τής είκό-
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νας. Είναι σχεδιασμένα και τα δύο από τήν ίδια πλάγια θέση και φαίνονται 
καί μετωπικά και από ψηλά. Πιο συγκεκριμένα, στο αριστερό κτίσμα, έκεΐ 
όπου μπορούν να φάνουν οί αποκλίσεις τών ακμών, εφαρμόζεται «ό τύπος» 
ω Κ ω 2 άλλα με μικρή διαφορά γωνιών, ώστε οί ακμές νά είναι περίπου παράλ
ληλες, οπότε είναι σχεδόν ωΐ ~ ω2. Κάτω οί ακμές τών πλευρών κρύβονται. 
Μέ τήν ομοιόμορφη επανάληψη δμως του κοσμήματος πού αποδίδεται με
τωπικά στή βάση του κτηρίου οί πλευρές δίνουν τήν εντύπωση ότι εικονί
ζονται κατά μέτωπο. Τά ανοίγματα ακολουθούν τή γωνιακή απεικόνιση του 
κτηρίου. Το δεξιό κτίσμα έχει τήν Ίδια φορά μέ το αριστερό καί ακολουθεί 
τους ίδιους κανόνες προοπτικής. Φαίνεται σχεδόν μετωπικά καί από τις 
δύο πλευρές- τά ανοίγματα ακολουθούν τή γωνιακή απεικόνιση τοΰ κτηρίου 
καί φαίνεται ή κάτοψη τών στεγών. "Εχει χρησιμοποιηθεί ή προοπτική 
σύμβαση «της υπερύψωσης» μέ «τους τύπους» ω1<ω2 πού είναι σχεδόν 
ωΐ ~ ω2. Το δεξιό κτήριο είναι μικρότερο άπό το αριστερό καί φαίνεται 
σαν νά βρίσκεται πιο πίσω. Ή κλίμακα τών ανοιγμάτων γενικά είναι δυσα
νάλογη προς τών κτισμάτων καί καθορίζεται περισσότερο άπό τήν κλίμακα 
τών προσώπων. Ή πόρτα του αριστερού κτηρίου π.χ. παίζει κάποιο ρόλο 
μεταβατικό άπό τήν κλίμακα τών προσώπων στην κλίμακα τών κτισμάτων. 

Μπορούμε λοιπόν νά πούμε ότι ή απεικόνιση τών κτισμάτων έγινε μέ 
αίσθηση τρίτης διάστασης, ή οποία αλλοιώνεται άπό τή μετωπική απόδοση 
ορισμένων τμημάτων καί άπό τή δυσανάλογη κλίμακα τών ανοιγμάτων. Μέ 
τον τρόπο έξαλλου πού έχει αποδοθεί ή γωνία τών κτισμάτων δημιουργείται 
στή σύνθεση αίσθηση προοπτική. Οί πλευρές τους δηλαδή πού βλέπουν 
προς τά μέσα, αν προεκταθούν νοητά, συγκλίνουν προς τά πίσω. 

Στην έβδομη ενότητα ανήκει ή Παναγία μέσα στην ελλειπτική δόξα πού 
κρατούν οί άγγελοι, ό Θωμάς καί ή πύλη τοϋ ουρανού. Ή Παναγία στή δόξα 
μέ τους αγγέλους πού τήν κρατούν καί ό Θωμάς έχουν αποδοθεί μέ τή σύμ
βαση «της υπερύψωσης». Τά θυρόφυλλα της πύλης τοϋ ουρανού κατευθύ
νουν, μέ τήν κλίση πού έχουν, τήν όραση προς τά επάνω. 

Ό 'Ανδρέας Ρίτζος λοιπόν άπό τήν άποψη τών προοπτικών συμβάσεων 
βρίσκεται μέσα στή βυζαντινή παράδοση. 'Εφαρμόζεται στην εικόνα πού 
εξετάσαμε ή προοπτική σύμβαση «της υπερύψωσης» πού, όταν πρόκειται 
για αντικείμενα, εκφράζεται μέ «τους τύπους» ω1<ω2<ω3 καί ωΐ ~ ω2 ~ ω3. 
Τά κοσμήματα καί οί κύκλοι αποδίδονται μετωπικά. Παρόλα αυτά όμως 
υπάρχουν, σέ άλλη ενότητα περισσότερο σέ άλλη λιγότερο, καί στοιχεία 
εμπειρικής προοπτικής απεικόνισης, μέ αποτέλεσμα νά έχει ή δομή τής εικό
νας μία αίσθηση τρίτης διάστασης. Ή Παναγία στην κλίνη, για νά αναφέ
ρουμε τά πιο σημαντικά στοιχεία, παρουσιάζεται σέ πρώτο επίπεδο, εξαιτίας 
τών προοπτικών στοιχείων πού έχει ή ομάδα τών αγγέλων τής τέταρτης ενότη
τας· ό Χριστός επίσης προβάλλεται, εξαιτίας τής μονοχρωματικής άπόδο-
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σης των αγγέλων στην εξωτερική ελλειπτική δόξα. Τά κτήρια έξαλλου, μέ 
τή γωνιακή απόκλιση πού έχουν, κατευθύνουν τήν όραση προς το βάθος, 
ένώ ή πύλη τοϋ ουρανού προς τα επάνω. 

Στην παράσταση της Κοίμησης στην Περίβλεπτο τοΰ Μυστρά (Πίν. 101) 
μπορούν νά διακριθούν συμβατικά οκτώ μικρότερες ενότητες: 

α) ό Χριστός μέ τους αγγέλους μέσα στην ελλειπτική δόξα· 

β) ή Παναγία στην κλίνη και τά κηροπήγια· 
γ) τό επεισόδιο τοΰ Ίεφωνία· 
δ) οι απόστολοι, οί ιεράρχες και οί γνωστοί της Παναγίας· 

ε) ή ομάδα των αγγέλων μέ τις στρατιωτικές στολές· 
στ) οί απόστολοι μέσα στα σύννεφα-

ζ) τά κτίσματα-

η) ή σκηνή τής Μετάστασης. 

Στην πρώτη ενότητα, στην οποία εικονίζεται ό Χριστός μέ τους αγγέλους 
στην ελλειπτική δόξα, ό καλλιτέχνης χρησιμοποιεί τή σύμβαση «τής υπερύ
ψωσης». Οί φωτοστέφανοι είναι κύκλοι, αν και οί κεφαλές είναι στραμμένες 
σέ τρία τέταρτα. 

Στή δεύτερη ενότητα, όπου εικονίζεται ή Παναγία στην κλίνη και τά 
κηροπήγια, ό φωτοστέφανος τής Παναγίας είναι κυκλικός, μολονότι ή κε
φαλή της είναι στραμμένη σέ τρία τέταρτα και ή κλίνη εικονίζεται από τις 
τρεις πλευρές και είναι υπερυψωμένη, ώστε νά φαίνεται και ή επάνω της 
όψη- εφαρμόζονται δηλ. σ'αυτήν «οί τύποι» ω 1<ω2 και ω2 ~ ω3. Τά κοσμή
ματα πού έχει τό κάλυμμα εικονίζονται μετωπικά (βλ. τήν β' ενότητα τής 
εικόνας του Ρίτζου) Στα κηροπήγια ή κάτω βάση έχει σχεδιαστεί ελλειπτική 
άλλα κάπως ανοιγμένη, έτσι πού νά φαίνεται και ή επάνω της όψη- υπάρχει 
δηλαδή κάποια προοπτική απόδοση συνδυασμένη μέ τή σύμβαση «τής υπερ
ύψωσης». 'Επάνω ό δίσκος πού αποτελεί τή βάση τών κεριών έχει σχήμα 
έλλειψης, όπως απαιτεί ή προοπτική. 

Στην τρίτη ενότητα τό επεισόδιο τοΰ Ίεφωνία εικονίζεται εμπρός από 
τό κρεβάτι, άλλα αποδίδεται σέ πολύ μικρή κλίμακα- μ' αυτό τον τρόπο δεν 
εμποδίζει καθόλου τή θέα τών λεπτομερειών τής σκηνής πού είναι ζωγρα
φισμένες πιο πίσω. Ό άγγελος είναι στραμμένος σέ τρία τέταρτα αλλά ό 
φωτοστέφανος αποδίδεται κυκλικός. 

Στην τέταρτη ενότητα οί απόστολοι, οί ιεράρχες και οί γνωστοί τής Πα
ναγίας γύρω από τήν κλίνη έχουν αποδοθεί σύμφωνα μέ τή «σύμβαση τής 
υπερύψωσης». "Αν και οί ιεράρχες είναι στραμμένοι σέ τρία τέταρτα, οί 
φωτοστέφανοι πού φέρουν και οί σταυροί πού κοσμούν τα ώμοφόρια και 
τα φαιλόνια έχουν αποδοθεί μετωπικά. 

Στην πέμπτη ενότητα οί άγγελοι τοΰ άριστεροΰ άκρου τής εικόνας έχουν 
απεικονιστεί μέ κάποια προοπτική. Οί άγγελοι πού βρίσκονται πιο πίσω 
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αποκρύβονται από αυτούς πού εικονίζονται μπροστά, έτσι ώστε να φαίνε

ται μόνο ενα τμήμα τής κεφαλής και τοϋ φωτοστέφανου τους. Μπορεί να 

σημειωθεί και έδώ, όπως και στην εικόνα τοϋ Ρίτζου (δ' ενότητα), ή διαγρα

φή ενός ορίζοντα πού περνά άπό τα μάτια τοϋ Χρίστου. 

Στην έκτη ενότητα, όπου εικονίζονται οί απόστολοι μέσα στα σύννεφα, 

οί μορφές πού βρίσκονται εμπρός παριστάνονται μεγαλύτερες, και μικρό

τερες αυτές πού είναι πιο πίσω. 

Στην έβδομη ενότητα τα κτήρια, σέ σύγκριση μέ τα κτήρια της εικόνας 

τοϋ Ρίτζου, δέν έχουν σαφήνεια. Ή ημικυκλική όψη ενός άδιάγνωστου κτί

σματος πού καταλαμβάνει σχεδόν όλο τό πλάτος της παράστασης, τονίζει 

απλώς τήν κυκλική δομή της σύνθεσης. Ή σκεπή του έχει υπερυψωθεί και 

φαίνεται άπό επάνω. Τα ανοίγματα έχουν σχεδιαστεί σαν να φαίνονται άπό 

τό κέντρο. Δύο μικρά κτήρια πού προεξέχουν έχουν αποδοθεί άπό γωνία, 

και φαίνεται και ή επάνω τους όψη, σύμφωνα μέ «τον τύπο» ωΐ ~ ω2. Στα 

άκρα δεξιά και αριστερά εικονίζονται δύο υψηλά διώροφα κτήρια. Φαί

νονται καί τα δύο άπό γωνία και άπό επάνω και αποδίδονται κυρίως μέ «τον 

τύπο» ωΐ ~ ω2. Εφαρμόζεται όμως και «ό τύπος» ω Κ ω 2 (βλ. τις διακεκομ

μένες γραμμές τών προεκτάσεων των ακμών τών στεγών στον Πίν. 101). 

Τα ανοίγματα πού διακρίνονται στο δεξιό κτήριο φαίνονται άπό κάτω καί 

δεξιά, έξω δηλαδή άπό τή σύνθεση. Οί χαρακτηριστικές ακμές πού δίνουν 

οί στέγες τοϋ κτηρίου, έάν προεκταθοΰν προς τα μέσα, συναντιώνται σέ 

ένα κεντρικό σημείο της σύνθεσης14. 

Στην όγδοη ενότητα ή σκηνή της Μετάστασης έχει αποδοθεί μετωπικά, 

άν καί οί κεφαλές τών αγγέλων είναι ζωγραφισμένες σέ τρία τέταρτα. 

Ή προοπτική σύμβαση λοιπόν πού χαρακτηρίζει τή δομή της παράστασης 

είναι «ή υπερύψωση», πού διατυπώνεται στην περίπτωση τών αντικειμένων 

μέ «τον τύπο» ω1~ω2~ω3. Εφαρμόζεται καί «ό τύπος» ω Κ ω 2 < ω 3 αλλά 

πολύ λιγότερο άπό δσο στην εικόνα τοϋ Ρίτζου. Τό κύριο θέμα προβάλλεται 

εξαιτίας της κεντρικής του θέσης καί εξαιτίας της κλίμακας του. "Ολες οί 

λεπτομέρειες μοιάζουν να τονίζουν τήν κεντρική σκηνή (perspective rayon

nante)15. Τα κοσμήματα καί οί κύκλοι αποδίδονται μετωπικά καί κάποια 

αίσθηση προοπτικής, πού δίνει ή ζωγραφική απόδοση τών αγγέλων καί τών 

αποστόλων μέσα στα σύννεφα, φαίνεται ξένη προς τήν όλη σύνθεση. 

Τέλος, στον "Αγιο Νικόλαο 'Ανάπαυσα τών Μετεώρων, όπου ή ίδια 

14. A n k a S t ο i a k ο ν i e, ο.π. 176 -177, είκ. 4, 5, 6, 8. 
15. Χαρακτηρίζεται «perspective rayonnante» μέ κάποια προσέγγιση. Δέν πρόκειται 

για τήν τυπική μορφή όπως τήν περιγράφει για τήν πρώιμη χριστιανική τέχνη ό Α. G r a-
b a r, Plotin et les origines de l'esthétique médiévale, Cah. Arch. 1 (1961), 21 - 22, 26 
πίν. 2 καί L'art de la fin de l'Antiquité et du Moyen Age I, Paris 1968, 19 - 20, 23, Album 
είκ. Iß. 
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παράσταση είναι λιτή (Πίν. 102α), μποροϋν να διακριθούν συμβατικά τέσ-
σερεις ενότητες: 

α) ό Χριστός μέ τους αγγέλους μέσα στην ελλειπτική δόξα-

β) ή Παναγία στην κλίνη, το βάθρο και τα κηροπήγια-

γ) οί απόστολοι, οι ιεράρχες και οί γυναίκες-

δ) τα κτίσματα. 

Στην πρώτη ενότητα ό Χριστός προβάλλεται χάρη στή χρωματική δια
φοροποίηση του άπό τους αγγέλους της εξωτερικής ελλειπτικής δόξας. Οί 
φωτοστέφανοι είναι κύκλοι, αν και τα πρόσωπα είναι στραμμένα σε τρία 
τέταρτα (βλ. τήν α' ενότητα της εικόνας τοδ Ρίτζου). 

Στή δεύτερη ενότητα ό φωτοστέφανος της Παναγίας είναι κυκλικός, μο
λονότι τό πρόσωπο της είναι ζωγραφισμένο σέ τρία τέταρτα. Ή κλίνη απο
δίδεται άπό γωνία μέ τις δύο όψεις και φαίνεται και άπό επάνω, μέ τό συν
δυασμό «τών τύπων» ω1<ω2 και ωΓ ~ ω2'. Ή κάτοψη της αποδίδεται μέ 
«τους τύπους» ω1>ω2καί ωΐ ~ ω2(βλ. στον Πίν. 102α τις ακμές πού σημειώ
νονται μέ διακεκομμένες γραμμές, βλ. τήν κλίνη στην εικόνα του Ρίτζου, 
β' ενότητα). Τα κοσμήματα στο κάλυμμα τοΰ κρεβατιού αποδίδονται με
τωπικά (βλ. τό αντίστοιχο κόσμημα τής εικόνας τοϋ Ρίτζου, β' ενότητα, 
καί τής τοιχογραφίας τής Περιβλέπτου, β' ενότητα). Τα πόδια τής κλίνης 
όμως έχουν αποδοθεί προοπτικά. Τό βάθρο (Πίν. 102β) εικονίζεται σέ οψη άπό 
γωνία καί φαίνεται καί άπό επάνω, μέ τήν εφαρμογή «των τύπων» ωΐ < ω 2 καί 
ω2 ~ ω3 (βλ. τό υποπόδιο στην εικόνα τοΰ Ρίτζου, β' ενότητα). Τό κηρο
πήγιο πού είναι ακουμπισμένο επάνω του αποδίδεται σχεδόν προοπτικά, 
όπως φαίνεται άπό τήν ελλειπτική σχεδίαση τής βάσης ένώ ή παράλληλη 
προς τή βάση πλευρά είναι έλλειψη μέ«υπερύψωση». Τα πλαϊνά κηροπήγια 
έχουν αποδοθεί σέ οψη, μέ ελλειπτική σχεδίαση καί «υπερύψωση» τής 
βάσης τών κεριών. 

Στην τρίτη ενότητα (Πίν. 102α), στην οποία εικονίζονται οί απόστολοι, οί 
ιεράρχες καί οί γυναίκες, ίσχύει ή σύμβαση «τής υπερύψωσης». Τα σταυ-
ρόσχημα κοσμήματα στα φαιλόνια καί στα ώμοφόρια τών ιεραρχών αποδί
δονται μετωπικά (βλ. τήν δ' ενότητα τής τοιχογραφίας τής Περιβλέπτου). 

Τα κτίσματα τής τέταρτης ενότητας (Πίν. 102α), εΐναι σχεδιασμένα καί τα 
δύο άπό τήν ίδια γωνία καί φαίνονται τόσο σέ οψη δσο καί από επάνω. 'Απο
δίδονται μέ τήν εφαρμογή «του τύπου» ω Κ ω 2 πού είναι σχεδόν ωΐ ~ α>2. 
Σέ μερικές λεπτομέρειες όμως ίσχύει καί «ό τύπος» ω1>ω2 τής φυσικής 
προοπτικής (βλ. στον Πίν. 102α τις γωνίες τών ακμών πού οί προεκτάσεις 
τους έχουν σημειωθεί μέ διακεκομμένες γραμμές). Ή κατεύθυνση πού δί
νουν τα κτήρια στή σύνθεση, μέ τή γωνία πού έχουν ζωγραφιστεί, είναι 
προοπτική, γιατί οί πλευρές πού βλέπουν προς τα μέσα συγκλίνουν νοητά 
προς τα πίσίο (βλ. τήν στ' ενότητα τής εικόνας τοΰ Ρίτζου). 

17 
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Ή προοπτική σύμβαση λοιπόν πού επικρατεί στην τοιχογραφία τοϋ Θεο
φάνη είναι «ή υπερύψωση», μέ τήν εφαρμογή «τών τύπων», δταν πρόκειται 
για αντικείμενα, ω Κ ω 2 < ω 3 και ωΐ ~ ω2 ~ ω3. Τα κοσμήματα και οί κύκλοι 
αποδίδονται μετωπικά. Υπάρχουν όμως λεπτομέρειες πού αποδίδονται προο
πτικά. "Ετσι ή δομή τής σύνθεσης δημιουργεί τήν αίσθηση τής τρίτης διά
στασης. Ή Παναγία π.χ. εικονίζεται σ' ενα πρώτο επίπεδο και ό Χριστός 
προβάλλεται, χάρη στή μονοχρωμία τών αγγέλων τής εξωτερικής ελλειπτι
κής δόξας. Τα κτήρια επίσης μέ τήν απόκλιση τών πλευρών κατευθύνουν τήν 
όραση προς τό βάθος. Ή όλη σύνθεση, χωρίς νά έχει ëva σημείο όρασης, 
διατηρεί παρόλα αυτά οπτική ενότητα. 

Άπό τήν ανάλυση τών παραστάσεων τής Κοίμησης τής Θεοτόκου στην 
εικόνα τοϋ Ρίτζου και στις τοιχογραφίες τής Περιβλέπτου του Μυστρά και 
τοϋ 'Αγίου Νικολάου 'Ανάπαυσα τών Μετεώρων έγινε, νομίζω, φανερό ότι 
και οί τρεις απεικονίσεις βρίσκονται μέσα στην ίδια παράδοση άπό άποψη 
προοπτικής. Και στις τρεις εφαρμόζεται βασικά ή ίδια προοπτική σύμβαση 
«τής υπερύψωσης» και αποδίδονται πολλές όψεις και πολλαπλές απόψεις 
τών μορφών και τών αντικειμένων, μέ πολλά σημεία όρασης. Πρόκειται 
για συνθέσεις μέ «διαχωρική» και διαχρονική αντίληψη. Οί κύκλοι και τα 
διακοσμητικά θέματα αποδίδονται μετωπικά, στοιχείο πού τονίζει τήν απου
σία τρίτης διάστασης. Παρόλα αυτά όμως υπάρχουν μερικές λεπτομέρειες 
πού μαρτυρούν προοπτική αντίληψη τοδ χώρου. Κι αυτές, ανάλογα μέ τον 
αριθμό και τή θέση πού έχουν μέσα στή σύνθεση, μπορούν κάποτε να παίξουν 
ρόλο στή δομή τοΰ συνόλου. Κάτι τέτοιο δέν διαπιστώθηκε στην Περίβλε
πτο. Στο Θεοφάνη όμως ή δομή τής σύνθεσης είναι διαφορετική. "Αν και 
οί δυνατότητες είναι περιορισμένες σε σύγκριση μέ τις άλλες παραστάσεις, 
γιατί ή σκηνή είναι περισσότερο λιτή και τα πρόσωπα πιο λίγα, υπάρχουν 
ωστόσο λεπτομέρειες μέ προοπτική απεικόνιση και διαφαίνεται στή σύν
θεση ή τρίτη διάσταση. Τήν "ίδια αίσθηση δίνει και ή εικόνα τοϋ 'Ανδρέα 
Ρίτζου. Ή πολυπρόσωπη παράσταση βέβαια, ή κορμοστασιά τών μορφών 
και ή κίνηση τους θυμίζουν τήν τοιχογραφία τής Περιβλέπτου. Ή δομή 
όμως τής σύνθεσης τής εικόνας του Ρίτζου είναι πολύ πιο κοντά στην τοι
χογραφία του Θεοφάνη, όπως και οί λεπτομέρειες τών προοπτικών συμβά
σεων πού τήν διέπουν. Ή εικόνα λοιπόν τοο Ρίτζου, άπό τήν άποψη τών 
προοπτικών συμβάσεων, έχει ήδη τα στοιχεία πού χαρακτηρίζουν τή σχο
λή πού έγινε γνωστή μέ τό Θεοφάνη16. 

ΜΑΡΙΑ ΠΑΝΑΠΩΤΙΔΗ 

16. Μ. Χ α τ ζ η δ ά κ η , Εικόνες τής Πάτμου, ο.π. 26-27. 

Ή φωτογραφία τοϋ Πίν. 100 προέρχεται άπό τό φωτ. αρχείο τής Πινακοθήκης Sa
baudo τοδ Τουρίνου, τοο Πίν. 101 άπό τό φωτ. αρχείο τοΟ Μουσείου Μπενάκη και τών 
Πιν. 102α-β άπό τό φωτ. αρχείο τοο Βυζαντινοί) Μουσείου 'Αθηνών. 



S U M M A R Y 

SOME OBSERVATIONS ON T H E PERSPECTIVE 

IN AN I C O N O F ANDREAS R I T Z O S 

(PI. 99 - 102) 

This article is a comparative analysis of the treatment of perspective 
in three depictions of the Dormition: an icon by Andreas Ritzos, and 
two frescoes, one in the church of the Peribleptos at Mystras, and one 
in that of Aghios Nikolaos Anapausas at Meteora, by Theophanes. The 
analysis springs from an assessment of the perspective techniques used by 
Andreas Ritzos, whose work falls in the second half of the 15th century 
and is of considerable importance in the formation of the Cretan school. 

The icon by Ritzos (PI. 100) may be divided into seven units for the 
purpose of the analysis : a) Christ in the glory with the angels ; b) the 
Virgin on the bed, with the footstool and the candlesticks; c) the apos
tles and the archbishops ; d) 1 : the group of angels wearing military un
iform, 2 : the women at the left edge of the icon ; e) the apostles in the 
clouds; f) the buildings; g) the scene of the Assumption and the gate 
of heaven. The predominant perspective convention deployed is that of 
«superimposition»: in the case of the human figures, this involves fig
ures in the background being placed on a higher level, and in the case 
of objects, the use of the formulae ω 1 < ω 2 < ω 3 (PI. 99a) and col ~ co2 ~ 
ω3 (PI. 99β). The ornaments and the circles in the icon are rendered 
frontally. There are also, however, some elements of practical perspec
tive which are more pronounced in some of the units than in others; 
the result is to give the icon a certain three-dimensional effect. The most 
important of these elements are as follows: the perspective treatment 
of the angels in the fourth unit has the effect of projecting the Virgin 
on the bed into the foreground ; the figure of Christ also stands out as 
a result of the monochrome rendering of the angels in the outer ellip
tical glory. Finally, the lines of the buildings deviate from the vertical 
and lead the eye into the background, while the gate of heaven leads 
it upwards. 
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The fresco in the Peribleptos (PI. 101) is divided into eight units: a) 
Christ with the angels in an elliptical glory; b) the Virgin on the bed 
with the candlesticks ; c) the episode of Hiephonias ; d) the apostles, the 
archbishops and the friends of Mary; e) the group of angels wearing 
military uniform; f) the apostles in the clouds; g) the buildings; h) the 
scene of the Assumption. The perspective convention used is again that 
of «superimposition» which, in the case of the objects is normally 
expressed by the formula ωΐ ~ ω2 ~ co3 and more rarely ω 1 < ω 2 < ω 3 . 
The main motif stands out by virtue of its central position, the scale on 
which it is executed, and the fact that all the details appear to be design
ed to emphasize the central scene. The decorations and circles are ren
dered frontally, and the slight feeling of perspective evoked by the paint
ing of the angels is foreign to the rest of the composition. 

Finally, the fresco of the church of Aghios Nikolaos Anapausas at Me
teora (PI. 102a) is divided into four units: a) Christ with the angels in the 
elliptical glory; b) the Virgin on the bed with the pedestal and the can
dlesticks (PI. 102β); c) the apostles, the archbishops and the women; 
d) the buildings. Again the predominant perspective convention is that 
of «superimposition», with the formulae ω 1 < ω 2 < ω 3 and col ~ ω2 ~ 
ω3 applied to the objects. The decorations and circles are again render
ed frontally. A number of details are rendered in perspective, however, 
so that the structure of the composition has a certain three-dimension
al effect. Mary, for example, is portrayed in the foreground, and 
Christ stands out because of the monochrome treatment of the angels 
in the outer elliptical glory. The sides of the buildings incline and lead 
the eye into the background. The composition as a whole has a visual 
unity, despite the fact that it is not conceived from a single centre of 
vision. 

The analysis of the three paintings thus indicates that the structure 
of the composition in the icon by Ritzos is closer to the fresco of the 
church of Aghios Nikolaos Anapausas at Meteora; consequently, we 
may conclude that, at least in terms of its perspective treatment, the 
Cretan school was already formed in the work of Andreas Ritzos, in 
the second half of the 15th century. 

MARIA PANAYOTIDI 



ΜΑΡΙΑ ΠΑΝΑΓΙΩΤΙΔΗ ΠΤΝ. 99 

»5>«a>Wl 

ω»*ω2*ω5 

Σχηματική παράσταση ορθογωνίου παραλληλεπιπέδου όπου ισχύει: 

α) ω Κ ω 2 < ω 3 , β)ω1—ω2—ω3. 



ΠΙΝ. 100 ΜΑΡΙΑ ΠΑΝΑΠΩΤΙΔΗ 

Κοίμηση της Θεοτόκου, εικόνα μέ την υπογραφή του 'Ανδρέα Ρίτζου, Πινα

κοθήκη Sabaudo, Τουρίνο. 



Μ
Α

Ρ
ΙΑ

 
Π

Α
Ν

Α
Π

Ω
Τ

ΙΔ
Η

 
Π

ΙΝ
. 

101 

m
? 

co. 

α
 

9
-

a Er 
δ Η

 

s
' 

ο
 

Ό
 Ο
 

ω
 

©
 

Ρ
-

g. 
'δ 



n i N . 102 ΜΑΡΙΑ ΠΑΝΑΓΙΩΤΙΔΗ 

'.'y^fvsp* •S 

•• 

α. Κοίμηση τής Θεοτόκου, τοιχογραφία, "Αγιος Νικόλαος Άναπαυσάς, 

Μετέωρα, β. Λεπτομέρεια τής Ιδιας τοιχογραφίας. 
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