
  

  Δελτίον της Χριστιανικής Αρχαιολογικής Εταιρείας

   Τόμ. 9 (1979)

   Δελτίον XAE 9 (1977-1979), Περίοδος Δ'. Στη μνήμη της Μαρίας Γεωργίου Σωτηρίου (1888-1979)

  

 

  

  Μια πρώιμη κρητική εικόνα της Βαϊοφόρου στην
Λευκάδα (πίν. 115-122) 

  Παναγιώτης Λ. ΒΟΚΟΤΟΠΟΥΛΟΣ   

  doi: 10.12681/dchae.882 

 

  

  

   

Βιβλιογραφική αναφορά:
  
ΒΟΚΟΤΟΠΟΥΛΟΣ Π. Λ. (1979). Μια πρώιμη κρητική εικόνα της Βαϊοφόρου στην Λευκάδα (πίν. 115-122). Δελτίον
της Χριστιανικής Αρχαιολογικής Εταιρείας, 9, 309–323. https://doi.org/10.12681/dchae.882

Powered by TCPDF (www.tcpdf.org)

https://epublishing.ekt.gr  |  e-Εκδότης: EKT  |  Πρόσβαση: 10/04/2024 15:26:13



Μια πρώιμη κρητική εικόνα της Βαϊοφόρου στην
Λευκάδα (πίν. 115-122)

Παναγιώτης  ΒΟΚΟΤΟΠΟΥΛΟΣ

Δελτίον XAE 9 (1977-1979), Περίοδος Δ'. Στη μνήμη της
Μαρίας Γεωργίου Σωτηρίου (1888-1979)• Σελ. 309-323
ΑΘΗΝΑ  1979



ΜΙΑ ΠΡΩΙΜΗ ΚΡΗΤΙΚΗ ΕΙΚΟΝΑ ΤΗΣ ΒΑΤΟΦΟΡΟΥ 

ΣΤΗΝ ΛΕΥΚΑΔΑ 

(ΠΙΝ. 115-122) 

Στην μνήμη τοϋ άοιδίμον 

Μητροπολίτου Λευκάδος και 'Ιθάκης 

Δωροθέου 

Στις Ιστορικές τύχες τής Λευκάδος οφείλεται ασφαλώς το γεγονός δτι, 

σέ σχέση μέ τα άλλα μεγάλα νησιά τοΰ 'Ιονίου — την Κέρκυρα, την Κεφαλ

ληνία καί τήν Ζάκυνθο —, διασώζει ασήμαντο αριθμό κρητικών εικόνων. 

Το ωραίο νησί είχε τήν ατυχία να μείνει στα χέρια των Τούρκων τρείς 

ολόκληρους αΐωνες — άπα το 1479 ώς το 1684—, κι αυτός είναι προφανώς 

ô λόγος, για τον όποιο όλες σχεδόν οί φορητές εΙκόνες, πού σώθηκαν στους 

ναούς και τις μονές του, χρονολογούνται στον 18ο καί 19ο αϊ.1 Δύο ωστόσο 

από τις εικόνες της μικρής αλλά πολύ ενδιαφέρουσας Συλλογής Χριστια

νικής Τέχνης, πού στεγάζεται στην Δημοσία Βιβλιοθήκη Λευκάδος2, είναι 

αξιόλογα δείγματα τής πρώτης φάσεως τής κρητικής σχολής. Μέ τήν πρώ

τη άπό τίς εικόνες αυτές, πού εικονίζει τήν Κοίμηση ενός ασκητή, πιθα

νότατα τοΰ αγίου Σάββα, ασχολήθηκε πρόσφατα ό Μανόλης Χατζηδά

κης3. Θέμα τής μικρής αυτής μελέτης είναι ή δεύτερη εΙκόνα, πού παρι

στάνει τήν Βα'ίοφόρο, καί έχει χρονολογηθεί πρόχειρα άπό τήν Άννα 

1. Πρβλ. Π. Ρ ο ν τ ο γ ι ά ν ν η , Ή χριστιανική τέχνη στή Λευκάδα, Έπετηρίς 'Ε
ταιρείας Λευκαδικών Μελετών Γ' (1973), 96 - 97. 

2. Στην συγκρότηση τής Συλλογής αυτής σημαντικό ρόλο 6παιξε ό Μητροπολίτης Λευ
κάδος καί 'Ιθάκης Δωρόθεος Παλλαδινός (1888 - 1977), στην ίερή μνήμη τοΟ οποίου αφιε
ρώνονται ευλαβικά οί γραμμές αυτές" πρβλ. Π. Ρ ο ν τ ο γ ι ά ν ν η , έ.ά. 192 -195. Ευχα
ριστώ θερμά τον Διευθυντή τής Βιβλιοθήκης κ. Θωμά Σγουρόπουλο για τήν βοήθεια του 
κατά τίς επισκέψεις μου στην Λευκάδα. 

3. M. C h a t z i d a k i s, Les débuts de l'école Cretoise et la question de l'école dite 
italogrecque, Μνημόσυνον Σοφίας Αντωνιάδη, Βενετία 1974 (εφεξής C h a t z i d a k i s , 
Débuts), 190- 194, πίν. ΚΓ", 2. Σύντομη περιγραφή καί φωτογραφία τής εικόνας είχε 
ήδη δημοσιεύσει ή " Α ν ν α Χ α τ ζ η ν ι κ ο λ ά ο υ , πού τήν χρονολογούσε στον 16ο αί. 
(ΑΔ 22 (1967), Β'2, 371, πίν. 276α). Τήν εικόνα μνημονεύει καί ό Π. Ρ ο ν τ ο γ ι ά ν 
ν η ς, πού τήν τοποθετεί στίς αρχές τοΟ 16ου αϊ. (δ.ά. 97, 195, πίν. 48.2). 
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Χατζηνικολάου στον 16ο αϊ.4 και άπο τον Π. Ροντογνάννη στον 14ο ή 15ο5. 

Ή εικόνα (Πίν. 117), διαστάσεων 46 χ 37,5 χ 3,5 έκ., περιβάλλεται άπο 

εξεργο πλαίσιο. "Αν κρίνομε άπο τις περιορισμένες διαστάσεις της, θα άνη

κε σέ δωδεκάορτο τέμπλου. Προέρχεται άπο τον ναό των Είσοδίων τής 

Θεοτόκου στην πόλη τής Λευκάδος6 και έχει καταγραφεί στην Χριστιανική 

Συλλογή μέ τον αριθμό 1117. 

Ό Χριστός, έπί κεφαλής τοΰ ομίλου των μαθητών (Πίν. 115), προχωρεί 

άπό τα δεξιά προς τήν 'Ιερουσαλήμ, μπροστά στην οποία τον περιμένει 

πλήθος Ιουδαίων. Κάθεται πλάγια πάνω στο υποζύγιο, μέ τό κεφάλι ελα

φρά σκυφτό, κρατεί τυλιγμένο είλητάριο και τείνει προς τό πλήθος τό δεξί 

χέρι σέ σχήμα ομιλίας. Οί απόστολοι τον ακολουθούν σέ συμπαγή ομάδα. 

Τα πόδια τους είναι κρυμμένα άπο μια πτυχή τοΟ εδάφους. Στο πρώτο επί

πεδο ξεχωρίζει ό Πέτρος, τυλιγμένος στο ίμάτιο, άπό τό όποιο, κατά αρχαία 

πρότυπα, προβάλλει μόνο ό καρπός τού δεξιοΟ χεριοο. Ό διπλανός του 

απόστολος φαίνεται σαν νά κτυπά μαλακά τό ζώο στα καπούλια για νά τα-

χύνει τό βήμα. 

Οί 'Εβραίοι στέκονται ήρεμα μπροστά στην πύλη τής πόλεως (Πίν. 119). 

Στο πρώτο επίπεδο ένας γέροντας μέ καλύπτρα απλώνει τά χέρια για νά 

υποδεχθεί τον Ίησοΰ. Στο αριστερό κρατεί βάγια. Τον πλαισιώνουν άλλος 

'ένας ψηλόκορμος γέροντας, μέ ανάλογη καλύπτρα κατεβασμένη γύρω στον 

λαιμό, και μιά γυναίκα, πού βαστά ένα παιδί στην αγκαλιά της. Μόνο τά 

κεφάλια φαίνονται τών 'Εβραίων πού συνωθούνται πίσω τους. Οί περισσό

τεροι είναι ασκεπείς, μερικοί όμως έχουν τό κεφάλι σκεπασμένο μέ άνοι-

κτόχρωμη καλύπτρα, ένώ τρεις φορούν ένα μικρό κυλινδρικό καπέλλο. 

'Ανάμεσα στους δύο ομίλους υψώνεται δέντρο, όπου είναι σκαρφαλωμένα 

τρία παιδιά, πού κόβουν κλαδιά (Πίν. 117). Άλλα τέσσερα παιδιά εικονί

ζονται χαμηλά. Τό ενα στρώνει χάμω τό ίμάτιό του, δύο σείουν βάγια, ένώ 

τό τέταρτο προσφέρει τό κλαδί πού κρατά στον πώλο, πού σκύβει τό κεφάλι 

για νά τό φάει. 

Ό Χριστός και οί απόστολοι προβάλλονται πάνω σέ κωνικό απόκρημνο 

βουνό, πού συμβολίζει τό Ό ρ ο ς τών Έλαιών, και φαίνονται σαν νά πέρα

σαν μόλις άπό μιά σχισμή, πού ανοίγεται στο πλάι του. Ή 'Ιερουσαλήμ 

περιβάλλεται άπό τείχη μέ πύργους (Πίν. 117). Πάνω άπό τό χαμηλωμένο 

4. Έ.ά. 371, πίν. 276β. 
5. "Ε.ά. 97, 205 αριθ. 113, πίν. 48.Χ. 
6. Γιά τόν ναό βλ. Κ. Μ α χ α ι ρ ά , Ναοί και μοναί Λευκάδος, 'Αθήναι 1957, 133 - 145, 

καί Π. Ρ ο ν τ ο γ ι ά ν ν η , 6.ά. 141 -144. 
7. Στον πρόχειρο αρχικό κατάλογο τής Συλλογής ή εικόνα είχε καταγραφεί μέ τόν 

αριθμό 112 ή 113" βλ. Π. Ρ ο ν τ ο γ ι ά ν ν η , ε.ά. Ή εικόνα έχει συντηρηθεί άπό τήν 
κ. Φλωρεντία Καλαμαρά. 
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τόξο της πύλης είναι σχεδιασμένη δυσδιάκριτη ένοπλος είκών, πού πλαι

σιώνεται από έλισσομένους βλαστούς. Στο μέσο της πολιτείας εξέχει πάνω 

από τα άλλα κτήρια κυκλικό οικοδόμημα με τροϋλλο, πού παριστάνει τον 

ναό τοΰ Σολομώντος. 

Πάνω στον χρυσό κάμπο διακρίνεται ή επιγραφή Η ΒΛΙΟΦΟΡΟΟ, ζω

γραφισμένη με κόκκινο χρώμα. Ή βραχυγραφία IC XC είναι γραμμένη πά

νω άπό τον φωτοστέφανο τοΰ Χρίστου μέ χρυσό. 

Οί μορφές είναι ψηλόλιγνες, μέ μικρά κεφάλια. Κομψότης και άνεση 

χαρακτηρίζει τις στάσεις τους. Σέ μερικές, όπως στον απόστολο πίσω αρι

στερά, τό κεφάλι είναι στραμμένο αντίθετα άπό τον κορμό και ελαφρά 

σκυφτό. 

Τό πλάσιμο γίνεται μέ μικρές φωτεινές κηλίδες σέ θερμή απόχρωση πά

νω στον καφέ προπλασμό. Λίγες πολύ λεπτές λευκές πινελιές τονίζουν 

τά σημεία πού προεξέχουν. Τα μαλλιά εϊναι καστανά. Στους μεσήλικες ή 

κόμη ποικίλλεται μέ σταχτογάλανες γραμμές. Τά ροΟχα αυλακώνονται άπό 

λίγες, ευθύγραμμες ή σπαστές μαλακές πτυχές, σέ βαθύτερο τόνο τοΰ ίδιου 

μέ τό ύφασμα χρώματος. Οί ακμές εξαίρονται μέ λευκές γραμμές ή λευκά 

επίπεδα. 'Ανάλογη μέ τήν «ζωγραφική» δήλωση των όγκων στις ανθρώπινες 

μορφές είναι και ή απόδοση τοϋ βουνού χωρίς τονισμένα περιγράμματα και 

καθαρά ξεκομμένα επίπεδα. 

Ζωηρές αντιθέσεις χαρακτηρίζουν τήν χρωματολογία της εΙκόνας μας. 

Πάνω στον γενικό καφέ-γκρίζο ουδέτερο τόνο ξεχωρίζουν κηλίδες σκο

τεινές —τό πολύ σκούρο μπλε τοΰ Ιματίου τοϋ Χριστού και των ρούχων 

μερικών αποστόλων και Εβραίων, τό γαλάζιο τής στέγης της ροτόντας και 

τό βαθυπράσινο φύλλωμα τοΰ δέντρου—ή ζωηρόχρωμες—τό κιννάβαρι 

στον μανδύα τοϋ γέροντα 'Ιουδαίου αριστερά, στο μαφόριο τής γυναίκας 

μέ τό παιδί, στα ρούχα των σκαρφαλωμένων στο δέντρο παιδιών, στο απλω

μένο χάμω ιμάτιο, σέ δύο δίρριχτες στέγες. Τά υπόλοιπα ρούχα έχουν χρώ

μα κεραμιδί σκούρο, πορτοκαλλί ή γκρίζο πολύ ανοικτό. Πυκνές χρυσοκον-

τυλιές λάμπουν, όπως συνήθως, στον κορμό τοΰ γέρικου δέντρου. Χρυσό 

φωτοστέφανο έχει μόνο ό Χριστός. 

Ή εικόνα μας θυμίζει στην μικρογραφική εκτέλεση, πού τήν χαρακτηρί

ζει ακρίβεια αλλά και αβρότητα, καθώς και στο πλάσιμο, πού γίνεται μέ 

μαλακές φωτοσκιάσεις και μικρά φωτεινά επίπεδα, πού αυλακώνονται άπό 

λεπτότατες άσπρες γραμμές, μια σειρά εικόνων πού χρονολογούνται μεταξύ 

τής β' πενηνταετίας τοΰ Μου και των αρχών τοΰ 16ου αι. Σημεία αναφοράς 

γιά τήν χρονολόγηση τους είναι έργα, πού είτε απεικονίζουν γνωστά ιστο

ρικά πρόσωπα, όπως ή Μαρία Παλαιολογίνα8, είτε φέρουν τήν υπογραφή 

8. Ή βασίλισσα των 'Ιωαννίνων εικονίζεται στο δίπτυχο τΐ\ς Cuenca, σέ φύλλο διπτύ-
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ζωγράφων, για τους οποίους ξέρομε άπό αρχειακές πηγές πότε έζησαν9. Σέ 

κρητικά εργαστήρια τοΰ τέλους τοΰ 15ου αι. αποδόθηκαν πρόσφατα ορισμέ

νες εικόνες, τυπικές αυτής τής τάσεως10. Μέ τις εικόνες αυτές συγγενεύει 

περισσότερο ή Βαϊοφόρος τής Λευκάδος ώς προς τήν σχετική ακαμψία 

των πτυχών και τήν μάλλον επίπεδη απόδοση των σωμάτων, πού είναι ακόμη 

πιο έντονη στις εικόνες του 'Ανδρέα Ρίτζου και του κύκλου του11. 'Αντιθέ

τως, σέ έργα τού όψιμου 14ου αί., όπως ή Ψηλάφηση τοΰ Θωμά στο Με

γάλο Μετέωρο12, ή τής πρώτης πενηνταετίας τοΰ 15ου, όπως ή Σταύρωση 

και ή Κοίμηση τής Πάτμου13, οί πτυχές είναι πιο εύκαμπτες και ό όγκος 

τών σωμάτων αποδίδεται εναργέστερα μέ τήν μεγαλύτερη διαβάθμιση τών 

τόνων. 

Ή διακόσμηση τών τοίχων τών κτηρίων μέ έναν clipeus καί έλισσομένους 

βλαστούς σέ μονοχρωμία καί ή Ιδιαίτερα τονισμένη ραδινότης τών μορφών 

απηχούν παλαιολόγειους τρόπους, πού επιζούν στην κρητική σχολή. 

Ή εξέταση τής εικόνας τής Λευκάδος άπό εικονογραφική πλευρά ενισχύει 

τήν απόδοση της σέ κρητικό εργαστήριο τής εποχής μετά τήν "Αλωση. 

Ή σύνθεση είναι ή τυπική τών μετά τήν εικονομαχία χρόνων14, μέ ορισμέ

νες ομως αποκλίσεις. Ό Χριστός μέ τους αποστόλους δέν εικονίζεται στο 

αριστερό μέρος τής συνθέσεως, καί οί Εβραίοι στο δεξιό, άλλα αντίστρο

φα1 5. Οί απόστολοι δέν βρίσκονται στο πρώτο επίπεδο, άλλα προχωρούν 

χου τοΰ Μεγάλου Μετεώρου καί στην Ψηλάφηση τοδ Θωμά τής ϊδιας μονής. Βλ. πρόχει
ρος τον Κατάλογο τής Εκθέσεως: Ή βυζαντινή τέχνη τέχνη ευρωπαϊκή, 'Αθήναι 1964, 
αριθ. 193, 211, 212, οπού καί ή προγενέστερη βιβλιογραφία. 

9. Όπως ή Κοίμηση τοϋ ΈφραΙμ στα 'Ιεροσόλυμα, πού φέρει τήν υπογραφή τοΟ Αν
δρέα Παβία. Βλ. M. C h a t z i d a k i s , Essai sur l'école dite «italogrecque» précédé d'une 
note sur les rapports de l'art vénitien avec l'art Cretois jusqu'à 1500, στον τόμο Venezia e 
il Levante fino al secolo XV, II, Firenze 1974, 92, είκ. 62 - 64, καί C h a t z i d a k i s , Dé
buts, 189-194, πίν. KB'. 

10. Βλ. λ.χ. C h a t z i d a k i s , Débuts, 189 - 194, πίν. KB' - ΚΓ', καί Μ. Χ α τ ζ η 
δ ά κ η , Εικόνες τής Πάτμου, (Αθήναι) 1977 (εφεξής Χ α τ ζ η δ ά κ η , Πάτμος), 74 -
75 (αριθ. 22), 77 - 78 (αριθ. 25), πίν. 20, 23. 

11. Βλ. λ.χ. Χ α τ ζ η δ ά κ η , Πάτμος, 58 - 68, πίν. 12 -16, 18 - 19, 22, 80 - 81, 83, 88. 
12. Ά. Ξ υ γ γ ο π ο ύ λ ο υ, Νέαι προσωπογραφίαι τής Μαρίας Παλαιολογίνας και 

τοϋ Θωμά Πρελιούμποβιτς, ΔΧΑΕ περ. Δ', 4 (1964 - 65), 53 - 67, πίν. 18 - 22. 
13. Χ α τ ζ η δ ά κ η, Πάτμος, 52-56 (αριθ. 6-7), πίν. 6-9. 
14. G. M i l l e t , Recherches sur l'iconographie de l'évangile, Paris 1916, 255-284. 
15. Ή αντιστροφή αύτη άπαντα λ.χ. καί στο Δαφνί (Ε. D ί e z - Ο. D e m u s, Byzantine 

Mosaics in Greece, Hosios Lucas and Daphni, Cambridge, Mass. 1931, 62, είκ. 92), στά 
ψαλτήρια Lond. Add. 19352 (S. D e r N e r s e s s i a n , L'illustration des psautiers grecs 
du Moyen Age, II, Paris 1970, 19, 53, είκ. 12, 255) καί Vat. Barb. gr. 372 (G. M i 1 le t, 
ε.ά. 264, είκ. 242), στους 'Αγίους 'Αποστόλους τής Νερομάννας (Σ. Κ ί σ σ α, Ή Μονή 
'Αγίων 'Αποστόλων Νερομάννας Αιτωλίας, ΕΕΣτΜ Γ' (1971 - 72), 45 - 46, πίν 
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πίσω από μια πτυχή του εδάφους. Ή διάταξη αυτή, πού έχει σκοπό να δώ

σει βάθος στην παράσταση, άπαντα ήδη σέ μερικά παλαιολόγεια μνημεία16· 

'Ασυνήθιστη είναι ή χειρονομία του αποστόλου με το χέρι στα καπούλια 

τού ζώου και ή παρουσία προσώπων μέ μικρό κυλινδρικό καπέλλο ανάμεσα 

στο πλήθος, πού υποδέχεται τον Ίησοΰ 1 7. Ό αγένειος επίσης άντρας μέ το 

ευρύ μέτωπο στο αριστερό άκρο του ομίλου των Εβραίων, πού αποστρέφει 

το πρόσωπο, είναι στοιχείο ξένο στην εικονογραφία του θέματος. Ξενίζει 

τέλος ή παράθεση στο βάθος τής τειχισμένης πόλεως, τοΰ δέντρου και τού 

βουνού, χωρίς να μεσολαβεί μεταξύ τους κενό. Ό κορμός του δέντρου είναι 

λυγισμένος, ώστε τό φύλλωμα του ελάχιστα να κρύβει τήν Ιερουσαλήμ 

ή τό Ό ρ ο ς τών Έλαιών, και νά γεμίζει τό κενό μεταξύ τους. Οι όμιλοι 

τών μαθητών και τών Εβραίων παριστάνονται ήρεμοι, σχεδόν ακίνητοι, 

χωρίς τήν ζωηρή κίνηση πού χαρακτηρίζει συχνά όχι μόνο παλαιολόγειες18 

αλλά και μεταβυζαντινές συνθέσεις19. Ή στατικότης αυτή είναι σύμφωνη 

μέ τήν τάση για κλασσική ηρεμία, πού χαρακτηρίζει τήν κρητική ζωγρα

φική. Σκόπιμα ή αθέλητα, τό οριζόντιο περίγραμμα τού επάνω μέρους τής 

συνθέσεως επιτείνει αυτή τήν αίσθηση ακινησίας καί ηρεμίας, ένώ συνή

θως οί τριγωνικές κορυφές τοΰ βουνού, τό ψηλό δέντρο καί ή ορθογώνια 

ΧΠβ - XIII), στην Παναγία Σμιλέ 'Αμαρίου (Κ. Κ a 1 ο k y r i s, The Byzantine Wall Pain
tings of Crete, New York 1973, 67, είκ. BW33), στον "Αγιο Νικόλαο στό Σγουροκεφάλι 
Πεδιάδος (Έ μ μ. Μ π ο ρ μ π ο υ δ ά κ η ς, ΑΔ 28 (1973), Β' 2, 509, πίν. 566β) και στην 
Κουντουριώτισσα Πιερίας (ή παράσταση είναι αδημοσίευτη). 

16. "Οπως στους 'Αγίους 'Αποστόλους τής Θεσσαλονίκης (Ά. Ξ υ γ γ ο π ο ύ λ ο υ , Ή 
ψηφιδωτή διακόσμησις του ναοϋ των 'Αγίων 'Αποστόλων Θεσσαλονίκης, Θεσσαλονίκη 
1953, 25, πίν. 22, όπου εκτεταμένη διαπραγμάτευση τοϋ θέματος), στό Χελανδάρι (G. 
M i l l e t , Monuments de l'Athos, Paris 1927, πίν. 68.3) ή στη Μεταμόρφωση, στό Πυργί 
τής Ευβοίας (Ί. Α ι ά π η, Μεσαιωνικά μνημεία Ευβοίας, 'Αθήναι 1971, 132, πίν. Β'). Άπό 
τα μεταγενέστερα παραδείγματα περιορίζομαι ν' αναφέρω τις τοιχογραφίες τοο Poganovo 
(Α. G r a b a r , La peinture religieuse en Bulgarie, Paris 1927, 340, πίν. LXIIa) καί τοϋ 
"Αγίου Νικολάου ΜαγαλειοΟ στην Καστοριά (Στ. Π ε λ ε κ α ν ί δ ο υ , Καστοριά, Θεσ
σαλονίκη, 1953, πίν. 168α). 

17. Ή λεπτομέρεια αυτή άπαντα καί στις τοιχογραφίες καί τό δωδεκάορτο τοϋ καθολι-
κοο τής Μεγίστης Λαύρας (G. M i l l e t , 6.ά. πίν. 125.J. M. C h a t z i d a k i s , Recherches 
sur le peintre Théophane le Cretois, DOP 23 - 24 (1969 - 70) (εφεξής C h a t z i d a k i s , 
Théophane), 325, είκ. 39) καθώς καί στην Βαϊοφόρο τοο 'Αγίου Γεωργίου τής Βενετίας, 
πού έχει αποδοθεί στον Μιχαήλ Δαμασκηνό (M. C h a t z i d a k i s , Icônes de Saint -
Georges des Grecs et de la Collection de l'Institut, Venise 1962, 104, αριθ. 75, πίν. 30). 

18. Πρβλ. λ.χ. τό ψηφιδωτό των'Αγίων'Αποστόλων Θεσσαλονίκης· Ά. Ξ υ γ γ ό -
π ο υ λ ο ς, ε.ά. 

19. "Οπως τήν εικόνα τής Μεγίστης Λαύρας (βλ. σημ. 17) ή τις τοιχογραφίες τοϋ Φράγ
κου Κατελάνου στή Μονή Βαρλαάμ (ΑΔ 20 (1965), Β' 2, πίν. 388α) καί τής Μονής 'Αγίου 
Νικολάου τοϋ Ντίλιου, στό Νησί τών 'Ιωαννίνων (Θ. Λ ί β α - Ξ α ν θ ά κ η , Αί τοιχο-
γραφίαι τής Μονής Ντίλιου, 'Ιωάννινα (1976), 43, πίν. 10α). 
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πόλη, πού προβάλλονται ζωηρά πάνω στον κάμπο, δίνουν ανάταση και 

κίνηση στην σκηνή. 

Ή εικόνα μας, σύμφωνα μέ την ανάλυση πού προηγήθηκε, χρονολογείται 

πιθανότατα στο τρίτο τέταρτο τοΟ 15ου αϊ. 

Τήν "ίδια παραλλαγή της Βαϊοφόρου επαναλαμβάνουν, οσο τουλάχιστον 

γνωρίζω, επτά ακόμη εικόνες καί δύο τοιχογραφίες. 

'Αρχαιότερη από όλες αυτές τις παραστάσεις φαίνεται ή ωραία εικόνα 

πού ανήκει στο Sterling and Francine Clark Art Institute στο Williamstown 

της Μασαχουσέτης20 (Πίν. 116, 118). Οι μόνες αξιόλογες διαφορές παρα

τηρούνται στο κάτω μέρος και στον όμιλο των Εβραίων. Στην κάτω δεξιά 

γωνία, στην θέση ενός άπό τά παιδιά πού επευφημούν τον Λυτρωτή, εικονί

ζεται σέ πολύ μικρή κλίμακα ενα αρχιτεκτόνημα μέ τρεις διαδοχικές μονο

κλινείς στέγες21. Κάτω αριστερά έχουν προστεθεί δύο παιδιά, άπό τά όποια 

τό ένα, πού κάθεται χάμω, φαίνεται νά βγάζει ενα αγκάθι άπό τό πόδι του, 

ενώ τό δεύτερο, γονατιστό, τό βοηθά22. Ό όμιλος πού περιμένει τον Κύριο 

εξω άπό τήν πόλη αποτελείται άπό τά ίδια πρόσωπα, μέ εξαίρεση τις τρεις 

άκρινές μορφές αριστερά, τις όποιες παρέλειψε ό ζωγράφος της Βαϊοφόρου 

της Λευκάδος: δύο μεσήλικες γενειοφόρους, μέ τους όποιους φαίνεται νά 

συνδιαλέγεται ό αγένειος άντρας πού εικονίζεται κατά κρόταφον, καί ενα 

παιδάκι, στο κεφάλι τοϋ οποίου ό ίδιος άντρας, προφανώς ό πατέρας του, 

ακουμπά στοργικά τό χέρι23. Έτσι ερμηνεύεται ή παρουσία στην λευκαδί-

20. 'Αριθ. εύρετ. 951. Διαστ. 40 /. 26,3 εκ. Φωτογραφία τής εικόνας δημοσίευσε ό Μ. 
Α 1 ρ a t ο ν, Le icone bizantine e russe. Problemi di storia e d'interpretazione artistica, 
Torino 1976, 126, εΐκ. 184, ό όποιος τήν αποδίδει σέ σιεννέζο ζωγράφο τοϋ 14ου- 15ου 
ai. "Οπως είχε τήν καλοσύνη νά μέ πληροφορήσει ό 'Επιμελητής του Μουσείου κ. David 
Β. Cass, ή εικόνα αγοράσθηκε τό 1913 στό Παρίσι άπό τόν Th. Bonjean. 

21. 'Ανάλογα οικοδομήματα σέ μικρή κλίμακα απαντούν κυρίως σέ πολυπρόσωπες Βαί-
οφόρους του 14ου καί 15ου αι., όπως στην Περίβλεπτο καί τήν Παντάνασσα τοΟ Μυστρϋ 
(G. M i l l e t , Monuments byzantins de Mistra, Paris 1910, πίν. 120.!,,, 141 .j) καί στην 
εικόνα τοΟ Μουσείου Κανελλοπούλου ( C h a t z i d a k i s , Théophane, 325, εΐκ. 129). 
Πρβλ. D. Μ ο u r i k i, The Theme of the «Spinario» in Byzantine Art, ΔΧΑΕ περ. 
Δ', 6 (1970 - 72), 66. 

22. Για τό θέμα των άπακανθιζομένων παιδιών στην Βαϊοφόρο, πού είναι αρκετά κοινό 
άπό τόν 13ο ai. κ.έ., βλ. D. Μ ο u r i k i, ε.ά. 57 - 66. Σύμπλεγμα δύο παιδιών, σέ στάση 
ανάλογη μέ τής εΙκόνας τοϋ Clark Art Institute, άπαντα στην Περίβλεπτο τοϋ Μυστρά 
(D. Μ ο u r i k i, έ.ά. 58, πίν. 22b) καί στό καθολικό τής Μονής Βαρλαάμ, στά Μετέωρα 
(έ.ά. 60, πίν. 24a). 

23. Πατέρας μέ τό χέρι στό κεφάλι τοϋ παιδιοϋ του εικονίζεται καί στό άκρο τοϋ ομί
λου τών 'Ιουδαίων τής πολυπρόσωπης Βαϊοφόρου του Μουσείου Κανελλοπούλου, τής 
δεύτερης πιθανότατα πενηνταετίας τοϋ 15ου αι., πού ακολουθεί παλαιολόγεια πρότυπα" 
εκεί όμως ό πατέρας κυττάζει τόν Χριστό. Βλ. C h a t z i d a k i s , Théophane, 325, εΐκ. 129. 



ΠΡΩΙΜΗ ΚΡΗΤΙΚΗ ΕΙΚΟΝΑ ΤΗΣ ΒΑΙΟΦΟΡΟΥ 315 

τικη εικόνα της αγένειας αυτής μορφής, πού αποστρέφει εκεί χωρίς λόγο 

τό πρόσωπο. Φυσιογνωμικά τά πρόσωπα παρουσιάζουν στις δύο εικόνες 

μεγάλην ομοιότητα. 'Εξαίρεση αποτελεί ό 'Εβραίος στο πρώτο επίπεδο, 

αριστερά, πού στην εΙκόνα της Λευκάδος είναι ασκεπής, άναφαλαντίας, 

και έχει μυτερό γένι. Οί διαφορές, εμφανείς στην φωτογραφία του Πίν. 118, 

οφείλονται στο ότι τό κεφάλι του είναι ξαναζωγραφισμένο24. 

Ή εκτέλεση είναι στην Βαϊοφόρο τοΰ Clark Art Institute ακόμη ζωγρα-

φικότερη από δ,τι στην εικόνα τής Λευκάδος. Τό φύλλωμα του δέντρου 

δέν είναι συμπαγές αλλά αποδίδεται μέ ανάλαφρες, πολύ ελεύθερες πινε

λιές. Στο βουνό δεξιά λείπει ή χαρακτηριστική της κρητικής ζωγραφικής 

στερεομετρική σχηματοποίηση. Τά επίπεδα δέν ξεχωρίζουν μέ σαφήνεια, 

οί διάφοροι τόνοι υπερκαλύπτουν ό ένας τον άλλο, ενώ έντονες λευκές κη

λίδες εξαίρουν τις προεξοχές. Στα γυμνά μέρη τό πλάσιμο είναι πολύ μα

λακό. Ό προπλασμός είναι άνοικτόχρωμος. Ή μετάβαση στα φωτισμένα 

μέρη, πού καταλαμβάνουν μεγάλην έκταση, γίνεται βαθμιαία. Μία ή δύο 

λεπτές άσπρες καμπύλες γραμμές τονίζουν διακριτικά τά προεξέχοντα ση

μεία του μετώπου και περιβάλλουν τις καμπύλες σκιές τών ματιών. 'Ελεύ

θερη είναι και ή απόδοση τής κόμης. Στά ρούχα οί σκιές είναι μαλακότερες, 

τά φώτα λιγότερο έντονα, λείπουν οί διχαλωτές πτυχές, πού απαντούν στην 

εικόνα τής Λευκάδος. Ή γενική εντύπωση πού αφήνει ή πτυχολογία είναι 

ωστόσο ή ίδια: κυριαρχούν οί ήρεμες, ευθύγραμμες πτυχές και τά σώματα 

φαίνονται χωρίς όγκο. 

Ή ελεύθερη απόδοση τών βουνών και τής χλωρίδος, όπως τήν περιγρά

ψαμε, θυμίζει έργα τής β' πενηνταετίας τοϋ 14ου αι., όπως ή Σταύρωση αριθ. 

169 του Βυζαντινού Μουσείου25. Τό πλάσιμο τών προσώπων παρουσιάζει 

αναλογίες μέ μορφές τοΟ «ζωγράφου τοΰ Δωδεκαόρτου» στην Περίβλεπτο 

τοΰ Μυστρδ26 και μέ κρητικές τοιχογραφίες τής α' πενηνταετίας τοϋ 15ου 

ai., όπως τής μονής Βαλσαμονέρου και τών ναών πού διεκόσμησαν οί Φω

κάδες27. Πιθανότερη θεωρούμε χρονολόγηση τής ωραίας αυτής εικόνας στά 

τέλη τοΰ 14ου ή στο πρώτο τέταρτο τοΰ 15ου αϊ. 

24. Έπιζωγραφισμένη φαίνεται και ή αγένεια μορφή μέ κυλινδρικό καπέλλο, επάνω 
ακριβώς από τον γέροντα αυτόν Εβραίο. 

25. Βλ. προχείρως Κ. W e i t z m a n n , Μ. C h a t zi d a k i s κ.α., Frühe Ikonen, 
Wien - München 1965, είκ. σ. 55. 

26. Ά . Ξ υ γ γ ο π ο ύ λ ο υ, Σχεδίασμα ιστορίας τής θρησκευτικής ζωγραφικής μετά 
τήν "Αλωσιν, 'Αθήναι 1957, 30, πίν. 6. 

27. Μ. Χ α τ ζ η δ ά κ η , Τοιχογραφίες στην Κρήτη, Κρ. Χρ. 6 (1952), 65 - 66, 73 - 74, 
πίν. Δ' 1,3. C h a t z i d a k i s , Théophane, 336, είκ. 119 -121. Έ μ μ . Μ π ο ρ μ π ο υ -
δ ά κ η, Ό ναός τοϋ "Αγίου Γεωργίου 'Απάνω Σύμης Βιάννου, Πεπραγμένα τοΟ Γ' Διεθνοδς 
ΚρητολογικοΟ Συνεδρίου, Β', έν 'Αθήναις 1974, 222 - 231, πίν. 46 - 52. ΣτΙς τοιχογραφίες 
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Ή απουσία από τα αρχιτεκτονήματα των δυτικών επιδράσεων, πού κατά 

κανόνα τα χαρακτηρίζουν στά κρητικά έργα του 15ου αι.2 8, αποτελεί ένδει

ξη ότι ό εξαίρετος ζωγράφος της Βαϊοφόρου τοϋ Williamstown προέρχεται 

από άλλο σημαντικό καλλιτεχνικό κέντρο. Το γεγονός ότι ό εικονογραφικός 

αυτός τύπος βρήκε, όπως θά δούμε, μιμητές κυρίως στην Κρήτη, και δτι 

ήδη από τα τέλη τοϋ 14ου αι. κωνσταντινουπολίτες ζωγράφοι εγκαθίσταν

ται στην μεγαλόνησο και κρητικοί ταξιδεύουν στην Βασιλεύουσα29, συνη

γορεί για απόδοση τής εικόνας τοδ Clark Art Institute σέ καλλιτέχνη άπό 

την Κωνσταντινούπολη. 

Οί άλλες εξι εικόνες, πού ανήκουν στον "ίδιο εικονογραφικό τύπο, είναι 

μεταγενέστερες άπό τήν εικόνα τοϋ Μουσείου Λευκάδος. Δημοσιευμένη 

είναι μόνο ή μία, πού ανήκει στον ναό τής Παναγίας Χρυσαλινιώτισσας 

στην Λευκωσία, και αποδίδεται στον 16ο σί.30. Οί δύο όμιλοι είναι έδω 

πιο συμπαγείς και παραλείπονται οί ακραίες μορφές τους, μια και ή παρά

σταση είναι πιο μακρόστενη. Τα παιδιά στο κάτω μέρος έχουν περιορισθεί 

σέ δύο, λείπουν τά χόρτα, πού στην εικόνα τής Λευκάδος φυτρώνουν στην 

πλαγιά, και στο κάτω μέρος εικονίζονται γονατιστοί τέσσερις μαυροφορε

μένοι άφιερωτές. Ή εκτέλεση τής κυπριακής εικόνας είναι πολύ ξηρότερη, 

οί πτυχές τελείως σχηματοποιημένες, οί μορφές κοντόχοντρες, τά πρόσωπα 

τους ανέκφραστα, οί κινήσεις χωρίς άνεση και χάρη, τά μικρά κυλινδρικά 

καπέλλα και ό clipeus παρανοημένα. Πρόκειται για μηχανική απόδοση σέ 

επαρχιακό ΐδίθ)μα τοϋ υψηλής ποιότητος προτύπου. 

Πολύ μεγαλύτερη ομοιότητα μέ τήν λευκαδίτικη εικόνα παρουσιάζουν 

δύο περίπου σύγχρονες εικόνες δωδεκαόρτου, πού βρίσκονται ή μία στο 

Σινά και ή άλλη στην Ζάκυνθο. Στην Βαϊοφόρο τού Σινά, πού είναι τοπο-

τών Φωκάδων τό πλάσιμο είναι κιόλας σκληρότερο, τά φώτα περισσότερα καί σχεδια
σμένα λιγότερο ελεύθερα. 

28. Χ α τ ζ η δ ά κ η, Πάτμος, 55, 78. 
29. C h a t z i d a k i s, Théophane, 335. 
30. D. T a l b o t R i c e , The Icons of Cyprus, London 1937, σ. 29, 55, 94, 117, 132-

133, 206 αριθ. 22, πίν. XVI. A. P a p a g e o r g i o u , Icônes de Chypre, Paris - Genève -
Munich 1969, σ. 114, είκ. σ. 103. Ά. Π α π α γ ε ω ρ γ ί ο υ - Ν τ. Μ ο υ ρ ί κ η , Κατά
λογος 'Εκθέσεως Βυζαντινές εικόνες της Κύπρου, Μουσείο Μπενάκη, (Αθήναι) 1976, 
σ. 21, 148, αριθ. 61. Ή εΙκόνα αύτη, διαστάσεων 124 x 82 χ 2,4 έκ., είναι ή μόνη από 
αυτές πού εξετάζομε, πού δέν μπορεί να προέρχεται από δωδεκάορτο. Ό Talbot Rice 
εϊχε διαβάσει τήν χρονολογία 1546, ένώ στις νεώτερες δημοσιεύσεις χρονολογείται 
αορίστως στον 16ο αι. Κατά τόν Rice ή εΙκόνα είναι κυπριακή. Ό Π α π α γ ε ω ρ γ ί ο υ 
(Icônes de Chypre, έ.ά.) τήν κατατάσσει σέ ομάδα κυπριακών εικόνων μέ έντονες Ιτα
λικές επιδράσεις στην τεχνοτροπία- ομολογώ ότι τέτοιες επιδράσεις έγώ τουλάχιστον 
δέν διακρίνω. Στον Κατάλογο τής 'Εκθέσεως του 1976 αποδίδεται σέ ντόπιο εργαστή
ριο, συγγενικό προς τήν Κρητική Σχολή. 
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θετημένη στο τέμπλο του καθολικού, το τείχος της 'Ιερουσαλήμ δεν κοσμεί
ται μόνο μέ clipeus, άλλα και με μια λεοντοκεφαλή, δεξιά της πύλης (Πίν. 
121). Ή εικόνα είναι έργο καλοϋ κρητικού ζωγράφου τοΰ τέλους τοϋ 16ου 
ή τών αρχών τοϋ 17ου αι.3 1 Στην δεύτερη εικόνα, πού ανήκει στο τέμπλο τοϋ 
ναοϋ της Άγ. Αικατερίνης, στο προάστιο Κήποι της Ζακύνθου32 (Πίν. 120), 
ή μόνη ουσιαστική διαφορά παρατηρείται στα παιδιά, πού μετέχουν στην 
υποδοχή. Τέσσερα παιδιά εΐναι σκαρφαλωμένα στο δέντρο, άλλα τρία στέ
κονται δίπλα του και σείουν βάγια, ένώ εννέα βρίσκονται στό κάτω μέρος 
τής εικόνας. Τρία απ' αυτά κρατούν βάγια, Eva προσφέρει τό κλαδί στο 
ζώο, άλλο στρώνει χάμω το ρούχο του και τά υπόλοιπα παλεύουν. Ή πτυχή 
τοϋ εδάφους, πίσω άπό τήν οποία προχωρούν οί απόστολοι, δέν ξεχωρίζει 
εδώ μέ σαφήνεια33. Κατά τά άλλα ή παράσταση είναι εικονογραφικά όμοια 
μέ αυτή τής Λευκάδος. Τό σχέδιο όμως είναι χαλαρό, τό πλάσιμο αδύνατο, 
τά χρώματα ανοικτά. Κυριαρχούν τό κόκκινο, τό πράσινο, τό βερυκοκκί, 
τό πρασινωπό καφέ. Τά τείχη έχουν χρώμα πορτοκαλλί, οί βράχοι γκρίζο. 
Μόνη σκοτεινή κηλίδα είναι το φύλλωμα τοϋ δέντρου. Ή Βαϊοφόρος τής 
'Αγίας Αικατερίνης, έργο — οπως και οί υπόλοιπες εικόνες αύτοϋ τοΰδω-
δεκαόρτου —• μετρίου ζωγράφου, πού ακολουθεί πιστά καλά κρητικά πρό
τυπα, θά μποροϋσε να χρονολογηθεί στα τέλη τοϋ 16ου ή τό πρώτο τέταρτο 
τοϋ 17ου αι. 

Κρητικός είναι και ό ζωγράφος τής Βαϊοφόρου τοϋ Μουσείου Μπενάκη, 
πού προέρχεται άπό τήν Συλλογή Αιμιλίου Βελιμέζη34. Φέρει αρκετές έπι-
ζωγραφήσεις, και θά πρέπει και αυτή νά χρονολογηθεί στον 16ο αϊ. σύμφω
να μέ τον Μανόλη Χατζηδάκη, πού θά τήν δημοσιεύσει και είχε τήν κα
λοσύνη νά μοΰ επιδείξει φωτογραφία της. Τά κτήρια είναι έδώ παρανοημέ
να, ή μορφή αριστερά μέ τό μικρό καπέλλο έχει γένια, τά παιδιά έχουν 
περιορισθεί σέ αριθμό. Κατά τά άλλα εικονίζονται τά ίδια πρόσωπα στις 

31. Τό τέμπλο χρονολογείται στό 1612, ή εικόνα όμως είναι ίσως λίγο παλιότερη. Ευχα
ριστώ θερμά τον κ. Μανόλη Χατζηδάκη, πού θά δημοσιεύσει τις μεταβυζαντινές εικόνες 
τοΟ Σινά, για τήν παραχώρηση τής φωτογραφίας τοο Πίν. 121, τής Michigan - Princeton -
Alexandria Mission. 

32. Διαστάσεις 57 x 42,5 x 1,8 έκ. 'Επιγραφές Η ΒΑΪΟΦΟΡΟΣ μέ κόκκινο και ΙΣ ΧΣ 
μέ χρυσό. Tò κόκκινο πλαίσιο είναι μεταγενέστερο. Για τον ναό βλ. Λ. Ζ ώ η , Ναός και 
μονή έν Ζακύνθω μετόχιον τής έν τώ Άγίω "Ορει τοϋ Σινά Μονής τής 'Αγίας Αικατερί
νης, Κρ. Χρ. 9 (1955), 512 - 522· τ ο ϋ ί δ ι ο υ , Λεξικόν Ιστορικόν καί λαογραφικόν Ζα
κύνθου, 'Αθήναι 1963, ΑΊ, 30· Δ. Ζ ή β α, Ή αρχιτεκτονική τής Ζακύνθου από τον 
ΙΣΤ' μέχρι τον 10' αιώνα, 'Αθήναι 1970, 127, είκ. 218. 

33. Ό ζωγράφος ακολούθησε ίσως πρότυπο χωρίς τονισμένα περιγράμματα, οπως ή 
Βαϊοφόρος τοϋ Williamstown, όπου ή πλαγιά δηλώνεται μέ λίγα χόρτα, πού έδώ παρα
λείπονται, καί μέ ανεπαίσθητη φωτοσκίαση. 

34. Ή εικόνα έχει ϋψος 35 καί πλάτος 28 έκ. 
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ίδιες στάσεις, περιλαμβανομένου του αγένειου Εβραίου αριστερά, πού 
αποστρέφει το κεφάλι. 

Ελάχιστες είναι οι διαφορές στην εικονογραφία ανάμεσα στην εικόνα 
τής Λευκάδος και στην Βαϊοφόρο αριθ. 254 τοΰ Μουσείου Ζακύνθου35 

(Πίν. 122): τρία αντί για τέσσερα παιδιά στο κάτω μέρος, πλάτωμα πίσω 
από τον ομιλο τοΰ Χριστού και τών αποστόλων, στην άκρη τοΰ οποίου 
υψώνεται το δέντρο, παράλειψη τοΰ αγένειου Εβραίου στο αριστερό άκρο 
και τών χόρτων στην πτυχή τοΰ εδάφους, πίσω άπό τήν οποία βρίσκονται 
οί απόστολοι. Οί μορφές είναι έδώ Ιδιαίτερα ραδινές, το πλάσιμο σκληρό, 
τα χρώματα ζωηρά. Στο έδαφος και στο βουνό το χρώμα δέν είναι απλωμένο 
ομοιόμορφα. Θάλεγε κανείς ότι πρόκειται για έργο ζωγράφου άπό τήν Ή 
πειρο ή άπό άλλη ηπειρωτική περιοχή, πού προσπαθεί ν' αφομοιώσει το 
κρητικό καλλιτεχνικό ιδίωμα. Ή είκόνα προέρχεται άπό τό δωδεκάορτο 
τοΰ τέμπλου τοΰ 'Αγίου Νικολάου τοΰ Μώλου. Ή άδεια για τήν ανέγερση 
του δόθηκε τό 156136, και ή χρονολογία αυτή θα πρέπει να θεωρηθεί ter
minus post quem για τήν κατασκευή τής εικόνας μας. 

Ή τελευταία άπό τις εικόνες, πού ανήκουν στον ίδιο τύπο μέ τήν Βαϊο
φόρο τής Λευκάδος, κοσμεί τό τέμπλο τοΰ ναοΰ τής Μονής Κεράς, στην 
επαρχία Πεδιάδος τοΰ Νομοΰ Ηρακλείου. Στον ομιλο τών 'Ιουδαίων ή 
νεανική μορφή, δίπλα στον αγένειο άντρα πού αποστρέφει το πρόσωπο, 
φοράει κουκούλα αντί για κυλινδρικό καπέλλο. Άλλες μορφές μέ τό χα
ρακτηριστικό αυτό καπέλλο δέν διακρίνονται. Παρανοημένος είναι και ό 
clipeus. Τα παιδιά κάτω είναι τρία αντί για τέσσερα — λείπει τό δεξιότερο, 
και τήν θέση του πήρε αυτό πού απλώνει τό ίμάτιό του. Κατά τα άλλα ή 
είκόνα, πού διακρίνεται για τό σκληρό της πλάσιμο και τα έντονα φώτα 
στις ακμές τών πτυχών, επαναλαμβάνει ακριβώς τον τύπο τής Βαϊοφόρου, 
όπως τον διέσωσε ή είκόνα τής Λευκάδος. Ό Έμμ. Μπορμπουδάκης χρο
νολογεί τό δωδεκάορτο τής Μονής Κεράς στις αρχές τοΰ 18ου αι.3 7 

Οί δύο τοιχογραφίες τής Βαϊοφόρου, πού ανήκουν στον ίδιο τύπο μέ τήν 
είκόνα τής Λευκάδος, είναι έργα τοΰ Ξένου Διγενή άπό τό Μουχλί τής 
'Αρκαδίας, πού δούλεψε τήν β' πενηνταετία τοΰ 15ου αϊ. στην Κρήτη, στην 

35. Γραπτό τοξωτό πλαίσιο περιβάλλει τήν είκόνα, πού έχει διαστάσεις 57,5 x 40,5 χ 
2 έκ. 

36. Λ. Ζώη, 'Ιστορικοί σελίδες Ζακύνθου. Ai έν Ζακύνθω συντεχνίαι, έν Ζακύνθω 1893, 
σ. 163 -165. Ν τ. Κ ο ν ό μ ο υ , Ναοί κα'ι μονές στή Ζάκυνθο, 'Αθήνα 1964, σ. 83. Τ ο Ο 
ί δ ι ο υ , Εκκλησίες καΐ μοναστήρια στή Ζάκυνθο, 'Αθήνα 1967, σ. 97. Για τον ναό βλ. 
και Δ. Ζ ή β α, Ή αρχιτεκτονική τής Ζακύνθου άπό τόν ΙΣΤ μέχρι τον ΙΘ' αιώνα, 
'Αθήναι 1970, 100, 117, 132, 138, 153, είκ. 168-172, 232, 248. 

37. ΑΔ 23 (1968), Β' 2, 427. Ευχαριστώ τόν κ. Π. Γκιαούρη, πού μοο υπέδειξε τήν ει
κόνα. 
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Αιτωλία καί στην Ήπειρο 3 8 . Ή παράσταση τοϋ παλαιού καθολικού της 
Μονής Μυρτιάς, τού 1491, είναι δυσδιάκριτη από την αιθάλη3 9. Οι αναλο
γίες της είναι πολύ μακρόστενες, γι' αυτό καί δέν μεσολαβεί κενό ανάμεσα 
στους αποστόλους καί τον Χριστό, καί ό όμιλος τών Εβραίων ελάχιστα 
απέχει από τον Μεσσία. Οί απόστολοι εικονίζονται σέ αυστηρή ίσοκεφαλία. 
Οί περισσότεροι διαφέρουν φυσιογνωμικά άπα αυτούς πού συναντήσαμε 
μέχρι τώρα. Ό Πέτρος, καί οχι ό διπλανός του απόστολος, απλώνει έδώ 
το δεξί χέρι προς τον πώλο, καί ή κίνηση έχει παρανοηθεί: αντί να κτυπή
σει τα καπούλια, κρατά τό χέρι του μετέωρο, ενώνοντας τον παράμεοο μέ 
τον αντίχειρα σέ σχήμα ομιλίας. Τα παιδιά είναι λιγότερα καί λείπει ό 
αγένειος Εβραίος, πού αποστρέφει τό κεφάλι. 

Ό ναός τής Παναγίας στα Παλιοφραστανά (σήμερα Κάτω Μερόπη) τοΰ 
Πωγωνίου, πού διεκόσμησε επίσης ό Ξένος Διγενής, έπαθε σημαντικές ζη
μίες άπό πυρκαϊά, πριν άπό εξήντα περίπου χρόνια40. Τα λίγα λείψανα 
τής Βαϊοφόρου, πού σώζονται στό δυτικό άκρο τοΰ νοτίου τοίχου, δείχνουν 
οτι ακολουθήθηκε σέ γενικές γραμμές τό ϊδιο σχήμα. Ό Χριστός προχωρεί 
από τα δεξιά προς τα αριστερά. Τον ακολουθούν, στό δεξιό τμήμα τής συν
θέσεως, ένδεκα απόστολοι, πού προβάλλονται πάνω σέ κωνικό βουνό. Σέ 
αντίθεση μέ δλες τις παραστάσεις, πού εξετάσαμε μέχρι τώρα, οί απόστολοι 
φέρουν φωτοστέφανο. Δέν εικονίζονται σέ ίσοκεφαλία, όπως στην Μυρτιά, 
αλλά δύο άπ' αυτούς βρίσκονται πολύ χαμηλότερα. Τό αριστερό τμήμα τής 
σκηνής έχει καταστραφεί εντελώς. 

"Ας σημειωθεί ότι σέ μια κρητική εικόνα τοΰ τέλους ίσως τοΟ 16ου ή τών 
αρχών του Που αϊ., πού σώζεται στην Σπηλιά Κισσάμου41, ή επίδραση τής 

38. Για τον ζωγράφο αυτό βλ. κυρίως Ά. ' Ο ρ λ ά ν δ ο υ , Βυζαντινά μνημεία τής Αι
τωλοακαρνανίας, ΑΒΜΕ Θ' (1961), 99 - 103 και Μ. Χ α τ ζ η δ ά κ η , Ή χρονολόγηση 
μιδς εικόνας τής Καστοριάς, ΔΧΑΕ περ. Δ', 5 (1969), 303 - 307. Ό Ξένος Διγενής διεκό
σμησε τό 1462 τον ναό τών 'Αγίων Πατέρων στά 'Απάνω Φλώρια Σελίνου. Ot τοιχογραφίες 
αυτές, πού είχαν επανειλημμένα χαρακτηρισθεί σάν ολότελα κατεστραμμένες (βλ. λ.χ. 
Κ. Λ α σ σ ι θ ι ω τ ά κ η , Εκκλησίες τής Δυτικής Κρήτης, Κρ. Χρ. 22 (1970), 186), 
σώζονται φαίνεται σέ ανεκτή κατάσταση, αφού έγινε γι' αυτές ανακοίνωση στό Δ' Διεθνές 
Κρητολογικό Συνέδριο άπό τή Μαρία Βασιλάκη, αδημοσίευτη ακόμη. Ή τοιχογράφηση 
τοο παλαιοϋ καθολικοϋ τής Μονής Μυρτιάς ανάγεται στό 1491. Οί τοιχογραφίες δημο
σιεύθηκαν άπό τόν Ά. ' Ο ρ λ ά ν δ ο , έ.ά. 87 -103. Ή χρονολογία τών τοιχογραφιών τής 
Παναγίας στην Κάτω Μερόπη Πωγωνίου, πού θα δημοσιεύσω προσεχώς, δέν είναι γνω
στή, πιθανότατα όμως θα ζωγραφίσθηκαν μετά τήν μετάβαση τοο Ξένου στην Κρήτη. 

39. Συνοπτική περιγραφή χωρίς φωτογραφία έδωσε ό Ά. ' Ο ρ λ ά ν δ ο ς , έ.ά. 94. 
40. Φωτογραφίες δύο παραστάσεων έδημοσίευσα στό ΑΔ 24 (1969), Β' 2, 256 - 257, 

πίν. 260-261. 
41. Μ. Μ π ο ρ μ π ο υ δ ά κ η, Εικόνες τοϋ Νομού Χανίων, 'Αθήνα 1975, αριθ. 24, 

σ. 55, 89. 
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παραλλαγής της Βαϊοφόρου πού εξετάζομε είναι φανερή στον όμιλο τών 

Εβραίων και στην τειχισμένη πόλη. Οί Εβραίοι είναι εδώ στραμμένοι 

αντίστροφα, ό ομιλός τους είναι λιγότερο πολυάριθμος, καί λείπει ό γυρι

σμένος προς τα εξω αγένειος άντρας. Ή ομοιότητα είναι μεγαλύτερη στην 

πόλη. Ό Χριστός καί οί απόστολοι, πού προχωρούν από τ' αριστερά, ακο

λουθούν άλλο πρότυπο, οπού ό Κύριος στρέφει το κεφάλι προς τους 'Ιου

δαίους καί δπου στον όμιλο τών μαθητών εξαίρεται στο πρώτο επίπεδο ό 

'Ανδρέας, πού είκονίζεται κατά κρόταφον. Ό Πέτρος, πού παρεμβάλλεται 

ανάμεσα στον 'Ιησού καί τον 'Ανδρέα, είκονίζεται μέ το κεφάλι κατά μέ-

τωπον ή γυρισμένο πίσω. Ή διαμόρφωση αυτή τοΟ ομίλου Χριστοΰ-μαθητών 

συναντάται σε αρκετές παραστάσεις της κρητικής σχολής, κυρίως τήν β' 

πενηνταετία τοΰ 15ου καί τις πρώτες δεκαετίες τοΰ 16ου αϊ.4 2 'Από το β' 

τέταρτο τοΰ 16ου αι. επικρατεί ό τύπος, όπου ό Χριστός, πού προχωρεί 

άπό τα αριστερά, στρέφει τό κεφάλι προς τους αποστόλους καί πίσω άπό 

το ζώο ακολουθεί ό Πέτρος, πού ατενίζει τον Κύριο καί υψώνει προς αυτόν 

το δεξί χέρι43. 

"Ας συνοψίσομε: Ή εΙκόνα τής Λευκάδος, εξαίρετο έργο κρητικού ζω

γράφου τών χρόνων μετά τήν "Αλωση, αντιπροσωπεύει μια σπάνια παραλ

λαγή τής Βαϊοφόρου, πού δημιουργήθηκε πιθανώς στην Κωνσταντινούπολη 

τήν όψιμη παλαιολόγειο περίοδο καί γνώρισε περιορισμένη διάδοση τήν 

42. Πρβλ. τήν τοιχογραφία τοΟ ναοΟ τον Είσοδίων στό Σκλαβεροχώρι, τοϋ γ' τετάρτου 
τοϋ 15ου αί. ( C h a t z i d a k i s , Théophane, είκ. 122) καί τΙς εικόνες τοΟ Μουσείου Κανελ
λοπούλου (αυτόθι, είκ. 129), τής Πάτμου ( Χ α τ ζ η δ ά κ η , Πάτμος, 77-78, πίν. 23), 
τοΟ Νικολάου Ρίτζου στό Σεράγεβο (αυτόθι, πίν. 202) καί τής Μεγίστης Λαύρας, πού ό 
Χατζηδάκης αποδίδει στον Θεοφάνη ( C h a t z i d a k i s , Théophane, είκ. 39). Ή παραλ
λαγή επιζεί καί αργότερα, όπως στό δωδεκάορτο τοϋ 'Αγίου Δημητρίου τοϋ Κόλα, τοϋ 
1690, στό Μουσείο Ζακύνθου (Κ. K r e i d l - P a p a d o p o u l o s , Die Ikonen im Kunst
historischen Museum in Wien, Jb. der Kunsthistorischen Sammlungen in Wien 66 (1970), 
είκ. 90), συχνά όμως είναι παρανοημένη, όπως στίς εικόνες τής Βενετίας, πού ό Χατζη
δάκης αποδίδει στον Μιχαήλ Δαμασκηνό καί τον Βενέδικτο 'Εμπόριο, δπου τα χαρακτη
ριστικά τοϋ αποστόλου στό πρώτο επίπεδο δέν μοιάζουν μέ τοϋ 'Ανδρέα (Μ. C h a t z i 
d a k i s , Icônes de Saint-Georges des Grecs et de la Collection de l'Institut, Venise 1962, 
65 - 66, 104, αριθ. 42, 75, πίν. 30, 52). 

43. Πρβλ. λ.χ. τΙς τοιχογραφίες τοΰ Θεοφάνη στό καθολικό τοϋ 'Αγίου Νικολάου 'Α
νάπαυσα ( C h a t z i d a k i s , Théophane, είκ. 10), τοϋ καθολικού τής Μονής 'Ιβήρων 
και τοϋ Φράγκου Κατελάνου στον "Αγιο Νικόλαο τής Μεγίστης Λαύρας (G. M i l l e t , 
Monuments de l'Athos, Paris 1927, πίν. 255.2, 259.2) ή τήν εΙκόνα τοϋ δωδεκαόρτου τής 
Μονής Σταυρονικήτα ( C h a t z i d a k i s , Théophane, είκ. 74). Παραλλαγή τοϋ τύπου 
αϋτοϋ αποτελούν οί παραστάσεις, όπου οί απόστολοι δέν σχηματίζουν συμπαγή όμιλο, 
αλλά μερικοί βαδίζουν δίπλα στό υποζύγιο. Ή παραλλαγή αυτή άπαντα π.χ. στα καθο
λικά τών αγιορείτικων μονών Μεγίστης Λαύρας, Διονυσίου καί Δοχειαρίου (G. M i l l e t , 
ë.à. πίν. 125.!, 202.2, 229). 
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μεταβυζαντινή εποχή κυρίως σέ εικόνες δωδεκαόρτου της κρητικής σχολής. 
Στις μεταβυζαντινές παραστάσεις παραλείπονται πάντα τα τρία ακραία πρό
σωπα τοΰ ομίλου των Εβραίων και το αρχιτεκτόνημα στο κάτω μέρος τής 
σκηνής. Το γεγονός αυτό αποτελεί ένδειξη, οτι άπό τον 16ο αΐώνα και πέ
ρα οί ζωγράφοι δέν είχαν υπ' οψη τους τό παλαιολόγειο πρότυπο, άλλα τήν 
παράσταση όπως είχε διαμορφωθεί στην Κρήτη τα πρώτα χρόνια μετά τήν 
"Αλωση και δπως τήν διεφύλαξε ή εικόνα τής Λευκάδος. Οί μεγάλοι Κρη
τικοί και Θηβαίοι τοιχογράφοι, όπως δ Θεοφάνης και ό Φράγκος Κατε-
λάνος, δέν ακολούθησαν τήν παραλλαγή τής Βαϊοφόρου πού εξετάσαμε. 
Ό μόνος τοιχογράφος πού τήν χρησιμοποίησε ήταν ό Ξένος Διγενής, πού 
τήν είχε ασφαλώς γνωρίσει κατά τήν παραμονή του στην Κρήτη. 

ΠΑΝΑΓΙΩΤΗΣ Λ. ΒΟΚΟΤΟΠΟΥΛΟΣ 
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SUMMARY 

AN EARLY CRETAN ICON OF THE ENTRY INTO JERUSALEM 

AT LEUCAS 

(PL. 115-122) 

A fine icon of the Entry into Jerusalem (PL 115, 117, 119, 122), 

which is kept in Leucas and may be attributed to a Cretan workshop 

of the third quarter of the 15th cent., presents several iconographical 

peculiarities. Christ and the apostles are depicted on the right side of 

the icon and the Jews on the left one. The apostles are partly hidden 

behind the hillside. One of the apostles touches the back of the ass. 

Finally a shaven man, standing at the far left of the group of Jews, 

turns his face away for no apparent reason. 

The same variant of the Entry into Jerusalem is to be found in seven 

more icons and two frescoes. The oldest of these representations is the 

beautiful panel of the Sterling and Francine Clark Art Institute at 

Williamstown, Massachusetts, which the author attributes to a Constan-

tinopolitan workshop and dates to the end of the 14th or the first quarter 

of the 15th cent. (PI. 116, 118). The shaven Jew is talking here with two 

middle-aged men, who have been omitted, as well as the child accom

panying him, from all later examples of this variant; the presence in 

the Leucas icon of the man, who turns his face away, is thus explained. 

Another feature of this panel is the inclusion of a miniature building at 

the lower right-hand corner; such buildings occur in 14th and 15th 

century representations of the Entry into Jerusalem. All the other icons 

are later than the Leucas one. The only published one is the large 

panel belonging to the Church of the Chrysaliniotissa at Nicosia, which 

has been dated to the 16th cent. The other icons are kept in Sinai (PI. 

121), Athens, Zante (PI. 120, 122) and Crete, and may be dated bet

ween the second half of the 16th and the beginning of the 18th cent. 

Both frescoes repeating our variant are the work of Xenos Digenis, 

an artist from the Morea who had visited Crete before painting them 

η the late 15th century. 
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To sum up : The Leucas panel represents a rare variant of the Entry 
into Jerusalem, which was probably created in Constantinople in the 
late Paleologue period and enjoyed moderate success mainly in icons 
of the Cretan school. In Post-Byzantine representations the persons at 
the left end of the group of Jews and the miniature building are omitted; 
this indicates that from the mid-15th cent, onwards painters were co
pying not a Paleologue model but Early Cretan versions of this theme, 
such as the Leucas icon. The only fresco painter to adopt our variant 
was Xenos Digenis, who probably became acquainted with it during 
his sojourn in Crete. 

P. L. VOCOTOPOULOS 
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Λευκάδα. Συλλογή Χριστιανικής Τέχνης. Βαϊοφόρος (λεπτομέρεια). 
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Williamstown, Mass. Sterling and Francine Clark Art Institute. Βαϊοφόρος. 
Φωτογραφία του Sterling and Francine Clark Art Institute, Williamstown, Massachussetts. 



Π.Λ. ΒΟΚΟΤΟΠΟΥΛΟΣ ΠΙΝ. 117 

'€£% /->, vrngw 
:-̂ 4-̂  

^ 

<#<£ 

«? 

^3 ί 
* * j » . ί ι 

Ι H S ' 

l fu. - ·ι > 

"5fc. " 7 
* · ; 

Λευκάδα. Συλλογή Χριστιανικής Τέχνης. Βαϊοφόρος 
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Williamstown, Mass. Sterling and Francine Clark Art Institute. Βανοφόρος 
(λεπτομέρεια). 

Φωτογραφία τοΰ Sterling and Francine Clark Art Institute, Williamstown, Massachusetts. 
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Λευκάδα. Συλλογή Χριστιανικής Τέχνης. Βαϊοφόρος (λεπτομέρεια). 
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Ζάκυνθος. Ναός Ά γ . Αίκατερίνης. Βαϊοφόρος. 
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Μονή Σινά. Καθολικόν. Βαϊοφόρος. 
Φωτογραφία τής αποστολής των Πανεπιστημίων Michigan - Princeton 'Αλεξανδρείας 
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Ζάκυνθος. Μουσεΐον. Βαϊοφόρος. 
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