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Η λ ί α ς 'Αντωνόπουλος 

ΤΟ ΤΙΜΗΜΑ ΤΗΣ ΤΕΡΨΗΣ: ΒΙΟΣ ΚΑΙ ΑΝΑΒΙΩΣΕΙΣ 
ΤΟΥ ΚΑΙΡΟΥ ΣΤΗ ΒΥΖΑΝΤΙΝΗ ΤΕΧΝΗ 

... καθάπερ εν λιμένι τω γήρα καθώρμικεν, 
τα πρότερον ονσελπιστονμενα των αγαθών 
άσφαλεΐ κατακλείσας χάριτι.... 

ώσπερ άρτι γεγονώς εκ τοϋ ζην απέρχεται 
(Επικούρου Προσφώνησις: 17,60)* 

« Χ_/ξ ονυχος τόν λέοντα»! Μία μικροζωγραφική π ρ ό 

ταση π ο ύ συζεύγνυται με τό σχήμα τοϋ γ ρ ά μ μ α τ ο ς σμι

κρόν, ως Ιστορημένου άρχικοΰ, σέ βυζαντινό κ ώ δ ι κ α 

τοϋ 11ου αιώνα, π α ρ α π έ μ π ε ι σέ μ α κ ρ ά ε ικονογραφική 

παράδοση - άπό τήν οποία καί εμμέσως εξαρτάται, 

εγγραφόμενη ιδιότυπα στό ρεΰμα της -, πού κινείται μέ 

ενιαία δυναμική, παρ' όλη τήν εικαστική καί εννοιολογι

κή της πολυπροσωπία. Εικονίζεται ό Βίος, απώτερα κα

ταγόμενος άπό τόν αρχαίο Καιρό (Εικ. 3). Τό εν λόγω 

πρωτόγραμμα ανοίγει παραστατικά ένα πολυσυλλεκτι

κό κείμενο, μέ τόν τίτλο «Περί ευτυχίας καί δυστυχίας», 

πού συντίθεται «άπό διαφόρων λόγων», όπως καί οι άλ

λες ενότητες πού περιλαμβάνονται στον ϊδιο κώδικα: 

πρόκειται γιά μιά μεσοβυζαντινή ανασύνθεση (10ος αι.) 

αποσπασμάτων άπό κείμενα τοϋ 'Ιωάννου Χρυσοστό

μου, σέ νέες, εφεξής, ατομικές ενότητες, μέ κοινή κάθε 

φορά κατεύθυνση άρετολογικοΰ στόχου. Μετά άπό μιά 

δοκιμή αναγνώρισης ερευνητικού πεδίου, προχωρούμε 

στην εξέταση της μορφής πού εγγράφεται στό εσωτε

ρικό τοϋ αρχικού ομικρον, στό γραμματειακό καί εικο

νογραφικό περιβάλλον όπου αυτή εμφανίζεται, σχεδιά

ζοντας παράλληλα ένα δίκτυο ανταποκρίσεων μέ άλλες 

συγγενείς μορφές. 

Περιφέρεια καί μνήμη τοϋ ζητήματος 

Ή αδιάσπαστη συνέχεια της ελληνικής γλώσσας καί 

ε'ικονοποιίας μετά τήν ελληνική καί τήν ελληνιστική 

αρχαιότητα, μέσω της ρωμαϊκής οικουμένης, οχι μόνο 

τοϋ ελληνόφωνου, άλλα καί τοϋ λατινόφωνου μέρους 

της - εφόσον τά στοιχεία πού συνέρρεαν άπό διαφορε

τικές κατευθύνσεις, άπό τήν αλλοτινή περιφέρεια τοϋ 

στενά νοούμενου ελληνικού κόσμου, καί τήν τωρινή, 

ευρύτερη περιφέρεια, συνεπιχειροϋσαν τή διασύνθεσή 

τους στον κύριο κορμό, άλλα καί τή μετέπειτα παραμο

νή τους στην εφεξής κοινή παράδοση -, καί στή συνέ

χεια της βυζαντινής οικουμένης, μέ πρωτεύουσα τήν 

Κωνσταντινούπολη, επέτρεψε τήν επιβίωση λεκτικών ή 

εικαστικών διατυπώσεων, ή καί τήν αναβίωση τους, μέ 

διάφορους, περαιτέρω, τρόπους. Ή επιβίωση είναι νοη

τή καί σημειώνεται (όπως μπορούμε νά εξακριβώσουμε 

άπό τήν περισσότερο ή λιγότερο συνεκτική διαδοχή 

* 'Επίκουρος, Επιστολή προς Μενοικέα. Κνριαι οόξαι. Επικού
ρου Προσφώνησις, έπιμέλ.-μτφρ. Ν. Σκουτερόπουλος, 'Αθήνα 
(«Στιγμή»), 1994. Ή μελέτη ανατίθεται στή μνήμη τοΰ δάσκαλου 
καθηγητή Δημήτρη Πάλλα (t 1995). 
Ζωηρός ευχαριστήριος χαιρετισμός απευθύνεται στίς Κες Anna
clara Cataldi Palau καί Suzy Dufrenne, καθώς καί στον Ko Claudio 

Paolozzi, διευθυντή της Biblioteca Franzoniana. Προέλευση τοϋ 
φωτογρ. υλικού: Είκ. 1, Λονδίνο, Μουσείο Βικτωρίας καί Αλβέρ
του- 2, Ρώμη 1995 (ύποσημ. 5), σ. 193· 3-4, Γένουα, Biblioteca Fran
zoniana· 5, Παρίσι, Μουσείο τοϋ Λούβρου· 6, Υπουργείο Πολιτι
σμού, Διεύθυνση Βυζαντινών καί Μεταβυζαντινών Μνημείων 
7, Αθήνα,'Εθνική Βιβλιοθήκη. 
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των σωζόμενων/γνωστών έργων) σε παραστάσεις πού 

εμφανίζονται κατά διαστήματα, χωρίς αγεφύρωτα με

ταξύ τους χρονολογικά καί υφολογικά κενά, εγγραφό

μενες κάποτε στό παραγωγικό ρεΰμα μιας ενιαίας τε

χνικής, με συγκεκριμένο υλικό υπόστρωμα, όπως δ.χ. 

συμβαίνει με τό έλεφάντινο φύλλο δίπτυχου Barberini 

(6ος α'ι., Μουσείο του Λούβρου), ή τους αργυρούς δί

σκους με τήν ακολουθία σκηνών άπό τόν βίο του Δαβίδ 

(7ος αι., Νέα Υόρκη: Μητροπολιτικό Μουσείο, καί Λευ

κωσία: Κυπριακό Μουσείο)1. Ή ανάδυση, σέ όλο καί 

πιό αραιά διαστήματα, τής οικείας άπό παλαιότερα 

έργα μορφής καί ή μερική ή ολική επανάληψη ενός πα

ραστατικού σχήματος πραγματοποιούνται στό πλαίσιο 

μιας κοινωνικής αγοράς, όπου δέν έχουν λησμονηθεί ή 

καταγωγή καί τό αρχικό νόημα των έν λόγω έργων. 

'Αντίθετα, σέ περιπτώσεις αναβίωσης, ή εικονογραφι

κή καί τεχνοτροπική γενεαλογία τού παραστατικού 

μέρους έργων, όπως, δ.χ., ή πυξίδα Veroli (10ος αι.), 

είναι πολύ λιγότερο ορατή - τουλάχιστον γιά τόν ση

μερινό μελετητή. Κάθε φορά πού αντικρίζει τίς εικονι

ζόμενες στίς εξωτερικές όψεις αυτού τού έργου μορφές 

(Ε'ικ. 1), ό θεατής αισθάνεται τό απροσδόκητο τής πα

ρουσίας τους, μολονότι τού είναι εξαιρετικά γνώριμες 

1. Στό αυτοκρατορικό φύλλο δίπτυχου βλ. περιοριστικά τήν Γη 

(κεντρ. πινακίδα) καί τίς Νίκες (κεντρ., άριστ. καί κάτω πινακί

δα) πού συνεικονίζονται μέ τό ζεΰγος τών αγγέλων (σέ υψηλότε

ρο επίπεδο, άνω πινακίδα): Ε. Kitzinger, Byzantine Art in the Making. 

Main Lines of Stylistic Development in Mediterranean Art, 3rd-7th 

Century, Λονδίνο 1977, σ. 96-98, είκ. 176. Παρίσι (Μουσείο τοΰ 

Λούβρου, 3.11.1992-1.2.1993) 1992, Byzance. L'art byzantin dans les 

collections publiques françaises, αριθ. 20, σ. 63-66 (D. Gaborit-

Chopin). Γιά τους αργυρούς δίσκους βλ. Νέα 'Υόρκη (Μητροπολι

τικό Μουσείο, 19.11.1977-12.2.1978) 1979, Age of Spirituality. Late 

Antique and Early Christian Art, Third to Seventh Century, αριθ. 425-

433, σ. 475-483 (Η. Kessler). Βλ. έδώ τόν χείμαρρο, στον κεντρικό 

δίσκο (άνω ζώνη)· προσωποποιείται καθισμένος στό έδαφος, 

αντίκρυ στον θεατή, ανάμεσα στους δύο αντιπάλους, τόν Δαβίδ 

καί τόν Γολιάθ: Νέα 'Υόρκη 1979, αριθ. 431· Kitzinger, ο.π., σ. 110-

112, είκ. 197. 

2. Νέα 'Υόρκη (Μητροπολιτικό Μουσείο, 11.3.-6.7.1997) 1997, The 

Glory of Byzantium. Art and Culture of the Middle Byzantine Era, A.D. 

843-1261, αριθ. 153, σ. 230-231 (A. Cutler). Βλ. καί σ. 222, είκ. σ. 

218, στό ϊδιο. Βλ. επίσης αναπτύγματα τής έρευνας προς διάφο

ρες κατευθύνσεις (τεχνική δεξιότητα, τεχνοτροπία, κόσμημα καί 

εικονογραφία, γραμματειακές πηγές, αφηγηματική ασυνέχεια)· 

ενδεικτικώς: Κ. Weitzmann, Greek Mythology in Byzantine Art, Prince

ton 19842, σ. 169 κ.έ., 180,184,191, 202. E. Simon, Nonnos und das 

Elfenbeinkästchen aus Veroli,/rf/79 (1964), σ. 279-336. A. Cutler, The 

Hand of the Master. Craftsmanship, Ivory and Society in Byzantium (9th-

11th Centuries), Princeton 1994, σ. 56-57, 63,117-119,150, 241, 243, 

είκ. 61,128-129. 

άπό προηγούμενες προσεγγίσεις - τοΰ ίδιου, εννοείται, 

έργου. Εκπλήσσει πράγματι ή μυθογραφική ενορχή

στρωση τών προσώπων καί ή έμπειρη απόδοση τους2. 

'Ανάμεσα σέ άλλα, άπαντα έδώ τό θέμα τής άπακανθι-

ζόμενης μορφής, μέ νόημα οπωσδήποτε διάφορο άπ' 

ο,τι σέ χριστιανικές παραστάσεις τής μεσοβυζαντινής 

καί πάλι περιόδου, όπως, δ.χ., στην έλεφαντοστέινη 

εικόνα τής Βαϊοφόρου στό Βερολίνο3. Εντοπίζουμε 

λοιπόν έδώ δύο περιπτώσεις, όπου τά έν λόγω στοι

χεία, ενώ κατάγονται άπό κοινή μνημονική δεξαμενή, 

άλλα καί επαληθεύονται άπό τήν καθημερινή εμπειρία 

όσων βαδίζουν ανυπόδητοι, εγγράφονται κάθε φορά 

σέ διαφορετικά περιβάλλοντα (μυθολογικό / χριστολο-

γικό) καί αποδίδονται μέ διαφορετικό τρόπο (μονο

πρόσωπο / πολυπρόσωπο). 'Ανάλογη εντύπωση προ

καλεί καί τό γυάλινο κύπελλο (10ος α'ι.) πού φυλάσσε

ται στό Θησαυρό τού Αγίου Μάρκου4. Καί στά δύο 

αυτά έργα ή «αρχαιολογική» ευαισθησία είναι ολοφά

νερη, παρόλο πού δέν μπορούμε νά εξιχνιάσουμε μέ 

ακρίβεια τους ορούς καί τά μέσα πού συνετέλεσαν 

στην εμπράγματη αποτύπωση της. 

Κάποτε οί δύο αυτοί τρόποι, τής οιονεί συνεχούς πα

ράδοσης ή τής παλιννόστησης τών μορφών, ή επιβίωση 

3. 'Εκτός αν ή παράσταση, καί στίς δύο περιπτώσεις, δέν αποτελεί 

κάτι άλλο ά π ό μία νηπιογραφική παιδιά - μέ θέμα, πάντως, κατα

γόμενο ά π ό τήν αρχαιότητα. Βλ. D. Mouriki, The Theme of the 

'Spinano' in Byzantine Art, AXAE Γ Γ (1972), σ. 57-58, είκ. 20b-2l· 

στό ίδιο, σημ. 29, 65, σ. 65-66: αντιρρήσεις τής Μουρίκη, ώς προς 

τήν αλληγορική ερμηνεία τού θέματος. Γιά τήν Βαϊοφόρο τοΰ Βε

ρολίνου βλ. καί Νέα 'Υόρκη 1997, ο.π., αριθ. 99, σ. 153-154· Cutler, 

ο.π., σ. 39 κ.έ. Γιά τόν ορειχάλκινο Άπακανθιζόμενο τών Μουσεί

ων τοΰ Καπιτωλίου (πρβλ. Mouriki, ο.π., σ. 53-55, είκ. 19a) καί τίς 

τύχες τής 'ιστορικής του παρουσίας βλ. F. Haskell - Ν. Penny, Taste 

and the Antique. The Lure of Classical Sculpture, 1500-1900, New Haven -

Λονδίνο 1982, αριθ. 78, σ. 308-310, είκ. 163. 

4. Πρόσεχε ωστόσο καί τίς αποχρώσεις στην εκτίμηση αυτών τών 

έργων ά π ό τους ειδικούς. Είναι έξαλλου χαρακτηριστικές οί κα

τευθύνσεις πού ακολούθησαν έμπειροι ερευνητές γιά νά εξιχνιά

σουν τήν καταγωγή τών μορφών πού κοσμούν τήν εξωτερική επι

φάνεια τού γυάλινου σκεύους, συνδέοντας το - δοκιμαστικά - μέ 

τήν έρυθρόμορφη αγγειογραφία, ή - εύλογα καί πειστικά - μέ κα-

μέους τής ρωμαϊκής αρχαιότητας. Βλ. Α. Cutler, The 'Mythological' 

Bowl in the Treasury of San Marco at Venice, Near Eastern Numi

smatics, Iconography, Epigraphy and History. Studies in Honor of George 

C Miles (D. Kouymjian, έκδ.), Βηρυτός 1974, σ. 235-254.1. Kalavre-

zou-Maxeiner, The Cup of San Marco and the 'Classical' in Byzantium, 

Studien zur mittelalterlichen Kunst, 800-1250. Festschrift für Florentine 
Mütherich zum 70. Geburtstag (K. Bierbrauer κ.ά., έκδ.), Μόναχο 

1985, σ. 167-174. C. Mango - M. Mundell Mango, Cameos in Byzan

tium, Cameos in Context (M. Henig κ.ά., έκδ.), 'Οξφόρδη - Houlton, 

Maine, 1993, σ. 57-62. 
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'if ' V Γ Λτ* ** 

λ^*ν> 

Είκ. 1. Λονδίνο, Μουσείο Βικτωρίας και 'Αλβέρτου (άλλοτε στον καθεδρικό ναό τοϋ Veroli). Κιβωτίδιο μέ ελεφαντοστέινη 
επένδυση (μέσα-β'ήμισυ 10ου al):πρόσθια όψη (11,2x40,5 εκ.)· ατό αριστερό άκρο ή σκηνή τοϋ άπακανθισμοϋ. 

καί ή αναβίωση συγχέονται: κυρίως όταν τό εικαστικό 

μέρος ζει καί διαρκεί πλάι σέ ένα εξίσου ή καί περισσό

τερο αναπτυγμένο φιλολογικό μέρος, ανταποκρινόμε

νο, βαθύτερα, καί σέ μία φαντασιακή «κοινή». 

Πώς θά μπορούσαμε νά χαρακτηρίσουμε ιστορικά την 

έμμονη επανεμφάνιση τοϋ αρχαίου Καιροΰ, έστω καί 

μέσα σέ ενα ρεΰμα παλινδρομικού αναπροσανατολι

σμού, μέ σημαντικές λοιπόν τροποποιήσεις στό νόημα, 

τά γνωρίσματα, τό στόχο; 'Ανάμεσα στό θρυλούμενο 

έργο τού Λυσίππου (όψιμος 4ος αι. π.Χ.) καί τή μετα

βυζαντινή τοιχογραφία στην Παναγία Κρίνα της Χίου 

(1734) μεσολαβούν είκοσιένας αιώνες! Τό όνομα έχει 

βέβαια στό μεταξύ αλλάξει- άλλα τό νήμα της συνέ

χειας δέν έχει κοπεί5. 'Οπωσδήποτε όμως δέν πρόκει

ται γιά μία διαρκή σκυταλοδρομία. Μή εντασσόμενοι 

σέ συνεχόμενες γενιές, οί φορείς αυτής τής παράδοσης 

δέν γνωρίζουν πάντοτε ό ένας τόν άλλο, ούτε μεταφέ

ρουν τό ϊδιο ακριβώς αντικείμενο. 'Ανοίγουν ωστόσο 

προς τό εκάστοτε σήμερα τήν κοίτη ενός ρεύματος, 

πού τήν ύλικότητά του εξασφαλίζουν τά κάθε φορά 

διαθέσιμα κείμενα. 

Ή αρχική δημιουργία άπηχεΐται στό κατά τι μεταγενέ

στερο επίγραμμα τού Ποσειδίππου. Τό εικονιζόμενο 

πρόσωπο ερωτάται άπό έναν διαβάτη καί μέσω τών 

αποκρίσεων του αναγνωρίζουμε τή μορφή του 6. Τρέ

χοντας στις μύτες τών φτερωτών του ποδιών, ό πανόα-

μάτωρ Καιρός, μέ ένα ξυράφι στό δεξί του χέρι, έχει τά 

μαλλιά του νά πέφτουν άπό μπροστά, γιά νά δυσκο

λεύει (ενεργητικά τώρα, μετά τήν προσωποποίηση 

του) τους κυνηγούς τής ευκαιρίας (καί πολύ ευρύτερα, 

τόν δυσκίνητο ή τόν άνάσκητο τής καθημερινότητας, 

αν όχι τόν αδιάφορο), πού - έχοντας τους προσπερά

σει - δέν μπορούν πιά νά τόν αδράξουν άπό τό φαλα

κρό, πίσω μέρος τοϋ κρανίου. Τά τρία ρωμαϊκά ανά

γλυφα, άπό πεντελικό μάρμαρο (Είκ. 2), είναι οι κύριοι 

- μεταγενέστεροι, πάντως (1ος π.Χ.-2ος μ.Χ. α'ι.) - μάρ

τυρες τοϋ λυσίππειου έργου7. 

Ά ν μετακινηθούμε προς τή μεσοβυζαντινή εποχή, θά 

διαπιστώσουμε οτι - έπανεμφανιζόμενη τότε στην τέ

χνη (11ος αι.), μέ τροποποιήσεις - ή απόγονος τοϋ Και

ρού μορφή φέρει τό όνομα: Βίος (μέ τό ϊδιο όνομα σώ

ζεται καί στην τοιχογραφία τής Χίου, σέ άμεση εδώ 

σχέση μέ επίγραμμα τοϋ Θεοδώρου Προδρόμου)· τοΰ-

το όμως δέν εμπόδισε σύγχρονο λόγιο (12ος αι.) νά 

ασκήσει κριτική επάνω σέ αυτή τή μετονομασία ('Ιω

άννης Τζέτζης, επιστ. ο': 100 Leone). 

5. Ρώμη (Palazzo delle Esposizioni) 1995, Lisippo. L'arte e la fortuna, 
a. 190 κ.έ. (P. Moreno). Χ. Μπούρας, 'Αλληγορική παράσταση τοϋ 
Βίου-Καιροΰ σέ μιά μεταβυζαντινή τοιχογραφία στη Χίο, ΑΔ 21 
(1966), Μελέτες, σ. 26-34, σχέδ. 1, πίν. 14α. 
6. Έλλην. Ανθολογία 16,275: Η. Beckby,Anthologiagraeca, IV, Μό
ναχο 1958, σ. 448. Βλ. τώρα τήν έκδοση R. Aubreton - F. Buffière, 
Anthologie grecque, XIII, Παρίσι 1980, σ. 183-184. Βλ. καίΑΧΑΕ Ι Θ' 
(1997), σ. 64. Πρβλ. τή νεοελληνική απόδοση τοϋ Β. Λαζανά, Ή 

Ανθολογία αρχαίων ελληνικών επιγραμμάτων τοϋ Μαξίμου Πλα-
νούόη,Άθήνα 1994, σ. 160-161. 
7. Ρώμη 1995, ο.π., αριθ. 4.28.1-4.28.3, σ. 192-195. LIMC VI, 1990, 
αριθ. 1-4, σ. 922 (Ρ. Moreno)· V2, πίν. 597. Ό π ω ς απεικονίζεται 
στά έργα αυτά, τό πλασματικό πρόσωπο χαρακτηρίζεται καί άπό 
έναν ζυγό, πού αιωρείται επάνω στην κόψη τοϋ ξυροϋ. Γιά τό 
ανάγλυφο τοϋ Τρογίρ βλ. ο.π., αριθ. (1995) 4.28.1 καί (1990) 2 
αντιστοίχως. 
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Είκ. 2. Τρογίρ (Τραγούριον), Αρχαιολογικό Μουσείο. Μαρ
μάρινο ανάγλυφο (45x30 εκ.) με παράσταση τοϋ Καιροϋ 
(1ος αι. π.Χ.). 

Ό Βίος τοϋ κωδικός Urbani 

Στον περγαμηνό κώδικα Urbani 15 (11ος αι.) της Βι

βλιοθήκης Franzoniana, στη Γένουα8, περιλαμβάνονται 

ανθολογημένα χωρία «άπό διαφόρων λόγων» τοΰ 'Ιω

άννου Χρυσοστόμου9, πού έχουν άνασυντεθεΐ σέ ενό

τητες μέ άρετολογικό κυρίως στόχο1 0. Πρόκειται γιά 

έ'ναν μεσοβυζαντινό «εκσυγχρονισμό» των χρυσοστο-

8. 27,8x21 εκ. Α. Cataldi Palau, Catalogo dei manoscritti greci della 
Biblioteca Franzoniana (Genova) (Urbani 2-20), Ρώμη 1990, σ. 88-92. 
R. Carter, Codices chrysostomici graeci, VI, Παρίσι 1983, αριθ. 24, 
σ. 22-23. 
9. Clavis PG II, 4684. S. Haidacher, Studien über Chrysostomus-
Exlogen, Βιέννη 1902. J.A. de Aldama, Repertorium pseudochtysosto-
micum, Παρίσι 1965, αριθ. 59. 
10. «Περί αγάπης», «Περί υπομονής και μακροθυμίας», «Περί 

μικών λόγων, πού οφείλεται στον λόγιο αξιωματούχο 

Θεόδωρο Δαφνοπάτη (10ος αι.)1 1· Παραπεμπτικά ση

μεία μετακινούν την προσοχή τού αναγνώστη άπό τό 

κείμενο προς τά περιθώρια, όπου σημειώνεται ή κατα

γωγή των εμπλεκόμενων στή νέα σύνθεση χωρίων. Με

τά άπό παραπεμπτικό σταυρό, στό άνω περιθώριο τού 

φ. 333β σημειώνεται: λό(γος) xç'm ενώ, αριστερά καί δε

ξιά άπό τή δήλωση της σειράς τού υπό εξέταση λόγου 

στό συγκεκριμένο αυτό χειρόγραφο, επισημαίνεται, 

στην ίδια γραμμή, ότι τό απόσπασμα μέ τό όποιο εκκι

νεί ό λόγος κς' προέρχεται εκ της ερ(μηνείας) [παρεμ

βάλλεται ή δήλωση τοΰ αριθμού] τ(ο)ϋ ιαψαλμ(οϋ)12. 

Τό κείμενο διατάσσεται σέ δύο στήλες· τά αρχικά γρά

φονται μέ χρυσό χρώμα. 

Ή εικονογραφία, εκτός άπό ελάχιστες εξαιρέσεις, πε

ριορίζεται σέ ιστορημένα πρωτογράμματα στην αρχή 

κάθε λόγου. 'Επί τό πλείστον, τά μεμονωμένα πρόσω

πα ή οι συνδυασμοί τών μορφών σέ σκηνάρια, πού συ

ναρμόζονται μέ τά πρωτογράμματα, σχετίζονται αντι

στοίχως μέ τά αρχικά αποσπάσματα πού μετέχουν 

εκάστοτε στή νέα σύνθεση. 

Στό κάτω αριστερό περιθώριο τού φ. 333β, στό εσωτε

ρικό τοΰ αρχικού ομικρον, μέ τό όποιο εκκινεί ή ομιλία 

«Περί ευτυχίας και δυστυχίας», εγγράφεται μιά μικρο

σκοπική ανδρική μορφή (Ε'ικ. 3). Πάντοτε στό εσωτε

ρικό τοΰ πρωτογράμματος, αριστερά, μία έρυθρόχρω-

μη μεγαλογράμματη επιγραφή, άκρως μικροδιάστατη, 

ονομάζει τό έν λόγω άτομο: Ο BIOC. Ό νεαρός Βίος 

(Ε'ικ. 4), μέ σγουρά σκούρα μαλλιά, απεικονίζεται με

τωπικά, νά πατεί επάνω σέ φτερωτούς (προς τά πλά

για) τροχούς. Φέρει κοντό, ως τά γόνατα, χιτώνα, πού 

αφήνει ακάλυπτο τόν δεξιό του ώμο (άριστ.), καί μέγα 

μέρος τοΰ έντεχνα σχεδιασμένου στέρνου. Ol άφθονες 

πτυχώσεις τοΰ χιτώνα φωτίζονται μέ χρυσό χρώμα. Μέ 

κεκαμμένο τόν βραχίονα, ό Βίος υψώνει επιδεικτικά 

στό δεξί του χέρι μία μάχαιρα μέ ελαφρώς καμπυλό

γραμμη, προς τά κάτω, λεπίδα. Μέ τό αριστερό του χέ

ρι κρατεί όρθιο, άπό τή μέση τοΰ κορμού, ένα χρυσο-

έλεημοσύνης», κλπ. Βλ. Ρ G 63,567 κ.έ. 
11. ΘΗΕ 4, 1964, 985-986 (V. Laurent). Théodore Daphnopatès, 
Correspondance, έ'κδ. J. Darrouzès - L. Westerink, Παρίσι 1978, σ. 6. 
12. 'Αντί του όρθοϋ: ιβ'. Βλ. τό κείμενο τοϋ λόγου (σύμφωνα μέ την 
αρίθμηση τοϋ κωδικός) κς': PG 63,601-606 (ομιλία ε). Γιά τό ίδιο 
κείμενο, πρβλ. Aldama, ο.π. (ύποσημ. 9), αριθ. 305, σ. 112 (όπου 
καί παραπομπές στά αντίστοιχα χρυσοστομικά κείμενα). Στον 
κώδικα: φ. 333β-340β. 
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£ϊκ. 5. Γένουα, Biblioteca Franzoniana, κώόιξ Urbani 15 (11ος 

ai), φ. 333β: αριστερή στήλη, κάτω μέρος. 

Είκ. 4. Λεπτομέρεια της Ε'ικ. 3. Ιστορημένο πρωτόγραμμα 

δμικρον (3,6x2,6 εκ.):ό Βίος. 

πράσινο δενδρύλλιο (ή ανθισμένο κλάδο) με χρυσό-
γραφους καρπούς13. 
Ό ζωγράφος έχει αποτυπώσει τό βλέμμα τοΰ Βίου σέ 
ζωηρή / άγρυπνη εγρήγορση, νά στρέφεται προς τ' αρι
στερά (δεξ. ώς προς τόν θεατή), προς τήν παρακείμενη 
δηλαδή στήλη τοΰ κειμένου. 
"Εξω καί επάνω άπό τό πρωτόγραμμα, στό αριστερό 
πάντοτε περιθώριο, γράφεται μιά πιό αναπτυγμένη, επε
ξηγηματική τώρα επιγραφή, πού γεφυρώνει τήν από
σταση ανάμεσα στό εικαστικό ερέθισμα καί τό κείμενο, 

εγγράφοντας τό πρώτο, αφαιρετικά, στην προβληματι
κή τοΰ δευτέρου: [καθέτως] ους òià της ηδονής τέρπει, 
[οριζοντίως] όιά της μαχαίρ(ας), [καθέτως] σφάττει/Η 
επιγραφή σχηματίζει σταυρό, μέ βραχύτερη άπό τήν κά
θετη τήν οριζόντια κεραία - στό ΰψος της αρχόμενης δή
λωσης τοΰ ονόματος τοΰ συγγραφέα, πού ακολουθείται 
άπό τόν τίτλο της ομιλίας (Είκ. 3). 'Εδώ ακριβώς έκβάλ-
λει- ανοδικά! -τό διακειμενικό σκοπούμενο. 
Ή περιφέρεια τοΰ γράμματος σχηματίζεται άπό έναν 
φτενό κοσμητικό πλοχμό σέ χρώματα: χρυσό-γαλάζιο-

13. Palau, ο.π. (ύποσημ. 8), σ. 91. Πρβλ. τά άνθη ώς χαρακτηριστι
κό γνώρισμα της προσωποποιημένης απόλαυσης σέ ψηφιδωτό 
της 'Αντιόχειας: D. Levi, Antioch Mosaic Pavements, Princeton 1947, 

Ι, σ. 305-306· Π, πίν. 67d, 168b. Άνθη έξαλλου κρατεί καί ό Κόσμος 
στην τοιχογραφία της Χίου: Μποΰρας, ο.π. (ύποσημ. 5), σ. 26-27,32. 
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κόκκινο, πού κυκλώνει εν εϊδει στεφάνου την παρά

σταση. Ε π ά ν ω ακριβώς άπό τόν «στέφανο» (άπό δε

ξιά) ισορροπεί, οριζόντια, μία ήμίσωμη μορφή αγγέλου 

(δέν ολοκληρώνεται προς τά κάτω άκρα). Ό άγγελος, 

μέ χρυσό φωτοστέφανο, θέτει τά τεταμένα προς τά κά

τω χέρια του επί της κεφαλής τοϋ πλασματικού προσώ

που: αφήνεται μέ αυτό τόν τρόπο νά διαφανεί ή κι

νούσα δύναμη πού ενεργεί δικαιοπρακτικά πίσω άπό 

τά δρώμενα τοΰ «βίου». Τά φτερά του υψώνονται κα

τακόρυφα (κάθετα προς τή ράχη), προκειμένου νά 

σχηματίσουν, μέ τόν οριζόντια γραμμένο κορμό, τή δα

σεία πού πέπρωται νά στέφει τό ιώτα τοϋ άρχικοϋ 

άρθρου. (Σημειώνουμε έδώ τις διαστάσεις τοΰ πρωτο

γράμματος πού εξετάζουμε* διάμ. κύκλου: περ. 26 χιλ.· 

συνολ. ΰψος: 36 χιλ.). 

Ό π ω ς καί στην περίπτωση τοΰ Βίου, τό βλέμμα τοΰ, 

ακόμη πιό μικροσκοπικού, αγγέλου χαρακτηρίζεται 

άπό τήν ίδια εγρήγορση· υποδηλώνεται λοιπόν ό έξ ύ

ψους άγρυπνος οφθαλμός της θείας δίκης, της όποιας, 

ακριβώς, ό τιμωρός Βίος είναι τό όργανο 1 4. 

Ή μικροδιάστατη αυτή παράσταση δέν παρέχει ικανά 

στοιχεία γιά τήν πλήρη αναγνώριση της πηγής τών ει

καστικών συστατικών της. Είναι πιθανό νά άπηχοΰν-

ται έδώ περισσότερες άπό μία παραδόσεις. Ό π ω ς 

έχουμε ήδη επισημάνει15, τό πρώτο απόσπασμα πού 

μετέχει στή σύνθεση τοΰ λόγου κς' (στον κώδικα, φ. 

333β-334) άποτελοΰσε αρχικώς ερμηνευτικό σχόλιο 

στον ψαλμό ιβ' 2 ("Εως πότε, Κύριε, έπιλήση μου εις τέ

λος;). Οι περισσότεροι άνθρωποι - εξηγεί τό χρυσοστο-

μικό χωρίο - θεωρούν οτι ό θεός τους θυμάται μονάχα 

όταν ευημερούν. Μέ τό νά αγνοούν όμως τό σημάδι της 

μνήμης τού θεοΰ, άλλο τόσο δέν αντιλαμβάνονται καί 

τό σημάδι της λήθης· διότι τίποτε δέν δυναμώνει τή 

μνήμη τοΰ θεοΰ δσο ή καλλιέργεια της αρετής. Τότε 

λοιπόν νά θεωρεί ό άνθρωπος οτι τόν έχει ό θεός ξεχά

σει, όταν ζει στην αμαρτία, ακόμη καί σέ ώρες υλικής 

αφθονίας 1 6. Στό παραπάνω κείμενο τίποτε δέν στηρί

ζει απευθείας τήν εικαστική ανάδυση της πλασματικής 

μορφής στό εσωτερικό τοΰ ομικρον. 'Εξάλλου, κανένα 

14. Πρβλ. ανάλογη παρατήρηση σέ προγενέστερο κείμενο μέ πα
ραπλήσιο στόχο: AXA Ε 1& (1997), σ. 77-78, είκ. 8. 
15. Ύποσημ. 12, παραπάνω. 
16. PG 63, 601.1-12: Οι πολλοί τών ανθρώπων όταν πλοντώσιν, 
όταν εύόοκιμώσιν, όταν αύτοϊς κατά ρουν άπαντα φέρηται, όταν 
τών εχθρών κρατώσι, τότε μεμνήαθαι νομίζονσιν αυτών τον Θεόν 
διά τοϋτο ούτε, όταν αυτών έπιλανθάνηται, ϊοασιν. Οι γαρ της μνή
μης το σημεϊον ουκ είόότες, ούόε τό της λήθης έπίστανται. Μνήμην 

ϊχνος εικονογράφησης τοΰ εν λόγω χωρίου δέν άπαντα 

στά ελληνικά μεσαιωνικά ψαλτήρια. 

Ή παρουσία τοΰ ζωγραφικού αυτού σχολίου στην κω-

δική αφετηρία της ομιλίας, ώς απόπειρα εμβληματικής, 

άλλα καί απλουστευτικής συνάμα συμπύκνωσης - νοη

ματικά έμμεσης, πάντως, καί παραπεμπτικής σέ όμορο 

πεδίο - της προβληματικής τού κειμένου, μέσω της 

προβολής ενός άλλοτε παρόντος (σέ άλλα περιβάλλον

τα / έ'ργα) καί τώρα έπανεμφανιζόμενου συμβολικού 

«προσώπου», προδίδει ενδεχομένως έ'να περίσσευμα 

λογιοσύνης· οπωσδήποτε όμως, ή λογιοσύνη αυτή, πού 

υποθέτουμε οτι θά διέθεταν - έστω καί εμμέσως - ό 

γραφέας ή/καί ό ζωγράφος, εγγράφεται απολύτως στή 

χριστιανική οπτική. Άλλωστε, στην έν γένει εικονογρα

φία τοΰ κωδικός δέν άπαντοΰν στοιχεία πού νά συνδέ

ουν τήν εικαστική μνήμη τοΰ ζωγράφου μέ θέματα τοΰ 

ευρύτερα νοούμενου κλασικού ρεπερτορίου. 

Διασυνδέσεις καί εξέλιξη της ευρύτερης θεματικής 

Ό λυσίππειος Καιρός, σύμφωνα μέ τόν Ποσείδιππο, 

άεί τροχάει καί ίπταται νπηνέμιος (Έλλην. Άνθολογ. 

16,275:448 Beckby)17. Στά ρωμαϊκά ανάγλυφα, ή πλευ

ρικά εικονιζόμενη θεότητα έχει εκτείνει τά κάτω άκρα 

σέ απλωτή δρασκελιά, μέ ανασηκωμένη τή φτέρνα τοΰ 

άριστεροΰ ποδιού. Ή στάση του πάντως είναι διφο

ρούμενη: τρέχει μέ γυμνά, φτερωτά πόδια, άλλα καί 

στέκεται, γιά νά ζυγίσει «έπί ξυροΰ ακμής». Σέ έκφρα

ση τοΰ 4ου μ.Χ. α'ιώνα, ό Ίδιος περιγράφεται νά στέκει 

έπί τίνος σφαίρας έπ' άκρων τών ταρσών βεβηκώς 

έπτερωμένος τω πόδε (Καλλιστράτου Εκφράσεις ς': 

428 Kayser). Έπί σφαίρας ενδρόμον τινός τόν εικονίζει 

αργότερα καί ό 'Ιωάννης Τζέτζης: μεταρριπτάζων 

αντοϋ τοις ποσσϊν έκείνην όξνκινήτως, ώς ή τών 

ποδών νπαινίττεται πτέρωσις (έπιστ. ο': 100 Leone). 

Σύγχρονη έξαλλου μέ τόν Καλλίστρατο πηγή - γνώ

ριμη καί στον μεταγενέστερο Φώτιο (9ος αι.) - τόν πε

ριγράφει πτερωτον τα σφνρά, ονχ ώς μετάρσιον νπερ 

γης άνω κονφίζεσθαι, αλλ' iva δοκών έπιψανειν της 

γαρ ούόεν οϋτω ποιεί παρά τώ θεώ, ώς τό της αρετής επιμελεΐ-
οθαν ώσπερ ούν λήθην ούόεν έτερον, ή το έν άμαρτίαις είναι. Και 
συ τοίνυν όταν εν συμφοραϊς ης, άνθρωπε, μη λέγε, οτι Έπελάθετό 
μου ό Θεός, αλλ' όταν έν άμαρτίαις ης, καν πάντα σοι κατά ρουν 
φέρηται, τότε μάλλον. Ό Θεόδωρος Δαφνοπάτης έχει ελαφρώς 
συντομεύσει τό χρυσοστομικό απόσπασμα- πρβλ. τό ϊδιο κείμενο 
στην αρχική του μορφή καί Qtaxy.PG 55,149.13-150.8. 
17. Πρβλ. ύποσημ. 6, παραπάνω. 
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γης λανθάνη κλεπτών το μη κατά γης επερείδεσθαι 

(Τμερίου λόγ. ΧΙΙΙ.1:100 Colonna)18. 

Αρχαίες μαρτυρίες εικονίζουν καί τόν Βίο ώς δρομέα 

ή/και τροχήλατο. Στους μεσοβυζαντινούς χρόνους, σε 

μικρογραφίες (11ος αι.) της Ονρανοδρόμον Κλίμακος, 

στον ελληνικό κώδικα 394 τοΰ Βατικανού (φ. 7,12), ό 

γυμνός, άπτερος Βίος κινείται καί εκείνος επάνω σε 

τροχούς1 9. Ή μετωπική, στατικά αποδιδόμενη, τώρα, 

συναφής μορφή στον κώδικα της Γένουας, στέκει επά

νω σέ φτερωτούς (προς τά πλάγια, εντός πάντοτε τοϋ 

ομικρον) τροχούς, όπως άλλωστε καί ό λίγο-πολύ σύγ

χρονος της Καιρός/Βίος τοΰ Torcello· μόνο πού ό δεύ

τερος εικονίζεται πλευρικά, νά τρέχει20. Στά μεταβυ

ζαντινά, τέλος, ζωγραφικά «μετεικάσματα» τοΰ μυθο

λογικού άτομου άπαντοΰν τά φτερά, τώρα στίς κνήμες 

(Ρεντίνα, οπού καί τό συγγραφόμενο επίγραμμα τοΰ 

Ποσειδίππου), ή καί ό συνδυασμός φτερών καί τροχών 

(Παναγία Κρίνα, οπού καί τό α' ήμισυ τοΰ προδρομι

κού ποιήματος· κώδιξ Λαύρας, οπού, στό συνοδευτικό 

κείμενο, παραφράζεται απλουστευτικά τό επίγραμμα 

τοΰ Ποσειδίππου) 2 1. Είναι ολοφάνερη εδώ ή δρώσα 

μαρτυρία δεδομένων πού διέθεταν, ανακεφαλαιωτικά, 

οι λόγιοι της παλαιολόγειας περιόδου: πηγές σύγχρο

νες (Μ. Φιλής), τοΰ ύστερου μέρους της προηγούμενης 

μεσοβυζαντινής εποχής (Θ. Πρόδρομος, Ί . Τζέτζης), 

άλλα καί της αρχαιότητας (τό επίγραμμα τοΰ Ποσει

δίππου, μέσω τής Ανθολογίας Μαξίμου τοϋ Πλανούδη 

= Έλλην.Άνθολογ. 16)22. 

Ό Βίος τοΰ κωδικός τής Γένουας οία τής μαχαίρας 

σφάττει (Είκ. 3). Ό ξυρός πού κρατοΰσε ό λυσίππειος 

Καιρός είχε ήδη μετατραπεί σέ «σίδηρο» στην περιγρα

φή τοΰ Ίδιου (υποτίθεται) έργου άπό τόν Ίμέριο (4ος 

μ.Χ. αι.): σιδήρφ την όεξιάν ώπλιομένον. Είχαν κιόλας 

περάσει, στό μεταξύ, γύρω στους επτά αιώνες· κάτι πού 

δέν εκτιμάται πάντοτε οσο απαιτείται. 'Αποτελεί άραγε 

ή μετατροπή αυτή μιά τεχνολογική «ανορθογραφία»; 

"Η μήπως σημασιοδοτεΐ διαφοροτρόπως τήν εικόνα; 

18. Πρβλ. Photius, Bibliothèque, VI, εκδ. R. Henry, Παρίσι 1991, 

σ. 109. 

19. J.R. Martin, The Illustrations of the Heavenly Ladder of John Cli-

macus, Princeton 1954, σ. 49-52, είκ. 70· σ. 51-52,52-53, είκ. 72. 

20. Α. Grabar, Sculptures byzantines du Moyen Age, II (Xle-XIVe siècle), 
Παρίσι 1976, αριθ. 112, σ. 115, είκ. 91a. R. Polacco, La cattedrale di 

Torcello, Βενετία 1984, σ. 35-37, είκ. 38. Ρ. Fortini Brown, Venice and 

Antiquity. The Venetian Sense of the Past, New Haven - Λονδίνο 1996, 

σ. 3-6, είκ. 1-3. 

Πολύ αργότερα, άλλα καί σέ μεταγενέστερη άπό τή μι

κρογραφία πού εξετάζουμε μαρτυρία (12ος αι.), ό 'Ιω

άννης Τζέτζης (ο.π.) απορρίπτει τήν ταύτιση τής γνώ

ριμης μορφής μέ τόν Βίο καί προχωρεί σέ ερμηνευτική 

άνακάθαρση τής ταυτότητας της, θεωρώντας την εικό

να τοΰ Χρόνου: ό δε παρέρχεται τε και οϊχεται... μάχαι-

ραν δε όρέγει προς το κατόπιν επανατείνων τήν χείρα, 

κατακαρδίονς πληγάς αίνιττόμενος, αΐπερ εγγίνονται 

τοις χρόνου καθνστερίζονσιν. Ή περιγραφή θυμίζει 

μέρος τής σύνθεσης στό ανάγλυφο τοΰ Torcello23. Ή 

απειλή αναφέρεται πάντως στην κοσμική ζώνη τής 

εμπειρίας· δέν έχει, βέβαια, τό τρομερό βάρος τής προ

ερχόμενης άπό τόν ουρανό έσχατολογικής ειδοποίη

σης (Ε'ικ. 3). Εισάγεται ωστόσο ή τιμωρός διάσταση 

στή μεταβλητή αντίληψη τών έστω καί μακρινών απο

γόνων τοΰ αρχαίου έργου. Είναι πιθανό τό στοιχείο 

αυτό νά εξαρτάται, στην αφετηρία του, άπό τήν περι

γραφή τοΰ Τμερίου (δ.π.)· φαίνεται οτι ό Τζέτζης τήν 

εγνώριζε, όπως καί έκείνην τοΰ Καλλιστράτου. Μάλ

λον όμως δέν εγνώριζε τό επίγραμμα τοΰ Ποσειδίπ

που, πού επιστρέφει αργότερα στον δήμο τών ενεργών 

εικόνων. 'Εξάλλου, αντί τοΰ ειδικού «καιρός», γράφον

τας μάλιστα σέ έναν ιερωμένο, ό Τζέτζης προτιμά τό 

γενικότερο «χρόνος». Ή άμβλυνση τής ακρίβειας τοϋ 

ονόματος μπορεί, έν μέρει τουλάχιστον, νά οφείλεται 

στή χριστιανική αντίληψη τής λέξης καιρός24· ενδεχο

μένως, καί στή μαρτυρία τοΰ Γεωργίου Κεδρηνοΰ 

(11ος-12ος αι.) 2 5 . Δέν αποκλείεται πάλι, ορισμένα άπό 

τά γνωρίσματα τής έν λόγω μορφής (ό «σίδηρος») νά 

είχαν ενσωματωθεί στην εικονογραφική παράδοση καί 

νά δροΰσαν περαιτέρω, ερήμην τών π η γ ώ ν ή νά είχαν 

συμμορφωθεί, στην εξέλιξη τους, μέ άλλες δεικτικές 

σκοπιμότητες (ή «μάχαιρα»). 

'Ιδιάζοντα χαρακτηριστικά, εγγραφόμενα στην παρά

δοση τοΰ Καιροΰ/Βίου: τά φτερά (Ποσείδιππος), ό ζυ

γός (ρωμαϊκά ανάγλυφα, Τμέριος), ό τροχός (άπό τή 

μεσοβυζαντινή περίοδο: ανάγλυφη πλάκα στό Torcel-

21. Μπούρας, ο.π. (ύποσημ. 5), πίν. 18, σχέδ. 1 καί πίν. 17 αντιστοί

χως. 

22. Βλ. σχετικές μέ τόν Καιρό βυζαντινές πηγές: V. Grecu, Die 

Darstellung des Καιρός bei den Byzantinern, SBN 6 (1940) (=Atti del 

VCongr. intern, di studi bizantini, Ρώμη 1936, II), σ. 147-154. 

23. Βλ. ο.π., ύποσημ. 20. 

24. Πρβλ. Lampe, PGL, σ. 693. 

25. Σννοψις ιστοριών, Ι, CB (1838), σ. 564.15-17. Πρβλ. C. Mango, 

Antique Statuary and the Byzantine Beholder, DOP 17 (1963), σ. 58. 
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Είκ. 5. Παρίσι, Μουσείο τον Λούβρου. 'Αναθηματική στήλη 
(78x32 εκ.), από τόν Πειραιά, με παράσταση της Νεμέσεως 
(Ιοςαίμ.Χ.). 

26. Υπενθυμίζουμε οτι στην έκφραση του Καλλιστράτου ό Και
ρός παρουσιάζεται νά κινείται επάνω σε κυλιόμενη σφαίρα- πρβλ. 
αναπαράσταση τοϋ λυσίππειου έργου άπό τόν Moreno: LIMC, ο.π. 
(ύποσημ. 7), αριθ. 1, σ. 922. Ό π ω ς καί προηγουμένως έχουμε ση
μειώσει, παρομοίως περιγράφεται καί άπό τόν 'Ιωάννη Τζέτζη. 
27. Πρβλ. Έλλην. Ανθολογία 16,224· Aubreton - Buffière, ο.π. (ύπο
σημ. 6), σ. 165: Ή Νέμεσις πήχνν κατέχω. Τίνος οϋνεκα; λέξεις. Ι 
Πάσι παραγγέλλω· μηόεν ύπερ το μέτρον. Βλ. καί τό έπίγρ. 223, 
καί πρόσεξε τη διατύπωση: ήλλάχθηνμορφήν καίριον εις Νέμεσιν, 
τον έπιγρ. 222 (ο.π., σ. 164). Γιά την εικονογραφία της Νεμέσεως 

Ιο, εικονογραφημένος κώδιξ της Κλίμακος)2 6, έχουν 

αποδοθεί καί σε κυρίαρχη προς την περίοδο της ύστε

ρης αρχαιότητας θεότητα, πού ενσωματώνει καί γνω

ρίσματα των Νικών (Είκ. 5): ή Νέμεσις χαρακτηρίζεται 

καί άπό τόν πήχυ πού κρατεί ως σύμβολο τοϋ μέτρου· 

εικονίζεται εξάλλου νά πατεί τόν υβριστή πού τό προ

σέβαλε27. 

Πολύ αργότερα, στη χριστιανική τέχνη, εικονιστικά 

στοιχεία της άλλοτε λειτουργικής ιδιομορφίας της Νε

μέσεως, άλλα, έν μέρει, καί της μυθογραφικής παράδο

σης τοΰ Καιρού: τά φτερά, ό ζυγός, ό «σίδηρος», ή θω

ράκιση (πού άπαντα σέ έναν άπό τους εικονογραφι

κούς τύπους τής θεάς), τό πάτημα τοΰ υβριστή, συγκλί

νουν, άπό έμμεσους δρόμους, γιά νά ενσωματωθούν 

στην εικονογραφία τών Ταξιαρχών: ειδικότερα τοΰ Μι

χαήλ. Σέ μιά τριαδική διεύρυνση τοΰ θέματος τών αρ

χαγγέλων (Ε'ικ. 6), στην ενυπόγραφη εικόνα τής Άντι-

βουνιώτισσας (α ήμισυ 17ου αι.), ανάμεσα στον Γα

βριήλ (αριστερά* πατεί στή γή: επάνω σέ βραχώδες 

ύψωμα πού απολήγει, στην κορυφή του, σέ ακανόνι

στο οριζόντιο πλάτωμα) καί τόν Ραφαήλ (δεξιά- σάν 

νά πλέει στή θάλασσα: μέ ολισθηρό στήριγμα τό δεξιό 

πλευρό ενός μεγάλου ψαριού), ό αρχάγγελος Μιχαήλ, 

ξιφηφόρος, εικονίζεται νά πατεί επάνω στό τσακισμέ

νο, στό έδαφος, ημίγυμνο σώμα ενός ηλικιωμένου, «άγ-

γελόκρουστου» νεκρού- στην παλάμη τοΰ υψωμένου 

άριστεροΰ χεριού του φέρει τήν γυμνή ψυχή τοΰ σω

ριασμένου στό έδαφος άτομου. Ά π ό τό δεξί χέρι τοΰ 

αρχαγγέλου κρέμεται, ανάστατος, ό ζυγός τής δικαιο

σύνης: οι δίσκοι του κλυδωνίζονται γιά νά καταδειχθεί 

τό καίριο τής εικονιζόμενης στιγμής - προδίδοντας συ

νάμα καί τήν ορμή τής πτήσης, πού έχει ανακόψει ό 

αρχάγγελος γιά νά πάρει τήν ψυχή -, ένώ ταυτόχρονα 

ξετυλίγεται προς τά άνω καί τό είλητό, οπού (υποτίθε

ται οτι) γράφονται τά λεγόμενα τοΰ νεκροΰ: φρϊξον 

ψνχή μου τα ορομεναΖ0. 

Τό θέμα άπαντα όλο καί πιό συχνά στή μεταβυζαντι-

βλ. LIMC VII, 1992, σ. 733 κ.έ.· VI2, πίν. 431 κ.έ. (P. Karanastassi - F. 
Rausa). Ειδικότερα γιά τήν αναθηματική στήλη τοϋ Λούβρου 
(78x32 εκ.), άπό τόν Πειραιά (Είκ. 5), βλ. F. Baratte, Une statue de 
Némésis dans les collections du Louvre, La Revue du Louvre et des 
musées de France 31 (1981), σ. 174,176, είκ. 13· IG Π/1112,4792. Πρβλ. 
LIMC, ο.π., αριθ. 162, σ. 748, πίν. 440. 
28. Π. Βοκοτόπουλος, Εικόνες τής Κέρκυρας, 'Αθήνα 1990, αριθ. 
58, σ. 88, είκ. 44. Σέ αύτη τη σύνθεση ό ζωγράφος προβάλλει καί 
έμμεσα νοήματα - εξασφαλίζοντας, πάντως, τη σύνδεση τών εικα
στικών στοιχείων μέ τις βιβλικές πηγές. 
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Εικ. 6. Κέρκυρα, Μουσείο Άντιβουνιώτισσας. Γεωργίου Κορτεζά (17ος αι.), Εικόνα των αρχόντων Μιχαήλ (στό μέσον), 

Γαβριήλ καίΡαφαήλ (22,2x24,8εκ.). 

νή τέχνη, με τις απεικονίσεις τοΰ αρχαγγέλου-φύλακα 
της πύλης ή/καί «λογιστή» τοΰ πρακτικού βίου29. 
Παράλληλα, στους μεταβυζαντινούς χρόνους, προχω

ρεί στην εικαστική αντίληψη μιά άλλη σύνθεση, μέ κέν
τρο - τώρα - διάταξης των ζωγραφικών στοιχείων 
έναν τροχό· αναφέρεται καί αυτή στον ανθρώπινο βίο 

29. Πρβλ. Μ. Εμμανουήλ, Οι τοιχογραφίες τον Άγ. Δημητρίου 
στό Μακρνχώρι καί της Κοιμήσεως της Θεοτόκου στον Όξύλιθο 
της Ευβοίας, 'Αθήνα 1991, σ. 91-92, πίν. 32. Στους μεταβυζαντι
νούς χρόνους τό θέμα άπαντα τακτικά σέ εκκλησίες των Κυκλά
δων, στό θυρόφυλλο της πρόθεσης· πρβλ. Ά. 'Ορλάνδος, Ol μετα
βυζαντινοί ναοί της Πάρου, ΑΒΜΕ 10 (1964), σ. 70-71, πίν. 35· 

σ. 92-93. 'Αθήνα (Παλιό Πανεπιστήμιο, 26.7.1985-6.1.1986) 1986, 
Βυζαντινή καί μεταβυζαντινή τέχνη, αριθ. 157-158, σ. 154-157 (Μ. 
Άχειμάστου-Ποταμιάνου). Ή παράσταση τοΰ Βίου στην Πανα
γία Κρίνα της Χίου συνδυάζεται (αντικριστά, στην απέναντι πα-
ραστάδα) μέ τόν αρχάγγελο Μιχαήλ, φύλακα της εισόδου: Μπού-
ρας, ο.π. (ύποσημ. 5), σ. 26. 
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w tßt U** /ùi/irttfj/j,., ΙΑ. 

«»*Λ° TPI VCI · Ο -^ρΐ/ V V ^ 
' -7 ' " 

Ehi. 7. 'Αθήνα, Εθνική Βιβλιοθήκη, κώόιξ2174 (28,5x21 εκ.), φ. 1β (1674-1680): ό τροχός τον βίου. 
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όπως αύξο-φθίνει με την περιστροφή τοΰ χρόνου. 

'Απώτερα, ή σύνθεση αύτη έχει δυτικές εικονογραφι

κές καταβολές. Ή Τύχη μέ τόν τροχό της, όπως απεικο

νίζεται σέ μεσαιωνικά είκονογραφήματα της αρχαιό

τερης σύλληψης τοΰ Βοηθίου (6ος αι.), αποτελεί την 

αφετηρία της μετεξέλιξης τοΰ θέματος στον μεσαιωνι

κό τροχό τοΰ βίου3 0. Ή υλική ανάδυση της παράστα

σης πραγματοποιείται αργότερα στον βαλκανικό χώ

ρο, μετά άπό εκτεταμένη επεξεργασία στό γραμμα

τειακό πεδίο, ως τήν έγκυρη κωδικοποίηση της στην 

Ερμηνεία τοΰ Διονυσίου έκ Φουρνά 3 1 . Χαρακτηρι

στική απόδοση αποτελεί τό ίχνογράφημα στον πολυ-

μειγή κώδικα 2174, φ. 1β (1674-1680) της Εθνικής Βι

βλιοθήκης (Ε'ικ. 7). Μετεωριζόμενη επάνω άπό τό 

ανοικτό στόμα τοΰ δράκοντα-άδη, κάθε στροφή τοΰ 

τροχού διανύει τους επτά σταθμούς τών ηλικιών τοΰ 

άνθρωπου 3 2 . 

Επιλεγόμενα 

Κάθε στοιχείο προσδοκά νά κινητοποιηθεί, μέ ταξινο

μική επιμέλεια, σέ ξεχωριστή κοίτη· διαφορετικά, ατρο

φεί ή τεκμηριωτική ακρίβεια καί πληρότητα. Ωστόσο, 

τά επιμέρους μορφοπλαστικά ρεύματα, ανταποκρινό

μενα κατά καιρούς καί τόπους σέ ανακύπτουσες λει

τουργικές ζητήσεις, διασταυρώνονται κάποτε, δημι

ουργικά, χωρίς ταυτόχρονα νά τό επιδεικνύουν διευ

ρύνοντας τό οπτικό του πεδίο, επισημαίνει έδώ ό ανα

γνώστης ορισμένους «τόπους» διαπλοκής καί αντί

στοιχες αφετηρίες μιας νέας πορείας. Όπωσδήποτε 

δμως, σέ περιορισμένο χώρο καί χρόνο έξαντλούμενο 

πολλά ξεφεύγουν άπό τήν ερευνητική σαγήνη· οίον... 

πηλαμνς, όπως θά έλεγε ό 'Αρτεμίδωρος ό Δαλδιανός 

(Όνειροκριτικόν β' 14:132 Pack). 

'Ιόνιο Πανεπιστήμιο, 1997 

30. Ε. Sears, The Ages of Man. Medieval Interpretations of the Life Cycle, 
Princeton 1986, σ. 144-151. 
31. Διονυσίου τοΰ έκ Φουρνα, Ερμηνεία της ζωγραφικής τέχνης, 
εκδ. Ά. Παπαδοπούλου-Κεραμέως, Πετρούπολις 1909, σ. 213-
215. Γιά τήν Τύχη καί τόν τροχό βλ. διεξοδικές αναλύσεις καί γερή 
τεκμηρίωση στά άρθρα της C. Cupane (Κατέλαβες τα αμφίβολα 
της τυφλής δαίμονος πρόσωπα: II Λόγος παρηγορητικός περί 
δυστυχίας καί ευτυχίας e la figura di Fortuna nella letteratura greca 
medievale) καί τοΰ Στ. Λαμπάκη (Τό ποίημα τοΰ Τζαμπλάκου) 
στον τόμο 'Αρχές της νεοελληνικής λογοτεχνίας (Πρακτικά τοΰ 
Δευτέρου Διεθνοΰς Συνεδρίου Neograeca medii aevï), Βενετία 
1993, Α', σ. 413-437, καί Β', σ. 485-500 αντιστοίχως. 
32. Λ. Πολίτης, Κατάλογος χειρογράφων τής Εθνικής Βιβλιοθή-
κηςτήςΈλλάοος,άοιβ. 1857-2500,'Αθήνα 1991, σ. 196. Στον κώδικα 
2174 (28,5x21 έκ.) περιέχονται ό Νομοκάνων τοΰ Μιχαήλ Μαλα-
ξοΰ καί άλλα κείμενα πού χρησιμοποιούν ιερείς. Στό ίχνογράφημα 
τοΰ φ. 1β συνεικονίζονται: στό εσωτερικό τοΰ τροχοΰ, καθήμενη, 
εστεμμένη, ή γής, νά κλώθει· στό άνω μέρος, έξω άπό τόν κύκλο, 
ως επόπτης, κάθεται ό εστεμμένος Κόσμος, μέ υψωμένο σπαθί 
(στό δεξιό) καί ποτήριο (στό αριστερό του χέρι)· στό κάτω μέρος, ή 

κεραία πού στηρίζει τόν τροχό βυθίζεται στό ανοικτό στόμα τοΰ 
δρακοντόμορφου Άδη· οι εκπρόσωποι τών ηλικιών ισορροπούν ή 
επιχειρούν νά σκαρφαλώσουν επάνω στις επτά κλίμακες πού έξα-
κτινώνονται γύρω άπό τόν αριστερόστροφα κινούμενο τροχό. 
Αριστερά καί δεξιά, εικονίζονται αντιστοίχως, όρθιες, ή ημέρα, 
εστεμμένη, καί ή νήξ, μέ κεφαλόδεσμο, νά κινούν τόν τροχό. Πρβλ. 
Λαμπάκης, ο.π., σ. 493. Άλλες, παραπλήσιας συνθέσεις, άπαντοΰν 
στό καθολικό της μονής Ρεντίνας - οπού καί ό Καιρός μέ τό συγ-
γραφόμενο επίγραμμα τοΰ Ποσειδίππου: Μπούρας, ο.π. (ύποσημ. 
5), πίν. 18 -, στον τοίχο τοΰ έξωνάρθηκα: Γ. Οικονόμου, Ή Ρεντίνα 
τών Αγράφων καί τά μεταβυζαντινά της μνημεία, Αθήνα 1997, σ. 
99, είκ. 43· σέ πίνακα τοΰ Βυζαντινού Μουσείου (69x46 έκ.): G. 
Sotiriou, Guide du Musée Byzantin d Athènes, Αθήνα 1955, πίν. 32a· καί 
αλλού (μνημεία δημοσιευμένα καί αδημοσίευτα). Στή Ρεντίνα, 
οπού ό μεσαιωνικός καί νεότερος κύκλος τοΰ βίου συναντά τόν 
αρχαίο Καιρό - στην υπηρεσία, τώρα, της χριστιανικής διδακτικής 
- σέ κοινό εικονογραφικό πρόγραμμα, ή έν λόγω σύνθεση απηχεί 
τή σχετική περιγραφή της Ερμηνείας. Άλλωστε, σύμφωνα μέ πα
ράδοση πού δέν έχει επαληθευθεί, οι συνθέσεις στον τοίχο τοΰ έξω
νάρθηκα αποδίδονται στον Διονύσιο. 
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Elias Antonopoulos 

LE PRIX DU PLAISIR: BIOS ET REAPPARITIONS 
DU KAIROS DANS L'ART BYZANTIN 

J_-/ans le codex Urbani 15 (f. 333v) de la Biblioteca 
Franzoniana, à Gênes (Cataldi Palau, n. 8 supra), au com
mencement d'une homélie Deprosperitate et adversitate (PG 
63, 601-606), resurgit la figure familière du Bios (Fig. 3-4), 
avatar de l'antique Kairos (Fig. 2). Ce codex du Xle siècle 
reprend un ensemble de logoi, recomposé au siècle pré
cédent par le patricien Théodore Daphnopatès, à partir de 
choix opérés dans les oeuvres de Jean Chrysostome. Le per
sonnage fictif en question s'inscrit à l'intérieur de l'initiale 
omicron (sur la partie inférieure de la colonne gauche), qui 
ouvre le texte de l'homélie. Vu de face, le jeune Bios se tient 
sur des roues ailées. Il est vêtu d'une tunique courte, qui 
laisse découverte son épaule droite. Il tient, de la main 
gauche, un rameau fleuri (ou un arbrisseau à fruits), tandis 
que de la droite il brandit ostensiblement un couteau. Une 
inscription, à l'intérieur de l'initiale historiée (à gauche de 
la figure), identifie ce personnage minuscule: Ο BIOC, 
tandis qu'une autre, en forme de croix (plus haut, sur la 

marge gauche), précise le sens de son apparition picturale: 
«Il égorge d'un couteau ceux qu'il réjouit par le plaisir». 
Ayant posé ses mains sur la tête du Bios, un ange, encore 
plus minuscule que lui, voltige sur le bord supérieur de 
l'omicron, formant ainsi l'esprit rude de la lettre historiée. 
L'inscrivant dans le cadre des diverses survivances et/ou 
réactivations de variantes de figures antiques - qui servent, 
désormais, à la démonstration chrétienne -, nous consi
dérons, lato sensu, ce type d'illustration, dans un examen 
rapide, à plusieurs étapes, qui mène de l'antique Kairos 
(Fig. 2) aux diverses manifestations médiévales ou post
byzantines du Bios (Fig. 4), en passant par la Némésis 
justicière, figure redoutable de l'antiquité tardive (Fig. 5), 
et l'archange Michel (Fig. 6), et jusqu'à la composition 
postérieure de la roue du temps (Fig. 7). Là se consume un 
long chemin démonstratif, qui rend manifeste la précarité 
de la vie humaine, et qui dirige le spectateur/fidèle, de l'oc
casion fugitive, et temporaire, à la quête du ciel. 
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