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Elisabeth Paneli

ZUR MOTIVGESCHICHTE DES S-MAHLES AUF SARKOPHAGEN,
KATAKOMBEN UND BYZANTINISCHEN HANDSCHRIFTEN

Ol TaQAOTATES CVVOAUTVUOVQY YVQW OTT6 TOATEC
oynuatos S yvaoioav tdtaiteon dudooon oty owuaixy
TEYVN 2#VOIWG TE 0AQXOPAYOVS UE OXNVES XVVNYLODV.
To ewxovoygapixo avto uotifo mépaoce yweis ovoia-
OTInES allayés o€ TAAOLOYOLOTIOVIXES TAQAOTACELS
YEVUATOS O€ 0aQr0PAYOVS OALA %Al O TOLYOYQOPieS
08 QWUAIKES aTOXOUPES. ZTIG OTAXOUPES TOQOTH-
00VVTOL WOTOTO XATOLES OLAPOQOTOTELS WG TOOG TO
PUA0 xau Tov aglBuo twv exoviCouevay uoopav. Ii-
Oavyy pyn éumvevons amotéleoav mAiéov Ta deimva
OV Adufavay oo UEGo OTIS XATAXOUPES, TA VEXQO-
deuva. Emtiong, to etxovoyoapino avto Oéua amovtd-
TaL %ol 0g dAAO 0N TEYVNG, YNPLowTd TOV 60V QUdva
xot aonuévia ayyeio. Alyes elvat téAog oL maaotd-
oelg Mvotixov Aeimvov oe fulavtvd yepodyoapa xat
oL 0Y0aPies, 0TS omoies ewxoviteTal Todmea maQo-
UOLOV OYHUATOG.

AgEerg #herdua
Popdizd ovumdolo, cogropdayol, vataxdupes, verddelmva,
Mvuotirdg Agimvog.

Der Begriff »S-Mahl« hat in der bisherigen Forschung
so hiufig Verwendung gefunden', dass er im Rahmen die-
ses Vortrages nur einer kurzen Erkldrung bedarf. Das Sti-
badium-Mahl, hier S-Mahl genannt, nimmt die Form eines
halbrund gebogenen Buchstaben des griechischen Alpha-
bets ein. Sein Ursprung geht anscheinend bis in die helle-
nistische Zeit zuriick. In der romischen Zeit erscheint es
in verschiedenen Bildzusammenhingen, so dass es sich
eine Entwicklung seiner Bedeutung erkennen ldsst: die
mythologischen dionysischen Mahlszenen werden allmih-
lich durch nicht mythologische Stibadiumméhler mit Hir-
ten- und Dienerfiguren ersetzt (also eher Szenen des All-
tagslebens)?, die gewdhnlich zum Ende des 3. Jahrhunderts

im Freien, unter Baumen mit einem an diesen hingendem
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The representations of meal guests situated around a table
in the form of the letter S (the so-called stibadium meals)
were very popular in Roman art, especially in sarcophagi
with hunting scenes. This iconographic motif passed in
early Christian art without crucial changes, especially on
sarcophagi and wall-paintings in Roman catacombs. How-
ever, there are certain slight differences to be observed in
the latter, mainly regarding the number and gender of the
participants. The funeral meals actually taking place in the
Roman catacombs were most probably the source of inspi-
ration for the representations of the so-called stibadium
meals. Besides, this iconographic motif can also be found
in other art forms, 6th-century mosaics and silver vessels.
Finally, there are only few depictions of the Last Supper in
Byzantine miniatures and wall paintings in which such an
S-form table can be found.

Keywords
Roman banquet, sarcophagi, catacombs, funeral meals, Last
Supper.

* Dr. phil. Christliche Archdologie und byzantinische Kunstgeschichte
der Philipps-Universitit Marburg, elpaneli@yahoo.gr

** Bei diesem Aufsatz handelt es sich um die iiberarbeitete Fassung
eines Vortrags beim 1. Internationalen Symposium der Internationalen
Arbeitsgemeinschaft “Romische Sarkophage” in Marburg vom 3.-7.
Oktober 2010.

U A. Stuiber, Refrigerium Interim, Bonn 1957, 132ff. J. Engemann,
»Der Ehrenplatz beim antiken Sigmamahl«, JDAC 9 Ergbd. (1982),
239-250. R. Amedick, Die Sarkophage mit Darstellungen aus dem
Menschenleben. Vita Privata, ASR I 4, Berlin 1991, 25ff. J. Dresken-
Weiland, Bild, Grab und Wort. Untersuchungen zu Jenseitsvorstellun-
gen von Christen des 3. und 4. Jahrhunderts, Regensburg 2010, 181ff.
2 Amedick, Die Sarkophage, op cit. (Anm. 1), 38 bemerkt, dass die
Mabhlszenen am Sigma in mythologischer und dionysischer Einklei-
dung gegen Ende des 3. Jahrhunderts auf Sarkophagen vom nicht my-
thologischen Stibadium-Mahl mit zeitgendssischen und bukolischen
Figuren abgelost werden.
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Abb. 2. Desenzano, Villa romana mit Triconch. Mitte 4. Jh. n.Ch.

Parapetasma® stattfinden. Obwohl auch andere Benennun-
gen dieser S-Mihler aufgrund der halbrunden Form mog-
lich sind, so z.B. C-Mahl, hat sich in der bisherigen Forschung,
wie bereits festgestellt, der Begriff S-Mahl durchgesetzt,
was auch auf der Fortsetzung der Sitzbank auf beiden Seiten
beruht.

Die Heiterkeit der Speisenden, die man in vielen Fillen
an ihrer Gestik und Bewegungen ablesen kann, ldsst sich
sowohl mit dem Genuss von Wein erklidren*, als auch mit

246

3 Ein wichtiger Bestandteil der friihchristlichen Abbildungen (Ende
3.Jh.) ist auch das Parapetasma, das wohl zu den Vorbereitungssze-
nen des S-Mahls gehort, siche N. Himmelmann, Typologische Un-
tersuchungen an romischen Sarkophagreliefs des 3. und 4. Jahrhun-
derts, Mainz 1973, 57-59, Taf. 44a-b. 45b. 47d. Sollte vorausgesetzt
werden, dass das S-Mahl in der friihchristlichen Zeit im Freien oder
im Garten stattgefunden hat, dann diente dieses Parapetasma wohl
zum Schutz vor der Sonne.

4 Himmelmann, op.cit. (Anm. 3), Taf. 49a.
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ZUR MOTIVGESCHICHTE DES S-MAHLES AUF SARKOPHAGEN, KATAKOMBEN UND BYZANTINISCHEN HANDSCHRIFTEN

dem lidndlichen Charakter dieser Darstellungen. Die Beklei-
dung aller beteiligten Figuren mit kurzer Tunica exomis
oder gelegentlich mit Armeltunica und die Andeutung von
einem Garten (Abb. 1), bzw. von Bdumen, haben nadmlich
oft Anlass zu verschiedenen Interpretationen gegeben. Die
in der dlteren Forschung hiufig vertretene Auffassung, dass
es sich vorwiegend um eine mythologische Mahlszene han-
delt (die sich wohl auf die Jagd des Meleager und das sich
daran anschlieBende kalydonische Mahl bezieht)® wird in
der heutigen Forschung nicht mehr vertreten, auch wenn auf
den etwas dlteren Jagdsarkophagen auf der rechten oder lin-
ken Seite des Deckels hédufig eine Mahlszene dargestellt
wurde®. Man ist eher geneigt, in diesen Darstellungen reale
Bilder abgebildet zu sehen, da in der Tat die S-formigen
Polster (Stibadia) ein geldufiger Bestandteil romischer Vil-
len waren, auf denen oft gegessen und gefeiert wurde, was
hiufig als ein Ausdruck oder ein Habitus der romischen und
provinziellen bourgeoisie verstanden wird’ (Abb. 2). Da
mythologische und nicht mythologische Mahlszenen in der
romischen Sarkophagproduktion etwa zur gleichen Zeit er-
scheinen, sehen manche Wissenschaftler die letzteren Ab-
bildungen eher als einen Versuch vornehmer Leute, sich mit
dem Heros oder den Jagdherrn der Jagdmahlszenen zu iden-
tifizieren. Diese nehmen meist den mittleren Platz in der
Sitzordnung am S-Polster ein und unterscheiden sich gele-
gentlich durch ihre Bekleidung (hier Panzer und Paluda-
ment) oder GroBe® (Abb. 3) von den iibrigen auf Sarkophag-
kisten oder Sarkophagdeckeln abgebildeten Gestalten’. Viel
wichtiger ist die Interpretation des S-Mahles als Ergidnzung
oder Bestandteil der Jagdszenen auf den sogenannten Jagd-
sarkophagen oder als Belohnung der beteiligten Personen
fiir die Jagd'?. Eine gegenseitige Abhiingigkeit der Ikono-
graphie der romischen »nicht mythologischen« und »my-
thologischen« Mahlszenen ist dementsprechend moglich,
dhnlich ist bei ihnen nicht nur die Wiedergabe der darge-
stellten Figuren, sondern auch die Abbildung der darge-

brachten Speisen''.

3 Engemann, op.cit. (Anm. 1), 243f. G. Koch — H. Sichtermann, Die
mythologischen Sarkophage, Berlin 1975, Nr. 131. 132. 136. 137.
LIMC op.cit. Bd. 6.1, »Meleagros«, Sp. 414. 427. Der neue Pauly.
Enzyklopddie der Antike, Bd. 6.1, »Meleagros« Sp. 415-435.

% G. Koch, Die mythologischen Sarkophage, Berlin 1975, 7-28, be-
merkt mit Recht, dass das Mahl nach der Jagd des Meleager gar nicht
literarisch belegt ist; es handelt sich eher um eine ikonographische
Tradition. Zu einer Silberplatte mit mythologischen Szenen (Jagd des
Meleager) siche M. Mundell Mango, »Der Seuso-Schatzfund, Ein
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Ensemble westlichen und Ostlichen Kunstschaffens«, AW 21 (1990),
79ff., Abb. 11-12. Stuiber, op.cit. (Anm. 1), 124f. geht auf hermeneu-
tische Fragen der Mahldarstellungen ein und stellt fest, dass es »keine
sicheren Kriterien gibt, um zwischen Lebenden und Toten zu unter-
scheiden und dementsprechend die Darstellungen als Totenmahl, Eu-
charistiefeier oder Seligenmahl anzusprechen«.

7 Nach Dresken-Weiland, op.cit. (Anm. 1), 183 finden sich entspre-
chende Anlagen weit entfernt von Rom, sogar in Sidret el-Balik in Li-
byen. Wie P. Grimal, Les jardins romains, Paris 1969, 58, 175, 320
bemerkt, soll in vielen Fillen sogar die Gartenarchitektur eine ent-
scheidende Rolle beim S-Mahl gespielt haben. Die S-formigen Polster
(Stibadia) erscheinen aulerdem in anderen Bildzusammenhingen,
z.B. auf Handschriften mit Kriegslandschaft, d.h. in Mahlzeiten, die
fliichtig im Freien in den Kampfhéusern gefeiert wurden, so z.B. auf
Handschriften der Ilias, siche R. Bianchi-Bandinelli, Hellenistic-By-
zantine Miniatures of the lliad, Olten 1955, 57, Abb. 45f., 113-115.
Homeri lliados Picturae Antiquae ex Codice Mediolanensi Bibliothe-
cae Ambrosianae, Romae 1835, 23, Abb. 30.

8 Engemann, op.cit. (Anm. 1), 241 bemerkt, dass es gelegentlich auch
Versuche gibt, Portritziige der Grabinhaber im Bild darzustellen.
Seine Behauptung, dass die mittlere Figur, die sich durch ihre GroBe
von den restlichen am Mahl teilnehmenden ménnlichen Gestalten un-
terscheidet, auch »den Ehrenplatz gewinnt, ist allerdings eher nur
fiir klassische Illustrationen zutreffend, vor allem in einer Versamm-
lung der Goétter (consensus deorum), so z.B. Bianchi-Bandinelli, Hel-
lenistic-Byzantine Miniatures, op.cit. (Anm. 7), Abb. 95, 113; id., RIA
2 (1953), 138, Abb. 55. Homeri Iliados Picturae Antiquae, op.cit.
(Anm. 7), 20, Abb. 9.

° Himmelmann, op.cit. (Anm. 3), Kat. 29, Taf. 49a (Rom, S. Callisto).
Mit Recht bemerkt Dresken-Weiland, op.cit. (Anm. 2), 199ff., dass
gegen Ende des 3. Jahrhunderts auf Katakombenbildern mit Mahldar-
stellungen die Dienergestalten (im Unterschied zu den Sarkophagbil-
dern) ganz fehlen. Durch die Beschrinkung auf die Gestalten, die am S-
Mahl teilnehmen, erhilt die Bildkomposition ein anderes Gewicht, das
wohl auf das convivium oder auf das eucharistische Mahl hinweist, so
beispielsweise die Mahlszene in der Sakramentskapelle A 2 in der Cal-
lixtus-Katakombe, siche A. Nestori, Repertorio topografico delle pitture
delle catacombe romane, Vatikan 1993, 106, Nr. 21 oder auf einem Grab
in Thessaloniki auf der Hagios-Demetrios-Straf3e, siche J. Valeva, »La
peinture funéraire dans les provinces orientales de 1I’empire romain dans
I’antiquité tardive«, Hortius artium medievalium 7 (2001), 185.

10 Der Virtus und die Tapferkeit der Grabinhaber ist somit mit den Jagd-
szenen verbunden, die in der Regel auf dem Kasten der Grabinhaber
abgebildet sind; somit ist die Uberwindung des Todes durch die Heroi-
sierung zum Ausdruck gebracht, siehe Amedick, Die Sarkophage,
op.cit. (Anm. 1), 43. Dresken-Weiland, op.cit. (Anm. 1), 188. G. Koch,
Friihchristliche Sarkophage, Miinchen 2000, 24f. vermutet, dass das
S-Mahl auf christlichen vorkonstantinischen Bildern eher als Bild der
Ruhe nach den Miihen des Lebens, also eines gliicklichen Zustandes
nach dem Tod angesehen werden kann, was wohl von Stuiber, op.cit.
(Anm. 1), 68ff. allgemein als Refrigerium Interim bezeichnet wurde.
T Erst gegen Anfang des 4. Jahrhunderts bekommt in vereinzelten
Fillen das S-Mahl eine andere Bedeutung, die wohl auf die Eucharis-
tie hindeuten kann (vgl. Anm. 9). Zu den Fischdarstellungen siehe F.
J. Dolger, Ichthys. Die Fisch-Denkmdiler in der friihchristlichen Plas-
tik, Malerei und Kleinkunst V, Miinster 1943, 503-540.
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Abb. 4. Vatikan, Museo Pio Cristiano. Fragment von Sarkophagdeckel.

In diesem Sinne ist auch die Ubernahme des S-Mahles in
die friihe christliche Sarkophagkunst der vorkonstantinischen
Zeit zu interpretieren, d.h. eher als ein lidndliches Hirtenmahl,
das stets im Freien stattfindet. Die Ikonographie dieser Mahl-
darstellungen auf den vorkonstantinischen Werken kann man
von den entsprechenden Darstellungen auf heidnischen Sar-
kophagen des spiten 3. Jahrhunderts kaum unterscheiden; die
Gestik und Heiterkeit der am Mahl beteiligten Figuren'? sowie
der Dienergestalten bleibt auf den christlichen Darstellungen
erhalten'®. Bemerkenswert ist auBerdem der Vergleich der S-
Mahldarstellungen auf heidnischen Sarkophagdeckeln mit der
Wiedergabe des ruhenden Jonas unter der Kiirbislaube. Ty-
pologisch betrachtet ist dieses Bild einer der am S-Mabhl teil-
nehmenden Minnergestalten der romischen Sarkophage des
3. Jahrhunderts sehr dhnlich, welche den Arm leicht nach hin-
ten gebeugt iiber den Kopf fiihrt'# (Abb. 4). Die typologische

248

12 F. Gerke, Die christlichen Sarkophage der vorkonstantinischen
Zeit, Berlin 1940, 113ff. bezeichnet typologisch manche am Mahl be-
teiligte Madnnergestalten, so z.B. »den Rufer«, der die Hand hochhebt,
um von den Dienergestalten moglichst schnell bedient zu werden,
»den Nachdenklichen« oder »den Trinkenden«.

13 Hiufig gelten die mit einem Kreuz versehenen Brote des S-Mah-
les als Indiz, dass die Szene als christlich erkannt werden kann, so
Gerke, op.cit. (Anm. 12), 119. Dennoch, wie mehrfach angedeutet,
unterscheidet sich die Ikonographie der S-Mihler, die in einem
christlichen Bildkontext erscheinen, gar nicht von jenen, die im pa-
ganen Bildkontext dargestellt sind, siehe Dresken-Weiland, op.cit.
(Anm. 1), 202.

14 Nach Gerke, op.cit. (Anm. 12), 113 handelt es sich um »den miiden
Schwermiitigen, der seinen Arm tiber den Kopf legt«. Ferner bemerkt
Gerke, op.cit. (Anm. 12), 137, dass dieser Bildtyp des »Schwermiiti-
gen« auch vom kalydonischen Mahl abgeleitet ist. Amedick, Die Sar-
kophage, op.cit. (Anm. 1), 41 stellt fest, dass die Figur des ruhenden
Jonas aus der antiken Ikonographie ruhender und schlafender Figuren
entwickelt wurde.

AXAE AZT” (2015), 245-262



ZUR MOTIVGESCHICHTE DES S-MAHLES AUF SARKOPHAGEN, KATAKOMBEN UND BYZANTINISCHEN HANDSCHRIFTEN

Abb. 5. Rom. Fragmente aus Front eines Sarkophagdeckels mit figiirlichen Dekoration beiderseits der Tabula.

Ahnlichkeit der Gestalt des ruhenden Jonas (Abb. 5) mit
dem Bildtyp der sich ausruhenden minnlichen Figur auf
den paganen oder friihchristlichen S-Mahldarstellungen
scheint fiir die Anordnung dieser Szenen beiderseits der mit
Inschrift versehenen Tabula der frithchristlichen Sarkophag-
deckeln entscheidend zu sein'®. Ferner sind auch andere In-
terpretationsversuche moglich. Die inhaltliche Verbindung
der Jonasszene mit dem Mythos des Endymion'® oder die
Interpretation der Jonasszene als altestamentliches Erret-
tungsbeispiel spielt in diesem Bildzusammenhang keine
entscheidende Rolle mehr!”. Viel wichtiger ist die Feststel-
lung, dass — wie schon angedeutet — die Abbildung des ru-
henden Jonas in der gesamten christlichen Kunst eher als
Typos der Auferstehung Christi gilt'®. So haben die am S-
Mabhl teilnehmenden minnlichen Figuren, die auf den Sar-
kophagdeckeln rechts von der Tabula abgebildet sind, eine
heitere und frohliche Stimmung, die auch im Sinne des fiir
die Christen so bedeutsamen Auferstehungsgedankens ver-
standen werden kann. Ebenso ist die Abbildung der Taufe
Christi, die in vereinzelten Fillen links neben dem S-Mahl

t' inhaltlich wahrscheinlich mit dem realen Leben

erschein
der Christen zu verbinden, demzufolge nach der Taufe im-
mer mit einem gemeinsamen Mahl gefeiert wird, eine Sitte,
die sich bis heute noch gehalten hat*.

Der lidndliche bukolische Charakter der abgebildeten
Gestalten, der immer noch einen Einflufl von Werken der
romischen Kaiserzeit aufweist, ist aulerdem bei den friihes-
ten vorkonstantinischen Sarkophagen mit S-Mahlszenen

verstindlich?'.

AXAE AZT” (2015), 245-262

!5 Die Darstellung des unter der Kiirbislaube ruhenden Jonas gilt all-
gemein als Typos der Auferstehung, siehe Stuiber, op.cit. (Anm. 1),
136-151; zur Deutung der Jonasszenen in der friihchristlichen Kunst
in verschiedenen Bildzusammenhingen siehe LCII 11, Sp. 419 (s.v.
Jonas). A. Ferrua, »Paralipomeni di Giona«, RACr 38 (1962), 7-69.
E. Dassmann, »Siindenvergebung durch Taufe, Busse und Martyrer-
fiirbitte in den Zeugnissen frithchristlicher Frommigkeit und Kunst,
Miinsterische Beitrige zur Theologie 36 (1973), 222-232, 385-397.
J. Engemann, Deutung und Bedeutung friihchristlicher Bildwerke,
Darmstadt 1997, 21f., 106ff.

16 H. Sichtermann, Spéite Endymion-Sarkophage Methodisches zur
Interpretation, ASR XII. 2, Baden-Baden 1966, 97ff., Kat. 27-137, Taf.
26-114. E. Stommel, »Zum Problem der friihchristlichen Jonasdar-
stellungen«, JOAC 1 (1958), 112-115. Weitere Literatur zum Mythos
des Endymion, The Oxford Guide to Classical Mythology in the Arts,
1300-1990s, Sp. 373ff (s.v. Endymion).

17 Amedick, Die Sarkophage, op.cit. (Anm. 1), 41 bemerkt, dass auf
frithchristlichen Sarkophagdeckeln das S-Mahl auf frithchristlichen Sar-
kophagdeckeln nur in seltenen Féllen mit anderen biblischen Szenen
verbunden ist (vier Mal ist es mit der Jonasgeschichte verbunden, zwei-
mal begegnet es zusammen mit Noah, einmal mit der Taufe Christi).
'¥'S.0.Anm. 15.

19 F. Deichmann — G. Bovini — H. Brandenburg, Repertorium der
christlich-antiken Sarkophage, Bd. 1. Rom und Ostia, Wiesbaden
1967, Nr. 150, Taf. 34.

20 Dresken-Weiland, op.cit. (Anm. 1), 177-178, 186f., Abb. 80 er-
wihnt auBBerdem eine Reihe von Katakombenbildern, auf denen das
S-Mabhl neben der Brotvermehrung oder dem Weinwunder angeordnet
ist; eine Mahlzeit mit paganen Vorbildern (S-Mahl) ist also zum An-
fang des 4. Jahrhunderts christlichen biblischen Szenen mit dhnlichem
Bildkontext gegeniibergestellt.

2! Auch die Bekleidung der auf S-Mahlszenen dargestellten Ménner-
gestalten mit Tunica exomis oder Armeltunica deutet auf den lindli-
chen Charakter dieser Darstellungen, die stets im Freien unter Biumen
stattfinden, siehe z.B. Himmelmann, op.cit. (Anm. 3), Taf. 44a, 45c.

249



ELISABETH PANELI

Abb. 6. Vatikan, Museo Chiaramonti. Fragment von Sarkophagdeckel.

Allmihlich sind in der Ikonographie der christlichen S-
Mabhlszenen dennoch manche Veridnderungen erkennbar. Die
Gestalten sind auf den christlichen Mahlszenen gelegentlich
mit langer Tunica und Pallium bekleidet (Abb. 6) und wirken
oft statischer, d.h. weniger bewegt und heiter?? im Vergleich
zu den entsprechenden heidnischen Bildern, die gelegentlich
mit einer Tinzerin versehen sein konnen?®. AuBerdem wird
in manchen Fillen die Zahl der abgebildeten, am Mahl
beteiligten Personen, reduziert (Abb. 7), wie z.B. in der Dar-
stellung auf dem Deckel eines Sarkophags im Cimitero di
Pretestato, die erst auf das 1. Viertel des 4. Jahrhunderts da-
tiert wird?*. Ferner sehen manche Forscher hier einen Versuch
der Sarkophagbildhauer, das S-Mahl nicht im Freien, sondern
in einem geschlossenen Raum bildlich darzustellen, wie man
an einem hohen zwischen den Dienergestalten abgebildeten
Pfeiler erkennen kann?.

Entscheidend hierfiir ist stets der Bildzusammenhang, in
dem die Malereien erscheinen. Dabei ist zu beriicksichtigen,
dass diese S-Mihler in den dunklen Katakomben stattgefun-
den haben und dass man dafiir nicht immer in der Lage war
ein S-Polster aus Marmor zu errichten oder aufzubauen. Dar-
stellungen von Kandelabern sind in den friihchristlichen Gri-
bern in verschiedenen Formen und GréBen erhalten®® und
weisen auf das Problem hin, das die Beleuchtung dieser
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Réume darstellte. Ferner sind in den Katakomben Spuren die-
ser Grabtische erhalten, meist in halbrunder, seltener in recht-
eckiger Form?’. Sie waren meist an der Ecke der cubicula

22 Deichmann — Bovini — Brandenburg, op.cit. (Anm. 19),97,Nr. 151,
Taf. 34 (Anfang 4. Jh.).

23 Himmelmann, op.cit. (Anm. 3), Taf. 44b.

24 Deichmann — Bovini — Brandenburg, op.cit. (Anm. 19), 230, Nr.
557, Taf. 85. Amedick, Die Sarkophage, op.cit. (Anm. 1), Nr. 145 be-
merkt, dass es nicht deutlich ist, ob der Sarkophag heidnisch oder
christlich ist, da die Inschrift in Zweitverwendung ist.

25 Nach Deichmann — Bovini — Brandenburg, op.cit. (Anm. 19), 230
bleibt es fraglich, ob es sich hier um einen Pfeiler (mit Dach) handelt.
Die Vorbilder dieser architektonischen Form bleiben uns unbekannt;
ein Einfluss von Mahlszenen aus anderen Kunstgattungen, wahr-
scheinlich Katakombenmalereien, ist nicht auszuschlielen.

26 Darstellungen von Kandelabern sind auch im Grab von Silistra er-
halten, das aus der zweiten Hilfte des 4. Jahrhunderts erhalten ist, und
sich hidufig mit dem Grab von Eustorgios in Thessaloniki vergleichen
ldsst, siche S. Pelekanidis, »Die Malerei der konstantinischens Zeit«,
Akten des VII Internationalen Kongresses fiir Christliche Archdologie
(Trier 5-11 September 1965), Citta del Vatikano — Berlin 1969, 233ff.
R. Pillinger, Corpus der spditantiken und friihchristlichen Wandmale-
reien Bulgariens, Wien 1999, Taf. 6, Abb. 35. E. [Tavéln, »Mua véa
TQOOTIAOELO EQUNVEIOS ROl ELROVOYQODIXNG TTQOTEYYLONG TAdL-
1OV pynuelomv g Oeooarovinng«, BuGavtiaxd 28 (2009), 20ff.
2T Wenngleich selten, sind auch heutzutage einige Offnungen erhalten,
die zur Befestigung der Grabtische auf den Katakomben dienten, siche
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Abb. 7. Rom, Catacombe di Pretestato. Friessarkophag mit Imago Clipeata und Deckel mit figiirlicher Dekoration beiderseits der Tabula.

errichtet, aus Steinen, Ziegeln oder Mortel bestehend und
wurden nur selten mit Marmorplatten verdeckt?®. Laut dem
heutigen Forschungsstand® ist es nicht mehr umstritten, dass
es sich bei den Katakombenbildern um Totenmahldarstellun-
gen handelt, d.h. um realistische Mahlszenen zum Totenge-
déchtnis, die tatsidchlich an Ort und Stelle zur Verehrung der
Toten in den Katakomben stattgefunden haben®®. Auf diesen
mehrfigurigen Bildkompositionen (Abb. 8) spielt das Ge-
schlecht, ob Mann oder Frau kaum eine Rolle’!, da es sich in

A. M. Schneider, »Mensae oleorum oder Totenspeisetische«, RQ 35
(1927),289-298. Anders als auf Sarkophagdeckeln, die eher bukolische
S-Mihler im Freien bildlich darstellen, handelt es sich auf den Kata-
kombenbildern eher um Gedéchtnismihler fiir die Toten, die im Dunk-
len stattfinden, siehe Dresken-Weiland, op.cit. (Anm. 1), 72. Aus der
mittelalterlichen Zeit sind allerdings keine Spuren von Tischen der so-
genannten S-Form erhalten weder in Hdusern noch in Kirchenrdumen.
28 Th. Klauser, Die Cathedra im Totenkult, Miinster 1927, 123-151.
Zu weiteren Variationen in der Ausfiihrung des Klinenmahls und des
S-Mahls, sieche Amedick, Die Sarkophage, op.cit. (Anm. 1), 31ff. C.
Dunbabin, The Roman Banquet, Cambridge 2003, 110ff.

29 Dresken-Weiland, op.cit. (Anm. 1), 183ff.

30 Mit ihnen ist auch die iibertragene Bedeutung des Lebens oder des
gliicklichen Zustands nach dem Tode verbunden, der allgemein mit
dem Wort Refrigerium beschrieben wird, siehe Stuiber, op.cit.
(Anm. 1), 106ff. Dresken-Weiland, op.cit. (Anm. 1), 183. In einem
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vereinzelten Fall im Coemeterium Maius,in dem im Zentrum der Lii-
nette aller Wahrscheinlichkeit nach der Verstorbene wiedergegeben
ist, kann die Szene als himmlisches Mahl interpretiert werden, siehe
Dresken-Weiland, op.cit. (Anm. 1), 184, Abb. 84. Der Tote kann gele-
gentlich auf den Katakombenbildern vereinzelt auf einer Kline liegend
wiedergegeben sein, von den Dienergestalten umgeben (als Totenmahl-
Klinenmahl), so z.B. in der Katakombe von S. Pietro e Marcellino, siche
Schneider, op.cit. (Anm. 27), 300. Amedick, Die Sarkophage, op.cit.
(Anm. 1), 25ff. Ahnlich bemerkt P-A. Février, »A propos du repas fu-
néraire: culte et sociabilité«, CahArch 26 (1977), 291f., dass sowohl die
Bilder als auch die Inschriften auf den Katakomben in einem Bildkontext
eines sozialen Lebens zu verstehen sind »dans le contexte d’ une socia-
bilité antique et dans la realité d’une convivialité«. Unwahrscheinlich ist
dementsprechend die Deutung der S-Mahlszenen als Armenspeisung.

3P Diickers, »Die Frauengestalten der Sigmamahlszenen mit antiken
Inschriften in der Katakombe der Heiligen Marcellinus und Petrus in
Rom«, JbAC 35 (1992), Taf. 6¢ (Liinette eines Arcosols mit Sigmamahl).
Février, op.cit. (Anm. 30), 291f, 37 bemerkt, dass die seltene Abbildung
von Frauen in den S-Mahlszenen sich anhand der langen spitantiken
Tradition von Abbildungen von Ménnern auf triclinia und von S- Mih-
lern auf Sarkophagen erkléren ldsst. Dennoch weisen die Grabfunde in
der Basilika in Tipasa, ibid., 37ff. auch auf andere Deutungen dieser S-
Mihler hin, auf die Virtutes Pax und Concordia siehe L. Leschi, »La ba-
silique chrétienne en Algérie«, Atti del IV Congresso internazionale di
basilica cristiana, Rom 1938, 145-176.J. Baradez, Ville antique de Mau-
rétannie, Alger 1952,36-39. S. Lancel — M. Bouchenaki, Tipasa de Mau-
rétannie, Alger 1971, Abb. 131. M. Bouchenaki, »Nouvelle inscription
de Tipasa (Maurétanie césarienne)«, RM 81 (1974), 301-311; id.,
Fouilles de la Nécropole occidentale de Tipasa (1968-1972), Alger 1975.
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Abb. 8. Rom, Katakombe der Heiligen Petrus und Marcellinus.

Abb. 9. Rom, Katakombe der Heiligen Peter and Marcellinus, Cubi-
culum 76 (L 37).

erster Linie um Mahlszenen handelt, die mit der Verehrung
der Toten in Zusammenhang stehen, wobei alle Familienmit-
glieder, oft sogar auch Kinder mitbeteiligt sind*>. Zu bemer-
ken ist, dass auf den Katakombenbildern die Frauen nicht nur
als Dienergestalten wiedergegeben sind (Abb. 9), sondern in
vielen Fillen gleichberechtigt am Mahl teilnehmen?®. Abbil-
dungen von am S-Mahl beteiligten Frauen aus dem 4. Jh. n.
Chr. sind auBerdem auch auf anderen Kunstgattungen erhal-
ten, wie z.B. auf kostbaren Platten, vorwiegend Silberschalen
(Abb. 10)** oder auf Mosaiken und Wandmalereien, auf
denen allerdings die Sitzbank nicht die S-Form hat®. In der
Regel wirken die Frauen jedoch ernster und weniger heiter
oder bewegt im Vergleich zu den dargestellten Méannern. Man
kann dementsprechend auf den Katakombenbildern, eine un-
terschiedliche, weniger untergeordnete Rolle der Frauen ab-
lesen, die nicht mit dem sozialen Status der abgebildeten Per-

sonen zusammenhingt*®

, sondern hauptsédchlich mit der
Lehre Christi und der Apostel und mit dem religiosen Leben
allgemein, demzufolge Frauen und Ménner vor Gott gleich-
berechtigt waren®”.

Kommt man wieder zur Bildform der Sitzbdnke zuriick,
d.h. zum S-férmigen Stibadium, so kann man feststellen,
dass es sich auf den Katakombenbildern wie auch auf den
frithchristlichen Sarkophagbildern um ein Weiterleben einer

antiken Bildform handelt. Die Bildvorlagen gehen allgemein
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32 In diesem Bildzusammenhang spielt nicht nur die Verwandtschaft
zu den abgebildeteten Personen eine entscheidende Rolle, sondern
auch die Lehre Christi iiber die Gleichberechtigung von Frauen und
Mainnern (Galater 3,28). Wie Stuiber, op.cit. (Anm. 1), 132 bemerkt
hat, sind die Frauen auf den Katakombenbildern nicht gesondert auf
Stiihlen wiedergegeben, sondern sie erscheinen gleichberechtigt zwi-
schen Ménnern auf Polster liegend.

33 Février, op.cit. (Anm. 30), 31, Abb. 3-4. J. H. Tulloch, »Women
Leaders in Family Funerary Banquets«, A Woman’s Place. House
Churches in Earliest Christianity (Hrsg. C. Osiek — M. Y. Macdonad),
Minneapolis 2006, 164-194.

34 M. Mundell Mango, »Der Seuso-Schatzfund, Ein Ensemble west-
lichen und 6stlichen Kunstschaffens«, AW 21 (1990), 70-88 (mit
Christogramm versehen), Abb. 3-4; K. Dunbabin, »Wine and Water
in the Roman Convivium«, JRA 6 (1993), 134, Abb. 21. Dunbabin,
The Roman Banquet, op.cit. (Anm. 28), 143ff., Abb. 84, 85, Taf. VIII.
35 Die Unterscheidung der noch Lebenden von den Toten ist eher
schwierig, siche Stuiber, op.cit. (Anm. 1), 124ff., 132. Die Dienerfi-
guren, die die restlichen Gestalten noch bedienen, sind wahrscheinlich
noch am Leben, dennoch mag dieses Thema den christlichen Kiinst-
lern eher uninteressant gewesen sein. In diesem Zusammenhang ist
es wichtig, dass sich die Familie in einer gemeinsamen Mahlszene
zum Gedéchtnis der Toten wiedertrifft. Zu Familienbildern mit Grab-
inschriften zur Verehrung der Toten siehe auch das Grab des Eustor-
gios in Thessaloniki [vgl. op.cit. (Anm. 26)].

36 Angesichts der teuren Herstellungskosten von Sarkophagen kann
man annehmen, dass sie ausschlieBlich fiir Prominente errichtet wur-
den, siche Koch, op.cit. (Anm. 6), 107ff. Zu den Portrits auf friih-
christlichen romischen Sarkophagen siehe ibid., 108f.

37 7Zu einer textkritischen Ausgabe des Galaterbriefs mit weiteren Fragen
siehe R. Damerau, Die Qudistionen des Nikolaus von Dinkelbiihl zum
Galaterbriefkommentar. Textkritische Ausgabe, Gielen 1970, 11f.
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Abb. 10. Der Sevso-Schatzfund, Jagdszenen auf dem zentralen Medaillon einer Silberschale.2. H. 4. Jh. n.Chr.

auf die antike Bildersprache zuriick®®: Buchillustrationen mit
Themen aus dem trojanischen Krieg, der Ilias (Abb. 11)
waren den Katakombenmalern anscheinend bekannt**. Den-
noch sollte der Begriff convivium, d.h. das Abendmahl mit
Freunden, das gelegentlich mit dem griechischen Symposion
verglichen wird und oft als 6ffentliches von den Kaisern
fiir das Volk errichtetes Mahl gilt, mit Vorsicht behandelt
werden’. In der romisch-christlichen Bildersprache sollte
es nicht immer mit dem Stibadium-Mahl verglichen wer-
den, das fiir eine bestimmte Anzahl von Personen gedacht
ist, die an der Jagd oder an einem Krieg beteiligt sind. Die
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38 K. Bulas, Les illustrations antiques de 'lliade, Lwow 1929, 7T71f.
39 R. Bianchi-Bandinelli, »Continuita ellenistica nella pittura di eta
medio- e tardo-romana«, RIA (1953),77-161.

40 Zum Begriff convivium (als Abendmahl) und convivium publicum
siche J. F. Donahue, The Roman Community at Table during the Prin-
cipate, Michigan 2004, 9ff. Obwohl typologisch die S-Form auch auf
anderen Bildzusammenhidngen erscheint, so z.B. Dunbabin, The
Roman Bangquet, op.cit. (Anm. 28), 252, Abb. 45, sollte der Begriff
conviviality nicht immer mit dem Stibadium-Mahl in Verbindung ge-
bracht werden. Zu weiteren Zusammenhingen zwischen christlichen
und romischen religiosen Festen siehe D. E. Smith, Social Obligation
in the Context of Communal Meals: A Study of the Christian Meal in
1 Corinthians in Comparison with Graeco-Roman Communal Meals
(Ph.D. Diss.), Harvard 1980, 1-6.
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Abb. 11. Vergilius Romanus, Cod. Vat. Lat. 3867, fol. 100v, Dido’s Feast Plate XVI.

Anordnung der abgebildeten Personen in zwei Zonen und
die Wiedergabe der Diener in der unteren Zone auf friih-
christlichen Katakombenbildern*', hatte ihre Vorldufer in
einigen Klinenmahldarstellungen der romischen Kaiserzeit
auf Grabaltiren und Sarkophagen*?. Auf den Katakomben-
bildern ist eine derartige zyklische Anordnung der abgebil-
deten Gestalten nur selten®? (Abb. 12). AuBerdem sind auf
den Malereien im Unterschied zu den Sarkophagbildern oft
Frauen als Dienerinnen wiedergegeben**, hiufig sogar mit
einer Frisur und Bekleidung, die der entsprechenden der
am Mabhl beteiligten Frauen wohl imitiert (Abb. 13), auch
wenn sie weniger luxurids und gepflegt ist. Vergleicht man
dennoch die lange Frisur der Dienergestalten in der Pro-
zession der historischen Reliefs der romischen Kaiserzeit
(wie z.B. auf dem Durchgangsrelief des Titusbogens in
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41 F. Fless, Opferdiener und Kultmusiker auf stadtromischen histori-
schen Reliefs, Mainz 1995, Taf. 25,1 (Rom, Via Quattro Fontane).

42 Amedick, Die Sarkophage, op.cit. (Anm. 1), Taf. 14-16; einen wei-
teren Katalog von Klinenmahldarstellungen auf Sarkophagen findet
man bei Himmelmann, op.cit. (Anm. 3), 47-55.

43 Diickers, op.cit. (Anm. 31). Interessant ist die Frage, ob dieses
Bildschema mit der Lehre Christi iiber die Gleichberechtigung aller
Menschen, ob Diener oder Freien, Ménner oder Frauen zusammen-
hingt (Galater 3, 28); der gesellschaftliche Status scheint auf diesen
Bildern stets eine Rolle zu spielen. Zur Unterscheidung der ménnli-
chen Diener auf historischen Reliefs in verschiedenen Gruppen oder
Kategorien siehe Fless, op.cit. (Anm. 41), 37ff. Zum Galaterbrief all-
gemeiner siche LThK IV, Sp. 263-265 (J. Eckert). Theologische Real-
enzyklopddie X11, Sp. 5-14 (H. Hiibner) .

4 Die weiblichen Dienergestalten sind auf den friihchristlichen Ka-
takombenbildern vorwiegend mit den Inschriften AGAPE oder IRENE
versehen, sieche Diickers, op.cit. (Anm. 31), Taf. 7b (IRENE MISCE
MI). G. P. Kirsch, »Pitture inedite di un arcosolio del cimitero dei SS.
Pietro e Marcellino«, RivAC 7 (1930), 31f.
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Abb. 12. Rom, Katakombe der Heiligen Petrus und Marcellinus, Liinette
des Arcosols 39 (Mittelbild).

Rom™* oder auf dem Trajansbogen in Benevent)*® mit der
entsprechenden der auf den Katakombenbildern wiederge-
gebenen Dienerinnen, so kann man einige Unterschiede be-
merken*’. Auf den letzteren liBt sich die aus den spitantiken
Vorbildern wohlbekannte »Melonenfrisur« oder Scheitel-
zopffrisur wieder erkennen, die man sogar aus Mosaiken
oder Statuetten der romischen Zeit kennt*®. Diese ist cha-
rakteristisch fiir eine hohere soziale Schicht, die man auf
den Katakombenbildern bei der Verehrung der Toten, an
einer Mahlszene teilnehmend, sieht*.

Vergleicht man ebenfalls die Ikonographie der Diener-
gestalten auf den Katakombenmalereien®® mit den entspre-
chenden auf den Sarkophagabbildungen, so kann man be-
stimmte Ahnlichkeiten in ihrer Ausfiihrung erkennen.

45 M. Pfanner, Der Titusbogen. Beitriige zur Erschliefung hellenisti-
scher und kaiserzeitlicher Skulptur und Architektur 11, Mainz 1983,
12, Taf. 10.4 (Abb. 32b).

46 K. Fittschen, »Das Bildprogramm des Trajansbogens zu Beneventx,
AA 1972,742ff.,Abb. 1 (nordliches Durchgangsrelief). F. J. Hassel, Der
Trajansbogen in Benevent, Mainz 1966, Taf. 22a, Abb. 32a.

47 Wie Dunbabin, »Wine and Water«, op.cit. (Anm. 34), 120f., Taf. XIV
an dem sogenannten Mnemosyne-Mosaik bemerkt hat, ist die Abbil-
dung eines Dienstmédchens tiblich, das bei der Mahlzeit hilft. Sie
scheint jedoch nicht mit dem relativ kleinen Geféf3, das sie in der Hand
hilt, Wein aus dem unter dem Tisch liegenden Krater zu schopfen.
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48 N.H. Ramage — A. Ramage, Roman Art. Romulus to Constantine,
New York 1991, 144 Taf. 5.35.R.J. A. Wilson, Piazza Armerina, Gra-
nada 1983,41, Abb. 21. Die Melonenfrisur ist aus der Spitantike be-
kannt; sie ist nicht nur bei mythologischen Gestalten oder Frauen der
Oberschicht geldufig, sondern auch fiir Frauen der unteren sozialen
Schicht oder der Dienerinnen, sieche B. Borg, Der zierlichste Anblick
der Welt. Agyptische Portritmumien, Darmstadt 2004, Abb. 57a-b. E.
Barbier, »La signification du cortége représenté sur le couvercle du
coffret de “Projecta”«, CahArch 12 (1962), 7-52, Abb. 5-6. R. J. A.
Wilson, Piazza Armerina, Granada 1983, 17, Abb. 5.

49 Die etwas heitere Stimmung der auf Sarkophagbildern abgebildeten
Gestalten erklart sich nicht nur aus dem Weingenuss, sondern auch
daraus, dass es sich um Mahlszenen nach einer Jagd im Freien oder
in einer groen Villa handelt, daher sind die abgebildeten Gestalten
so heiter und landlich, vgl. die von Amedick, Die Sarkophage, op cit.
(Anm. 1), 29ff. erwihnten Beispiele von S-Mihlern auf Sarkophag-
deckeln. Diese Bildtradition setzt sich dann auf Katakombenbildern
fort, so z.B. ganz ausdriicklich auf einer Wandmalerei in der Nihe des
sogenannten Cubiculum der Gaudentia, die wohl den aus den Sar-
kophagen bekannten Bildtyp des S-Mahles als Vorbild hatte, siche
Février, op.cit. (Anm. 30), 32, Abb. 4. A. Nestori, Repertorio topo-
grafico delle pitture delle catacombe romane, Rom 1975, 53 Nr. 39,.
30 Stehende Diener und Dienerinnen sieht man nicht nur auf rémi-
schen Katakombenbildern, sondern auch auf Malereien von Gribern
aus dem Ende des 4. Jhs. in Bulgarien (Silistra). R. Pillinger, Corpus
der spdtantiken und friihchristlichen Wandmalereien Bulgariens,
Wien 1999, 22ff. Bianchi-Bandinelli, »Continuita ellenistica«, op.cit.
(Anm. 39), 234. Fiir manche langhaarige Dienergestalten aus Silistra
vermutet man, dass auf ihnen Einfliisse aus dem hieratischen Opfer-
charakter der Kultszenen nachweisbar sind.
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Abb. 13. Rom, Katakombe der Heiligen Petrus und Marcellinus. Liinette des Hauptwandarkosols 76-2.

Charakteristisch ist eine Dienergestalt, die auf den Sarko-
phagbildern aus einem grofen Gefdl Wein zu schopfen
versucht oder ein auf brennendem Feuer abgebildetes Gefdf3
Wein mit Wasser mischt. Die Gestalt, Form und Grofe dieses
Gefilles kann auf den Sarkophagbildern stark variieren.
Eigenartig und ohne ikonographische Parallele ist die Ab-
bildung einer Kanne auf brennendem Feuer auf dem Ci-
mitero di Pretestato.

Aus der romischen Kaiserzeit sind allerdings derartige
Kannen erhalten mit inneren Vorrichtungen zur Erhaltung
der richtigen Temperatur und zum Ausgiefen der Fliissig-
keit (Abb. 14), eine Gefidliform, die in den antiken Quellen
authepsa genannt wird®'. Auf den Katakombenbildern hat
diese Kanne gelegentlich die Form einer Amphora®?, ist
also kleiner. Die dazugehorigen Inschriften, die sich eher
auf den Genuss von Wein beziehen, betreffen die Diener-
figuren. Die Inschriften, die sich wiederholen, ndmlich
IRENE MISCE oder AGAPE MISCE oder gelegentlich SA-
BINA MISCE beziehen sich auf die Dienerinnen, die die am
Mahl beteiligten Figuren mit Wein versorgen®?, auch wenn
diese Dienerinnen manchmal nicht auf den Katakombenbil-
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31 Dunbabin, »Wine and Water«, op.cit. (Anm. 34), 120ff. Zu einer dhn-
lichen Gefdssform namens samovar, die auch aus der osteuropéischen
Volkskunst bekannt ist, sieche M. Yazici — C. S. Lightfoot, »Two Roman
Samovars (authepsae) from Caesaea in Cappadocia«, Antiquity 63
(1989), 343-349. C. S. Lightfoot — M. Yazici, »A Roman Tomb-Group
Containing Two Samovars (Authepsae) from Kayseri, Turkey«, Opus-
cula Romana 18.8 (1990), 131-138. Zu erhaltenen romischen authepsae
in verschiedenen deutschen Museen siehe A. Mutz, ,,Eine kleine romi-
sche Authepsa“, JORGZM 14 (1967), 167-174, Taf. 44-47; P. Gercke —
A Krug — R. Lullies, »Zu einer romischen Authepsa in Kasselx,
JbRGZM 14 (1967) 175-178. Diese GefiaBform ist auch auf Bodenmo-
saiken der romischen Zeit (2. oder 3. Jh. erhalten), so z.B. auf dem Mo-
saik in Nordafrika (Karthago), siche F. Baratte, Catalogue des mosai-
ques romaines et paléochretiennes du Musée du Louvre, Paris 1978,71-
74; K. Dunbabin, Mosaics of North Africa, Oxford 1978, 124, Taf. 115.
32 Diickers, op.cit. (Anm. 31), Taf. 6a.

33 Einmal ist die Wandmalerei mit der Inschrift SABINA MISCE ver-
sehen, siche A. Ferrua, »Una nuova regione in SS. Marcellino e Pie-
tro«, RivAC 46 (1970), 33ff., Abb. 22. Février, op.cit. (Anm. 30), 34
bemerkt, dass der Name Sabina, der unter den Frauennamen vor-
kommt keine symbolische Bedeutung hat. Zu den Inschriften mit den
Frauennamen AGAPE und IRENE siehe A. Ferrua, Insriptiones chris-
tianae urbis Romae VI ,Rom 1975, Nr. 15948, 15949ff.; A. Felle, Ins-
criptiones christianae urbis Romae. Concordantiae verborum, nomi-
num et imaginum. Tituli graeci. Subsidia IV, Bari 1997, 270, 294f.
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Abb. 14. Romermuseum Augst Inv. 1974. Gefafs fiir heifSes Wasser
(authepsa). 3. Jh.n.Ch.

dern wiedergegeben sind. Es handelt sich aller Wahrschein-
lichkeit nach um die Tugenden der Romer, bzw. der Chris-
ten der frithchristlichen Zeit, die unter anderem ebenfalls
dhnlich auf anderen Kunstgattungen erscheinen, so z.B. auf
einem Mosaik in Tipasa, auf dem die virtutes Pax und Con-
cordia besonders hervorgehoben werden™.

Bemerkenswert ist, dass gelegentlich auf den Katakom-
benbildern auch andere Familienmitglieder dargestellt sind,
wohl Kinder, die am gemeinsamen Essen teilnehmen, wie
auf einer Wandmalerei in Rom, in S. Petrus und Marcelli-
nus> (Abb. 8).

Die Entwicklung dieses Bildes im 6. Jahrhundert lédsst
sich auf einem Mosaik in S. Apollinare Nuovo erkennen, auf
dem ebenfalls eine S-Mahl Darstellung abgebildet ist>® (Abb.
15). Christus sitzt auf der linken Seite in der Sitzhaltung
der antiken Philosophen, die Gestalten der Jiinger sind den-
noch dicht aneinander gereiht. Die Sitzbank ist ganz anders
gestaltet als bei den Katakombenbildern und den Sarkopha-
gen. Auf dem ravennatischen Mosaik ist zwar Christus im
Sprechgestus und einer von den Jiingern rechts in der Sitz-
haltung der antiken Philosophen dargestellt, dennoch ist die
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Abbildung mit Schrankenplatten versehen und der Tisch
merkwiirdigerweise mit einem Tischtuch bedeckt. Auf die-
sem ist allerdings kein Kreuz dargestellt, obwohl das Tisch-
tuch sehr dhnlich demjenigen ist, welches fiir den Altar der
byzantinischen Kirchen benutzt wird®’. Auf der S-férmigen
Bank sind zwei relativ grofle Fische dargestellt; Fisch und
Brot sind in der friihchristlichen Kunst hiufig ein Hinweis
auf den eucharistischen Charakter der Abbildung®. Aller-
dings konnen hier in erster Linie spédtantike Handschriften
als Vorbilder betrachtet werden, wie z.B. die eben erwihnte
Abbildung von Aeneas und Dido”?, eventuell Bodenmosaike

54 Die Bedeutung der Inschrift in Tipasa PAX ET CONCORDIA SIT
CONVIVIO NOSTRO kann auch auf die patristischen Texte zuriick-
gefiihrt werden, beispielsweise Klemens von Alexandrien (Brief an
die Korinther 62, 2). Zur Auffassung, dass nach der Zeit der Republik
im Romischen Reich wieder Ruhe und Frieden, die pax romana,
herrschte, sieche W. Lawrence Chapman, Pax Romana and World
Peace, London 1950, 121ff. Zur Moglichkeit eines Einflusses der
stoischen und synkretischen Philosophie siehe Février, op.cit. (Anm.
31), 35, der in diesem Zusammenhang von einer Propaganda der 16-
mischen christlichen Welt spricht.

55 Diickers, op.cit. (Anm. 31), Taf. 6¢.

36 R, Deichmann, Friihchristliche Bauten und Mosaiken von Ravenna
1T, Mainz 1958, Abb. 180. N. Gkioles, ITadatoyotatiavixi uvnuet-
axij Coyoapuxn, Athen 2007, 162f., Abb. 58. Dunbabin, »Wine and
Water«, op.cit. (Anm. 34),201f., Abb. 120. Eine Wandmalerei aus Sta
Constanza, die mit einem S-formigen Tisch versehen ist, kann als Vor-
génger dieser Schrankenplattenform betrachtet werden, siche Dunba-
bin, »Wine and Water«, op.cit. (Anm. 34), Taf. XIII.

57 Ahnliche Experimente sind auch in den Darstellungen der Opfe-
rung der Tochter von Jephta und Isaaks Opferung im Katharinenklos-
ter auf dem Sinai abzulesen, siche M. Sotiriou, »Towyoypapia ThHg
Buoiag tod APpaap tot Kabolwwod ths Moviig Zwvd«, AEphem
92-93 (1953-1954), Taf. 1. K. Weitzmann, »The Jephtah Panel in the
Bema of the Church of St. Catherine’s Monastery of Mount Sinai«,
DOP 18 (1964), 341-352. E. D. Paneli, »[Talaioyototiavixrés xat
Bulavtvés mtapaotdoeig e Ouoiog tov ABoadu«, BuvEavtvd 28
(2008), 483, Abb. 9.

38 Gkioles, op.cit. (Anm. 56), 162. K. Wessel, Abendmahl, und Apos-
telkommunion, Recklinghausen 1964, 11. Mit Recht bemerkt Wessel,
dass es sich hier um eine éltere Form der Verratsankiindigung handelt,
denn die Blicke der Jiinger sind mit Besorgnis auf Christus oder Judas
den Verriter gerichtet.

39 Homeri Iliados Picturae Antiquae ex Codice Mediolanensi Biblio-
thecae Ambrosianae, Romae 1835, 13 XXII B. Fiir die Handschrift
Vergilius Romanus, Cod. Vat. Lat. 3867, fol. 100v, siehe Dunbabin,
The Roman Bangquet, op cit. (Anm. 28), Taf. XVI. Bemerkenswert ist,
dass die mittleren Gestalten, die am Stibadium sitzen auch nimbiert
wiedergegeben sind.
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Abb. 15. Ravenna, S. Apollinare Nuovo, Abendmahl Christi (Mosaik). 500 n.Chr.

aus dem 3. Jahrhundert, wie z.B. ein Triclinium im Haus von
Orpheus® oder eine Wandmalerei aus einem Grab in Con-
stanza, aus der Mitte des 4. Jhs®' mit dhnlichen Schranken-
platten wie auf dem Mosaik von S. Apollinare Nuovo (Abb.
16). AuBBerdem ist in der christlichen Kunst das Motiv des
S-Mahles nicht nur auf Darstellungen des Abendmahls be-
zeugt, sondern auch auf Handschriften des 4. Jhs. mit bib-
lischen Themen, so beispielsweise in der Darstellung des
Tanzes von Salome®?. Die Form der Sitzbank ist hier dhnlich
wie im auf das 6. Jh. datierten Rossano-Evangeliar63, das
viele Gemeinsamkeiten mit der Abbildung von S. Apolli-
nare Nuovo aufweist.

Interessant ist die Entwicklung dieses Themas nach dem
Bilderstreit. Obwohl in vereinzelten Fillen die aus der
frithchristlichen Kunst bekannte Bildform des Stibadium-
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60 K. Weitzmann, »The Study of Byzantine Book Illumination, Past,
Present and Future«, The Place of Book Illumination in Byzantine Art
Symposium (14 April 1973), Princeton 1975, 17, Abb. 13.

6! Siche auch Dresken-Weiland, op.cit. (Anm. 1), 206, Abb. 95. Ab-
bildungen von S-Mihlern sind auch im Grabbereich auerhalb von
Rom wie z.B. in Thessaloniki, in einem schlecht erhaltenen friihchrist-
lichen Grab in der Cheik-Sou-Nekropole, siche E. Marki, H vex00-
T0AN TG OTOALOVIXNG OTOVS VOTEQOQWUAIXOVS Ol TTOAOUOYOL-
oTiavixovg yoovovs, AbBfva 2006, 141. Dresken-Weiland, op.cit.
(Anm. 1), Abb. 94, jedoch mit weniger beteiligten Personen, in Serbien
oder in Constanta in Ruménien (friihes 4. Jahrhundert), Grab des Ban-
ketts, Dresken-Weiland, op.cit. (Anm. 1), 205 ff., Abb. 95.

%2 Dunbabin, The Roman Banquet, op cit. (Anm. 28), 200, Abb. 118.
Es handelt sich um den sogenannten Codex Sinopensis, fol. 10v (aus
Paris, Bibliotheéque Nationale, Suppl. Gr. 1286).

63 Ibid., 199ff., Abb. 119 (Rossano-Evangeliar).

AXAE AZT” (2015), 245-262
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Abb. 16. Constanza. Grabdenkmal mit S-Mahl Darstellung, Mitte 4. Jh. n.Chr.

Mabhls vorkommt, so z.B. in einer Handschrift mit dem Joseph-
Zyklus aus den Homilien des Gregors Nazianzus in Paris,
Bibliotheque Nationale, cod. Gr. 510, fol. 69v, ist das Expe-
rimentieren der Kiinstler mit anderen Bildformen auch in by-
zantinischen Buchillustrationen nachweisbar, wie z.B. im
Chludov-Psalter im Historischen Museum zu Moskau aus
dem 9. Jh.**. Aus der Liegebank ist eine Sitzbank in Form
eines »Huts« geworden. Die rechts und links abgebildeten
Gestalten sind nicht mehr liegend dargestellt wie in der ro-
mischen Kaiserzeit, sondern sitzend; bemerkenswert ist auch
die Darstellung von Johannes, links neben Christus sitzend.
Diese Bildform von einem Tisch in Form eines »Huts« an-
stelle der Speiseliege erkennt man auch auf einem Evange-
liar des Klosters Gelati aus dem 11. Jh., auf dem Christus al-

lerdings auf einem »Ruhebett« liegt (wohl Kline genannt)®,

AXAE AZT” (2015), 245-262

das man sonst von Darstellungen der Gottesmutter auf
Wandmalereien® und Handschriften kennt. Ahnlich ist auch
die Abbildung von Jesus (Abb. 17) auf einer im Vatikan er-
haltenen Handschrift®”. Bemerkenswert sind hier nicht nur

04 Wessel, op.cit. (Anm. 58), 22f. bemerkt, dass sich die Tischsitten
im 9. Jahrhundert aller Wahrscheinlichkeit nach veridndert haben: so
lasst sich beispielsweise erkennen, dass man nicht mehr bei Tisch
liegt, wie in der friihchristlichen Zeit, sondern die Apostel sitzen bei
Tisch; die byzantinischen Miniaturisten haben wahrscheinlich die &l-
teren Bildtypen ein wenig verdndert.

% Tbid., 62-63.

66 So beispielsweise in der Abbildung des Abendmahls in der Hagia
Sophia in Kiev, siehe Ibid., 56.

57 Wie auch Ibid., 40-41 bemerkt, findet in den élteren Darstellungen
des Themas das Abendmahl im Freien statt; Andeutungen von einem
Garten oder von Bdumen sind dementsprechend geléufig.
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Abb. 17. Vatikan, Cod. Vat. Gr. 74, fol. 15. Abendmahl Christi.

die Gestalten der Jiinger, die alle nimbiert und wenig bewegt,
d.h. statisch wiedergegeben sind, sondern auch die Abbil-
dung des links stehenden mznnlichen Diakons®®. Er ist nim-
lich ohne Nimbus wiedergegeben und trégt in einer Schiissel
Speisen mit sich; die Andeutung eines Baums sowie der
grofe abgebildete Weinkrug zum Mischen des Weins ruft
uns die frithchristlichen S-Mahlszenen in Erinnerung. Ob-
wohl die gesamte Bildkonzeption eine byzantinische, streng
hieratische Form hat, sind die Anspielungen auf dltere Bild-
formen und die Kombination von verschiedenen Bildele-
menten bei dieser Darstellung deutlich erkennbar. Wie in der
bisherigen Forschungsliteratur schon bemerkt worden ist,
findet die Abbildung des Abendmahls nicht mehr im Garten
statt, sondern man erkennt hiufig bei diesen Abbildungen
einen Architekturhintergrund. Oft handelt es sich dabei um
eine Phantasiearchitektur, ohne jeden Bezug zur realen Welt,
wie z.B. in Gracanica, in der Kirche des Entschlafens der
Gottesmutter, um 1320%°. Als Ubergangsform zum neuen
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Bildtypus gilt die Darstellung in der Hagia Sophia in Kiev’’,
die auf das 11. Jahrhundert datiert wird: hier erscheint noch

% Neben dem am linken Rand wiedergegebenen Diakon ist ein GefiB
in Form eines Brunnen wiedergegeben, das uns an die sogenannten
authepsae erinnert. Zu dhnlichen Buchillustrationen aus romischer
und byzantinischer Zeit (Vorbereitungen auf ein gemeinsames Mahl)
sieche R. Amedick, »Zur Motivgeschichte eines Sarkophages mit
ldndlichem Mahl«, RM 95 (1988), 207, Anm. 3. K. Weitzmann, The
Place of Book Illustration in Byzantine Art, Princeton 1975, 14, Abb.
8 (Wiener Genesis). Fraglich ist jedoch, ob diese Brunnenform auch
in der Antike erhalten ist, siche F. Glaser, Antike Brunnenbauten
(KPHNAI) in Griechenland, Wien 1983, 2ff. Es ist wahrscheinlich,
dass es sich hier um eine neue Bildform, eher um eine Bilderfindung
handelt, die als Bildvorlage sowohl die sogenannte Bildform der aut-
hepsa hatte als auch die fiir die byzantinische Zeit geldufige Form
eines Brunnen.

%9 Sieche Wessel, op.cit. (Anm. 58), 46-47. B. Zivkovic, Gracanica.
Les dessins des fresques, Beograd 1989, Taf. IV.

70 Tbid., 46.
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ZUR MOTIVGESCHICHTE DES S-MAHLES AUF SARKOPHAGEN, KATAKOMBEN UND BYZANTINISCHEN HANDSCHRIFTEN

Abb. 18. Vatikan, Cod. Vat. Gr. 54. Abendmahl Christi.

im Hintergrund das Parapetasma, ein Bildelement, das auch
aus den eben beschriebenen Sarkophagbildern bekannt ist’'.
Komplizierter ist die Abbildung eines architektonischen Hin-
tergrundes auf spéteren Buchillustrationen des 13. Jahrhun-
derts. Im Cod. gr. 54 (Abb. 18) kann man zwar ein derartiges
Parapetasma erkennen; der architektonische Hintergrund
nimmt indes immerhin eine identifizierbare architektonische
Bildform ein’?.

Abschliessend 148t sich feststellen, dass Einfliisse aus
der Ikonographie der S-Mahlszenen auf rémischen Sarko-
phagen nicht nur auf friihchristlichen Sarkophagen, sondern
auch bei anderen Kunstgattungen nachweisbar sind, wie
z.B. Silberschalen oder Mosaiken aus der friihbyzantini-
schen Zeit. Eine etwas unterschiedliche Deutung des The-
mas kann man in den Mahlszenen auf Katakombenmale-
reien erkennen, welche eher mit dem Totenmahl und der
Verehrung der Toten zusammenhiingt. Ikonographische Ver-

gleiche der spitantiken und frithchristlichen S-Mahl Darstel-

AXAE AZT” (2015), 245-262

lungen mit byzantinischen Buchillustrationen verweisen an-
dererseits auf ein Bildschema des Passionszyklus, ndmlich
das Abendmahl Christi.

! Zur Bedeutung und Funktion von diesem Parapetasma in der friih-
christlichen Zeit s. 0. Anm. 3.

72 Ibid., 49. Mit dem Wort »identifizierbar« ist eher der Vergleich mit
bestimmten architektonischen Formen gemeint, wohl mit einer Basi-
lika. Im Bild ist allerdings nur die Langswand gezeigt.

Abbildungsnachweis

Abb. 1,3,4,6: Himmelmann, op.cit. (Anm. 3), Taf. 45a,49,47b, 44b. Abb.
2,9,10, 11, 14, 16: Dunbabin, The Roman Banquet, op cit. (Anm. 28), Abb.
101, 106, Taf. VIII, X VI, Abb. 98, Taf. XIII. Abb. 5, 7: Deichmann — Bovini
— Brandenburg, op cit. (Anm. 19), Nr. 591a, Nr. 557. Abb. 8, 12, 13: Diick-
ers, op.cit. (Anm. 31), Taf. 6¢c, 6a, 7b. Abb. 15: Deichmann, op.cit. (Anm.
56), Abb. 180. Abb. 17, 18: Wessel, op.cit. (Anm. 56), S. 41, S. 49.
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EMoaper Mavéin

H EEEAIZEH TOY EIKONOI'PA®IKOY MOTIBOY TQN 'EYMATQN
2E TPAIIEZA 2XHMATOZX S ZE ZAPKODPAT'OYZ, TOIXOI'PADPIEX
KAI BYZANTINA XEIPOI'PADA

O 000¢ TeameCa oyNuaTog S xoNoLpomoLeltal evQU-
tato oty dedvi| Piphoyoadio mpoxeluévou yia TV me-
oryeadm pog opddas TaQAOTACEWY, TNG TOAALOYQL-
oTavirig adld nou g PUCavTvig emoyNg, OTLS 0TTolEg
oL LOQBES TV CUVOUTUUOVOY amtodidovTol noOlouéveg
YOO aTtd ol TedmeCal, OV €XEL TEQITTOV TO Oy UL VOGS
0pLCovTIOU S.

2NV TAAOLOYQLOTLAVIXT] ETTOYTN YUQ® OIt0 TNV TQA-
meCo avtol Tou TV etroviCovrol cuvhOws og QU U-
NG TQOEAEVONG OAOROPAYOUG LOQPES AVOQMV LUE EVTO-
veg nvioelg rat e00vun dudbeon Aoym tov dpBovou
®noaoto¥ xou payntov (Ew. 1,2-6). Ta yebpota moorti-
Oevtal og volboLo Mo, eviote pe dévtoa, evid dev
elval Myeg oL TIEQUITTMOELS ®VOIMG QWUAIRMY GOQUROPA-
YOV OTLS OTIOLES TQONYE(TOL LA TTOQACTOON KUVIYLOU —
g oVUITANEWu 1 emPedfevon TV eloviLopeEvmY HoQ-
GOV yLaL TO RUVIYL.

H mpooextint] pehétn tov eimovitopevov Logpmv
natédelse otL emovalapufdvovial elmovoyQadind oQL-
OUEVOL «TUTTOL» CUUTOOLOOTMV, OTIWG 1 LOQ(T] TOV OV-
UTOOL0.0TY], OV ®alel TNV OQOLOL UTTNQETIXY] OVTOLXY)
pnoodm vo tov ogpPiget (Ew. 3, 5) ) n pogdi) tov ehaded
UEOVOUEVOU AVTQO. TTOV YEQVEL TTQOG TA. THOW VYPMDVOVTOS
TO Y€QL TOv mEoxeEVOL va avorowbel (Ew. 4), wo
nivnon mov OuuiCer v avtiotoyyn poedn Tov ava-
TOVOUEVOU AT aTtd TNV ®oAoxvOLd Tovd (Ewx. 5).

EE&icou ouyvi pe Ty amewmdvion Tov 0€potog oe oa-
1O0PAYoUs elvor xou 1) aTEOVION NG Tedrelag oyfua-
T0G S o€ o oyQudies oe natonduPes (Ew. 8,9, 12, 13),
omov PEPoua N ToRAOTAON YEUUATOS TOLQOVOLALETAL EAAL-
HOWG SLOPOQOTOLNUEVT], LE TNV TTALQOVOLO, YUVOLRMDV, TTOU
Oyl LOvVo 0eEPIQOVV TOVG CUUTOOLAOTEG (G VITNQETQLEG,
oMG 0€ aQrETES EQUITTMOELS RADOVTOL 0TO (010 TQOTECL,
LOOTLUEG € TOVG AIVTQES. 2€ OQLOUEVEG TIEQLITTMOELS TTOLQL-
otdvovTtal ®ot TadLd, ToV TEMVE oo TO (010 TQATETL
(Ew. 8). Katd ovvémeia éxel alhaEeL mg évo fabud 1 eo-
pnveia g maRdoTtaons, xafmg Oupilel TEQLOOOTEQO TaL
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vEXQOJELTIVAL TTQOS TV TWV VEXQMOV 7OV AGufavay
Y MO0 OTIS ROTAROUPES, TOQA TIG QWUAIHES TIOQAOTACELS
LUV YLDV UE YEO PO 0TIV €E0YT. Ag onuelmOel axdun 6t
TO £XOVOYQUdIRO HOTIPO TG TEdAmEeLag oyfuaTos S €
noviCeto row og AL €(01) TEYVNG OTNY TOAOLOYQLOTLOL-
vind] now ewtofulavtiviy oy, pe Mydteon ovyvotta,
omwg o€ 0QYVad aryyeia (Ew. 10), aAld nou o€ 0QLopéveg
TEQUITTMOELS %Ol 08 YNPLOWTE Tov 60V audva (Ewx. 15).
Qg eEEMEN TOoV errovoyQapLoL avTol HBépatog Bew-
QOUVTOL Ol OITELROVIOELS YEVUATWVY Og Todmela maQo-
poov oynuatog og pecofuiovuva yewpodyoadpo (Ewx. 17,
18), ota omota exoviCetor 0 XQLoTtdg aVAUETH 0TOVG
Amootéhovg OTNYV TARAOTA0N TOV Muotixol Agimvou.
H todmeCa éxel now ok oxfuo S (Ewt. 18), éotm »aw av
TQOKELTAL YLOL EVOL YVIOTO ELOVOYQOPIHO BEN TOU Aw-
0en00QTOU, RAHMS 1 AVAUVION OTTO TO QWUOIRA YEV-
pota oty ondo otadiond megroitetal. H pogdpm tov
emoviopevou Xootol meocaudTETOL 0TO OYHUe OVTo,
1aOMOG eoVICETOL AVAREXMUEVOS OTNV 0LQLOTEQT] CUVT)-
Bwg dxpn Tov TEATECLOV, EVM OL AQLOTEQN OITTO AVTOV EL-
noviLopeveg 000LES LOQPES TV VTTNEETMV, XOOMDS RAL TO.
ore01 YL To SElmvo, TaEoVoLALovV AEHETES OUOLOTITES
LLE TIG OVT{OTOLYES TTOQOOTAOELS TOV OEUOTOS O TTOALLO-
yolotiavinés natoxoppes (Ew. 8,9, 12, 13).
SUUTEQUOUOTIRG, OLOTULOTMHVOULE OTL TO ELXOVOYQOL-
dwmod ovtd potifo, to omolo paiveron vo amodidel pa
oVTooYEdLL ROl TTQOYELQN AVOT YO TNV OTTELROVLON YEV-
LOTOG 08 EEMTEQLRO MO OQYLKA, OTEXTNOE OTAILARA.
o oupPoixt) onpaoto amodidovrog vexgOdewTvo o€
TOACLLOYQLOTLOVIXES ROTAXOUPES TN Pdung, og YmPpdmtd
Tov 60V awmva oty PapPévva (Ew. 15), yio va megdoel
Tehxd now 0t pecoPulavtivi) rat votegoPulavtive) Té-
YV1| O€ 0QLOUEVES TaQO0TAOELS Tov Muotinol Aglmvou
®VElng o¢ Toyoyoadies o xewdyoada (Ewx. 17, 18).
Ao. Agyawodoyiag xaw Iotopiag s Téxvns
Tov [Tavemotnyuiov Mdoumovoyx,
elpaneli@yahoo.gr
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