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Σε μια infinity pool1 το νερό ρέει συνεχώς ξεχειλίζοντας πάνω από μία ή περισσότερες πλευρές της. 
Αυτό δημιουργεί την οπτική ψευδαίσθηση ότι το νερό δεν έχει όριο, και φαίνεται σαν να εξαφανίζεται 
ή να ρέει στο άπειρο, δίνοντάς μας την εντύπωση ότι κολυμπάμε μέσα στο άπειρο. 

Οι θεατρικές εξερευνήσεις είναι ισχυροί τρόποι συμ-
μετοχής των μαθητών σε κάποιες πιθανές περιστά-
σεις και ευκαιρίες δημιουργικότητας, που τους δί-
νουν τη δυνατότητα να εισέλθουν σε κόσμους όπου 
μπορούν να έχουν επιλογές. Όταν τους δίνουμε έναν 
ρόλο, ζητάμε από τους μαθητές να είναι ταυτόχρονα 
ο εαυτός τους αλλά και κάποιοι άλλοι. Μπορούν να 
κάνουν επιλογές για να εξερευνήσουν ιδέες και κα-
ταστάσεις πέρα από την άμεση ζωή τους. Για παρά-
δειγμα, οι μαθητές που ζουν στα προάστια του Περθ 
μπορούν να μεταμορφωθούν σε παιδιά-πρόσφυγες 
πάνω σε μια βάρκα από τη Σρι Λάνκα. Οι μαθητές 
μπορούν να φανταστούν τους εαυτούς τους να ζουν 
σε άλλες εποχές, όπου πρέπει να αντιμετωπίσουν 
την πανούκλα ή να φανταστούν ότι αντιμετωπίζουν 

στη δική τους εποχή την πανδημία του κορονοϊού. 
Οι μαθητές μπορούν να θέσουν ερωτήματα, να απο-
ρήσουν και να αμφισβητήσουν. Μπορούν να εξερευ-
νήσουν τις δικές τους ζωές και τις καταστάσεις που 
ζουν, καθώς και φανταστικές περιστάσεις. 

Η διδασκαλία και η εκμάθηση του δράματος2 
μπορούν να κινηθούν προς απεριόριστες δυνατό-
τητες – όπως όταν κολυμπάμε μέσα στην infinity 
pool. Όταν αναλαμβάνουμε ρόλους και εξερευνού-
με καταστάσεις μέσω της δημιουργίας παραγωγικής 
έντασης, ενσωματώνουμε σωματικά, διανοητικά 
και συναισθηματικά κάποιες δυνατότητες ανθρώ-
πινων εμπειριών που μπορεί να είναι πραγματικές, 
αλλά και φανταστικές. Αυτό είναι συναρπαστικό 
για τους μαθητές μας και πιθανώς αποτελεί μια ευ-

Κολυμπώντας στην infinity pool της θεατροπαιδαγωγικής:*

Σκέψεις για την κατάσταση του θεάτρου/δράματος στην εκπαίδευση

Robin Pascoe

Photo by Alex Bertha on Unsplash
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καιρία που θα αλλάξει τη ζωή τους. Ωστόσο, απο-
τελεί ταυτόχρονα και μια πρόκληση ή δοκιμασία. 
Ως δάσκαλοι θεάτρου φέρουμε ένα βάρος ευθύνης. 
Οι επιλογές που κάνουμε ως δάσκαλοι σχετικά με 
τα θέματα που διερευνούμε και τους ρόλους που 
αναθέτουμε πρέπει να είναι υπεύθυνες. Όταν οι μα-
θητές μας μετακινούνται σε επικίνδυνες περιοχές, 
πρέπει να γνωρίζουμε πώς να καθοδηγούμε την 
ομάδα και πώς να διαχειριζόμαστε τις εμπειρίες 
όλων μας με ασφάλεια. Γιατί κι εμείς κι εκείνοι μπο-
ρεί να παγιδευτούμε τόσο δυνατά στην παλίρροια 
της στιγμής, ώστε να χάσουμε από τα μάτια μας 
τον επικείμενο κίνδυνο, να παρασυρθούμε προς 
τον γκρεμό ή προς την άκρη όπου θα συντριβούμε 
πάνω από την άβυσσο.

Σε ένα κεφάλαιο που ολοκλήρωσα πρόσφατα για 
την έκδοση Routledge Companion to Drama Education 
(σε επιμέλεια της Mary McAvoy και του Peter O' 
Connor) εξερευνώ την έννοια της «αβυσσαλέας σκέ-
ψης» και τον αντίκτυπό της στην εκπαίδευση των 
δασκάλων θεάτρου (Pascoe, 2022). Ο Santos (2007) 
προσδιορίζει την αβυσσαλέα σκέψη3 ως «ένα σύστη-
μα ορατών και αόρατων διακρίσεων, όπου οι αόρα-
τες είναι το θεμέλιο των ορατών». Οι αόρατες διακρί-
σεις καθιερώνονται μέσω ριζοσπαστικών γραμμών 
που χωρίζουν την κοινωνική πραγματικότητα σε 
δύο βασίλεια, τη σφαίρα που αποτελεί «αυτή την 
πλευρά της γραμμής» και τη σφαίρα που βρίσκεται 
«στην άλλη πλευρά της γραμμής». Στην περίπτωση 
της πισίνας υπερχείλισης, η μία πλευρά βρίσκεται 
μέσα στην πισίνα και είναι ασφαλής. Η άλλη πλευρά 

βρίσκεται πέρα από την άκρη και μέσα στο άγνωστο.
 � Ποιες είναι οι γραμμές που τραβάμε ως δάσκαλοι 

θεάτρου; Ποια είναι τα όρια της πρακτικής μας, 
τα όρια της ασφάλειας;

 � Πότε περνάμε πέρα από τη γραμμή;
 � Μπορούμε να κολυμπήσουμε και από τις δύο 

πλευρές της γραμμής;
 � Πώς ισορροπούν οι δάσκαλοι θεάτρου πάνω στη 

γραμμή μεταξύ ασφάλειας και κινδύνου;
Έπειτα από μια ολόκληρη ζωή διδασκαλίας δρά-

ματος σε σχολεία και πανεπιστήμια, με εντυπωσιά-
ζει συχνά η διαπίστωση ότι εξακολουθεί να υπάρ-
χει έλλειψη αποδοχής της θέσης και της αξίας του 
δράματος.

Αναρωτιέμαι τι οδηγεί σε αυτή την άρνηση να 
αναγνωριστεί ότι η διδασκαλία και η εκμάθηση του 
θεάτρου είναι πολύτιμη και βελτιώνει τη ζωή μας. 
Τι είναι αυτό που οδηγεί κάποιους να τοποθετούν 
το θέατρο «από την άλλη πλευρά της γραμμής»;

Το δράμα είναι μια επικίνδυνη υπόθεση
Κάποιοι δάσκαλοι θεατρικής αγωγής μπορεί να 
βρουν τον εαυτό τους να έλκεται από μη ασφαλείς 
πρακτικές. Για παράδειγμα, μερικές δραστηριότη-
τες εστίασης, συγκέντρωσης και προθέρμανσης, 
ενώ βοηθούν τους μαθητές να εισέλθουν στον κό-
σμο του δράματος, μπορούν κάποια στιγμή να τους 
οδηγήσουν και σε πιο σκοτεινές περιοχές. Ορισμέ-
νες ασκήσεις προθέρμανσης μπορεί να θεωρηθούν 
ότι μοιάζουν πολύ με την κατάσταση έκστασης. 
Υπάρχουν αναφορές για μαθήματα θεάτρου όπου οι 

Διαστάσεις των εναρκτήριων
θεατρικών δραστηριοτήτων
Εισάγοντας τους μαθητές στον δραματικό χώρο

Κάθε εναρκτήρια δραστηριότητα 
πρέπει να παρέχει ευκαιρίες για:

 � Σωματική εμπλοκή –  
δουλεύοντας το σώμα  
και τις αισθήσεις μας

 � Γνωστική εμπλοκή –  
χρησιμοποιώντας το μυαλό  
και τον εγκέφαλό μας

 � Κοινωνική εμπλοκή –  
συνδέοντάς μας με τους άλλους

 � Συναισθηματική εμπλοκή –  
εξερευνώντας τα συναισθήματά μας

Κοινωνική εμπλοκή

Κοινωνική εμπλοκή

Συναισθηματική εμπλοκή
Συναισθηματική εμπλοκή

  Γνωστική εμπλοκ
ή  Γνωστική εμπλοκ
ή

Σωμα
τική εμπλοκήΣωμα
τική εμπλοκή
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μαθητές φανερώνουν γεγονότα που είναι ιδιαίτερα 
αποκαλυπτικά. Μερικές φορές, το θέμα που διερευ-
νάται θεωρείται υπερβολικά συγκρουσιακό ή ότι 
αμφισβητεί την εξουσία.

Στην πραγματικότητα, μια από τις σημαντικό-
τερες επικρίσεις για το θέατρο στην εκπαίδευση, 
που προκαλείται από τον φόβο ορισμένων γονέων 
και μελών της κοινότητας, είναι ότι το δράμα οδη-
γεί τα παιδιά τους σε μέρη που εκείνοι δεν θέλουν 
να εξερευνήσουν.4 Υποστηρίζουν ότι τα μαθήματα 
θεάτρου είναι χαλαρές και ανεξέλεγκτες «συνεδρί-
ες θεραπείας», όπου «βγαίνουν όλα στη φόρα». 
Θεωρούν ότι τα θέματα που διερευνώνται είναι 
«ανατρεπτικά» και αμφισβητούν το status quo. Τα 
κείμενα που διερευνώνται στο δράμα κρίνονται ως 
«ακατάλληλα», επειδή αμφισβητούν κάποιες αξίες 
και κοινωνικούς κανόνες. Ως εκπαιδευτικοί θεά-
τρου μπορεί να θεωρηθούμε ότι βρισκόμαστε από 
την άλλη πλευρά αυτής της αόρατης γραμμής που 
χωρίζει το αποδεκτό από το μη αποδεκτό (Pascoe, 
2020). Αυτού του είδους οι μύθοι για το θέατρο στα 
σχολεία φουντώνουν στο πλαίσιο των «πολιτιστι-
κών πολέμων»5 (Brownstein, 2022· Hunter, 1991). 
Όσο όμως κι αν χλευάζουμε αυτό τον χαρακτηρι-
σμό της δραματικής εκπαίδευσης, πρέπει να λάβου-
με σοβαρά υπόψη αυτές τις κριτικές, αλλιώς κινδυ-
νεύουμε να γίνουμε αόρατοι και να εξαφανιστούμε 
(βλ. Finneran, 2008, για μια κριτική ματιά σχετικά με 
τη μυθοποίηση της δραματικής εκπαίδευσης).

Πρέπει να είμαστε σαφείς για τα όρια του δρά-
ματος στα σχολεία. Όπως εξηγώ στους φοιτητές 
μου που σπουδάζουν για να γίνουν δάσκαλοι δρά-
ματος, η δραματοθεραπεία είναι ένα νόμιμο δια-

κριτό πεδίο θεραπευτικής ίασης που διέπεται από 
προστατευτικά ιατρικά πρωτόκολλα· το μάθημα 
του εκπαιδευτικού δράματος όμως δεν είναι μάθη-
μα δραματοθεραπείας. Η δραματοθεραπεία αντι-
μετωπίζει συγκεκριμένα ζητήματα ψυχικής υγείας. 
«Η δραματοθεραπεία είναι μια αισθητική μορφή 
ίασης… [αντλεί] τη μοναδικότητά της μεταξύ των 
ψυχοθεραπειών από το ότι πηγάζει μέσα από μια 
εκφραστική, αισθητική διαδικασία ‒ την τέχνη 
του δράματος και του θεάτρου» (Landy, 2007). 
Προσφέρει «έναν ασφαλή χώρο για άτομα με συ-
γκεκριμένες συνθήκες κοινοτικού περιβάλλοντος 
και ψυχικής υγείας, ούτως ώστε να ανακαλύπτουν 
τρόπους αφήγησης των ιστοριών τους, να εκφρά-
ζουν τα συναισθήματά τους και να βρίσκουν νέους 
τρόπους για να αναλύουν την κατάστασή τους·  με 
τον τρόπο αυτό προωθούνται αφενός μεγαλύτε-
ρη κατανόηση των εμπειριών τους, αφετέρου πιο 
βελτιωμένες διαπροσωπικές σχέσεις» (Snyder, 
2019). Εμείς ως εκπαιδευτικοί θεάτρου παρέχουμε 
ασφαλείς χώρους για την εξερεύνηση του εαυτού 
και βοηθάμε στην κατανόηση των εμπειριών, αλλά 
πρέπει παράλληλα να έχουμε επίγνωση των ορίων 
του τομέα μας και να διαθέτουμε τις στρατηγικές 
εκείνες που μας βοηθούν να γνωρίζουμε αυτά τα 
όρια και –όποτε χρειάζεται‒ να ζητάμε βοήθεια 
από εκπαιδευμένους επαγγελματίες υγείας. Όταν 
τα μαθήματα δράματος φέρνουν στο φως σημαντι-
κά ζητήματα ψυχικής υγείας ή αποκαλύψεις, πρέ-
πει να έχουμε τις δεξιότητες για να εκτονώνουμε 
αυτές τις καταστάσεις, καθώς και την ικανότητα να 
καθοδηγούμε όποιον μαθητή το χρειάζεται στην 
κατάλληλη βοήθεια. 

Διαστάσεις του  
θεωρητικού πλαισίου 
για τη διδασκαλία του δράματος

Οι δάσκαλοι δράματος αρθρώνουν 
την πραξεολογία τους
συμπεριλαμβάνοντας τα εξής:

 � Επιστημολογία – θεωρίες για τη γνώση

 � Οντολογία – κοσμοθεωρία 

 � Ιδεολογία – συστήματα πεποιθήσεων

 � Αξιολογία – αξίες

Οντολογία
Πώς βλέπουμε  
τον εαυτό μας

μέσα στον  
κόσμο

Επιστημολογία
Τι γνωρίζουμε

Ιδεολογία
Τι πιστεύουμε

Αξιολογία
Τι αξίες έχουμε

Πραξεολογία
Τι πράττουμε
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Για να βρούμε την ισορροπία πάνω σε αυτή τη 
γραμμή μεταξύ ασφάλειας και αγνώστου, είναι απα-
ραίτητο να επιβεβαιώσουμε ξανά τον σκοπό και τα 
όρια αυτού που κάνουμε. Για παράδειγμα, σχετικά 
με τον σκοπό και την εστίαση των δραστηριοτήτων 
που μας βοηθούν να ξεκινήσουμε το θεατρικό/δρα-
ματικό μας εργαστήρι –ας πούμε την προθέρμαν-
σή μας–, πρέπει να αναγνωρίσουμε ότι είναι κάτι 
περισσότερο από παιχνίδια και να κατανοήσουμε 
ότι πρέπει να έχουν έναν σαφή εκπαιδευτικό σκο-
πό. Λειτουργούν ως γέφυρα ανάμεσα στον κόσμο-
έξω από το δράμα και στον ασφαλή χώρο-μέσα στο 
δράμα, που προσφέρεται για εξερεύνηση. Είναι 
απαραίτητο να προδιαγράψουν το περιεχόμενο, τις 
δεξιότητες και τις διαδικασίες του μαθήματος του 
θεάτρου. Έχω γράψει στο παρελθόν για τις επιδέξι-
ες επιλογές που πρέπει να κάνουν οι δάσκαλοι θεα-
τρικής παράστασης σχετικά με το ζέσταμά τους. Για 
να διευκολυνθούν οι μαθητές να εισέλθουν στον 
δραματικό χώρο, κάθε εναρκτήρια δραματική δρα-
στηριότητα πρέπει να παρέχει ευκαιρίες για:
 � Σωματική εμπλοκή – δουλεύοντας το σώμα και τις 

αισθήσεις μας
 � Γνωστική εμπλοκή – χρησιμοποιώντας το μυαλό 

και τον εγκέφαλό μας
 � Κοινωνική εμπλοκή – συνδέοντάς μας με τους άλ-

λους
 � Συναισθηματική εμπλοκή – εξερευνώντας τα συ-

ναισθήματά μας.
Αυτές οι αρχές ισχύουν και για το περιεχόμενο 

των μαθημάτων θεάτρου. Οι επιλογές που κάνου-
με για το περιεχόμενο της δραματικής εξερεύνησης 
πρέπει να γίνονται με προσοχή. Πρέπει να κατανο-
ήσουμε με ποιο τρόπο τα θέματα που επιλέγουμε 
σχετίζονται με τους μαθητές και τι είδους προκλή-
σεις τούς δημιουργούν. Πρέπει να αναγνωρίσουμε 
ότι το δράμα που δημιουργούμε μπορεί συχνά να 
δημιουργήσει παραφωνίες μεταξύ γονέων και μα-
θητών, μεταξύ κοινότητας και μαθητών.

Η δραματική εκπαίδευση έχει συνδεθεί από και-
ρό με την «προοδευτική εκπαιδευτική πρακτική» και 
έχει ταυτιστεί με την «ανατρεπτική σκέψη» (βλέπε, 
για παράδειγμα, O’Toole, Stinson, & Moore, 2009). 
Αλλά είναι επίκαιρο να θυμηθούμε τον Boal (2011, 
σ. 115, όπως αναφέρεται στο Moral-Barrigüetei & 
Guijarro, 2022): «Η τέχνη δεν χρησιμεύει μόνο για 
να διδάξει πώς είναι ο κόσμος, αλλά “[…] επίσης για 
να δείξει γιατί είναι έτσι και πώς μπορεί να μετα-
μορφωθεί”». Μια εξερεύνηση μέσω δράματος σχε-
τικά με τον αντίκτυπο των γεωργικών πρακτικών 
στον Αυστραλιανό Μεγάλο Κοραλλιογενή Ύφαλο, 
εμπλέκει τους μαθητές σε ένα σημαντικό θέμα της 
κλιματικής αλλαγής, αλλά ταυτόχρονα τους εισάγει 
αναγκαστικά στην πολιτική και στα ανταγωνιστικά 
πάθη των ανθρώπων. Η διδασκαλία του δράματος 

πρέπει να λαμβάνει υπόψη τόσο τις ανατρεπτικές 
όσο και τις συντηρητικές αξίες και ιδέες.

Με τον ίδιο τρόπο, τα κείμενα που επιλέγουμε, 
καθώς αντλούμε από τη δημοσιευμένη βιβλιογρα-
φία του δράματος/θεάτρου, μας προσφέρουν επι-
λογές που μπορούν να προωθήσουν τη ριζοσπα-
στική σκέψη και να δημιουργήσουν προκλήσεις. Τα 
έργα του Σαίξπηρ, που τόσο συχνά ανεβαίνουν ως 
ο καθιερωμένος κανόνας, υπογραμμίζουν παράλ-
ληλα και την εξέγερση των εφήβων (Ρωμαίος και 
Ιουλιέτα) ή την ανατροπή τυράννων (Ιούλιος Καίσα-
ρας). Κανένα κείμενο που επιλέγουμε (εκτός από το 
πιο ήπιο) δεν είναι χωρίς αξίες. Αυτό που μας ενδι-
αφέρει όταν θέλουμε να δημιουργήσουμε δράμα/
θέατρο με σπουδαιότητα είναι με ποιο τρόπο μάς 
φέρνει αντιμέτωπους με ιδέες, ανθρώπους και κα-
ταστάσεις όπου κάτι διακυβεύεται, όπου κάτι έχει 
σημασία. Χωρίς αυτό δεν έχουμε σύγκρουση και 
δραματική ένταση. Αλλά όπως χρήσιμα μας υπεν-
θύμισε η Heathcote, στα εργαστήρια δραματουρ-
γίας πρέπει να χτίσουμε πάνω στην παραγωγική 
ένταση6 (O’Neill, 2014).

Ως δάσκαλοι θεάτρου περπατάμε πάνω σε ένα 
τεντωμένο σκοινί. Ή, για να το πω αλλιώς, κολυμπά-
με σε μια πισίνα αμφίσημων πιθανοτήτων.

Η εκπαίδευση των δασκάλων θεάτρου πρέπει να 
εντάσσεται σταθερά σε ένα πλαίσιο αξιών που ανα-
γνωρίζει τις ευθύνες μας και τις εξισορροπεί με την 
τάση μας να δείχνουμε τον δρόμο προς την αλλαγή. 
Οι καθηγητές θεάτρου χρειάζονται μια αρθρωμένη 
φιλοσοφία σχετικά με το γιατί και το πώς λειτουρ-
γούν – ένα θεωρητικό πλαίσιο. Δεν αρκεί απλώς 
να αναγνωρίσουμε ότι το δράμα είναι επικίνδυνη 
υπόθεση, αλλά να γνωρίζουμε γιατί συμβαίνει αυτό 
και πώς θα συνεχίσουμε να εργαζόμαστε μέσα στον 
κόσμο.

Η διδασκαλία αποτελεί ένα καταφύγιο για τους 
πραγματιστές. Συχνά η διδασκαλία θεωρείται α-θε-
ωρητική, σαν να μην έχει πίσω της καμιά θεωρία 
(ένα σημείο που έχω τονίσει συχνά σχετικά με τον 
τρόπο που παρουσιάζονται τα έγγραφα του Αυστρα-
λιανού Προγράμματος Σπουδών στους δασκάλους). 
Όμως κανείς μας δεν διδάσκει σε ένα κενό ιδεών. 
Είμαστε το άθροισμα των ιδεών μας για τη γνώση 
(επιστημολογία), την κοσμοθεωρία μας (οντολογία), 
τα συστήματα πεποιθήσεων (ιδεολογία) και τις αξί-
ες μας (αξιολογία), πράγματα που όλα συμβάλλουν 
στην πραξεολογία μας, η οποία συνδέει τις πράξεις 
μας και τη σκέψη μας. Η ποιότητα της δουλειάς μας 
ως δασκάλων θεάτρου έγκειται στο ότι γνωρίζουμε, 
είμαστε και πράττουμε.

Για να συνεχίσουμε να επιπλέουμε στην infinity 
pool της δραματικής εκπαίδευσης, πρέπει πάντα να 
γνωρίζουμε πού βρισκόμαστε και πού οδηγούμα-
στε. Χωρίς αυτή την επίγνωση, διακινδυνεύουμε να 
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κινηθούμε προς μια άλλη άβυσσο – αν θεωρηθεί ότι 
το έργο μας στερείται σημασίας, μετακινούμαστε 
προς την «άλλη πλευρά της γραμμής», γινόμαστε 
ανύπαρκτοι. Μπορεί να μας αποδώσουν τον ρόλο 
του «άλλου» στην εκπαίδευση. Το βασικό που πρέ-
πει εμείς να κάνουμε είναι να αμφισβητήσουμε το 
πιο θεμελιώδες χαρακτηριστικό της αβυσσαλέας 
σκέψης: ότι δεν δέχεται τη συνύπαρξη και των δύο 
πλευρών της γραμμής. Πρέπει να υπενθυμίσουμε 
σε όλους ότι είμαστε εδώ, ότι η δράση μας είναι ση-
μαντική και ότι καλύπτουμε μια ανθρώπινη ανάγκη.

Η θέση μας δεν είναι από την άλλη πλευρά, όπου 
υπάρχει μόνο η ανυπαρξία, η αφάνεια, η μη διαλε-
κτική απουσία (Santos, 2007). Καθώς διδάσκουμε 
στους μαθητές μας την υποκριτική, πρέπει να εί-
μαστε ταυτόχρονα τόσο μέσα στη στιγμή όσο και έξω 
από τη στιγμή. Πρέπει να βρισκόμαστε μέσα στην 
πισίνα, με το βλέμμα στραμμένο στο άπειρο, ενώ 
παραμένουμε προσανατολισμένοι στην παρούσα 
πραγματικότητα. Πρέπει να παλέψουμε ενάντια στο 
να μας θεωρούν αόρατους και να μας αγνοούν και, 
ως εκ τούτου, να μας θεωρούν «σπατάλη χρόνου».

Μετάφραση από τα αγγλικά και σημειώσεις: 
Μαίρη Καλδή

* Μια εκδοχή αυτού του άρθρου δημοσιεύθηκε για πρώτη 
φορά στο ιστολόγιο StagePage (https://www.stagepage.
com.au/blog) στις 27 Σεπτεμβρίου 2022.

Σημειώσεις
1. Infinity pool: πισίνα υπερχείλισης
2. Ο όρος «drama» μεταφράζεται εδώ ως δράμα/θέατρο. Οι 

δύο λέξεις χρησιμοποιούνται εναλλακτικά για τις ανάγκες 
αυτής της μετάφρασης. (Σ.τ.Μ.)

3. Η αβυσσαλέα σκέψη είναι ένας όρος που επινοήθηκε από 
τον Boaventura de Sousa Santos (2007) και αναφέρεται σε 
μια συγκεκριμένη ιδιαιτερότητα της σύγχρονης δυτικής 
σκέψης, που χωρίζει τον κόσμο από τη μια πλευρά σε ό,τι 
μπορεί κάποιος να σκεφτεί, να κατανοήσει ή/και να φα-
νταστεί, τοποθετώντας από την άλλη πλευρά οτιδήποτε 
άλλο. Υποθέτοντας πως μόνο ό,τι μπορεί να φανταστεί κα-
νείς μπορεί και να υπάρχει, η σύγχρονη σκέψη διαγράφει 
ενεργά από την πραγματικότητα και την ύπαρξη για οτι-
δήποτε εκείνη δεν μπορεί να φανταστεί. Έτσι δημιουργεί 
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μια άβυσσο ανάμεσα σε αυτό που μπορεί να φανταστεί 
και σε αυτό που δεν μπορεί. Το θεμελιώδες χαρακτηρι-
στικό της αβυσσαλέας σκέψης είναι ότι δεν δέχεται την 
ταυτόχρονη παρουσία αυτού που μπορεί να φανταστεί 
κανείς και αυτού που δεν μπορεί. Οτιδήποτε δεν μπορεί 
να φανταστεί η σύγχρονη σκέψη θεωρείται στη συνέχεια 
ανύπαρκτο, άσχετο και αναληθές. (Σ.τ.Μ.)

4. Έμεινα έκπληκτος όταν είδα στα προάστια της Ουάσινγκτον 
DC, τον Ιούλιο του 2022, ένα τραπέζι στο Βιβλιοπωλείο 
Barnes and Noble με την ετικέτα Απαγορευμένα βιβλία. Ανά-
μεσά τους ήταν ένα με τίτλο Drama (Telgemeier, 2012), ένα 
μυθιστόρημα σε μορφή κόμικ για μια ομάδα μαθητών γυ-
μνασίου και μια θεατρική παραγωγή. Σε ορισμένα μέρη έχει 
απαγορευτεί όχι για βωμολοχίες, χρήση ναρκωτικών, ή αλ-
κοόλ ή σεξουαλικό περιεχόμενο, αλλά επειδή περιλαμβάνει 
χαρακτήρες LGBTQ. Δράμα = Κίνδυνος (για μερικά μάτια!)

5. Πολιτισμικός πόλεμος είναι μια πολιτισμική σύγκρουση με-
ταξύ κοινωνικών ομάδων και ο αγώνας για κυριαρχία των 
αξιών, των πεποιθήσεων και των πρακτικών τους. Συνή-
θως, αναφέρεται σε θέματα για τα οποία υπάρχει γενική 
κοινωνική διαφωνία και πόλωση στις κοινωνικές αξίες. 
Αυτά περιλαμβάνουν ζητήματα όπως η άμβλωση, η ομο-
φυλοφιλία, τα δικαιώματα των τρανς, η πορνογραφία, η 
πολυπολιτισμικότητα, ο ρατσισμός κ.ά. (Σ.τ.Μ.)

6. Σε ένα άρθρο της με τίτλο «Productive Tension», η Dorothy 
Heathcote έγραψε: «Η κύρια πρόκληση είναι να δημιουρ-
γηθούν οι δεσμευτικές συνθήκες που κρατούν την ομάδα 
στον φανταστικό κόσμο σε ένα επίπεδο έλξης το οποίο τρα-
βά το ενδιαφέρον τους. Εάν η έλξη κρατήσει, τότε η προ-
σοχή, το ενδιαφέρον, η επένδυση, η δέσμευση, η ανησυχία 
και η παραγωγική εμμονή θα βαθύνουν σταδιακά και θα δι-
ευρύνουν το φάσμα της αλληλεπίδρασης». Η παραγωγική 
ένταση είναι «παραγωγική» γιατί δημιουργεί το «δέσιμο» 
στην ομάδα σε μια συγκεκριμένη κατάσταση. (Σ.τ.Μ.)
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