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Η AIS@OHTIKH ASIA ΤῊΣ ΠΑΡΑΒΙΑΣΗΣ 

TOY ΓΛΩΣΣΙΚΟΥ KANONA ΣΊΗΝ [0] ΠΗ 25} 

3 A) 1.°H αἰσθητωκὴ ἀξία εἶναι ὁ προσδιορισμὸς τοῦ μέτρου τῆς αἰσθητικῆς 

ἀποόλαυσης. 
af] 

| S
e
 Ly Ou νηθίσει νὰ θ Dus OT, ἔχουν αἰσθητικὴ ἀξία κυρίως οἱ καλλι- “youu συνηθίσει νὰ θεωροὺμς ὅτι ἔχουν αἰσθητικὴ ἀξία κυρίως οἱ καλλι 

τεχνικὲς ἐκφράσεις τοῦ ἀνθρωπίνου πνεύματος — ¥ are — ὅπως λέμε. Δὲν 

Ox ἐξετάσουμε ἐδῶ τὴν ὀρθότητα αὐτῆς τῆς ἀντίληψης οὔτε εἴμαστε ὑποχρεω- 

μένοι νὰ τὴν ἀποδεχτοῦμε, ἁπλῶς θὰ ἀναφερθοῦμε σὲ μιὰ μορφὴ τέχνης --- τὴν 

ποίηση --- γιατὶ στὴν τέχνη YH αἰσθητικὴ λειτουργία καὶ ἀξία εἶναι αὐτοσκοπός 
\ i a \ beh! of 4 af ‘ f mr Ἀ 3 καὶ κάθε ὠφελιμιστυκὸς ἢ ἄλλος σκοπὸς ἔρχεται σὲ δεύτερη μοῖρα. (Δὲν ἀνα- 

φερόμαστςε στὶς φορμαλιστικὲς μορφὲς τέχνης). 

Kade νοητυκὴ ἔκφραση τοῦ ἀνθρώπου ἔχει ἀξία, ἄσχετα ἂν ἀναφέρεται σὲ 

διαφορετικοὺς τομεῖς (τέχνη - ἐπιστήμη - teyviny). ᾿Αξία ἔχει ὁποιοδήποτς 

ἀντικείμενο γιχτὶ ἐξυπηρετεῖ κάποιο σχοπό. Dia νὰ asl etybet ὅμως αὐτὸς 
μ ed 

ὁ σχοπός, ὁ δημιουργὸς TOD ἀντικειμένου αὐτοῦ πρέπει νὰ ὑπακούσει σὲ ὄρι- 
; f . 5 ; ; \ oof 5. 1} συξνοὺς κανόνες" ἂν τοὺς hia "Λε ψεί; τὸ ἀντικείμενο παύει νὰ ἔχει ἀξία (π.χ. 

nade μηχάνημα γιὰ νὰ ἔχει ἀξία πρέπει νὰ ἐξυπηρετεῖ κάποιο σκοπό χάριν 
¢ 4 τω om ons t ou 

αὐτοῦ τοῦ σκοποὺ ὀφείλει νὰ ἀχολουθήσει ὁρισμένους κανόνες οἱ ὁποῖοι ὁρίζουν 
4 ~~ f > i 4 , 4 " “5 f τὴν δημοουθγίαι TOU ATOR TI, aan τέχνη TH replay aR εἶναι διχφορετικά. 

Ἢ αἰσθητικὴ ἀξία δὲν εἶναι ἀπαραίτητα δεμένη μὲ τὴν papery TOV κανόνων 

τοῦ λόγου. To νὰ χρησιμοποιήσεις TOV γλωσσικὸ κανόνα εἶναι ἁπλὰ ἕνα μέσο 

γιὰ κάποιο ἄλλο σχοπὸ (αἰσθητικὸ - πληροφορία - ὑποχειμενικὴ ἀνάγκη ἔκφρα- 

σης). “O γλωσσικὸς κανόνας εἶναι τὸ μέσον καὶ ὄχι ὁ σκοπὸς γιὰ νὰ λειτουργήῆ- 

Gel τὸ δημιούργημα --- ποίημα --- σὰν τέχνη, ὅπως στὴ ζωγραφωκὴ οἱ νόμοι 

τῆς συμμετρίας καὶ τῆς προοπτικῇς εἶναι μέσον γιὰ THY καλλιτεχνιυκὴ λειτου- 
f mw t vin τῆς σύνθεσης. 

2. κ{ > ‘ \ sf i \ ow ἔ μ \ > i ἌΡ Μ’ ὅλα αὐτὰ ποὺ εἴπαμε γίνεται φανερὸ ὅτι, ἢ τέχνη σὰν ἀνθρώπινη ἔχ- 

ponon ἐπιβάλλετα: στὰ μέσα ἔκφρασῆς τῆς καὶ ἀκολούθως τὰ ὑπερβαίνει. “Ἢ 

ὑπέοβαση αὐτὴ εἶναι ἔκφραση ἄκρως δυναμωκῆ, περιέχει τὸ σπέρμα τῆς ἐλευ- 

θερίας, τοῦ ἀνυπάκουου, τοῦ ἀδάμαστου. Πέρα ἀπὸ τὴ δυναμικὴ τῆς ὑπέρβασης, 

ποὺ ἀποδῶσαμε bl τέχνη, AG ἀποδεχτοῦμε καὶ τὴν κοινωνιολογωεὴ ἀντίληψη 

ποὺ ὑποστηοίζει ὅτι, ἢ τέχνη ἔχει συνδεθεῖ μὲ ὅλες τὶς ὑπὸ ἐξέλιξιν ἀκολουθίες ἀντ 
— 

4 

“ 
\ i ENS ΕΖ > ᾿ 

καὶ κύρια μὲ TLS χοινωνικές, καὶ δὲν εἶναι αὐτόνομη.



104 ᾿Ὡλευθερίας Γιχκουμάκη 

2) a. ΝΗ σύνδεση χυτὴ τῆς τέχνης μὲ τὴν κοινων!κὴ ἐξέ sik μᾶς ἀναγκάζει 
νὰ σχεφτοῦμς μήπως ἡ ἐξελι TRO TIT αὐτὴ τῆς τέχνης ἀναφέρεται χκαὶ στὴν 
αἰσθητικὴ ἀξιολόγησή τῆς καὶ ἂν ὑπάρχει ἀντικειμενικὰ χἰσθητικὴ ἀξία ἢ εἶναι! 

+ οὑτοπία. [τ΄ αὐτὸ θὰ πρέπει νὰ προχωρήσουμε σὲ μιὰ χατὰ τὸ δυνατὸν ποοσέγ- 
? 

mh 45 mt 
7 γίση τῆς αἰσθητικῆς ἀξίας, τονίζοντας τὶς ἰδιαιτερότητές τῆς. "Eva κύριο χα- : 

3 \ on ow ρακτηριστικὸ τῆς αἰσθητικῆς ἀξίας εἶναι h μεταβλητότητα, h ὁποία ἐξαρτᾶτα: 
ἀπὸ πολλοὺς παράγοντες. Οἱ ἀκολουθίες χῶρος - χρόνος - ἄνθρωπος σὰν ἄτομο 
καὶ σὰν κοινωνικὴ ὁμάδα εἶναι κύρια οἱ συντελεστὲς τῆς μεταμλητότητας THS 
stale aaa ἀξίας. “Econ, ἂν γίνει ἡ αἰσθητικὴ ἀξιολόγηση ἑνὸς ἐξ γου σὲ διαφο- 
ρετικὸ χῶρο (μὲ τὴν ἔννοια τοῦ συμπεριέχοντος), ἐκ τῶν πραγμάτων εἶναι δια- 
φορετιυκὴ (π.χ. ἣ παράσταση ἀρχαίας τραγῳδίας ἔξω ἀπὸ τὸν φυσικὸ χῶρο της 

5 ~ f “A = 63 ad F af τὰ 3 \ \ 3 ? ah — τὸ ἄρχαῖο ὑέατρο --- ἣ τοῦ ἰαπωνικοῦ θεάτρου NO, ἔξω ἀπὸ τὴν ᾿Ιχπωνία, ἢ 
παράσταση τοῦ Καραγχιόζη στὴν τηλεόραση, ἀποκτὰ ἄλλη αἰσθητικὴ ἀξί " παραστασὴ τοῦ Αχραγχκιόζη στὴν τηλεόραση, ἀποκτὰᾶ ἄλλῃ αἰσθητωκὴ ἀξία)" ἂν 
γίνει σὲ διαφορετικὸ χρόνο, εἶναι διαφορετιυκὴ καὶ μερικὲς φορὲς ἀντιφατικῆ. 

\ ad r Τὸ πρόβλημα τὴς μεταβλητότητας yivera. ἀκόμα πιὸ πολύπλοκο, ὅταν 
4 2 f ¢ Fd ef ῳυ; 4 id “ἃ 4 4 r - στὴν ἀξζιολόγηση ὑπεισέλθει ὁ ἄνθρωπος σὰν μονάδα ἢ σὰν xowevixd σύνολο, 

διότι κάθε ἀτομικὴ --- ὑποχειμεν!κὴ --- αὐ συγ wa κρίση σὲ σύγκριση μὲ KATCOLY 
ἄλλῃ — φαινομενικὰ τουλάχιστον --- δίνει τὴν ἐντύπωση τῆς πλήρους ἀσυμφω- 
νίας. 

2) β. Γιὰ νὰ ἀποφύγομς ἐδῶ μιὰ πιθανὴ διαφωνία yu αὐτὸ ποὺ Ague «κλα- 
olny ἀξία», «κλασικὸ ἔργο», ποὺ H σημασία τοὺς ἔχει ταυτιστεῖ μὲ τὸ τέλειο, 
τὸ ἀνεπανάληπτο, πρέπει νὰ ποῦμς ὅτι δὲν νοεῖται ὁ ὅρος κλασικὸς μὲ αὐτὴ 

\ ng τῇ σημασία τῆς στατικότητας, 
ὶ 

a 

Εἶναι ἀλήθε εἰς ; θητωκὴ ἀξία τῶν χλ Ὃν θεῖα ὅτι, οἱ ἐρίσε Ig πάνω στὴν alo τος ἀία τῶν χκλασιυκῶν 
4 

20 ἔργων καταλήγουν πάντοτε στὴ ‘details ie τοὺς ὡς πρὸς TO κάλλος RAL THY 
μ᾿ 

2 i αἰσθητωκὴ τοὺς. Εἶναι sin aes ἀκόμη ὅτι ὁποιαδήποτε ἀξιολόγησή Tov εἶνα! 
f : sp ae’ f. ; ᾿ κύκλος συνάλληλος μὲ κάποια ἄλλη ἀξιολόγηση καὶ μέχρι σήμερα τουλάχιστον 

δὲν ὑπάρχει διάσταση κρίσεων αἰσθητικῆς, ἀλλὰ διάφορος ἑρμηνεία τῆς αἱ ἰσθη- 
μι - ΒΑ # a ἃ a Ae ot 2 \ τικῆς TOV ὑπεροχῆς. “AAAwWote αὐτὴ εἶναι καὶ ἢ εἰδοποιὸς διαφορὰ τοῦ χλασι- 

κοῦ ἔργου ἀπὸ κάποιο ἄλλο «μέτριον», τὸ ὁποῖο σήμερα ἴσως θεωρεῖται αἰσθητικὸ 
3? } ; \ >? \ ; ΕΝ , κι αὔριο χάνεται pee στὴν ἀτέλειωτη καλλ'τεχνυκὴ δημιουογία TOD ANOS, 

ea νὰ 7s ὅτι ἢ δυναμι»κεὴ τῆς ὑὐοοισιροῆου ἀξιολόγησης περιέχεται ἀκοι- 
βῶς στὸ OTL τὰ χλασικὰ ἔργα δὲν στέκονται ἀκίνητα, ἀπολιθώματα,, νεχρὰ μέσα 
στὶς μεταβολὰς τῆς arr Ta ἀξιολόγησης, ἀλλὰ μετέχουν ταρταν, ἐνξεογὰ 
σὲ nals νέα κρίση γιὰ τὴν ἀξία τους. Τὸ ὅτι λοιπὸν καὶ τὸ κλασικὸ ἔργο δέχεται 
Srmaneraen τῆς χ ἀξιολέ ὑτὸ δὲν ὀφείλεται στὴν ἀδυνχμίχ τοῦ ικφορετικὴ καὺῦς φορὰ ἀξιολόογησὴ αὐτὸ δὲν ὀφείλεται στὴν ἀδυνχμίχ τοῦ 
ἀνθρώπου χαὶ τοῦ ἔργου νὰ φθάσει τὸ ἀπόλυτο τοῦ αἰσθητικοῦ, ἀλλὰ στὸ 

cs ἰδιαίτερο χαραχτηριστυκὸ τῆς αἰσθητικῆς ἀξίας ποὺ clvar ἐνέργεια ual ὄχι 
στάση.



arr ἔ f ᾿ Η αἰσθητικὴ agian τῆς πχραβϑίχσης τοῦ γλωσσικοὺ κανόνα στὴν πο σὴ ἢ PQs 
i 

2) γ. “πως εἴπαμε οἱ ἀξιολογήῆσεις σὲ διαφορετικὲς χοονικὲς στιγμὲς δια- 
€ ᾿ μ᾿ ε φέρουν μεταξύ Tous. Kal ἂν ἀκόμα ὑποθέσου!λε τὸ χρόνο στατικό, ἢ ἀξιολόγηση 

να! πολύπλοκη καὶ δαιδαλώδης, πολὺ περισσότερο βέβαια μέσα στὴ χρονικὴ 

νυ
 

(}
 

τ
"
 

ε
ς
 ἐξέλιξη. Πρέπει νὰ ἀναφερθοῦμε ἀκόμη στὴν in —— τῶν πολλῶν καὶ ποικί- 

4 λων κοινωνικῶν θεσμῶν (λογοκρισία, καλλιτεχνυκὰ OSVUATA, LOSOAOY LEC, MOLTLXN) 

πάνω στὴν αἰσθητικὴ ἀξιολόγηση" καὶ τέλος στὶς πολλὲς | βαθμῖδες τῆς αἰσθη- 

τικῆς ἀξίας ποὺ ὀφείλονται στὶς ταξιχκὲς διχφορὲς ἑνὸς λαοῦ (ταξικὴ αἰσθητικὴ 

κρίση) ἀφ᾽ ἑνὸς καὶ στὴν πολυμορφία τῆς τέγνης ἀφ᾽ ἑτέρου (π.χ. διαφορὲς χκα- 

τηγορίας ποίησης 7 πε: δγῥαφίαξ ἢ διάφορες τεχνοτροπίες στὴ ζωγοαφικὴ κ.λ.π.) 

Δὲν θὰ ἐπεκταθοῦμε στὶς αἰτίες τῆς μεταβλητότητας τῆς αἰσθητικῆς ἀξίας, 

ἁπλῶς συνοψίζουμε λέγοντας ὅτι τὸ σύνθετο κοινωνωυκὸ φαινόμενο τῆς τέχνης 

κάνει σύνθετη καὶ τὴ διαδικασία τῆς διχμόρφωσης καὶ τῆς μεταβολῆς τῆς ai- 

σθητυκτῆς ἀξίας. 
Ε f ¢ m ων ͵ ων \ 5 H ρευστότητα ὅμως αὐτὴ τῆς αἰσθητικῆς ἀξίας δὲν ὁδηγεῖ στὴν ἄρνηση 

τῆς ὕπαρξῆς τῆς, διότι ὑπάρχει δυνατότητα προσδιοοισμοὺ ἀντικειμενιχῆς αἰ- 

σθητικῆς ἀξίας. 
--
 

3) Σύμφωνα μὲ tov Roland Barthes τὸ ἔργο mee εἶναι onuelo’ βασικὸ 

χαρακτηριστικὸ τοῦ σημείου εἶναι OTL ἀντικαθιστᾶ καὶ συγχρόνως ὑποδεικνύς! 
re A Me or ia Be a“ a a ὶ nC ΜΈΣ 4 ἐμᾷ {oo an ἣν 4 κάτι ἄλλο. Σὰν σημεῖο εἶναι φορτωμένο μὲ ἀξίες ἀρχίζοντας ἀπὸ τὸ ὑλικὸ — 

λέξητγράμμα ἣ χρῶμα-γραυμὴ ἣ ἢχος-ουθμὸς ἢ πέτρα-χαλκὸς --καὶ φθάνοντας 
ΠΝ ΙΝ, -ὃ A om A byGec “0)) ὅπλ πὰ πα 4 8 ~ rea στὴ GuvTasy-soun ἢ TH σύνθεση. "Ox αὐτὰ τὰ OTOLyEla TH ὁποῖα ἀπὸ μόνα 

TOUS εἶναι φορεῖς ἐξω-αἰσθητικῆς ἀξίας ἐκτὸς ἀπὸ τὴ συστατικὴ τοὺς οὐσία 

στὸ ἔργο, μέσα ἀπὸ THY ἐπαφὴ TOUS, τὴ συμφῶνία τοὺς ΐ τὴ διαφωνία τοὺς 

δηλ. μέσα ἀπὸ TH δό!μησή τοὺς ἀποκτοῦν μιὰ ἄλλη ἀξία ποὺ ἐκφρόάζεται αὐθόρ- 
ῖ \ ‘ ¥ she Ἂς f aed 

UNTA καὶ ποὺ δὲν εἴναι ἄλλη ἀπὸ TO μέτρο τῆς αἰσθητυκῆς ἀπόλαυσης, δηλ. αἰ- 
> 

σθητικὴ acta’ my. στὸν άλβο διχβάζουυμς στὴν 38’ στροφὴ στὸ Φιλόπατοις 

᾿Αλλὰ εὐτυχὴς ἢ δύστηγος, 

ὅταν τὸ φῶς ἑπλούτει 

τὰ βουνὰ καὶ τὰ κύματα 

σὲ μποὸς τῶν ὀφθαλμῶν μου 

πάντοτες εἶχον 

A 4 ᾿ ‘ “AL παρακάτω στὴν καὶ oTOGUT 
i @ 

‘Avépa τὴ! ἀοάβιον 

᾿ωΟθωμα»νὲ φοοράδα" 

τὴν φυγὴν κατεγποή μνισονγ' 
cn 4 Fd 

ἑλληνικὰ Eyota 

σὲ HATATOEZOU",



106 ‘Eunev0sclas Diaxovuany, 

᾿Ασφαλῶς τὰ OTOLYELA ποὺ ἀπαρτίζουν τὶς στροφὲς δὲν μποροῦμε νὰ ποῦμε 
ὅτ' μεταξὺ τοὺς συμφωνοῦν π.χ. τὸ ἐπίρρ. πάντοτες, ἀνῆκει σὲ διαφορετικὸ 
γλωσσικὸ περιβάλλον ἀπὸ ἐκεῖνο τοῦ εἶχον --- ποὺς τῶν adil pret χαὶ 

στὴν παρακάτω στροφὴ ἢ φράση ἑλληνικὰ θηρία σὲ κατατρέγουν μὲ τὸ ἀμέσως 

προηγούμενό τῆς περιβάλλον, τὴ φυγὴν κατεγκοήμνισον x.7.A. Παρ᾽ ὅλα αὐτὰ 
ἀ + 4 \ f i b fd c 3 1 3 f af 

χαὶ ἀπὸ TY, ἰαϑῶνια TOUS προβάλλει ἐμφανεστατα Ἢ eon Tay ἀξία τοὺς ὄχ! 

πλέον μεμονωμένη ἀλλὰ σὰν σύνολο ποίημα. Εἶνα! λοιπὸν τὸ ἔργο τέχνης μιὰ 

συλλογὴ ἐξωαισθητικῶν ἀξιῶν, ποὺ τὶς περιέχουν τὰ δομικὰ στοιχεῖα. Αὐτὲς of 
ἈΠ Ρ i f μι id j 4 sf ov 1 € ¢ i 5 

ἀξίες κρύβουν κάποια ἐνέργεια ποὺ dev ἔχει δοαστηριοποιηθεῖ καὶ ἡ ὁποία ἀπε- 
ἣ ὃς: Pg aa XD of εἰ } ~ »Π' a: Ν ͵ \ vay ΓΝ , ευθερώνεται μὲ TH συνένωσὴ Tous. Ἔτσι ὁ δημιουργὸς (γλύπτης-ζωγράφος- 
ποιητὴ) συνθέτει χαὶ ὁὀργανώνει τὰ δημιουργήματά του, μόνο ποὺ 

\ ὅσα στοιχεῖα χρησιμοποιεῖ dev εἶναι τὰ στατικὰ στοιχεῖα μιᾶς τελειωμένης 
μορφῆς ἀλλὰ ἐκεῖνα ποὺ δίνε! κάθε φορὰ στὸ γίγνεσθαι τῆς ἢ μεταμόρφωση τῆς 
ὕλης. 

QO: - ἃ 5 4 f f 3 \ \ i fd \ f 4 L πολλαπλὲς αὐτὲς δυνάμεις μέσα ἀπὸ τὶς ---νέες — σχέσεις ποὺ δίνει στὸ 
γίγνεσθαί τῆς ἣ μεταμόρφωση τῆς ὕλης (στοιχεῖα-φορεῖς), προκαλοῦν, δραστη- 
οιοποιοῦν καὶ κινοῦν τὶς αἰσθήσεις μᾶς --- ἀποχκτοῦν seis, ἀξία. Ds’ αὐτὸ 

ἢ αἰσθητυκὴ κρίση μᾶς πρέπε' νὰ τείνει στὶς ἄπειρες shah ὅλων τῶν δομικῶν 
"ἢ ? 1 3 om 4 μὴ στοιχείων ποὺ ἀποτελοῦν τὸ ἔο Line Τονίζουμε ἐδῶ τὴ λέξη σχέσεις τῶν δομι- 
4 

κῶν στοιχείων καὶ KAVOULLE μιὰ ETELNYNON γιὰ νὰ ἀποφύγουμε μιὰ ONUAVTIXT, 

OUYYVON. 

Ἢ μελέτη τῆς ὑλικῆς δόμησης ἑνὸς ἔργου Eye. χαρακτήρα βοηθητικὸ καὶ 

στὴν αἰσθητυκὴ ἀξιολόγηση εἶναι, ἀπαραίτητη κάτω πάντοτε ἀπὸ ἕνα σωστὸ 
μεθοδολογικὸ προσανατολισμό, χωρὶς νὰ ἔχει ὅμως τὴν ἀξίωση νὰ ἑομηνεύσΞει 
πλήοως ἕνᾳ ἔργο τέχνης. 

4) ᾿Α φοῦ λοιπὸν προσδιορίσουμς δυναμικὰ τὴν αἰσθητικὴ ἀξία, ἔχουμε ἀνάγκη 
VX προσδιορίσουμς καὶ τὴν ἀντικειμενικότητά της. Τὸ αἰσθητικὸ μέρος ἑνὸς ἔργου 
Sprit ὅτι προσθιοῥγιο ται ATO TL ὄχεσείς τῶν δυνάμεων οἱ ὁποῖες περικλείον- 
τα! στὰ συστατικὰ στοιχεϊα-φορεῖς, οἱ σχέσξις ὅμως αὐτὲς εἶναι μεταβλητὲς καὶ 
ἐξαρτώμενες. Χαραχτηριστικὰ εἶναι τὰ παραδείγματα τῶν μεταβολῶν τῶν 

σχέσεων τῶν δομικῶν στοιχείων στὰ σχεδιάσματα τῶν ποιητῶν, ὅπου πάνω 
\ La) f df Ἀ \ ὮΝ \ ow ij f 

στὸ ἴδιο περιεχόμενο βλέπουμε LE TH LOLK δομιχὰ στοιχεῖα ποικίλες σχέσεις" 

Κάποι ἀπὸ τὴν ἀνατολή, xt ἀπὸ τὴ δύση κπκάποι: 

καθ᾽ ἤχος εἶχε καὶ χαρά, κάθε χαρὰ κι ἀγάπη 
( ) aa ? r‘ p 0 4 - 3 ' Q 4 . # 

a) éxovyarvafovle βαθιὰ κι ἐγιόμιζε τῇ γτίση 

(2) χονυφαναβούζει τοίσβαθο καὶ πλημμυοίζει ἢ χγτίση 
“ἢ τ ae ts 3 a. 7 “ἘΝ 

(v) τοίσβαθο ἐκουφανάβουϊζε κι ἐγιόμιζε τὴ χτίση.



ft ἡ 4 ay ms i -" - =~ F 4 i ; = ΕἸ αἰσθητικὴ ἀξία τῆς ποραβιασης τοῦ γλωσσιχοῦ κανόνα στὴν ποίηση, 10, 

‘ATO TH στιγμὴ ὅμως ποὺ ἡ δομὴ ἑνὸς ἔργου εἶναι ἱκανὴ πάντα νὰ κάνει 
σύνδεση τοῦ ἔργου σὰν αἰσθητικὸ ἀντικείμενο μὲ κάποια τρέχουσα αἰσθητικὴ 
ἀξία, τότε μποροῦμε νὰ ποῦμς ὅτι ὑπάρχει ἀντικειμενυκὴ αἰσθητικὴ ἀξία ποὺ 
ἀντανακλᾷ στὴ συνείδηση κάθε παρατηρητῆ. ᾿Επομένως χρειάζεται καὶ ἣ συ- 
νείδηση τοῦ παρατηρητὴ ποὺ θὰ δεχθεῖ τὴν ἀντανάκλαση τῆς αἰσθητικὴς ἀξίας 
καὶ θὰ τὴ φορτίσει μὲ ἀντικειμενωκή ἰσχύ. 

"a
 

tf Ἢ μεταφυσωεὴ ἀντίληψη ἡ ὁποία ὑποστηρίζει ὅτι τὸ ἰδανυκὸ τῆς ὀμορφιᾷ μεταφυσικὴ ἀντίληψη Y ὁποία ὑποστηρίζει ὅτ τῆς ὁμορφιᾶς 
εἶναι ἄσχετο μὲ τὸ δημιουργὸ καὶ τὸ δημιούργημα μετὰ ἀπὸ τὰ παραπάνω ἀπορ- 

i 

| 

1 ¢ i ρίπτεται, γιατὶ ἀφ᾽ ἑνὸς μὲν ὁ συγγραφέας-δημιουργὸς εἶναι ὁ φορέας τῶν συστα- 
TKO στοιχείων τοῦ ἔργου, ἄρα καὶ ὁ ἴδιος συστατικὸ στοιχεῖο, ἀφ᾽ ἑτέρου δὲ 
ὑπεισέρχεται καὶ ὁ παρατηρητὴς σὰν ἄτομο ἢ σὰν μέλος ὁμάδας κι ἔτσι καθορί- 
ζεται καθαρὰ ἢ ἀντικειμενικότητα τῆς αἰσθητικῆς ἀξίας καὶ ἐπὶ πλέον ἰσχυρο- 
ποιεῖται, διότι τὸ ἔργο σὰν σημεῖο ἀπευθύνεται καὶ σ᾽ ἕνα τρίτο παράγοντα ἔξω 
ἀπὸ τὸν ἑαυτό του, ποὺ κι αὐτὸς ὁ παράγοντας ἐκφράζει τὴ σχέση του μὲ τὸ 
αἰσθητικὸ ἔργο. δηλαδή" τὸ ἔργο ἀποσκοπεῖ στὴ στενότερη σχέση καὶ στὴν ἀ- 
μεσότερη ἐπαφὴ τῶν δύο παραγόντων ποὺ συντελοῦν κάθε φορὰ στὸ νὰ ὑπάο- 
χει αἰσθητικὸ γεγονός. Οἱ πολλαπλὲς αὐτὲς σχέσεις μεταξὺ δημιουργοῦ (καλ- 
λιτέχνη) καὶ αἰσθητῇ (κοινοῦ) μᾶς ὑποχρεώνουν νὰ ὁρίσουμε τὴν ἀντικειμενυκὴ 
αἰσθητικὴ ἀξία σὰν νόμο μὲ γενικὴ ἰσχὺ ποὺ χαρακτηρίζει τὴ σχέση ὁμάδας ἢ 
μέλους ὁμάδας (ἐννοοῦμε ἐδῶ καὶ τὸ δημιουργὸ καὶ τὸν παρατηρητή, τὸν αἰ- 
σθητὴ) μὲ τὸ ἔργο. 

πὰ ἐν ὮΝ \ πω ; πο 3 -“1-52ἷ΄ we \ ‘ \ 9) O προσδιορισμὸς τῆς συσχέτισης τῆς αἰσθητικῆς ἀξίας μὲ τὰ κοινωνικὰ 
if ΓΩ ef 4 3 f ? "ἢ 4 4 Ὁ Ξ VTLKELUEVLKOT LE “Yt ι ξ γεγονότα τῆς ὑπᾶρξηρ καὶ a ER LRY aa oes τῆς EY ve γιὰ va προσδιορισθεῖ 

ng ms om i a off προκειμένου γιὰ TO θέμα μας, ἣ σημασία τοῦ ὑλικοῦ καὶ τῆς δόμησης tov σ᾽ ἕνα 
ἔργο. 

B) 1. Στὸ θέμα μὰς ἣ ποίηση εἶναι ἡ μορφὴ τέχνης ποὺ θὰ μᾶς ἀπασγολή- μὰ μᾶς ἡ ποιηση HOOP τέχνης μας χολὴ 
4 1 ¢ id ξ τω 4 / f € 3 4 ms os “ GEL χαὶ τὸ VALKO τῆς ἢ γλῶσσα καὶ ἢ δόμησή του. “H ἐπιλογὴ τοῦ ποιητικοῦ καὶ 

“ἢ. τω wos Siu 2 ΩΣ Be ‘ f a ANS A men eel. ~ ὄχι τοῦ πεζοῦ λόγου δὲν ἔχει ἐδῶ ἀξιολογικὸ χαρακτῆρα. ᾿Δλλὰ σχεφτήηκαμε 
ὅτι στὴν ποίηση ἣ πληροφορία --- βασικὸ στοιχεῖο τοῦ σημείου --- ὑποχωρεῖ 
μπροστὰ στὴν ὑποχειμενικὴ ἀνάγκη ἔκφρασης τοῦ συγγραφέα. Ἢ ποίηση λοιπὸν 
ἐπιλέχτηκε λόγῳ τοῦ συγκινησιακοῦ τῆς χαρακτήρα καὶ διότι μεταχειρίζεται 

\ , . 3 τω \ ; > 4 \ Ben ε , TH γλώσσα μὲ ἐντελῶς διαφορετικὸ τρόπο ἀπὸ τὴν πεζογραφία᾽ δηλ. «ἡ ποίηση 
f € i Ἀ f 3 + φ 4 f , 1 χρειάζεται ὁλόκληρη τὴ γλώσσα ἀπ᾽ ὅλες τὶς πλευρές τῆς, με OAK τῆς τὰ στοι- 

χεῖα καὶ δὲν εἶναι ἀδιάφορη σὲ καμμιὰ ἀπὸ τὶς ἀποχρώσεις τῆς λέξης στὸ γλωσ- 
σικὸ τῆς προσδιορισμόν»" γράφει ὁ Μ. Μπαχτὶν στὸ βιβλίο τοῦ «Προβλήματα 
λογοτεχνίας καὶ αἰσθητικῆς». Πέρα ὅμως ἀπ᾽ αὐτό, ἡ ποίηση ἔχει τὴ δύναμη 
νὰ ξεπεράσει αὐτὸ τὸ γλωσσολογυκὸ προσδιορισμό, ὅπως θὰ φανεῖ παρακάτω. 

ᾷ



"" 

Στὴν ποίηση ἡ γλώσσα ZIV τὸ ὑλικὸ μὲ τὸ ὁποῖο δημιουςγοῦνται οἱ ἀναγκαῖες 
i mm 5 

SIVEULKES σχέσεις τῆς violins one 

2) Ἢ viwosx ὅμως συγχρόνως εἶναι καὶ ἀντιχείμενο τῆς γλωσσολογωζῆς 
af 

ἐπιστήμης καὶ ἔτσι OL δυὸ μὰ αἱ: ς, αἰσθητικὴ καὶ ὑλωσσολογία, συναντιοῦν- 

ταὶ πᾶνω στὸ ἴδιο πεδίο --- τὸ ἔργο —, συνεργάζονται καὶ προσπαθοῦν νὰ προσ- 

διοοίσουν γλωσσικὰ καὶ αἰσθητυκὰ τὸ ἀντικείμενο. Δὲν μποροῦμςξ vx ὑποστηρί- 

Couns Βέθαιχ ὅτι ἀπὸ μόνη τῆς ἣ γλωσσολογία μπορεῖ νὰ προσδιορίσει αἰσθη- 

τικὰ ἕνα ἔογο | hams δον κι ἄλλες ἐπιστῆμωες σ᾽ an) TH σημαντικότατη ὅμως 

συμβολή RE ὀφείλομε va τὴν τονίσουμς. Τὸ ἀντικείμενο μελέτης τῆς γλωσσολο- 
f 

γίας εἶναι ὁ γλωσσικὸς κανόνας. ζάθε κανόνας εἶναι γενικὴ ἀρχὴ ἀπαράβατος 
ΩΣ κα + ad 4 ‘ 4 4 \ εὖ 

κατὰ τὸ μᾶλλον ἢ ἧττον ποὺ γροησιμεύει σὰ νόμος καὶ ὁδηγὸς στὴν TOKKTLAY, 
4, 3 id > € ¢ , \ 

ἐφχρμογή. Ὁ YAWOOLKOG κανόνας, γενικὴ ἀρχὴ κ' αὐτὸς, Slva. ὁ VOILOG KHL ὁ 

ὁδηγὸς τῆς SOLAS τοῦ λόγου (ἐνδιάθετου, GuLAtac). 

, ῳ ; 4 δι 

3) Ἢ λέξη ἀπαράβατος δίνει τὴ φύση τοῦ κανόνα, νὰ TELVEL νὰ ἀποκτᾶ 
. 3 ᾿ σταθερὴ toy). Φαινομενικὰ λοιπὸν Oewoodus τὸν κανόνα σὰν χάτι σταθερὸ u 

κινητικόν, στὴν πραγματικότητα ὅμως κάθε κανόνας, καὶ ὁ γλωσσικὸς ἑπομένως, 

ἔγουν μέσα τοὺς δύο βχσικὰ στοιχεῖα, τὸ εὐμετάβλητο καὶ τὴ δυσπιστία ὡς 

πρὸς τὸ ἀπόλυτο. Γύρω ἀπὸ αὐτὸ ἔχουν διατυπωθεῖ πολλὲς γνῶμες. ᾿Άλλοι μὲ 

ἤάση KRACK λογοτεγνυκὰ κείμενα τείνουν νὰ δώσουν μὲ γενικὲς προδιαγρα- 
᾿ 

\ 

weg χαθολιγεὴ ἰσχὺ στὸν χανόνα, ἄλλοι μέσα ἀπὸ THY aTOULKN παρέμβαση TOD 

δημιουργοῦ τείνουν νὰ περιορίσουν ἘΝ ἀπο το ΤΉ ΤΣ τοῦ κανόνα. ᾿Ιμεῖς δεχό- 
¢ ᾿ 

; 

ULOTE OTL οἱ δύο αὐτὲς τάσεις συνυπάρχουν σὰν δυὸ ἀντίθετες δυνάμεις. 
\ A cs ᾿ Δὲν θὰ μιλούσαμε γιὰ xavova ἂν δὲν εἶχε τὸ στοιχεῖο τοῦ ἀπόλυτου" Ux 

cy i nw 1 ow 

τὰν σὰν νὰ ἀναγκάζαμε τὸν χανόνα νὰ αὐτοαναιοεῦεῖ, [Κανεὶς ὅμως δὲν μπορεῖ 
τ \ 3 td f ὃ i A) 

VX ἰσχγυριστεῖ OTL μένει ὁ KXAVOVES ἀμετ sai bie sae υ πλέον OX μιλοῦσαμε vt 
e 0 

νόμους, π.χ. φυσικοὶ νόμοι). Αὐτὸ ποὺ σήμερα ἰσχύξι. σὰν ἀπόλυτο, αὔριο μέσα 

ἀπὸ μιὰ ἐξέλιξη ἀναιρεῖ τὸν ἴδιο τὸν ἑαυτό του. Αὐτὴ ἢ συγρβουση ἄλλη ξρ- 
\ ι«νηνεία δὲν δέχεται ἀπὸ THY κοινωνικὴ ουθμιστωκὴ φύση τοῦ κανόνα καὶ TO δια 

-- fa λεκτικό TOV χαραχιτῆρα. 
4 oe : the 4 Αὐτὸ TOD σήμερα εἶναι! ihe μποοξὶ νὰ ἀμφισβητηῦθεῖ, νὰ Lalit al 

" ἜΝ Ἷ Ae! αν, am fam “ i: 3 ? τυσθςῖ, νὰ ἄλλάςξει, αὐτῇ ἐμ Ἢ ἢ ἀμφισβητηση; ὁ μετχσχηματισμός, 
f 

VQ σὲ XATL 

~~ ὡς 
, nae Ἂς - ἊΣ - ; = : ἢ ὅρον σὴ τοῦ χανόνα, γιχτὶ ἢ ἐπέμβαση, ἢ ἢ μεταλλαγῆ, γίνεται πᾶ 
¢ 9364 yA ι ὮΝ f ey , 1 oe ὑπαρχτό, ἀλλιῶς GX μιλούσαμξε vie τὴ δημιουργία ξνὸς νέου χανόνα ποὺ ἢ 

διηουιουργία τοῦ ὑπαγορεύτηκε ἀπὸ UATGLEG ἄνάγχες 

f ἔ μ᾿ ἐ δος ὧδ a i τοῦ / ‘ f f if ‘ bi 4) Ἢ ἀντίθεση αὐτὴ ποὺ βροίσχετα! μέσα σὲ κάθε uavova ἔχει σὰν amto- 

τὰ 
i= 4 cad --Ο ‘ 

τέλεσμα THY ia acai ἢ τοῦ κανόνα. “TT σχέση μεταξὺ τοῦ κανόνα ποὺ ἴσχυς 

7. 
mu Ff 

L KATO στιγμὴ καὶ ἐχείνου ποὺ δημιουργεῖται THON εἶναι ἢ παραβίαση @~
 

tA 

“
ὦ



“TT χἰσθη Ag ἀξία “TAS παραβίχσης —"G)) VAOGOLAD) YVONNE OT Ty ποίηση ROY 

¢ 2 4 \ 3° xf ous ‘ 3 4 του, πιχ. ὁ ρυθμὸς ποὺ εἶνα! Euputo στοιχεῖο, yevinn ἀρχὴ avOowmohoyixt, 
ἐκφραζόταν στὴν ποίηση γιὰ μεγάλο χρονικὸ διάστημα σὰν ὁμοιοκαταληξία 

a ; Ὦ ¢ “ / ‘ ‘ / | ἜΣ 5 “A! με τοῦ, Hee ἢ ) ὁμοιοκαταληξίχ καὶ τὸ μέτρο δὲν χρησιμοποιοῦνται ἀπα- 
i 

> 3 4 \ em” \ 

4 
va 

αἰτητα, ὅμως ὁ Beadle ἐπέζησε καὶ σ᾽ αὐτὰ τὰ ἔργα ποὺ λείπει τὸ μέτρο καὶ 
4 6 id 

9 

ἢ ὁμοιοκαταληξία. “Edd ἔχομε μιὰ παραβίαση τοῦ κανόνα 6 ὁποῖος ἔλεγε ὅτι γιὰ 
νὰ εἶναι κάποιο ἔργο ποίημα καὶ ὄχι πεζὸ πρέπε: νὰ ἔχει μέτρο καὶ ὁμοιοκατα- 
ληξία. Kale κανόνας μεταβάλλεται μέσα στὸ χρόνο, γιατὶ συνεχῶς χρησιμο- 
ποιεῖται μὲ διαφορετικὸ τρόπο καὶ προσαρμόζετα! σὲ νέα καθήκοντα ποὺ ποο- 
κύπτουν ἀπὸ τὴν πράξη. 

é 5 wT ty » ow Ἄς apa f ¢ \ A ) "Eton παραβιάζεται διαρκῶς ἢ τρέχουσα γλοσσθοῆ VOOUM ὡς πρὸς THY 
f γραμματική, TO συνταχτικό, TO ὕφος. Γιὰ τὸν Boo ̓ het ied ᾿ ἀποδεχόμαστε THY μ

ι
.
 

ξρμηνεία τῆς σχολὴς τῆς [[οάγας, ὅπου νόρμα εἶναι τὸ σύνολο μόνιμων πα- 
ρχδοσιακῶν πραγματώσεων στοιχείων τοῦ γλωσσικοῦ συστήματος ποὺ ἐπιλέ- 

4 bie \ 4 ι ou YOVTAL καὶ ἰσχυροποιοῦνται ἀπὸ THY KOLVOVLAY πρακτωςὴ (ἐφαρμογὴ) τῆς γλώσ- 
afm 

Ε } τὰ ai i \ f \ f f σας. H παραβίαση τοῦ γλωσσικοῦ κανόνα σὲ σχέση μὲ παρχβιάσεις ἄλλων xxv6- 
4 ΕἸ f , νων εἶναι HEYA, δύσχολη, περιορισμένη --- ὄχι τόσο ὡς πρὸς τὴν ἐμφάνισῃ τὴς i = 

4 5 i ἀλλὰ ὡς πρὸς THY καθιέρωσή THC — καὶ ἡ βραδύτητα αὐτὴ dwetheta, στὸ ὅτ' 

Ὶ 
ἢ βασικὴ μων ἐν τῆς γλώσσας- σημείου εἶναι, νὰ ὑπηρετεῖ τὴν ἀλληλο- 

‘ ens 

χατανο ἢ τῶν ἀτόμων - μελῶν μιᾶς καὶ τῆς ἴδιας κοινωνικῆς ὁμάδας. “Ὅταν 

ι 

πληρώνεται αὐτὴ ἣ λειτουργία ἔχουμε τὴν πληροφορία, ὄχι ὅλως ἀπαοχίτητα 
ἣν τῇ δημιουργία. 

\ Ὅ δ a ἣν ἢ ; "». cf / ot OS προσόιορισμὸς TOU δωσαμε παραπάνω στὸν 690 παρὰ ἰἄδῃ μος OLVEL 
4 ν ἐξ τώρα μιὰ ἐπὶ πλέον ἀφορμὴ νὰ ἐξηγήσουμε γιατί ἐπιλέχτηκε ἡ ποίηση σὰν 

ΓΝ f σημεῖο συνάντησης τῆς παραβίασης τοῦ γλωσσικοῦ κανόνα nal τῆς αἰσθητικῆς 
ἀξίας. 

ΣΤῊΝ ποίηση μπορεῖ νὰ ἐρφανεαςεῖ ἕνα ἄγνωστο γλωσσικὸ φαινόμενο, 7 
μιὰ παραβίχση, συχνότερα ἀπ᾽ ὅ,τι στὸ πεζό, γιχ λόγους αἰσθητικῆς ἢ ἴσως 
καὶ ἄλλους (ἔτσι π.χ. ἔχουμε ἀνακατάταξη λέξεων, χρήση μερικῶν κατηγοριῶν 
λέζεων, ἀλλοιωμένες μορφολογικὲς καὶ συντακτικὲς δομὲς x.A.77.). Ὅταν ὅμως 
τὸ αἰσθητικὸ ἐφφὲ 7 ὅποιος ἄλλος σκοπὸς ὑῶν, ξίναι πιθανὸν τὸ φαι- 
νόμενο τῆς παραβίασης νὰ μεταφερθεῖ στὴν ὄχι ποιητικὴ γλώσσα (στὴ γλώσ- 
σα-πληροφορία) καὶ νὰ γίνει συστατικὸ τοῦ κανόνα (τῆς νόομας) ἢ ἀκόμα χαὶ 
κανόνας (νόρμα) ἀναιρῶντας κάποιον ἄλλο. 

“ὥπως ἀναφέρει! σὲ μιὰ παρατήρησή τοῦ 6 Cocteau, Le secret profes- 
sionel «μερικὲς συντακτυκὲς ἀλλαγὲς στὴ γλῶσσα τοῦ Mallarmé (πρότυπο 
ὕφους τῆς γαλλυκεῆς γλώσσας) μεταβληθημκαν μὲ τὸν καιρὸ σὲ μέσα τοῦ στὺλ 
τῆς γλώσσας τοῦ ἡμερήσιου τύπου καὶ οἱ δημοσιογράφοι δὲν τὸ ἔχουν ὑπο- 

a , WLKOTEL ἀκόυαν.



.10 ᾿Ιὐλευθερίας Γιακουμάχη 

0) Οἱ παραβιάσεις ἀφθονοῦν στὸ προφορικὸ κυρίως λόγο ἐξ αἰτίας τοῦ 
ὑποχειμενικοῦ καὶ τοῦ αὐθόρμητου καὶ κατὰ δεύτερο λόγο στὴν ποίηση. Τὰ 
duo αὐτὰ αἴτια, ὑποχειμενικὸ καὶ αὐθόρμητο, κάνουν τὴ γλώσσα νὰ ἀντιδρὰ νὰ 
ὑποτάχτεὶ σὲ χανόνες καὶ ἂν σήμερα ἔχουν ἐπιβληθεῖ κανόνες καὶ κατὰ κά- 
ποιὸ τρόπο ἔχουν δαμάσει τὶς συ ντοσετοκες δομὲς καὶ τῇ σημασιολογία, ἀτέ- 
λείωτες “aL συνεχεῖς εἶναι οἱ ἐπαναστάσεις μέσα στὴ γλώσσα. ᾿Αφοῦ κάθε 

fat 
- . ἵΨ \ + ade ἡ ξ fd \ f f \ oranges γλωσσικὸ ἔχει γλωσσικὴ ἀξία, εἶναι ἑπόμενο καὶ κάθε ae tana νᾶ 

mw 9 ἡ 5 « ἔχει τὴν ἀνάλογη ἀξία καὶ γι᾿ αὐτὸ πρῶτ᾽ ἀπ᾽ ὅλα πρέπει νὰ ἰδωθεῖ ἀπὸ ATES 
f χαθαοὰ v? λογικῇ. δηλ. σὰν ἕνα IVOLLEVO T AG χὸι τὰς αὕχρα γὙλωσσολογικῆ, ONA. σὰν ἕνα φαινόμενο τῆς γλώσσας, ἀδιαφορώντας : 

3 τῷ πρὸς στιγμὴ γιὰ κάθε ἄλλη λειτουργία τῆς ἐξωγλωσσική. Δηλαδὴ νὰ ληφθεῖ σὰν 
‘ ; 1 5 ; \ of ee | τυ ie 5 = yy μιὰ VEX Ὑλωσσιχὴ OVTOTHTA, μιὰ VEX YAWOSLKY VON τῆς λέξης, κι ἀφοῦ οἱ παρα- 

3 A me ra βιάσεις γίνουν ἔτσι δεκτὲς ἀπὸ τὴ γλωσσολογία, μποροῦν νὰ μᾶς βοηθήσουν 
καθαρὰ ἐπιστημονικὰ καὶ στὸν προσδιορισμὸ τῆς αἰσθητικῆς των ἀξίας καὶ Kor’ 
ἐπέχταση χαὶ τῆς αἰσθητικῆς ἀξίας τοῦ ἔργου. ‘H χυριαρχία μας στὴ γλωσσικὴ 
ἀξία τῶν παραβιάσεων μᾶς ὁδηγεῖ στὸ γόνιμο προσδιορισμὸ τῆς αἰσθητικῆς 
TOY ἀξίας μέσα στὸ ἔργο. .Η ἁπλῇ γὙλωσσολογικὴ ἀξιολόγγησῃη ἀπέγει πολὺ πὸ ς Ξ [ 
τὴν αἰσθητική, γιατὶ πραγματικὰ ἡ στιγμὴ τῆς αἰσθητικῆς ἀπόλαυσης φαίνεται 
ὅτι ἀποδεσμεύεται ἢ μᾶλλον δὲν ἀρκεῖται στὸ γλωσσικὸ ὑλικό, γιατὶ κάθε ἔργο, 
ὅπως Ae. ὁ Roland Barthes, εἶναι ἀπὸ μόνο tov σημεῖο ὡς σύνολον χαὶ σὰν τέ- ic ? ἱ 

τοῖο λειτουργεῖ, γι᾿ αὐτὸ καὶ τὸ πρῶτο πλησίασμα εἶναι αὐθόρμητο καὶ ἡ 
? μ f 3 4 e m ξ f ! πρώτη σχέση μας ζεκάθαρα αἰσθητικὴ (ὡραῖο, ὑπέροχο, βαθύ κ.λ.π.). 

: \ 4 F f 3 i 4 mw 6 Lal i ¢€ 3 
om le Same ἢ ὦ ᾿ Νὰ we ὧν fl ῳν τ 

Μὲ τὸ δεύτερο πλησίασμα ἀρχίζε! νὰ λειτουργεῖ ὁ ἐξωαισθητικός, ὁ ἐπὶ 
στημονικὸς προσδιορισμὸς ποὺ ἀφορᾷ ἐπὶ μέρους τὸ ὑλικὸ καὶ τὴ δομή του. Στὸ 
πρῶτο πλησίασμα Ἢ ὕλη χάνεται μέσα ἀπὸ τὴ δομή τῆς ποὺ τὴ μετατρέπει σὲ 
ἔργο (σύνολο). Στὸ δεύτερο, οἱ ἐπιμέρους ἐπιστῆμες προσπαθοῦν νὰ ἀνιχνεύσουν 
τοὺς τρόπους τῆς δομῆς τοῦ ἀρχιτεκτονήματος ποὺ μᾶς ὁδηγεῖ στὴν αἰσθητικὴ 
ἀξιολόγηση του. ἊΣ ἄλλα λόγια φωνήματα - μορφήματα - προτάσεις - περίοδοι - 
στροφὲς συνθεμένες δίνουν τὸ ἀρχιτεχτόνημα μιᾶς πραγματικότητας αἰσθητικὰ 
τελειωμένης (περατωμένης). 

Ὅ af fs Te μ᾿ aed 4 =O δ 4 i ως \ 3 θ Ger Ox εἰπαμξ μέχρι ἐδῶ ἀφοροῦν στὴ μέθοδο ποὺ πρέπει νὰ ἀκολουθηθεῖ, 
ὥστε ἢ γλωσσολογία ἐλέγχοντας τὴν παραβίαση νὰ ὁδηγήσει στὴν αἰσθητικὴ 
ἀξιολογη τῆς. 

7) α. ᾿ἔχουμς ὅμως ὑποχρέωση νὰ ἐλέγξουμε ὅσο αὐτὸ μπορεῖ νὰ γίνει --- 
προσχρούουμε πάντα στὶς ἄπειρες ὑποχκειμενικὲς ἰδιαιτερότητες --- τὴν αἰτιο- 
λογία τῶν παραβιάσεων τοῦ γλωσσικοῦ κανόνα. ᾿ὕπάρχουν καταστάσεις συγ- 

f sf ΕἸ f 4 χθε af ; 4 a9 ὃ “ ; ¢ τως Σὰ " κεχκριμένες, ἄλλες βέβαια γιχ καθε ἔργο χαὶ γιὰ κάθε δημιουργό, οἱ ὁποῖες ἐκ 
φράζονται μὲ παραβιάσεις. Ἣ sill og τῆς γλωσσολογίας ὀφείλει νὰ ἔχει γιᾶ 
στόχο τῆς τὴν ἑρμηνεία τῶν συγχεκριμένων αὐτῶν ὑποκειμενικῶν καταστάσεων



Ἢ θ ~~ ‘! See Pas os we ᾿ A i ; | αἰσθητικὴ ἀξία τῆς πα:αβίασης τοῦ “λωσσικοῦ κανόνα στὴν TOLNOY, 111] 

mi 

καὶ μέσω τῶν παρ ἰδέ, γιὰ νὰ ἐνισχύεται συνεχῶς στὴν προσπάθειά τῆς 
4 νὰ δαμάσει TO ἀντικείμενό τῆς TH γλώσσα. 

+ .ϑᾷΑ.ὦ ef ΙΕ 4 ; £ f 4 f =‘ f ἕνα σύστημα ὅπως εἶναι ἢ γλώσσα ὑπάρχουν σταθερὰ (πάγια) ἢ λιγό- 
i 

e τερο πάγια μέρη, σταθερὲς ἣ μεταβλητές, δομὲς ἁπλὲς καὶ δομὲς σύνθετες, ποὺ 
ζητοῦν ἀναλύσεις πιὸ βαθειές. “Ὅλη ἢ γλωσσυεὴ πραγματικότητα δὲν πεοι- 
UASLETAL στὶς γραμματικὲς παραδοσιακὲς κατηγορίες, στοὺς ἄκαμπτους (στα- 
θεροὺς) κανόνες τῆς φωνητικῆς, τῆς μορφολογίας καὶ τῆς σύνταξης χαὶ 
στοὺς ἀφηρημένους ὁρισμοὺς τῶν λεξικῶν, ᾿“Ὑπάρχει ἕνα πλῆθος γεγονότων 
καὶ διαφορῶν ποὺ μποροῦν νὰ προσδιορισθοῦν μόνο διὰ μέσου διαβαθμίσεων 
χαρακτήρα συναισθηματικοῦ. 

Kade συγχίνηση καὶ κάθε ἀπομάκρυνση ἀπὸ τὴ φυσιολογωκὴ ψυχική μὰς 
κατάσταση ἀντιστοιχεῖ στὸ ἐχφραστικὸ πεδίο σὲ μιὰ ἀπομάχκρυνση ἀπὸ τὴ 
φυσιολογυκὴ (normal) χρήση τῆς γλώσσας καὶ ἀντίθετα, μιὰ ἀπομάκρυνση 
ἀπὸ τὴ συνήθη γλώσσα εἶναι τεχμήριο μιᾶς ἀσυνήθιστης ψυχικῆς κατάστασης. 
Κάθε eaten γλωσσιροη EXPOKON εἶναι ἣ ἀντανάκλαση καὶ 6 κχαθρέφτης 
μιᾶς LOL ιαἰτερης χατάστασης τοῦ πνεύματος. ᾿Απὸ τὶς μικρότερες παραβιάσεις 
ποὺ μετὰ βίας ἐντοπίζονται στὴν προφορὰ μέχρι τὴν ἐπινόηση ἑνὸς νέου λεξι- 
λογίου (νεολογισμοὶ) ἔχουμε μιὰ σκάλα γλωσσικῶν παραβιάσεων καθορισμένων 

ἀπὸ τὶς yond καταστάσεις. Pa συναισθήματά μας δροῦν πάνω στὴ γλώσσα 
σὰν τὴ λύμφη σ᾽ ἀναβρασμὸ στὰ δέντρα τὴν ἄνοιξη ποὺ τὰ κάνει νὰ μπουμπου- 
κιάζουν καὶ νὰ βλαστάνουν (τοὺς βλαστοὺς καὶ τὰ μπουμπούκια τῆς γλώσσας 
ὀφείλουμε νὰ τὰ παρατηροῦμε). “Ὅταν αὐτὲς οἱ διάφορες παραβιάσεις συσχετι- 
σθοῦν μεταξὺ τοὺς καὶ μὲ τὰ ἄλλα δομυκὰ στοιχεῖα ὡς πρὸς τὴ συνταχτικὴ καὶ 
συνθεσιακῆ τοὺς ἰσχὺ καὶ ὡς πρὸς τὸ ἠθυκὸ-φιλοσοφικὸ περ'ιεχόμενό τους. Elva! 

\ of 1 ¢ sland 4 ? 4 \ ᾿ \ Ld ‘ εὔκολο νὰ ὁδηγηθοῦμε GE κάποιο κοινὸ παρανομαστὴ ποὺ θὰ ξεκαθαρίσει τὸ ποιὸ 
συναϊσθ ig ὑπέβαλ) L θὰ Ξγγίσε. τὴν aio [ λειτουργί αἰσθημα τὶς ὑπέβαλλε, καὶ προσεγγίσε! τὴν αἰσθητικὴ τοῦ λειτουργία 
σὰν παοαβιάσεις καὶ σὰν ἔργο-σύνολο. 

4 LAV ποώτη αἰτιολογία προσδιορίσαμςε THY ψυχικὴ ἐ ἐνέργεια ποὺ ἐκφράζεται 
us γλωσσικὲς παραβιάσεις. Π᾿αραβιάσεις μὲ τέτοιο κίνητρο εἶναι πολλὲς nal οἱ 
ἴδιες ἀρχὲς τοῦ γλωσσικοῦ κανόνα τὶς ὑποκινοῦν᾽ π.χ. στὴν ἀνάλυση τῆς λέξης 
δρᾶ ὁ ἐτυμολογικὸς καὶ ἀναλογικὸς συσχετισμὸς, οἱ ἀμοιβαῖες ἐπιδράσεις τῶν 
συνωνύμων, οἱ διαφορὲς τοῦ ἴδιου στοιχείου μεταξὺ διχφορετυκεῶν γλωσσι- 
κῶν περι βαλλόντων. 

7) β. ᾿ὑπειδὴ ὅμως 6 ἀναλογικὸς καὶ ἐτυμολογικὸς συσχετισμὸς καὶ οἱ δια- . ELON] ὁμῶς ὁ ἀναλογικὸς KA! ἐτυμολογικὸς συσχετισμὸς καὶ οἱ διὰ 
i ως τας ᾿ ¥ Ld "» ἡ Lid i κρίσεις TOU γλωσσικοὺ περιβάλλοντος εἶναι ἔννοιες εὔρξος βεληνεκοῦς, τὸ 

6 4 δὲ δὲ εν Ἂ \ ‘ Ἀ 5 oa tf > Δ, -ἃὶ ὃ 

συναισϑηματικοὸ KAELOL OEV εἰναι ἄρκετο γιὰ νὰ ἀνοίξει ὅλες AUTEE τὶς διχφορο- 
} \ > f nw f ¢ 3 , Ι το ; ξ ! 

πονῆσεις στὴν ἀναλυσὴ τοῦ γλωσσολόγου. “H ἀντίληψη τῆς γλώσσας ὡς σύ- 

στημα εἶναι ἀντίθετη στὸ συναισθηματικὸ ξέσπασμα. Ἢ γλώσσα ὡς σύστημα 
ἔχει μεγαλύτερη συλλογικότητα καὶ μέσα στὸ ἐσωτερικό τῆς (τῆς συλλογι-
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χότητας) πολλὲς στατικὲς ἀτοιλυκότητες ποὺ ἕο Deore στὴν ἀντίληψη τὴς 
ἀτομικῆὴς γλώσσας. Ἔτσι τὴ γλώσσα ὡς σύστημα τὴ διακρίνει μιὰ μορφὴ 
ἄχαμπτη βασισμένη στὰ συστήματα ἀντιθέσεων καὶ μιὰ μορφὴ ἐλαστικὴ ἢ 
δυναμυκςὴ βασισμένη στὸ θησαυρὸ τῶν ἐπιλογῶν. 

Ἥ ἐξήγηση λοιπὸν τῆς παραβίασης μὲ τὶς συναισθηματικὲς ἀτομικὲς δια- 
ἤμώσσεις elvan ἐλλιπὴς χαὶ eorrcubyy μὲ ἐρλιόβμεητεσιμο, LAV ἀντίποδα αὐτῆς 

νείας θεωροῦυς τὴν δυνατότηται ἐπιλογῆς ποὺ ἔχει ὁ συγγραφέας καὶ 
ποὺ ὑποβάλλεται ὁ ἀπὸ τὴ λογική, ἂν εἶναι συνειδητὲς οἱ παραβιάσεις, καὶ ἀπὸ τὴ 
φαντασία, ἂν εἶνα! ἀσύνειδες. Ἢ Ἐρθιιθῆμη σὰν αἰτία τῶν παραβιάσεων ἐκφοάζει 
σκοπιμότητα, our. οἱ συγχεχριμένες παρχβιάσεις-ἐπιλογὲς κάποιους σκοποὺς 
ἐξυπηρξτοῦν, ἂν καὶ σ᾽ αὐτὲς τὶς ἐπιλογὲς 4 συνα!σθηματιυκὴ στιγμὴ ἔχει ἕνα μέ- 
οος ὕπερο χῆς ὅπως χαὶ στὴν ως περίπτωση, ἢ λογυκὴ δὲν κυριχρχεῖ ἀπὸ 
αόνη τῆς ὅταν χρησιμοποιεῖτα! ἄκαμπτα (σωστὰ) ὁ γλωσσικὸς κανόνας. “Ἢ τε- 
Kran καὶ ἢ φύση TOY ἐπιλογῶν-παραβιάσεων ὁριοθετεῖ ἀκριβεῖς ἢ κατὰ προσ- 
ἐγγισὴ ἀξίες, ἢ δυνάμεις ἀπαραίτητες γιὰ τὸ σχηματισμὸ τῆς γενυκῆς ἀξίας. 

Ot λόγοι ποὺ εἶναι πιθανὸν νὰ ἐξυπηρετοῦνται ἀπὸ τὶς παραβιάσεις --- ἐπι- 
λογὲς --- εἶναι ἢ ἀνάγκη διεύρυνσης τοῦ γλωσσικοῦ συστήματος ποὺ ἀδυνατεῖ 
νὰ καλύψει τὶς ἀνάγκες τοῦ πνεύματος. Kiva: μιὰ ἐπανάσταση τοῦ νοῦ στὴν χα- 
ταπίεση τῆς γλώσσας. Taox πολλὲς φορὲς οἱ γλωσσικὲς φόρμες εἶναι ἀνίκανες 
νὰ παρουσιάσουν ἢ ἀκόμα συνθλίβουν τὴν ἐκφρχστιχὴ οὐσία --- γιατὶ ἐμπεοιέ- 

; χουν τὸ ἐκ τῶν προτέρων συντελεσθέν. 

f 5) Ltov ὑπερρεαλισμὸ π.χ. ὅπου ἡ ποίηση δὲν ἀνέχεται ὅρια, χάριν τῆς 
πραγματικῆς λειτουργίας τῆς σχέψης, οἱ παραβιάσεις εἶναι πάρα πολλές. Θὰ 
ἀναφέρω τὰ λόγιχ τοῦ ᾿Αραγκὸν ποὺ περιέχονται στὸ Traite du Style, σ. 
28-29, γιατὶ τὰ βοίσκω ἱκανὰ νὰ μᾶς ἐξηγήσουν τοὺς λόγους ποὺ ἡ AoviK? , γιατὶ τὰ β. . γὰ μᾶς SNYNsouv Tove AGyoug Tod 7 AoyiKy 
Lonon τοῦ κανόνα ἀδυνατεῖ νὰ uarober τὴν ἀτομικότητα τῆς σχέψης (τὸ κομμάτι 
CLVAL χαρακτηριστικὰ ὑπερρεαλιστικό). 

ὶ 

μ ᾿ f = \ f Ἀ f Ta Cllodemataw τὴ σύνταζη γιχτὶ πρέπει va ποδοπατιέται. E 3 Ρ 

ἱναι στάφυλι 
αταλαβαίνετε; Οἱ φράσεις ἢ λανθασμένες ἢ ἐλαττωματικές, τὸ a a 

"ἡ 3 nfs, Fi 
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Ὄ ‘ ς-
 χὐτοῦ ποὺ ἔχε! εἰπωθεῖ, YY πϑόβλῃη ματυκότητας, ἢ ἀσυμφωνία, ἣ ἀπρο- 

σεζίχ στὸν κανόνα, τὰ χάσματα, οἱ ἀδιορθωσιές, ἡἣ στρα οξιμόνιδ οἱ παρά- 
Younes νὰ κοιμᾶσαι ὄρθιος κουτσές οἱ συγχύσεις τοῦ καιροῦ, ἧ... εἰκόνα ποὺ 
συνίσταται στὸ ν᾽ ἀϑαπιληρωνὴς μιὰ προόθεση ἀπὸ ἕνα σύνδεσμο a as καὶ .- 
μιὰ ἄλλη ἀλλαγή, ὅλα τὰ se μέσα ὅπως ἣ ἀρχαία ppm ἄναβης 
φωτιὰ στὸ κάτω μέρος τῆς ἐφημερίδας τοῦ διπλανοῦ σοῦ χωρὶς νὰ σὲ παίρνει 
χαμπάρι, νὰ παίρνεις [ ὁ μεταβατικὸ γι᾿ ἀμετάθατο κι ἀντίθετα, νὰ βάνης 

, 3 ~ ‘ iy \ i ‘ ; \ of ‘ \ τοὺς ἀγκῶνες GTO τραπέζι, va χκάνης νὰ παθαίνουν (νὰ γίνονται παθητυκὰ) σὲ 
f bed ND eiiae sia 4 «ἢ Sh ey \ το ‘ f ‘ εἶ χάθε βῆμα cov τὰ ἐνεργητικὰ ρήματα, ἔπειτα νὰ σπᾶς τὸν καθρέφτη, νὰ μὴ 

σκχουπίζεις τὰ ποδάρια σου, νὰ ὁ χαρακτῆρας μου».
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H αἰσθητικὴ ἀξία πῆς παυχβίχσης τοῦ νλωσσιχοῦ χανόνα στὴν ποίηση 112 

Πέβαιχ ἐπειδὴ ὁ ὑπεορεαλισμὸς εἶναι μιὰ σχετικὰ χαινούργια ἀντίληψη 

στὴ φιλοσοφία χαὶ τὴν τέχνη καὶ ἐπειδὴ οἱ συγχρούσεις γύρω τοῦ δὲν ἔχουν 
τὰ 

% on τω 3 ? \ ἀκόμα καταλαγιάσει οὔτε ὥριμα μποροῦιξ νὰ ποῦμςε ὅτι ἐκφράζεται μὲ συνει- 
τ 1 ; 

δητὲς ἢ sinha τες παραβιάσεις, ὀφείλουμε νὰ ποῦυς STL ἀνχφερθήκαμςε σ᾽ αὖ- 
i 

τὸν ἁπλῶς γιὰ νὰ SetZous τὴν ἐπανάσταση τῆς σκέψης κατὰ τῆς ἀδυναμίας 
~ βὰς + ah! ‘ τῆς γλώσσας νὰ THY καλύψει χαὶ νὰ THY ἐξυπηοετῆσει, ἄσχετα ἂν τὶς παρα- 

οαβιάσεις τὶς ὑπ πω en λογυκὴ ἢ ἢ φαντασίχ. 1 Ξγονὸς εἶναι ὅτι ἢ γνώση ραμιχσεις τὶς DEUCE wy Ἢ ὦ Um. 6 ι 
i Ἀ > f ἔδεσε τῇ φαντασία, TH φυλάκισε GE κανόνες χαὶ GET pert, OUWS μέσα στὶς ATE- 

3 ἃ a = f — τὰ 4 - _ λειωτες αὐτὲς amaverhbers ς δὲν ὑπάρχει ἀπαραί- i αἰσθητωκὴ ἀξία, ἂς TH Cy 
3 μ \ TAGOUUE ἔξω ἀπὸ τὰ ὅρια. ἃς τῇ ζητήῆσουμε χαὶ στὶς = sina υἷνα! xv- 

οἷως αὐτὲς οἱ πεοιπτώσε!ς οἱ πιὸ EVOLKDEDOUGES γιὰ ὅποιον μελετῶ TO γίγνεσθαι 

τῆς γλώσσας. 
€ PF 6 f - i ‘ f cf f f \ ‘ f H avavéwon λοιπὸν στὴ γλώσσα ὅπως φάνηκε, γίνεται μὲ τὶς παρχβια- 

rf ἐμ 

σεις στὸν κανόνα, ἢ ἀνανέωσὴ ὅμως αὐτὴ ἁπλώνεται καὶ σ᾽ ὅλους τοὺς τομεῖς 
ῇ 3 ποὺ ἢ γλώσσα ἐπιδρᾶ, χαὶ ἑπομένως ἀνανεώνε! χαὶ τὴν αἰσθητικὴ ἀπόλαυση 

δημιουργώντας μιὰ νέα δυναμικὴ ἀξιῶν. 

Καταλήγουμς μετὰ ἀπὸ τὴν παραπάνω ἀλληλουχία, παραβίαση — ἀυαυξ σὴ 
4 f / / if 4 , brated OTN γλώσσα, νξες δουές — νέες ἐξωχισθητιυκὲς Cyan astes), ἄρα νέα αἰσθη- 

LAT ASLOROY NON, νὰ ποῦμςξ ETL οἱ παραβιάσεις ἀνατρέπουν ἐπαναστατικὰ τὴ 
Sm sine ar J i pa ~ παοαδεδεγμένη na γον. μων ἃ, καὶ αἰσθητικὴ κριυτικῆ. Δὲν umogodus 

λοιπὸν φανατισμένα καὶ ἀδιάλλακτοα νὰ ἀντιτασσόμαστε σ᾽ αὐτὲς τὶς νέες γραμ- 
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ματικὲς συντακτικὲς καὶ ὑφολογικὲς μορφές, αὐτὸ εἶναι ἀσυμβί βαστο πρὸς τὴν 
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3 , 3 YY ~ , \ oof ἘΞ... mo ᾿ αἰσθητικὴ οὐσία τῆς γλώσσας, ποὺ ἔχει τὴν ἀνάγκη υἱᾶς καινούργιας αἰσθητ' 

UTS ἔκφρασης χαὶ THY ἀναζητᾶ. 
Q > Ae ‘ 3 \ f om ἘΠ \ AGLGAOYIRX ETL alae v7 ‘mens τῶν παραβιάσεων. Llocot ne 
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εἴπας πὼς Ξἶῖναι λίγες γιχτὶ ὁ πιὸ dali alts κῴδικας εἶναι ἢ γλώσσα, χρο- 
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VIAL πρέπει νὰ ποῦμς OTL ἐεμφχνίζονται μὲ TH γέννηση TOD λόγου — μόνο οἱ 
~ 

“ἢ 4 , μ VERSES γλῶσσες ἀποτελοῦν συστήματα χωρὶς πχροαβιάσξις --- ὅμως σήμερα μπο- 
; ΜΌΝ i¢ ‘om 4 Fg \ » 3 ag OOULLE νὰ ὑποστ πη ρι ΞΟΌμΕ ὅτι οἱ παραβιάσε!ις πληθαίνουν inst L ἔτσι ἐκφράζεται 

3 BS Ἀ 

τὸ πνεῦμα χαὶ ἢ οὐσία τῆς ἐποχῆς μας. "And τὸ Σολωμὸ μέχοι τοὺς σύγχοονους 

πονητές μᾶς TOPOS νὰ προσδιοοίσου!ιξ σειρὲς πχοχβιάσξων ποὺ ἔμειναν ..ο- 
Π ' 

f ναχικὰ στοιχεῖα στὸ νεοξτλληνικὸ λόγο ἢ ἐνσωμχτώθηκαν καὶ pm στὴ γλώσ- 
“ af af if 3: ἣ 

σὰ - πληροφοριχ᾽ εἴτε Eto. εἴτε ἀλλιῶς ἢ συμβολή τοὺς στὴν αἰσθητικὴ λει- 
“4 τω 

τουργίοι τοῦ πονητικοῦ ἑλληνικοῦ λόγου εἶναι σπουδαία καὶ ἀναυφισβήτητη. 
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