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ΤΟ ΜΟΝΑΣΤΗΡΙ ΤΗΣ ΜΠΟΥΝΑΣΙΑΣ 
ΚΑΙ ΤΑ ΛΙΘΑΝΑΓ A Y ΦΑ ΤΟΥ*

"Ενα άπό τά πολλά μοναστήρια πού υπάρχουν στον ορεινό όγκο τής 
Δυτικής Μακεδονίας καί συγκεκριμένα στο σημερινό νομό των Γρεβενών* 1 
είναι καί τό μοναστήρι τής Παναγίας τής Ευαγγελίστριας στις πλαγιές τού 
όρους Μπουνάσια. Είναι τμήμα τής οροσειράς των Καμβουνίων πού ογκώ
νεται στήν κάτω πλευρά τού ποταμού 'Αλιάκμονα στήν κοινότητα Καρπε
ρού. Τό μοναστήρι βρίσκεται σ’ ένα πλάτωμα πού σχηματίζεται άνάμεσα 
σέ δυο κορυφές—όχι τις ψηλότερες—τής οροσειράς τής Μπουνάσιας ή 
Βουνάσιας σέ ύψόμετρο 1.000 μ. περίπου.

’Από τό κοντινότερο χωριό, τήν Παλιουριά2, ως τά μισά περίπου τής 
διαδρομής, δηλαδή ώς τό παρεκκλήσι τού 'Αγ. Γεωργίου, μπορεί νά κατα- 
φύγει κανείς στό τρακτέρ σάν μοναδικό μεταφορικό μέσο. Άπό κεΐ καί πάνω, 
ανηφορικό καγκελωτό μονοπάτι, άνάμεσα σ’ ένα δάσος άπό βαλανιδιές, 
μάς οδηγεί στό μοναστήρι3. Γιά τόν αμάθητο σέ τέτοιο δρόμο, πού δε θά 
σταθή τυχερός μέ τό τρακτέρ, θά χρειαστή μιάμιση ώρα.

Τό κτηριακό συγκρότημα τού μοναστηριού, όπως σώζεται σήμερα, 
είναι καταστραμμένο άπό τή δυτική, ανατολική καί νότια πλευρά (εΐκ. 1). 
Μόνο ένα τμήμα άπό τά κελιά τής βόρειας πλευράς, τό όποιο χρησιμοποιεί
ται καί σάν καλοκαιρινή κατοικία, είναι σέ κάπως καλύτερη κατάσταση

* Εύχαριστώ τόν καθηγητή κ. Φώτιο Πέτσα, τον κ. Κων. Κεφαλά καθώς καί τήν 
καθηγήτρια κ. "Αλκή Κυριακίδου-Νέστορος για τό ένδιαφέρον πού έδειξαν γιά τήν έρ- 
γασία αύτή. Ευχαριστώ ακόμα τόν κ. Άργ. Κούντουρα γιά τή βοήθειά του.

1. Κατάλογο μοναστηριών τής έπαρχίας Γρεβενών βλ. X ρ. Ένισλείδου, Ή 
Πίνδος καί τά χωριά της, Άθήναι 1951, σ. 73-96, όπου όμως δέν άναφέρεται τό δικό μας.

2. Τό σημερινό χωριό Παλιούρια είναι πολύ νεώτερο. Ή ονομασία αύτή δόθηκε 
τό 1928. Τό παλιό χωριό ήταν χτισμένο ακριβώς στα ριζά, στή σκιά τών όρεινών όγκων 
τής όροσειράς τής Μπουνάσιας. Ήταν τά παλιά Ζημνιάτσια, όπως ονομάζονταν καί άπο- 
τελοϋνταν άπό 9 μαχαλάδες καί 9 άντίστοιχες έκκλησίες. "Οταν ξέμεινε πιά ένας μαχαλάς 
τόν όνόμαζαν Ζημνιάτσι, ώσπου καταστράφηκε κι αύτός καί γιά ενα καί περισσότερο 
αιώνα έμεινε ό τόπος έρείπια. Παραθέτω περιληπτικά τις πληροφορίες αύτές τού κ. Άπόστ. 
Μέρτζου, πού φαίνονται αξιόπιστες.

3. Βιβλιογραφία γιά τό μοναστήρι: «Μακεδονική Ζωή», Μάρτιος 1969, τευχ. 34, σ. 
21-27. Τουριστικός όδηγός ν. Γρεβενών, έκδ. νομαρχίας Γρεβενών, 1969, σ. 49 κ.έ. Ν. Δ ε- 
λ ιαλή, Επισκοπικά Κοζάνης, Κοζάνη 1972, μόνο πίνακες XVI, XVII καί ένδειξη στό 
χάρτη.
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(εικ. 2). Ωστόσο τό όλο συγκρότημα δεσπόζει μέ τόν καθαρά φρουριακό 
χαρακτήρα του πάνω άπό τόν κάμπο των χωρίων Καρπερού καί Δήμητρας. 
’Από τήν επάνω πλευρά τοϋ 'Αλιάκμονα, στά βορειοανατολικά, πάνω στήν 
κορυφή του βουνοϋ Καλλίστρατο, βρίσκεται ή γνωστή μονή τής Ζάμπορδας

Εικ. 2. Είσοδος στο μοναστήρι άπό Β

καί δυτικότερά της τό καταστραμμένο σήμερα κι εγκαταλειμμένο μονα
στήρι τής Παναγίας κοντά στό Μελεντσικό (σημ. Μελανή).

Τά πιό βασικά χαρακτηριστικά των ίερων τόπων τής Ελλάδας, τή 
θέα, τό νερό, τό δέντρο1, τά βρίσκουμε καί στό μοναστήρι αυτό τής Μπου-

1. "Αλκής Κυριακίδο υ-Ν έ σ τ ο ρ ο ς, Λαογραφικά Μελετήματα, εκδ. ’Ολ
κός 1975, σ. 21-23.

Εικ. 1. Τό καθολικό τον μοναστηριού άπό ΝΑ
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νάσιας. Επίσης, ή αρχιτεκτονική του συγκροτήματος σέβεται τις τοπικές 
συνθήκες κι έτσι τό σύνολο ισορροπεί. Τά χαλάσματα των κελιών στή βό
ρεια πλευρά, ό τεράστιος φούρνος στή βορειοδυτική, ή τραπεζαρία στή δυ
τική, οί βοηθητικοί χώροι στή νότια, περιβάλλουν σέ σχήμα όρθογώνιου 
παραλληλόγραμμου ένα χώρο, στό κέντρο τού όποιου βρίσκεται τό καθο
λικό. Έχουμε δηλαδή τήν τυπική μορφή μοναστηριακής άρχιτεκτονικής1, 
οπού ή σχέση άρχιτεκτονήματος-περιβάλλοντος-άνθρώπου δέν θά ήταν 
μόνον έξωτερική, δέν θά ικανοποιούσε μόνον τόν έξωτερικό παρατη
ρητή άλλά κι αυτόν πού κινιόταν καί ζούσε μέσα του.

Τό καθολικό τοΰ μοναστηριού είναι άφιερωμένο στήν Παναγία τήν 
Εύαγγελίστρια. Οί έκκλήσεις του 'Έλληνα άπευθύνονται συχνότερα στήν 
Παναγία, Θεοτόκο καί μοιροτόκο του κι άπ’ αυτήν περιμένει σέ στιγμές 
μεγάλης του απελπισίας νά μεσιτεύσει. Γι’ αύτό καί τά περισσότερα μονα
στήρια κι έκκλησιές στήν περιοχή είναι άφιερωμένα στό όνομα τής Πανα
γίας. Ή σημερινή μορφή τού καθολικού χρονολογείται στά 1816, όπως δια
βάζουμε στήν άνάγλυφη έπιγραφή, ή όποια υπάρχει στό θύρωμα τής πύλης. 
Είναι σίγουρο ότι τό μοναστήρι είναι άρχαιότερο.

Μιά γραπτή μαρτυρία μας πάει λίγο πιό παλιά άπό τή χρονολογία τής 
έπιγραφής. Ένας όρθογώνιος οικοδομικός λίθος στά προσκτίσματα τής 
δυτικής πλευράς, άκριβως άπέναντι άπό τό άνοιγμα τής πύλης τού καθολι
κού, έχει τήν έξής άνορθόγραφη, κακοχαραγμένη καί έν μέρει δυσανάγνω
στη έπιγραφή (εϊκ. 3): «ΕΤΟΣ 1763 ΕΓΗΝΕ/Ν ΑΥΤΗ ΙΚΟΔΟΜΙ ΤΟ ΜΑΓΙ/ΡΓΙΟ I 
ΤΡΑΠΕΖΑ ΚΕ ΤΑ ΚΙ/ΛΙΑ ΜΕ ΤΟ ΒΑΗΝΑΡ ΠΟ ΤΟ/ΚΑΤΟ ΜΕΡΟΣ ΟΛΟ ΚΟΠΟΥ 
Κ ΕΞΟΔΟ/ΙΕΗΡΙΣΚΟΜΕΝΙ ΠΑΤΕΡΕΣ ΒΑΡ/ΘΟΛΟΜΕΟΥ ΧΡΙΣΤΟΦΟΡΟΥ ΦΙΛΟΘΕ/ 
ΟΥ ΠΑΡΘΕΝΟΥ ΠΛΑΤΙΟΥ ΜΑΚΑΡΙΟΥ ΝΙ/ΚΗΦΟΡΟΥ ΙΕΡΟΜΟΝΑΧΗ ΜΑΣΤΟΡΙ/ 
ΡΙΣΤΑ ΓΗΑΝΗ ΚΟΣΤΑ».
Λέει δηλαδή: Έτος 1763 έγινε αύτή ή οίκοδομή: τό μαγειργιό, ή τράπεζα 
καί τά κελιά μέ τό βαϊνάρι άπό τό κάτω μέρος όλο, μέ κόπο κι έξοδα των 
εύρισκομένων πατέρων Βαρθολομαίου, Χριστοφόρου, Φιλοθέου, Παρθε
νίου, Πλατιού, Μακαρίου, Νικηφόρου ιερομόναχοι. Μαστόροι: Ρίστα, 
Γιάννης, Κώστας2.

Βαϊνάρι ή βαϊνάριο: μέρος όπου τοποθετούσαν τά βαΐνια ή βαένια ή βαγένια, μεγά
λους κάδους μέ κρασί, λάδι ή έλιές.

Άπό τό κάτω μέρος: Σ’ όλα σχεδόν τά μοναστήρια τό βαϊνάρι γινόταν ισόγειο ή 
ημιυπόγειο, χωρίς παράθυρα γιά νά κρατάει σταθερή θερμοκρασία. Επάνω γίνονταν τά 
κελιά.

Ρίστα: Χρήστος, στά σλάβικα.

1. Ά V. Ό ρ λ ά V δ ο υ, Μοναστηριακή αρχιτεκτονική, Άθήναι 1927, σ. 5-10.
2. Τόν κ. Κ. Μακρή, που μέ βοήθησε στήν άνάγνωση της έπιγραφής καθώς καί γιά τό 

ενδιαφέρον πού έδειξε γιά τήν έργασία αύτή, τόν εύχαριστώ πολύ.
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Ωστόσο είναι περίεργο τό γεγονός ότι στά χειρόγραφα τής γειτονικής 
Μονής τής Ζάμπορδας1, καθώς καί στον κατάλογο χειρογράφων των Με
τεώρων τού Ν. Βέη2, δέ βρήκα καμιά μνεία γιά τό μοναστήρι ή γιά ιερομό
ναχους του μοναστηριού. Στό βιβλίο όμως του Μιχ. Άθ. Καλινδέρη, σελ. 
613, διαβάζουμε: «...’Εκτός από τά όνόματα των χωριών, υπάρχουν καί τά 
εξής μοναστηρίων όλα όχι τής α' γραφής:... Μοναστήρι Μπουνάσια στήν ε
παρχία Φαναρίου μέ 8 όνόματα μοναχών», πού σημαίνει ότι γράφηκαν μετά 
τό 1692. Όσα όνόματα τόπων καί βαφτιστικών ονομάτων υπάρχουν πριν

ΕΙκ. 3. Επιγραφή σε προσκτίσματα στη δυτική πλευρά

από τό 1692 είναι γραμμένα άπό τό ίδιο χέρι όλα μέ κοινά χαρακτηριστικά 
από κάποιον Γιαννιώτη Ζωγράφο ιερομόναχο, ό όποιος άνέλαβε νά βάλει 
κάποια τάξη στον κώδικα του φημισμένου μοναστηριού. Σε συνέχεια, μετα
γενέστεροι πατέρες καί ιερομόναχοι πρόσθεσαν καί άλλα όνόματα. Στή 
σελίδα 59 όμως ό συγγραφέας έξηγεΐ ότι: «...Δέν είναι ύποχρεωτικό νά δε
χτούμε ότι ένας τόπος, χωριό κ.λ. δέν υπήρχε ως τό 1692 έπειδή δέν συμ- 
περιλαμβάνεται σ’ εκείνους πού άναγράφονται κατά τήν α' γραφή ή πέρα 
γιά πέρα παραλείπεται...».

1. Είχα τήν τύχη νά τά κοιτάξω πριν ακόμη έκδοθοϋν άπό τον καθηγητή κ. Λίνο Πο
λίτη. Τον ευχαριστώ πάρα πολύ γι’ αυτό.

2. N. Β έ η, Τά χειρόγραφα τών Μετεώρων, έκδ. ’Ακαδημίας ’Αθηνών, Κέντρον Έ- 
ρεύνης Μεσαιωνικού καί Νέου Ελληνισμού, Άθήναι 1967.

3. Μ ι χ. Ά θ. Κ α λ ι ν δ έ ρ η, Γραπτά μνημεία άπό τή Δυτ. Μακεδονία χρόνων 
Τουρκοκρατίας, Πτολεμαΐς 1940, σ. 61, σημ. 1.
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Καί πραγματικά, αύτό ισχύει γιά τό μοναστήρι τής Μπουνάσιας, γιατί 
στον κατάλογο χειρογράφων τής βιβλιοθήκης τής Όλυμπιώτισσας1 καί 
στο χειρόγρ. άρ. 110 διαβάζουμε: «έτελειώθη τό παρόν βϋβλήον είς τοϋ Ιου
λίου μηνάς εις τέσσαιρις, διά/χειρός εμού τού ταπεινού καί ά/μαρτωλοΰ 
γαλακτίου ίε(ρομονάχου) έπή έτους ζριζ' [=1609] δταν ήρθα είς τό μοναστή- 
ριον νά γένω κα/λώγερος επί ζρθ' [=1601] παναγία μπουνασία».

Τό όνομα τού μοναστηριού τό συναντούμε επίσης σε μεταγενέστερα 
χειρόγραφα τής Όλυμπιώτισσας. Συγκεκριμένα σε χειρόγρ. τού 179 82, 
διαβάζουμε: «...μοναστήριον τού Εύαγγελισμοΰ όνομαζόμενον Μπονάσια, 
σύνορον Γρεβενά». Επίσης στον κατάλογο εντύπων τής ίδιας μονής3, συ
ναντούμε σε βιβλία τρεις χειρόγραφες σημειώσεις άπό ίερομονάχους τού 
μοναστηριού τής Μπουνάσιας. Καί οί τρεις όμως άναφέρονται σέ χρόνια 
μετά τό 1815. Γιά τήν ίστορία ώστόσο τού πράγματος, θά ήταν σκόπιμο ν’ 
άναφερθώ στό χειρόγρ. 597, όπου στήν τελευταία σελίδα τού βιβλίου υπάρ
χει γράμμα ευχαριστήριο ένός γάλλου περιηγητή: «...δεν δύναμαι πολύ νά 
τοΐς ευχαριστήσω διά τήν τοσούτον άξίαν υποδοχήν των, διότι προηγού
μενος προ πολλών έτών ουδέποτε είδον μέχρι τοΰδε τοσαύτην κομψότητα 
χαρακτήρος καί άγαθότητα, διό τοΐς ευχαριστώ έκ μέσης καρδίας μου. Ό 
Γκορτζιώκος έκ τού Πανεπιστημίου τής Γαλλίας 16 Δεκεμβρίου 1872. Τό 
μοναστήριον θά κεΐται ίσως 1.034 μ. άπό τής έπιφανείας τής θαλάσσης καί 
δέκα. Έκ τού πριωνίου 1.584 μ.».

Ό Δημ. Βλάχος, άπό τήν κοντινή Δεσκάτη, 75 περίπου χρόνων σήμερα, 
πού μεγάλωσε σ’ αύτά τά μέρη, έμενε παλιότερα στό έγκαταλειμμένο μονα
στήρι σά φύλακας μέ τήν οίκογένειά του. Σήμερα πηγαινοέρχεται τά καλο
καίρια γιατί βόσκει τά ζώα του καί μάς διαβεβαιώνει ότι υπήρχαν πάρα πολλά 
παλιά βιβλία, τά όποια έχουν έξαφανιστεΐ χρόνο μέ τό χρόνο. Πολλές ευ
θύνες άποδίδει στούς τελευταίους «ψευτοκαλόγηρους», όπως τούς άποκά- 
λεσε, οί όποιοι «καταλήστεψαν» τό καθολικό κι εύθύνονται γιά τό κάψιμό 
του στά 1929. Θυμάται ό ίδιος ότι σέ ήλικία δεκαπέντε περίπου χρόνων, 
διάβασε σ’ ένα χειρόγραφο ότι γύρω στά 1700 στό μοναστήρι ζούσαν 250 
καλόγεροι καί 3 άρχιμανδρίτες. Σήμερα τό παλιότερο έκκλησιαστικό βι
βλίο πού υπάρχει στό μοναστήρι είναι Μηναίο Σεπτεμβρίου τού έτους 1771.

' Ό ’Απόστολος Μέρτζος, 80 χρόνων σήμερα, κάτοικος τού χωριού 
Παλιουριά, έπιμένει ότι τό μοναστήρι τής Μπουνάσιας είναι παλιότερο 
τής Ζάμπορδας, έφόσον ό όσιος Νικάνορας τό έπισκέφτηκε καί προσευ

1. Εύαγγ. Σκουβαρά, Όλυμπιώτισσα, έκδ. ’Ακαδημίας ’Αθηνών, Κέντρον Έ- 
ρεύνης Μεσαιωνικού καί Νέου Ελληνισμού, Άθήναι 1969, σ. 316-317.

2. "Ο.π., σ. 244-245 άρ. χειρόγρ. 39.
3. Ά χ ι λ. Γ. Λαζάρου, Κατάλογος έντύπων βιβλιοθήκης Όλυμπιωτίσσης, Άθή- 

ναι 1964, σ. 33 άρ. 51, σ. 226 άρ. 597, σ. 232 άρ. 615,
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χήθηκε σ’ αύτό. Δανείστηκε μάλιστα γρήματα από δω για ν’ αρχίσει τό 
χτίσιμο τοϋ καθολικού τής Μεταμορφώσεως του Χρίστου στή Ζάμπορδα. 
Ίσως μάλιστα, όπως λέει ό ίδιος, τό λεξικό του Φωτίου πού άνακαλύφτηκε 
τό 1959 άπό τον καθηγητή κ. Λίνο Πολίτη στο μοναστήρι τής Ζάμπορδας 
νά προέρχεται άπό τό μοναστήρι τής Μπουνάσιας1.

Ό ’Απόστολος Μέρτζος ισχυρίζεται ακόμη ότι τό μοναστήρι κάηκε 
τουλάχιστο δύο φορές.

’Εκτός άπό τούς ντόπιους, μέ τήν ’ίδια βεβαιότητα υποστήριξε τήν πα- 
λαιότητα τοϋ μοναστηριού κι ό Νικ. Δελιαλής, διευθυντής ως πριν μερικά 
χρόνια τής Δημοτικής βιβλιοθήκης τής Κοζάνης. Ό ίδιος έπισκέφτηκε

πολλές φορές τό μοναστήρι καί βεβαιώνει ότι μαζί μ’ αύτό κάηκαν καί τά 
γραπτά του μνημεία, άπ’ όπου πιθανόν θά μπορούσαμε ν’ άνασυνθέσουμε 
τήν ιστορία του.

Τό καθολικό (βλ. κάτοψη, σχέδ. 1) τοϋ μοναστηριού, όπως σώζεται σή
μερα, εχει τή μορφή τετρακιονίου, σταυροειδούς μέ τροϋλλο καί πλευρικούς 
«χορούς» (άθωνιτικός τύπος). Βλέπουμε καί σ’ αύτό τά χαρακτηριστικά των 
εκκλησιών τής τουρκοκρατίας2. 'Ο τύπος τοϋ ναοΰ διατηρεί τή βυζαντινή

1. Ά π ο σ τ. Βακαλοπούλου, Ιστορία τοϋ νέου Έλληνισμοϋ, τόμ. Β', Θεσσα
λονίκη 1964, σ. 201. Θεωρεί πιθανή, πιό λογικά όπωσδήποτε, τήν προέλευση τοϋ κειμένου 
τοϋ λεξικοϋ άπό τό παλιό μοναστήρι τής Παναγίας στο Μελεντσικό (σημ. Μελανή).

2. Για τήν έκκλησιαστική άρχιτεκτονική στήν έποχή τής τουρκοκρατίας βλ. Άν. 
Κ. Ό ρ λ ά V δ ο υ, Ή έν Έλλάδι έκκλησιαστική αρχιτεκτονική επί Τουρκοκρατίας, 
«L’Hellénisme Contemporaine», Άθήναι 1953, (Άναμν. τόμος για τήν 500ή έπέτειο άπό τήν 
άλωση τής Κων/πολης), σ. 205-218. X. Μ π ο ύ ρ α, Ή έκκλησιαστική άρχιτεκτονική 
στήν Ελλάδα μετά τήν "Αλωση, «’Αρχιτεκτονικά θέματα», 3 (1969) 164-172. Ν. Μου-
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παράδοση, πού είναι καί ή άφετηρία στήν εξέλιξη τής ναοδομίας στους χρό
νους τής τουρκοκρατίας, καί μάλιστα δεν προσφέρει καινούργιες λύσεις. 
Οί άδιάρθρωτες έξωτερικές επιφάνειες, πού τις διατρυπούν μόνο μικρά ορ
θογώνια παράθυρα πολύ κοντά στήν όροφή, περισσότερα φυσικά στή νότια 
πλευρά, λιγότερα στή βόρεια, τά γύψινα διακοσμητικά πλαίσια στό εσω
τερικό των μικρών παραθύρων, ό ψηλός καί στενός σέ σχέση με τό άρχιτε- 
κτόνημα τροϋλλος, ή έλλειψη κεραμουργημάτων, ή τοιχοδομία (βυζαντινή 
άνάμνηση είναι ή διπλή μέ αντίθετη φορά οδοντωτή ταινία πού περιτρέχει 
τό τύμπανο τού τρούλλου στό επάνω του μέρος) είναι στοιχεία, πού είτε 
είναι φυσική εξέλιξη των μορφών μέ άμεση έξάρτηση άπό τίς συνθήκες πού 
τά διαμόρφωσαν, είτε είναι ξένα. Ωστόσο «...τά ξένα στοιχεία, πού θά 
υιοθετηθούν στήν αρχιτεκτονική τού υπόδουλου έθνους, (άλλοτε δυσκολο- 
διάκριτα, άλλοτε κυριαρχούντο), παίζουν ουσιαστικό ρόλο στή διαμόρφω
ση τών ένοτήτων. Ή άποδοχή τους είναι φυσική συνέπεια, έπειδή δεν υ
πάρχει έπίσημη τέχνη κι έπειδή τό έλληνικό στοιχείο είναι ύποτελές»1.

Ή είσοδος, στό μέσο τής δυτικής πλευράς, είναι στενή καί σχετικά 
χαμηλή, τυπική δηλαδή αύτής τής έποχής γιατί έτσι «...δέν έπέτρεπεν εις 
τούς κατακτητάς νά είσέρχωνται έφιπποι εις τάς χριστιανικός έκκλησίας 
πράγμα τό όποιον έπανειλημμένως έπεχείρησαν νά κάμουν»2. Παρόμοιο 
ωστόσο φαινόμενο έχουμε καί στήν αρχιτεκτονική τής Τουρκίας αύτήν τήν 
έποχή, δηλαδή τό τουρκικό μπαρόκ (1730-1808) στήν αρχιτεκτονική τών 
σπιτιών3. Έτσι, καί ή χρήση τής ανθρώπινης κλίμακας στήν αρχιτεκτονική 
τού κατακτημένου καί τού κατακτητή δικαιολογεί τό μέγεθος τού θυρώματος.

Στό έσωτερικό, ό νάρθηκας μακρόστενος, ένιαϊος—μόνο στήν άνωδο- 
μή χωρίζεται σέ τρία μέρη μέ δυό λεπτά τόξα—μάς εισάγει στον κυρίως 
ναό. Στον κυρίως ναό, τή θέση τών δυό ή τεσσάρων μικρών τρούλλων, πού 
θά σχηματίζονταν στις γωνίες στό αρχικό βυζαντινό πρότυπο τού ναού, 
έχουν πάρει άβαθή φουρνικά. Τά σφαιρικά τρίγωνα έπίσης έχουν σχεδόν 
χάσει τή λειτουργία τους, είναι άτροφικά.

τσόπουλου, ’Εκκλησίεςτου Νομοϋ Φλωρίνης, Θεσσαλονίκη 1964, του ίδιου, Οί 
έκκλησίες τοΟ Νομοΰ Πέλλης, έκδ. ΙΜΧΑ, Θεσσαλονίκη 1971, Κ. Μάκρη, Ή λαϊκή 
τέχνη τοϋ Πηλίου, ’Αθήνα 1976, κεφ.’Εκκλησιαστική αρχιτεκτονική, σ. 55-71. Α. Ξ υ γ- 
γόπουλου, Ή θρησκευτική τέχνη τής Τουρκοκρατίας, «Νέα 'Εστία», Χριστούγεννα 
1955, σ. 416-418. (’Αντίθετη άποψη) .

1. X. Μ π ο ύ ρ α, ο.π., σ. 167.
2. Άναστ. Κ. Ό ρ λ ά ν δ ο υ, δ.π., σ. 208.
3. Behcet Ünsal, Turquish Islamic Architecture, London 1959, σ. 91, σημ. «...its 

architectural elements display a variety of proportion but in general the essential parts are 
on a scale adapted to human needs for example, gateways are built high for monumental 
effect but the actual door is of normal size......
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Στο ανατολικό τμήμα του ναού κυριαρχεί το ξυλόγλυπτο τέμπλο, τό 
πιο αξιόλογο μέρος τής διακόσμησης τοϋ ναοϋ. Οί παραστάσεις είναι άνά- 
γλυφες στα δευτερεύοντα μέρη, δηλ. πλαίσια. Είναι όμως περισσότερο έξερ- 
γες στά κύρια μέρη, ποδιές, βημόθυρα, κεμέρια, ώστόσο δέν είναι τούτης 
τής ώρας ή έξέταση τοϋ τέμπλου.

Οί τοιχογραφίες περιορίζονται στο τύμπανο τοϋ όκταγωνικοϋ έξωτε- 
ρικά τρούλλου καί στά σφαιρικά τρίγωνα άκολουθώντας τό τυπικό τής βυ
ζαντινής εικονογραφίας κι έχουν τήν υπογραφή: «ο ΠΑΡΩΝ ΚΟΥΜΠΕΣ 
ΕΚΤΙΣΘΗ 1850 ΧΕΙΡ. ΙΩ. ΖΩΓΡΑΦΟΥ ΤΣΟΥΡΧΛΙ»1. Τοιχογραφία υπάρχει καί 
στον εξωτερικό τοίχο έπάνω ακριβώς άπό τό λιθανάγλυφο θύρωμα καί εί- 
κονίζει στό κέντρο, σέ ρηχή κόγχη, τόν Ευαγγελισμό τής Παναγίας, ένώ 
δεξιά κι αριστερά είκονίζεται άπό ένας άγιος άδιάγνωστος, γιατί ή τοιχογρα
φία ιδιαίτερα στό επίπεδο τμήμα της είναι αρκετά καταστραμμένη. Τοιχο
γραφίες έπάνω άπό τό θύρωμα στό δυτικό τοίχο συναντούμε καί σέ άλ
λες εκκλησίες, όπως στό Γενέσιο τής Θεοτόκου Λαύκου (1800) καί στήν 
εκκλησία τής Θεοτόκου στις Μοϋσγες (1819)2.

Κι ερχόμαστε στό κύριο τμήμα τής προσπάθειας: Τήν παρουσίαση 
δηλαδή τών λιθαναγλύφων τοϋ καθολικοΰ3.

Είναι γνωστό ότι τά λιθανάγλυφα τών έκκλησιών ή σπιτιών στήν ήπει- 
ρωτική τουλάχιστον Ελλάδα ήταν δουλειά τών «πελεκάνων», οί όποιοι 
«πελεκοΰσαν» τήν πέτρα, ιδιαίτερα τ’ αγκωνάρια καί ήταν μέλη τής κομ
πανίας τών «κουδαρέων», δηλαδή τών χτιστών. Γύριζαν άπό τόπο σέ τόπο

1. Τζουρχλί ή Τσουρχλί είναι τό σημερινό χωριό Άγ. Γεώργιος στό ΒΑ τμήμα τοϋ 
νομοϋ τών Γρεβενών. Τό σημ. όνομά του πήρε τό χωριό άπό τό νεομάρτυρα τών Ίωαννί- 
νων "Αγιο Γεώργιο.

2. Κ. Μακρή, ό.π., σ. 54, 236.
3. Λίγα πράγματα ξέρουμε γιά τή λαϊκή λιθογλυπτική κοσμική ή έκκλησιαστική. 

Πέρα άπό τή συγκέντρωση καί μελέτη τών λιθαναγλύφων σε συγκεκριμένες περιοχές, όπως 
γιά μόνο παράδειγμα στό Πήλιο, λείπει τό ύλικό καί αυτό είναι τό πρώτο πού πρέπει νά 
περισωθή. Γνωστότερες είναι οί έργασίες: Άναστ. Κ. Ό ρ λ ά ν δ ο υ, Οί μεταβυζαν
τινοί ναοί τής νήσου Πάρου ΑΒΜΕ 9 (1961) 144 καί συνέχεια ΑΒΜΕ 10 (1964) 3. Π. Ζ ώ- 
ρ α, Συμβολή στή μελέτη τής έλληνικής λαϊκής γλυπτικής, «Ζυγός», Μάιος 1966, σ. 35- 
56. Τής ίδιας, Λιθογλυπτική στό «Ελληνική Χειροτεχνία», έκδ. Έθν. Τραπέζης,Άθή- 
ναι 1969, σ. 30-47. Στ. Φασουλάκη, Λαϊκά ανάγλυφα Χίου, ’Αθήνα 1967 (άνάτυπο), 
Δη μ. Κωνσταντινίδη, ’Ομφάλια έκκλησιών, Έλλην. Λαϊκή Τέχνη, ΕΟΕΧ 1 (1970) 
29-35, Ά ν τ. Γ. Στεφάνου, Δείγματα Νεοελληνικής Τέχνης, Α' Γλυπτά, Χίος 1972, 
Νικ. Κεφαλληνιάδη. Ή μαρμαρογλυφική στή Νάξο, Ελληνική Λαϊκή Τέχνη, 
ΕΟΕΧ 6 (1972) 47-56, Δη μ. Σταμέλου, Νεοελληνική Λαϊκή Τέχνη, Άθήναι 1975, 
Κεφ. Λιθογλυπτική, σ. 73-78, Κ. Μακρή, Λαϊκή Τέχνη Πηλίου, κεφ. Λιθογλυπτική, 
σ. 126-143, όπου συνοψίζει όλη τήν προηγούμενη δουλειά του καί παραπέμπει σ’ όλες τις 
έπιμέρους, σχετικές μέ γλυπτική, έργασίες του. I. Γ ο υ ή λ, Επιτύμβιες πλάκες στό χω
ριό Πύργος τής Τήνου, «Ζυγός», άρ. 18, 1976.
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καί άναλάμβαναν οικοδομικές έργασίες. Πατρίδα των πλανόδιων τεχνιτών, 
όπως καί κάθε μορφής τής λαϊκής δημιουργίας, είναι τά ορεινά χωριά τής 
’Ηπείρου, καθώς επίσης καί όρεινές περιοχές τής δυτικής Μακεδονίας, 
(έπαρχία Άνασελίτσας, πολλά όρεινά χωριά Καστοριάς καί Φλώρινας)1. 
Τά συνεργεία αύτών των μαστόρων πηγαίνουν σέ περιοχές, όπου ή οικονο
μική ευμάρεια έπιτρέπει καί ανάλογη κτηριακή δραστηριότητα. Καί φυσικά 
φτάνουν καί στό Πήλιο.

Άναφέρομαι στήν περιοχή τοϋ Πηλίου γιά όποιαδήποτε σύγκριση, 
έφόσον είναι καί ή μόνη περιοχή γιά τήν όποια υπάρχει ήδη μιά ολοκληρω
μένη θεώρηση τοϋ ύλικοΰ άπό τόν Κίτσο Μακρή.

Τά λιθανάγλυφα τοϋ καθολικοΰ τής Μπουνάσιας καταλαμβάνουν τό 
θύρωμα καί τούς δυό πλευρικούς «χορούς» τοϋ καθολικού.

Τό περιθύρωμα (είκ. 4) είναι ολόκληρο άπό ενα κομμάτι πέτρα εκτός 
άπό τις βάσεις των παραστάδων. Τό ανάγλυφο σήμερα είναι χρωματισμένο 
περισσότερες άπό μιά φορές, όπως φαίνεται άπό τά κατά τόπους χρώματα 
(λαδί, κίτρινο, λουλακί, κεραμιδοκόκκινο), έτσι πού καταντάει χρωματικό 
δειγματολόγιο. Είναι βαμμένο άπό έναν άπό τούς γιούς τοϋ Δημ. Βλάχου2. 
’Έτσι ή καθαρή καί λιτή χρωματικά εικόνα τοϋ θυρώματος, πού υπάρχει 
στό έξώφυλλο τοϋ τεύχους τής «Μακεδονικής Ζωής», πού άναφέραμε πιό 
πάνω, μέ τήν εναλλαγή ελαφρός ίσως ώχρας στα θέματα καί στα ταινιωτά 
πλαίσια καί γκριζωποϋ βάθους, χάθηκε πιά γιά τόν σημερινό θεατή. Μέ τά 
αλλεπάλληλα άλλωστε στρώματα μπογιάς μειώθηκε αναπόφευκτα καί ή 
άναγλυφικότητα στά διάφορα μέρη· είναι μόλις 4-5 χιλιοστά κατά μέσο 
όρο. Ή πέτρα, όπως φαίνεται άπό τήν πίσω ακόσμητη πλευρά, έχει χρώμα 
μολυβένιο κι ή σύστασή της είναι αμμώδης, είναι δηλαδή ψαμμιτόλιθος. 
Μοιάζει μέ τά πετρώματα στά ρείθρα τοϋ κοντινού 'Αλιάκμονα, πού συναν
τούμε στή διαδρομή. Αύτό είναι καί λογικό, έφόσον οί τεχνίτες χρησιμοποι
ούσαν ντόπια ύλικά πιό φτηνά κι εύκολώτερα στή μεταφορά.

Οί διαστάσεις τοϋ περιθυρώματος είναι 1,18 μ. πλάτος μέ 1,89 μ. ύψος. 
Τό πάχος τής πέτρας είναι 17 έκ. Άπό τις διαστάσεις τής πύλης, όπως είπα
με καί πιό πάνω, καταλαβαίνουμε πώς όσα λέγονται γιά τήν ανθρώπινη 
κλίμακα, βρίσκουν έφαρμογή έδώ, στήν «ανώνυμη αρχιτεκτονική».

Παραστάδα, επίκρανο, ύπέρθυρο είναι μονοκοντυλιά. ”Αν άναλυθή

1. Κ. Φαλτάϊτς, Οί πλανόδιοι τεχνίτες στήν Ελλάδα, «ΓράμματαΕλληνικά» 
Γ' (1928) άρ. 1, σ. 8-13. Τοϋ ϊ δ ι ο υ, Οί Κουδαρέοι, «Γράμματα Ελληνικά» Ε' (1929), 
τεϋχ. 57, σ. 305.

2. Βαμμένα άπό τόν ίδιο είναι πολλά μέρη τοϋ ναοϋ έξωτερικά, όπως τό τύμπανο τοϋ 
τρούλλου κι ό βόρειος «χορός», μέ χρώματα κόκκινα κι έντονα γαλάζια. Στό κέντρο μά
λιστα τοϋ βόρειου χοροϋ ύπογράφει ΕΡΓ/Ν.Δ./ΒΛΧ/1952 πάνω άπό δυό ζωγραφιστά άν- 
τωπά πουλάκια.
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το σχήμα, προκύπτει: 'Η παραστάδα στο ύψος τού έπικράνου φαρδαίνει, 
ακολουθεί ή διαμόρφωση τοΰ έπικράνου καί τέλος, άντί τό ύπέρθυρο να 
είναι οριζόντιο στό κέντρο του, ανοίγεται ενα μικρό βαθύ ήμικυκλικό τόξο. 
Ό ρόλος του: πρακτικός, ανακουφιστικός καί διακοσμητικός. Ό Κίτσος 
Μακρής βλέπει στό άνοιγμα τού θυρώματος τό σχήμα του ανθρώπινου 
σώματος. Τό μικρό τόξο πλαισιώνει τό κεφάλι καί τό άνοιγμα πλαταίνει 
στό ΰψος των ώμων έξήγηση πού επιβεβαιώνει τό ρόλο τής ανθρώπινης

ΕΙκ. 4. Περιθύρωμα τής 
είσοδον

ΕΙκ. 5. 7ο κεντρικό βημόθυρο 
τοϋ τέμπλου

κλίμακας. Τό σχήμα αύτό είναι αγαπητό σχήμα στην αρχιτεκτονική καί 
διακοσμητική των χρόνων τής τουρκοκρατίας. Τό συναντούμε σ’ εξωτερικές 
ξύλινες πόρτες ή διαφράγματα άρχοντικών, σέ ανάγλυφα σε μικρογραφία, 
όπως στούς «χορούς», πού θά δούμε στις πλαϊνές πλευρές των στασιδιών 
ή έπισκοπικών θρόνων μέ παράδειγμα πρόχειρο μέσα άπό τό ίδιο τό καθο
λικό (είκ. 6). Τό συναντούμε έπίσης σέ φεγγίτες καί σέ γωνιακούς «σταμνο- 
στάτες» ή «πουλίτσες» των άρχοντικών σέ παραλλαγές. Στό λαϊκό πολιτισμό 
όμως, ό αισθητικός κανόνας είναι ριζωμένος σ’ ενα σταθερό σύμπλεγμα κα
νόνων κι αυτός ό στενός σύνδεσμος κάνει «...ώστε ό αισθητικός κανόνας 
νά είναι στό λαϊκό περιβάλλον πολύ λιγότερο εύμετάβλητος άπό τούς άλ
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λους καί συχνά χωρίς ουσιαστική μεταβολή ολόκληρες έκατονταετίες» 
(Mukarovsky)1.

Οί παραστάδες του θυρώματος ώς ένα ορισμένο ΰψος τους είναι καί 
άσβεστωμένες όπως ολόκληρο τό καθολικό (είκ. 4). Σέ κάθε παραστάδα, ώς 
τό ΰψος περίπου των λυχνοστατών, σ’ ενα όρθογώνιο πλαίσιο τό όποιο 
καταλήγει σέ τόξο οξυκόρυφο διπλής καμπυλότητας έλίσσεται άνθοπλό-

jΕίκ. 6. '0 επισκοπικός θρόνος

καμος πού βγαίνει από ενα αγγείο με δυό λαβές, σάν άμφορέας. Παρόμοια 
αγγεία σκαλισμένα σέ μάρμαρο ή σέ ξύλο συναντοΰμε συχνά στή διακοσμη- 
τική μέ πρόχειρα παραδείγματα σέ λιθόγλυπτα τής Μακρυνίτσας2 καί στό 
ίδιο τό τέμπλο τοϋ καθολικού, στις παραστάδες συγκεκριμένα, πού χωρί
ζουν τις ποδιές του τέμπλου (είκ. 5). Τά κυματοειδή βαθουλώματα τοϋ βλα
στού γεμίζουν μ’ ενα (όλόκληρο καί μισό έναλλάξ) πολύφυλλο λουλούδι. 
Τά κοτσάνια των λουλουδιών ένώνονται μέ τό κεντρικό στέλεχος μέ 3-4 
μικρά φυλλαράκια.

1. A. Buttitta, Λαϊκή καί αστική τέχνη, «Νέα Δομή», ’Ιούλιος 1976, σ. 51.
2. Π. Ζώρα, δ.π., «Ζυγός», σ. 50, είκ. 30.
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'Η αντιστοιχία ανάμεσα στις δυο παραστάδες καί ή πρόθεση να γίνουν 
όμοιες είναι φανερή. 'Ωστόσο υπάρχουν μικρές διαφορές άνάμεσά τους, 
καθώς κι άνάμεσα στά υπόλοιπα όμοια θέματα, πού δέν έπισημαίνονται 
μέ μιά πρόχειρη ματιά. Στή μιά πλευρά ό άμφορέας, ένώ διατηρεί τήν ίδια 
φόρμα, μεγαλώνει, γίνεται πιό «πραγματικός», μέ άποτέλεσμα ό βλαστός νά 
μικραίνει μέ μιά λιγότερη καμπυλότητα κι έπομένως ένα λιγότερο άνθος. 
Κι έτσι, ένώ θά έπρεπε οί κορυφές νά συγκλίνουν πρός τό άνοιγμα, γέρνουν 
κι οί δυό πρός τά δεξιά. Τό μέτωπο των μικρών τόξων γεμίζει μέ δυό μικρούς 
άνάγλυφους κύκλους, οί όποιοι μιμούνται διάτρητους διακοσμητικούς.

Έδώ ήδη μπορούμε νά μιλήσουμε γιά ξένα στοιχεία. Ή άλληλοεπίδρα- 
ση στά χρόνια μάλιστα αύτά ήταν επόμενη. "Αλλωστε οί ίδιες συντεχνίες 
τών οικοδόμων, πού έχτιζαν τις έκκλησίες, έχτιζαν καί τά σπίτια, καί τά 
τζαμιά, τις βρύσες, τά καραβάν-σεράγια. Συγκεκριμένα, τό οξυκόρυφο δι
πλής καμπυλότητας τόξο είναι στοιχείο τουρκικό. «...Ή τουρκική έπίδρα- 
ση παρουσιάζεται σέ τυπολογικές μιμήσεις σέ κατασκευές ή στον τομέα 
τής διακοσμητικής»1. Έτσι βλέπουμε ότι τό οξυκόρυφο τόξο έχει μία με
γάλη προϊστορία στήν τουρκική τέχνη2.

’Επανερχόμαστε στήν περιγραφή. ’Ακολουθεί ένα τμήμα άκόσμητο, 
τό όποιο καταλαμβάνουν οί λυχνοστάτες καί άμέσως πιό πάνω, στό σημείο 
όπου άρχίζει νά πλαταίνει ή παραστάδα, έχουμε στοιχεία ήμερομηνίας 
μέσα σέ ελλειψοειδές πλαίσιο, σάν μεγάλη παρένθεση: «ΜΑΡ/ΤΙΩ» δεξιά μέ 
καλλιγραφικά γράμματα, «ΕΤΟΥΣ/ΑΩΐζ» άριστερά, μέ λιγότερο προσεγμένα.

Στό κέντρο τού υπερθύρου (είκ. 7), πάνω άκριβώς άπό τό άνοιγμα τού 
τόξου, έχουμε σ’ ένα τετράγωνο πλαίσιο, σταυρό πού πατάει σέ μισή σφαίρα 
καί στις τέσσερεις γωνιές τού πλαισίου τά γνωστά μονογράμματα IC/XC/NI/KA 
μέ τά ίδια καλλιγραφικά γράμματα. Τόση είναι ή γεωμετρική διάθεση πού 
έπικρατεϊ στή διακόσμηση τού θυρώματος, ώστε τετραγωνίζεται άκόμη κι 
ή καμπύλη τού τόξου κάτω άπό τό διάχωρο τού σταυρού μ’ ένα πλαίσιο, 
τις γωνίες τού όποιου γεμίζει άπό ένας άνάγλυφος μικρός κύκλος. Ή υπό
λοιπη διακόσμηση τού υπερθύρου οργανώνεται συμμετρικά σέ δεξιό κι 
άριστερό τμήμα άπό τό κεντρικό διάχωρο τού σταυρού πού είδαμε. Στό κάθε 
τμήμα έχουμε τρία διάχωρα: "Ενα οριζόντιο μέ τήν έπιγραφή, ή οποία δια
κόπτεται άπό τό θέμα τού σταυρού καί δύο κάθετα, ένα πλατύτερο κι ένα 
στενότερο τό όποιο είναι άναγκαστικά κουτσουρεμένο άπό τή διαμόρφωση 
τού τόξου.

1. X. Μ π ο ύ ρ α, δ.π., σ. 167.
2. Behcet Ünsal, δ.π., σ. 84 «...In both seljuk and ottoman architecture the pre

ference is for broken pointed arch, or the two centered drop arch. Round arches are rare. 
The pointed arch was used regurarly from eleventh cent. Ownwards at an earlier date, in 
the ninth cent ...later is adopted in gothic architecture. Its origin goes back to Summerians...».
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'Η επιγραφή είναι άνάγλυφη μέ καλλιγραφικά προσεγμένα γραμματα 
αλλά, όπως συνήθως, άνορθόγραφα1.

Διαβάζουμε λοιπόν: «1ΈΚΤΙΣΘΗ Ο ΝΑ /OC ΤΙΣ ΘΕΟΤΟΚΟ/ΥΕΥΒΑΓΕΛΙ- 
ΣΜΟΥ ΊΈΠΙΣΤΑΤΙΟΙΓ/ΟΜΕΝΟΥ Π(Α)ΠΑΧΡ/ΙζΟΦΟΡΟΥ 1816».

Δέ στάθηκε δυνατό νά βρούμε τίποτα σχετικό γιά τόν παπα-Χριστό- 
φορο πού ονομάζει ή επιγραφή. Τό όνομα αύτό συμφωνεί μέ τό χρίΣΤΟΦΟ- 
ΡΟΥΥΓΟΥΜ, πού υπάρχει στήν επιγραφή του ξυλόγλυπτου τέμπλου (είκ. 8).

Είκ. 7. 7ο υπέρθυρο της εισόδου

Τά στοιχεία ζ.Χ.Ρ.Φ.Ο.Μ. τής τελευταίας μοιάζουν μέ τά άντίστοιχα λίθινα 
παρά τή διαφορά του υλικού. Ή ήμερομηνία όμως 1417 τού τέμπλου είναι 
άδιάγνωστη, γιατί τό δεύτερο στοιχείο της είναι άμφισβητούμενο. Ταιριά
ζει νά είναι 8 κι έτσι ή χρονική αντιστοιχία στά δύο έργα θά ήταν λογική.

Κι έρχόμαστε πάλι στό λιθανάγλυφο (είκ. 7): Τά δυό πλατιά κάθετα διά- 
χωρα στολίζονται τό καθένα μέ μιά γλάστρα μέ φυτό πλούσιο, σχηματο
ποιημένο, τού όποιου τονίζεται ιδιαίτερα ό κάθετος άξονας. Τό φυτό τε
λειώνει εκεί όπου άρχίζει ένα ελαφρά όξυκόρυφο τόξο διπλής καμπυλό
τητας. Έτσι ή γλάστρα, παρόλη τήν έλλειψη βάθους, μοιάζει νά στολίζει 
«παραθύρα». Ό κάθετος άξονας τονίζεται ακόμη περισσότερο μέ τήν κο
ρυφή τού τόξου καί τού φυτού πού είναι στήν ίδια εύθεία. Ό τεχνίτης στο
λίζει τήν έπιφάνεια μέ μιά αίσθηση φόβου τού κενού, γιατί ώς καί τά μέ
τωπα των τόξων των διαχώρων τά στολίζει μ’ ένα πεντάφυλλο ή τετράφυλλο 
λουλούδι.

1. Γιά τήν άνορθογραφία στις έπιγραφές βλ. Δ η μ. Λ ο υ κ ά τ ο υ, Σύγχρονα Λαο- 
γραφικά, ’Αθήνα 1963, σ. 48 κ.έ.
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Μένουν άκόμη τα κολοβά μικρά διάχωρα (εικ. 7), πού στο κάτω τμήμα 
τους έχουν το θέμα του πουλιού σέ κυπαρίσσι, δένδρο ιερό κι άγαπητό στους 
Τούρκους, γνωστό άπό τήν αρχαία ακόμη μυθολογία στούς "Ελληνες. Το 
σχήμα άλλωστε τού λεπτού γερτού δέντρου προσφέρεται σαν συμπληρω
ματικό θέμα κι ακολουθεί τήν καμπύλη τού τόξου. "Ενα πολύ λυρικό αφιέ
ρωμα στά πέτρινα πουλιά καί τό ρόλο τους στήν παραδοσιακή διακόσμηση 
μάς δίνει ό Ράλλης Κοψίδης1. Στό έπάνω τμήμα τους, τά διάχωρα γεμίζουν 
μ’ ένα άγγελούδι. Ό λαός έτσι ακριβώς, όπως παριστάνονται έδω, φαντά-

ΕΙκ. 8. Λεπτομέρεια τον τέμπλου

ζεται τά βρέφη, πού σάν πεθάνουν γίνονται άγγελούδια: "Ενα πρόσωπο μέ 
φωτοστέφανο καί δυό τρίγωνα γιά φτερά. Εκείνο πού προσέχει κανείς είναι 
τά «δαιμονικά», μέ τήν άρχαία σημασία τού όρου, μάτια. Ή άπόδοση αύτή 
στήν πέτρα είναι συχνή, όπως γιά παράδειγμα σ’ έκκλησιές τού Πηλίου2.

Κοιταγμένο τό θύρωμα άπό απόσταση ενός περίπου μέτρου, δίνει τήν 
εντύπωση ότι τό άνάγλυφο άναπτύσσεται σέ δύο επίπεδα μόνον, χωρίς να 
δίνει ένδιάμεσους τόνους. Αύτό δεν ισχύει στό άνάγλυφό μας γιά τά κυκλικά 
μέρη, όπως πέταλα λουλουδιων, φύλλα, ή στούς άνάγλυφους μικρούς κύ
κλους. Τό βάθος του είναι άρκετά άδρό έξαιτίας τού υλικού. Ένα θύρωμα

1. Ρ. Κοψίδη, Πέτρινα πουλιά, «Κάνιστρο» 2, ’Αθήνα 1972, σ. 56-57.
2. Κ. Μακρή, ο.π., σ. 162, του Τδιου, Ό άρχιτέκτονας Δήμος Ζηπανιώτης, 

«'Επιθεώρηση Τέχνης», τεύχ. 26, Φεβρουαρ. 1957, σ. 150, εΐκ. 17.

ι&
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άπό τήν εκκλησία του Προδρόμου στην Καρδίτσα1 θυμίζει τό δικό μας, 
όχι μόνο στά θέματα αυτά καθαυτά, έφόσον στον τομέα τής λαϊκής τέχνης 
υπάρχει λίγος χώρος γιά νεωτερισμούς καί πολύς γιά επαναλήψεις, άλλά 
στή διάταξη των θεμάτων. 'Όσο γιά τή διαφορά στην τεχνική τους επεξερ
γασία, πού υπαγορεύεται κι άπό τό διαφορετικό υλικό, δέν είναι εύκολη ή 
σύγκριση γιατί τού δεύτερου λιθανάγλυφου γνώση έχω μόνον άπό φωτο
γραφία.

Λιθανάγλυφα «χορών»: Αύτά κατέχουν τό άνώτατο τμήμα 
τής άνωδομής καθεμιάς άπό τις έφτά πλευρές του κάθε χορού», οί όποιες 
καί τονίζονται μέ ίσάρριθμες άναγλυφικές εξάρσεις κατά μήκος των ακμών 
τους. Τό βασικό μοτίβο πού κυριαρχεί στά άνάγλυφα είναι τά τοξωτά 
ανοίγματα, τά όποια έξαιτίας τών μικρών τους διαστάσεων μοιάζουν σά 
μιά σειρά άπό διακοσμητικές «παραθύρες».

Νότιος «χορός» (είκ. 9): Είναι ή καλύτερα δουλεμένη πλευρά καί 
τά διακοσμητικά θέματά της πιό πλούσια άπό τής βόρειας. Οί έφτά πλάκες 
μέ τά λιθανάγλυφα είναι ασβεστωμένες, άλλά τό ύλικό φαίνεται άπό κοντά 
ότι είναι καί πάλι ψαμμιτόλιθος. Τά θέματα διατάσσονται συμμετρικά γύρω 
άπό τήν κεντρική πλευρά (είκ. 10), ή όποια είναι λίγο πλατύτερη άπό τις 
ύπόλοιπες. Είναι δηλαδή 33x75 εκ., ενώ οί άλλες 33 χ 58 έκ.

Τό άνοιγμα τού κυκλικού τόξου στήν μεσαία πλευρά γεμίζει άπό ένα 
ανθρώπινο πρόσωπο μέ τά λοξά, ανοιχτά του μάτια, τό ανοιχτό στόμα καί 
τό τριγωνικό γένι. Μαζί μέ τό ανάγλυφο κεφαλάκι τής βορεινής πλευράς 
είναι οί μοναδικές ανθρώπινες φιγούρες τών άναγλύφων. Τό μέτωπο τού τό
ξου στολίζεται μ’ έλικοειδή κλαδιά πού ξεπηδοΰν άπό τή γένεση τών καμπύ
λών πρός τά έπάνω. Μέτό ανθρώπινο πρόσωπο στό άνοιγμα τού τόξου βρί
σκει μιά πιό πρακτική έφαρμογή τό σχήμα αύτό. Τά κλαδιά πού είναι σά νά 
βγαίνουν άπό τούς ώμους,κάνουν τή μορφή πέρα γιά πέρα φανταστική. Τό 
φαινόμενο νά έχουμε άνάγλυφα πρόσωπα σέ πέτρα είναι συχνό σ’ εκκλη
σίες τού Πηλίου2, καθώς καί σέ εκκλησίες καί σπίτια τής Δυτικής Μακεδο
νίας, άδημοσίευτα όμως.

Τώρα μπορούμε νά δούμε καί τό ανάγλυφο κεφαλάκι στό κέντρο τής 
βόρειας πλευράς πάνω άπό τις ανάγλυφες «παραθύρες» καί κάτω ακριβώς 
άπό τό γείσο τής σχεδόν ήμικυκλικής κόγχης (είκ. 11). 'Ολοστρόγγυλα 
μάτια κι έντονη μύτη, τονισμένα μέ τά τωρινά κόκκινα καί μπλέ χρώματα 
πάνω στό άσπρο τού άσβέστη, τό κάνουν νά μοιάζει μέ σύγχρονο κλόουν.

Σχετικά μέ τά κεφαλάκια αύτά πού βρίσκονται εντοιχισμένα σ’ όλων 
τών ειδών τις οίκοδομές, οί απόψεις πού έπικρατοΰν τά δέχονται ή σάν

1. Π. Ζώρα, δ.π., «Ζυγός,» σ. 35.
2. Κ. Μάκρη, Λαϊκή Τέχνη Πηλίου, σ. 128, 136.
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«προσωπεία αρχιμαστόρων, όπως τά θέλει μια τοπική (πηλιορείτικη) παρά
δοση»1, ή δτι «...πρέπει να συνδέωνται μέ τό καλό στοιχειό τής οικοδομής, 
να έχουν φυλακτικό χαρακτήρα καί ν’ άπηχοϋν παραδόσεις σχετικές μέ 
θυσίες άνθρώπων γιά νά στερεώσει ή οίκοδομή»2.

ΕΙκ. 9. Λιθανάγλνφα νότιον «χορού»

ΕΙκ. 10. Λεπτομέρεια νότιον «χορού»

Μοϋ φαίνεται δτι δέν είναι απαραίτητο νά δεχτούμε δτι άπηχουν παρα
δόσεις ανθρωποθυσιών για τό στέριωμα τής κατασκευής. Καί μόνον ή ύπαρ
ξη καλού στοιχείου, αφεντικού, πού φυλάγει τήν οικοδομή, είναι αρκετή 
καί πιθανή. Γιά παράδειγμα, στή Χίο επικρατεί ή παράδοση δτι τά αφεντικά

1. Κ. Μακρή, δ.π., σ. 142, σημ. 128.
2. Π. Ζ ώ ρ α, δ.π., «Ζυγός», σ. 55-56.
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σπιτιών παρουσιάζονται «...όχι μόνον ύπό μορφή οφεως, άλλα καί Άρμένη 
μέ μεγάλη γενειάδα καί τσιμπούκι στο στόμα κι ένα παλιό ρεπούμπλικο, ή 
Άρμένη αύξανομένου ή σμικρυνομένου, ή Άράπη καθισμένου μέ τσιμπούκι 
στό στόμα»1. "Ολες αύτές οί παραστάσεις είκονίζονται στό επάνω μέρος 
των τοίχων, σέ μικρή άπόσταση από τήν οροφή.

Κι έπανερχόμαστε πάλι στά ανάγλυφα του νότιου «χορού». Οί δυό 
«παραθύρες», δεξιά κι άριστερά από τήν κεντρική, σχηματίζουν όξυκόρυφο

Είκ. 11. Λεπτομέρεια βόρειου «χορού»

τόξο, τό όποιο σχηματίζεται άπό στριφτό κορδόνι πού αποτελεί καί σώμα 
φιδιού, όπως φαίνεται άπό τά φιδοκέφαλα, τά όποια γεμίζουν τό τύμπανο τού 
τόξου (είκ. 12).Τό φίδι «...ιδιαίτερα άγαπητό θέμα στά ξυλόγλυπτα στή δια- 
κοσμητική φαίνεται νά έχει χάσει τή συμβολική σημασία πού είχε άπό τούς 
παλαιοχριστιανικούς χρόνους...»2.

Οί έπόμενες δύο «παραθύρες» δεξιά κι αριστερά μέ καμπύλο τόξο είναι 
πιό άπλές στή διακόσμησή τους: Δύο έξάφυλλοι συμμετρικοί ρόδακες, έγ- 
γεγραμμένοι σέ κύκλο στολίζουν τό τύμπανο τού τόξου, τυπικό μοτίβο πρα
γματικής «παραθύρας» (είκ. 9). Τά δυό ακρινά τόξα είναι όξυκόρυφα καί 
ακόσμητα.

Βόρειος «χορός»: Έδώ έχουμε καί πάλι τήν εναλλαγή οξυκόρυ
φων καί καμπυλόγραμμων τόξων, ακόσμητων αύτή τή φορά, δεξιά καί άρι-

1. Στ. Βίου, Χιακαί παραδόσεις, «Λαογραφία» Γ (1929-1932) 181.
2. Στιλ π. Κυριακίδου, Τά σύμβολα έν τή Ελληνική Λαογραφία, «Λαογρα

φία» ΙΒ' (1938-1948) 530-531.
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στερά από ένα καμπυλόγραμμο, πλατύτερο καί διακοσμημένο τόξο. Στό κεν
τρικό αύτό τόξο ή διακόσμηση είναι χαραχτή καί τό υλικό άλλάζει. Είναι 
μαρμάρινο καί όχι ασβεστωμένο (είκ. 13). Τό τύμπανό του γεμίζει μ’ ένα 
έξάγωνο, τό όποιο σχηματίζεται από δυό τεμνόμενα τρίγωνα στή μια πλευρά 
καί μ’ ένα έξάφυλλο ρόδακα εγγεγραμμένο σε κύκλο στήν άλλη. Τό έξάγωνο 
αυτό είναι ό έξάκτινος άστέρας πού αποτελεί τή σφραγίδα τοϋ Σολομών-

ΕΙκ. 12. Λεπτομέρεια νότιον «χορού»

τος,«...σχήμα πανάρχαιο, πού χρησιμοποιήθηκε γιά νά συμβολίσει δυσνόη
τες κοσμικές θεωρίες, ιδιαίτερα των πυθαγορείων πού τοϋ άποδίδονται μα
γικές, υπερφυσικές ιδιότητες»1. Δύο κυπαρίσσια μέ γερτές προς τά μέσα 
τις κορυφές τά περιβάλλουν διαγράφοντας έτσι μίαν έντονη καμπύλη. Κι 
εδώ οΐ αυλακώσεις των χαραγμάτων είναι χρωματισμένες μεταγενέστερα.

Μένουν ακόμη οί δυό έντοιχισμένες πλάκες πάνω άπό τό παράθυρο 
τής βόρειας καί τής νότιας κόγχης αντίστοιχα. Θέμα τους, ή παράσταση 
τοϋ δικέφαλου άετοΰ2. Κι έδω οί παραστάσεις πάνε νά γίνουν όμοιες, ώστό-

1. Π. Ζώρα, ό.π., «Ζυγός», σ. 45.
2. Για τό δικέφαλο αετό στό Βυζάντιο βλ. Σ π. Λ ά μ π ρ ο υ, Ό δικέφαλος άετός τοϋ 

Βυζαντίου, «Νέος Έλληνομνήμων» 6 (1909) 433-473, όπου καί ή σχετική βιβλιογραφία. 
Νεώτερη μελέτη γιά τή θέση τοϋ δικέφαλου στους νεώτερους χρόνους βλ. Γ.Κ.Σπυρι- 
δ ά κ η, Ό δικέφαλος άετός, ΕΕΒΣ ΛΘ'-Μ' (1972-73), «Λειμών», Προσφορά εις τόν καθηγ. 
N. Β. Τωμαδάκην, σ. 162-174.

Στή σελ. 171 λέει: «...Ή συμβολική πλέον χρήσις τοϋ δικεφάλου όμοΰ μέ τήν ήδη
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σο οί διαφορές τους είναι μεγαλύτερες άπ’ δτι στίς άλλες έπιμέρους συνθέ
σεις πού είδαμε (είκ. 14, 15).

ΕΙκ. 13. Το κεντρικό τμήμα τοϋ βόρειον ιιχορον»

πολύ προηγουμένως εις έκκλησίας ώς καί ή ώς θέματος διακοσμητικού εις τήν λαϊκήν 
τέχνην, συνετέλεσαν είς τήν ζωηροτέραν καί σταθερόν κατά τούς μετά τήν αλωσιν χρό
νους συνέχισιν αύτού, τό μέν ύπό τής έκκλησίας κατά παλαιοτέραν είς αύτήν παράδοσιν, 
ή όποια ένισχύθη έτι καί διό τής άναγνωρίσεως τής έκκλησίας ύπό τοϋ κατακτητοϋ Μωά
μεθ Β' ώς άντιπροσώπου των ύποδούλων χριστιανών έπομένως είς τήν θέσιν τοϋ καταργη- 
θέντος αύτοκράτορος, ύπό δέ τής κοσμικής τέχνης προσωπικής καί λαϊκής ώς πτηνοϋ 
συμβόλου είς αύτούς έθνικοϋ καί χριστιανικού περί έλευθερώσεως τοϋ Έθνους έκ τής 
ύπό αλλοθρήσκου λαοϋ καταπιέσεως αύτοϋ, διό καί είς τήν είκόνισιν τοϋ δικεφάλου είς 
Μυστραν έδόθη ή προσωνυμία «άγιο πουλί».

Για δικέφαλο άετό στή λαϊκή τέχνη βλ. Ζαχαρία Στέλλα, Τής Πάρος ζου- 
γραφιές άτσούμπαλες, ’Αθήνα 1975, σ. 1-54.
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Στή νότια πλάκα (είκ. 14) ό δικέφαλος άετός είναι συμμετρικός σέ 
σχέση μέ τον τής βόρειας, όπου τά μεγάλα κεφάλια καί τά φτερά του αφή
νουν λίγο μέρος γιά τό υπόλοιπο τοϋ σώματος, τό όποιο άναγκαστικά συμ-

ΕΙκ. 14. Νότιος «χορός»

Είκ. 15. Βόρειος «χορός»

πιέζεται. Επίσης τά σκήπτρα που κρατάει είναι τόσο μεγάλα, ώστε ξεπερ
νούν τό μέγεθος του. "Ετσι δε μένει χώρος νά πλαισιωθή ή παράσταση άπό 
τό τυπικό καί λυρικό συγχρόνως θέμα τοϋ κυπαρισσιού μέ πουλί στην 
κορυφή του, τό όποιο έχουμε στήν πλάκα τής νότιας πλευράς. Επίσης
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ή βόρεια πλάκα, πέρα από το ότι εχει καί χρώματα έκτος άπό τά στρώματα 
του ασβέστη, είναι άτελέστερα δουλεμένη.

Ή κόγχη τοϋ ίεροϋ (είκ. 16), καθώς καί τ’ άγκωνάρια παρουσιάζουν 
τήν πιό έπιμελημένη τοιχοδομία, δηλαδή οι άσβεστόπετρες, ήμερόπετρες 
όπως τις λένε οί ντόπιοι για τήν ευκολία τής επεξεργασίας τους, σέ άντίθε- 
ση μέ τις άγριες, είναι σχεδόν ισοϋψείς καί ισομεγέθεις με πολύ λίγη συν-

ΕΙκ. 16. 'Η κόγχη τοϋ ιερόν

δετική ύλη άνάμεσά τους κι αύτήν όπου χρειάζεται μόνον. Ωστόσο ή κόγ
χη δεν εχει καμιά άνάγλυφη διακόσμηση εκτός άπό ένα μικροσκοπικό σταυ
ρό, τύπου μάλτας, κάτω άκριβώς άπό τό γείσο καί περίπου στό κέντρο της.

Οί γενικοί κανόνες διακοσμητικής, πού είναι κοινοί σ’ όλες τις έποχές 
καί πού προσδιορίζουν στις κύριες γραμμές της καί τή διακόσμηση των 
λαϊκών υφαντών τής Μακεδονίας καί τής Θράκης1, έφαρμόζονται αυστηρά 
καί σ’ όλα τά άλλα έργα τέχνης πού δημιουργοϋνται μέσα στά πλαίσια τοϋ 
λαϊκοϋ πολιτισμού.

Στον πρώτο κανόνα, τής μορφής2, τό πλαίσιο ύπάρχει καί ξεχωρίζει 
έκτος άπό τόν δεδομένο χώρο καί τά έπιμέρους θέματα τοϋ θυρώματος. Εΐ-

Ι.ΆλκηςΚυριακίδου-Νέστορος, Τά ύφαντά Μακεδονίας καί Θράκης, 
6κδ. ΕΟΕΧ, ’Αθήνα 1965, σ. 45-50.

2. Μ α V. Ά V δ ρ ό V ι κ ο υ, Elorror vaccui ή Καλλιτεχνικός λόγος, ΑΔ 16 (1960) 55-
59.
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ναι ή απλή, άκόσμητη ταινία, ή όποια έξαίρει καί ορίζει τά διακοσμητικά 
θέματα τής γλάστρας, τοϋ έλισσόμενου φυτού, τής έπιγραφής κ.λ. Ό δεύ
τερος κανόνας τής άντιστοιχίας βρίσκει ίσως τή μεγαλύτερη άπήχηση στά 
λαϊκά λιθανάγλυφα. Έτσι σέ αυστηρή ή οριζόντια συμμετρία διατάσσον- 
ται όλα τά θέματα του περιθυρώματος δεξιά κι άριστεράάπό τόνκατακόρυφο 
άξονα πού βρίσκεται στό άνοιγμα τής πύλης καί καταλήγει στό σταυρό. 
’Αντιστοιχία επίσης παρατηρούμε καί στά θέματα των άναγλύφων των «χο
ρών», δηλαδή οξυκόρυφα καί καμπυλόγραμμα τόξα σ’ εναλλαγή, δεξιά κι 
αριστερά άπό τό κεντρικό τόξο. Σ’ αύτή τήν εναλλαγή βρίσκεται καί ό τρί
τος κανόνας του ρυθμού. Ό τέταρτος κανόνας τής διάταξης σέ ζώνες δε 
βρίσκει τήν έφαρμογή του στά δικά μας λιθανάγλυφα, ωστόσο παρουσιά
ζεται σέ άλλα όπως στή βρύση τής Μακρυνίτσας, έργο τού 18091. 'Ο πέμπτος 
καί τελευταίος κανόνας των παραπληρωματικών θεμάτων έπιβεβαιώνεται 
κι έδω, χωρίς νά βρίσκει μεγάλη έφαρμογή. Στό θύρωμα παρατηρεϊται στά 
διάχωρα μέ γλάστρα, στούς μικρούς κύκλους πού γεμίζουν τίς γωνίες τού 
πλαισίου, στήν πλάκα τής νότιας πλευράς μέ τό θέμα τού δικέφαλου άετοΰ.

Κλείνοντας τήν παρουσίαση αύτή μπορούμε νά έπισημάνουμε τήν έλ
λειψη κάθε δυτικής επίδρασης. Τό γεγονός αυτό διαφοροποιεί τά ανάγλυ
φά μας άπό τά άντίστοιχα τής νησιωτικής Ελλάδας, όπου οί ξενικές έπι- 
δράσεις, δυτικές κι άνατολικές, είναι εμφανέστερες.

Λαογραφικόν καί Εθνολογικόν βικτωρία νικητα-ςκαρταδου

Μουσεϊον Μακεδονίας

1. Π. Ζ δ) ρ α, δ.π., «Ζυγός», σ. 42, είκ. II.



RÉSUMÉ
V.

Victoire Nikita-Skartadou, Le monastère de Vounassia et 
ses bas-reliefs en pierre.

Il s’agit d’un monastère isolé et abandonné aujourd’hui, qui se trouve 
dans la montagne Vounassia, 1.000m. à peu prèsd’haltitude, au département de 
Grevena.

Le catholique, ses fresques et son iconostase sculpté en bois à l’interieur 
de l’église, ses bas-reliefs en pierre agrès à l’exterieur, sont des exemples de 
l’art ecclésiastique traditionnel datés au debut du XIXe s.

Les bas-reliefs en pierre se trouvent autour de la porte et à la plus haute 
partie des deux conques nord et sud de l’église. Les reliefs en pierre et l’in
scription sculptée au-dessus de la porte se datent en 1816. Leurs sujets, pro
prement décoratifs et symboliques aussi, caractérisent la décoration des égli
ses, des maisons et des fontaines en Macédoine ouest, en Epire et au mont 
Pélion en Thessalie.
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