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ΕΙΚΟΝΑ ΠΑΝΑΓΙΑΣ ΟΔΗΓΗΤΡΙΑΣ 
ΑΠΟ ΤΟ ΝΑΟ «ΤΟΥ ΧΡΙΣΤΟΥ» ΒΕΡΟΙΑΣ

Ή εικόνα πού θά μάς απασχολήσει παρουσιάστηκε για πρώτη φορά 
στην 'Εκθεση Βυζαντινής Τέχνης πού εγινε στήν ’Αθήνα τό 19641 καί για 
δεύτερη φορά τό 1976 στήν Έκθεση Βυζαντινών Τοιχογραφιών καί Εικό
νων πάλι στήν ’Αθήνα με τήν εύκαιρία του 15ου Βυζαντινολογικοϋ Συνεδρί
ου2. Πρώτος ό Α. Ξυγγόπουλος τής άφιέρωσε ενα μικρό σημείωμα στο Sym
posium τής Sopocani3 καί άργότέρα ό D. Τ. Rice τήν περιέλαβε στο βιβλίο 
του Byzantinische Malerei, Die letzte Phase4. Τά λιγοστά πού έχουν γραφεί 
ως τώρα αγγίζουν γενικά τά προβλήματά της, είτε είναι προβλήματα έργα- 
στηρίου είτε χρονολόγησης. Ή άνίχνευση όμως τής προέλευσης τής ει
κόνας νομίζω ότι θά λύσει κύρια τά έπιμέρους αύτά προβλήματα.

Ό Α. Ξυγγόπουλος αναφέρει ότι ή εικόνα προέρχεται άπό τό ναό τού 
Προφήτη Ήλία τής Βέροιας5 καί ό D.T. Rice μεταφέρει τήν ίδια πληροφο
ρία στό βιβλίο του. Τό ίδιο γράφει καί ό Γ. Χιονίδης, ό όποιος μάλιστα 
φτάνει νά συσχετίζει τις φθορές πού παρουσιάζει ή εικόνα με μιά πυρκαϊά 
του 18646. Πρέπει όμως νά διευκρινήσουμε ότι ό ναός του Προφήτη Ήλία 
χρησιμοποιήθηκε γιά πολλά χρόνια ώς χώρος συλλογής βυζαντινών αρ
χαιοτήτων, άφοϋ ή πόλη δέν διέθετε τότε άρχαιολογικό μουσείο. Γι’ αύτό 
στηρίζομαι στήν πληροφορία τού κ. Π. Ξυλαπετσίδη, τού άρχαιότερου φύ
λακα βυζαντινών αρχαιοτήτων στή Βέροια, πού μέ διαβεβαίωσε ότι ό ίδιος 
είχε μεταφέρει άπό τό τέμπλο τού ναού τοϋ «Χριστού» στό διπλανό ναό τού 
Προφήτη Ήλία τήν άμφιπρόσωπη εικόνα τής Παναγίας 'Οδηγήτριας, πού

1. Μ. X α τ ζ η δ ά κ η, Βυζαντινή Τέχνη-Τέχνη Εύρωπαϊκή, Άθήναι 1964, άρ. 
κατ. 221, καί Βυζαντινό καί Χριστιανικό Μουσείο, ΑΔ 20(1965)13 καί πίν. 11 α-β.

2. Βυζαντινές Τοιχογραφίες καί Εικόνες, ’Αθήνα 1976, σ. 47, άρ. 102. Ή έκθεση με
ταφέρθηκε στή Θεσσαλονίκη τό 1977.

3. A. Xyngopoulos, L’art byzanin du XIIIe S., «Symposium de Sopocani 1963», 
Beograd 1967, σ. 77, είκ. 3.

4. D. T. Rie e, Byzantinische Malerei, Di letzte Phase, Frankfurt am Main 1968, 
σ.115 καί πίν. 101.

5. ’Ακολουθεί προφανώς τήν πληροφορία τοΟ Μ. Χατζηδάκη, Βυζαντινό καί 
Χριστιανικό Μουσείο, ό.π.

6. Ιστορία τής Βέροιας, II, Θεσσαλονίκη 1970, σ. 194.
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ή πρώτη όψη της είναι το άντικείμενο αύτής τής μελέτης1. 'Ο ίδιος είχε 
μεταφέρει από τό ναό του «Χρίστου» καί μια εικόνα Χρίστου Παντοκρά
τορα πού έπιγράφεται ό ΟΩΤΗΡ2. Αύτή ή εικόνα καί ή δεύτερη οψη τής 
εικόνας τής Παναγίας (πίν. 4) χρονολογούνται στο 16° αί. καί είναι έργα 
ένός ζωγράφου. Ή επιγραφή τής εικόνας τού Χριστού συμπληρώνει τήν 
πληροφορία τού κ. Π. Ξυλαπετσίδη, άφοΰ είναι γνωστό ότι ό ναός ήδη άπό 
τό 1314 άναφέρεται ώς καθολικό τής μονής τού Σωτήρος Χριστού3.

Ή άμφιπρόσωπη εικόνα τής Παναγίας βρίσκεται σήμερα στο μουσείο 
τής Βέροιας4. Ή πρώτη οψη της (πίν. 1), πού θά εξετάσουμε εδώ, σώζεται 
σε ικανοποιητική σχετικά κατάσταση, αν εξαιρέσει κανείς τις μικροφθορές 
στον κάμπο καί κάποιες άλλες στό αύτόξυλο πλαίσιο της. Πρέπει άκόμη νά 
τονιστεί οτι ώς ένα βαθμό έχουν άποσβεσθεΐ οί ψιμυθιές στά πρόσωπα καί 
οί άπομιμήσεις χρυσοκονδυλιάς στό ένδυμα τού Χριστού. Τό πλαίσιο είναι 
χρυσωμένο καί ό κάμπος έχει ένα σκούρο μολυβί χρώμα. Τελείως φθαρμέ
νη είναι ή επιγραφή ΜΗΡ 0V γραμμένη μέ κόκκινα γράμματα στό ύψος 
τής κεφαλής τής Παναγίας. Ή επιλογή τού ούδέτερου χρώματος τού κάμ
που είναι εντελώς πρωτότυπη. Θά μπορούσε νά υποθέσει κανείς ότι πρωταρ
χικά αύτή ή σκοτεινή επιφάνεια καλυπτόταν άπό άργυρά στολισμένα ελά
σματα. ’Έτσι ή σκληρή χάραξη τού περιγράμματος τής Παναγίας καί τού 
Χριστού θά πρέπει νά εξηγηθεί σάν ίχνος τής σκληρής μεταλλικής επιφά
νειας τών ελασμάτων πού ορίζονταν ώς εκεί καί όχι σάν οδηγοί τού ζωγρά
φου, άφοΰ σέ κανένα άλλο σημείο τών πτυχώσεων δέν διακρίνονται τέτοιοι 
όδηγοί. Αύτή ή ύπόθεση δικαιολογεί ίσως τήν ύπαρξη αύτοΰ τού άσυνήθι- 
στα ούδέτερου χρώματος τού κάμπου.

Ή Παναγία είκονίζεται ώς τή μέση στον πιό συνηθισμένο τύπο τής

1. Θ. Παπαζώτου, Ή λατρευτική εΙκόνα τής Παναγίας Φανερωμένης στή Βέ
ροια, «Μακεδονικά» 18(1978)207, σημ. 3.

2. Μ. X α τ ζ η δ ά κ η, Βυζαντινή Τέχνη-Τέχνη Ευρωπαϊκή, ο.π., άρ. κατ. 205, Βυ
ζαντινές Τοιχογραφίες καί Εικόνες, ο.π., άρ. 101. Ή προσπάθειά μου νά βρω ανάμεσα στις 
εΙκόνες τής Βέροιας μια παλιά εικόνα Χρίστου Παντοκράτορα, πού νά είχε ίδιες διαστά
σεις μέ τήν εικόνα τής Παναγίας καί νά παρουσίαζε τεχνοτροπικές όμοιότητες μέ έκείνην, 
στάθηκε άκαρπη. 'Υποθέτω ότι ήδη στό 16ο αί. ή παλιά δεσποτική εικόνα του Χριστού 
ήταν καταστραμένη, ένω ή είκόνα τή Παναγίας πού ήταν όλότελα μαυρισμένη παρουσία
ζε λίγες φθορές. Φαίνεται οτι έκριναν σκόπιμο τότε νά τήν άφήσουν άθικτη καί νά ζωγρα
φίσουν στή δεύτερη όψη της τό ίδιο θέμα. Στό τέμπλο τού ναού τού «Χριστού» υπήρχαν 
πλέον δύο είκόνες, μια νέα τού Χριστού Παντοκράτορα άπό τό 16ο αί. καί μιά βυζαντινή 
μέ ζωγραφική τού 16ου αί. στή δεύτερη όψη της.

3. P. Lemerle-A. Guillou- N. Svoronos-D. Papachryssaii- 
t h o u, Actes d Lavra II, Paris 1977, άριθ. 103.

4. Άρ. Eùp. 117. Διαστάσεις: 115x85 έκ.



Πίν. 1

*Αρχαιολογικό Μονσεΐο Βέροιας.
Παράσταση Παναγίας 'Οδηγήτριας στη μία δψη άμφιπρόσωπης 

εικόνας από το ναό τον «Χρίστου»



Πίν. 2

'Η δεύτερη δψη τής άμφιπρόσωπης εικόνας. Παναγία 'Οδηγήτρια ( 16ος al. )



Πίν. 3

Λεπτομέρεια τοΰ πίν. 1



Πίν. 4

Λεπτομέρεια τον πίν. 1
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'Οδηγήτριας. Στητή κοιτάζει κατάματα τό θεατή. Στηρίζει τό σώμα τοϋ 
Χρίστου πάνω στον άριστερό της βραχίονα καί υψώνει τό δεξί χέρι μπρος 
στο στήθος της. Φορεΐ μαβί μαφόριο με σταρένια ούγια. Λίγο γαλάζιο υ
πάρχει στο φακιόλιο καί στο μανίκι τοϋ δεξιού χεριού της. Είκονογραφικά 
είναι πολύ χαρακτηριστική ή έλλειψη τής τυπικής άναδίπλωσης τής άκρης 
του μαφοριοϋ με τή χρυσή ούγια καί τούς χρυσούς κροσσούς πάνω στο δε
ξί μπράτσο.

Ό Χριστός καθισμένος όπως σέ θρόνο εύλογεϊ καί κρατεί άπό πάνω με 
τό αριστερό χέρι ένα κλειστό ειλητό, στηριγμένο στο γόνατό του. Ίμάτιο 
καί χιτώνας είναι σταρόχρωμοι μέ μιμήσεις χρυσοκονδυλιάς σέ ώχροκί- 
τρινο.

Είναι γεγονός ότι ό ουδέτερος κάμπος τής εικόνας αδικεί τό έργο, κα
θώς ή χρωματική διαβάθμιση άνάμεσα σ’ αύτόν καί στό μαφόριο τής Πα
ναγίας είναι, θά έλεγε κανείς, σχεδόν άνύπαρκτη. 'Υποθέσαμε παραπάνω 
ότι μετάλλινα κοσμημένα ελάσματα, πού κάλυπταν ίσως κάποτε όλον τόν 
κάμπο τής εικόνας, θά έδιναν στό έργο τελείως διαφορετικό ύφος. Βλέπον
τας τήν εικόνα όπως είναι σήμερα, ή προσοχή μας στρέφεται κατά κύριο 
λόγο στά πρόσωπα των μορφών πού είναι δουλεμένα μέ εξαιρετική επιμέ
λεια καί φωτισμένα μέ άσυνήθιστη ένταση.

Τό πρόσωπο τής Παναγίας (πίν. 2) ορίζεται στό μέτωπο, λίγο πιό πάνω 
άπό τά φρύδια, μέ τό φακιόλιο πού καλύπτει τήν κεφαλή ώς κάτω άπό τ’ αύ- 
τιά. Άπό κεΐ καί πέρα ελαφρές σκουρόχρωμες πινελιές καί τό χρώμα τοϋ 
μαφοριοϋ περιγράφουν τό σχήμα τών παρειών καί τοϋ λαιμοΰ. Ή έλαφριά 
κλίση τής κεφαλής καί ή άσυνήθιστη γιά τόν παραδοσιακό τρόπο άπόδοσης 
κλίση τοϋ λαιμοϋ στηρίζεται περισσότερο στή φυσική παρατήρηση παρά 
στή μίμηση προτύπων. Πάνω στον καστανοπράσινο προπλασμό γρήγορες, 
σταθερές καί επιδέξιες γραμμές σχηματίζουν τίς λεπτομέρειες τοϋ προσώ
που. Ό καθορισμός τών λεπτομερειών άφήνει ελεύθερη πλέον τήν πινελιά 
στό άπλωμα τών φώτων καί στήν προσεκτική άνάδειξη τών όγκων. Στις ά
κρες τών παρειών άραιωμένος ώχροκίτρινος γλυκασμός απαλύνει τήν άν- 
τίθεση σκιάς καί φωτός στό πρόσωπο. Τό φώς αύγάζει πλούσιο σέ όλο τό 
πρόσωπο καί ιδιαίτερα κάτω άπό τά μάτια. 'Όλη γενικά ή περιοχή τών μα
τιών μέ τή διατήρηση τοϋ σκοτεινοϋ χρώματος τοϋ προπλασμοϋ καί μέ τίς 
έντονα φωτισμένες περιοχές γύρω γύρω εκφράζει τή μεγάλη εύαισθησία, 
τήν καλλιτεχνική ώριμότητα τοϋ ζωγράφου καί τή βαθιά γνώση του τής 
ανθρώπινης ψυχής. Τό ενα φρύδι είναι ελαφρά γωνιασμένο πάνω άπό τή ρί
ζα τής μύτης. Σταθερές γραμμές, μέ άριστοτεχνική άκρίβεια σχηματισμέ
νες, ορίζουν τά βλέφαρα καί τίς κόρες. Ή άκρίβεια τής περιγραφής, τό γω
νιασμένο φρύδι, τά χαμηλωμένα βλέφαρα, οί κόρες τών ματιών, ό φωτισμός 
τοϋ βολβοϋ, δίνουν στά μάτια μιάν έκφραση συγκρατημένης μελαγχολίας.



170 Θανάσης Παπαζώτος

Τά σφιγμένα χείλη όλοκληρώνουν τή συγκεκριμένη ψυχολογική έκφραση. 
Μιά τόσο έξαιρετική γνώση τής ανθρώπινης ψυχής, μιά τέτοια τεχνική ώ- 
ριμότητα καί μιά τόσο προσεκτική εκτέλεση προϋποθέτουν υψηλό πνευμα
τικό έπίπεδο καί μιά εξαιρετικά ενδιαφέρουσα καλλιτεχνική φυσιογνωμία.

Οί υπόλοιπες λεπτομέρειες βεβαιώνουν όσα έχουν λεχθεί για τό ζω
γράφο. Προσεγμένες κινήσεις στά χέρια, δάκτυλα λεπτά καί μακριά, έπί- 
μονη δουλειά στό χρώμα. Οί χρωματικές τονικές διαβαθμίσεις στό ένδυμα 
τής Παναγίας επιλέγονται με βασικό κριτήριο τήν άπόλυτη σύζευξη καί 
όμαλή μετάβαση των τόνων, γιατί τό μάτι άναζητά τό πρόσωπο τής Πανα
γίας αδιάσπαστο άπό τυχαίους έντονους περισπασμούς.

Ό Χριστός (πίν. 3) έχει περίεργο φυσιογνωμικό τύπο με τό λαμπερό 
ψηλό μέτωπο πού ώς ένα σημείο επηρέασε τόν Α. Ξυγγόπουλο γιά τή χρο
νολόγηση του έργου. Διαπιστώνουμε καί έδώ τό σταθερό γράψιμο, τίς σί
γουρες γραμμές στά μάτια πού δίνουν στοχαστικό βλέμμα, τήν ικανότητα 
στήν άνάδειξη των όγκων. Ή σχεδόν φυσική άνάπτυξη τοϋ ίματίου καί τοΰ 
χιτώνα δέν ξεπέφτει στή συνηθισμένη πολύπλοκη ή γραμμική, καμιά 
φορά, πτυχολογία.

Ό Α. Ξυγγόπουλος στηριγμένος σέ ορισμένες είκονογραφικές λεπτο
μέρειες χρονολογεί τό έργο στό 13° ai.1 2. Ό D. Τ. Rice άνεβάζει τή χρονο
λόγησή της στό 14υ aiA "Αν καί ή εικόνα παρουσιάζεται ώς ιδιότυπο έργο, 
μιά πιό προσεκτική ματιά καθορίζει ακριβέστερα τήν ομάδα ομοιότροπων 
έργων μέσα στήν όποια θά πρέπει νά ένταχθεΐ. Ή ρευστότητα έξάλλου τής 
διατήρησης ή μή είκονογραφικών λεπτομερειών δέν άποτελεΐ πάντοτε βά
σιμο στοιχείο χρονολόγησης. 'Ωστόσο οί άπόψεις τών δύο μελετητών το
ποθετούν τό έργο σέ μιά χρονική περίοδο πού είναι ή πιό ανθηρή τής πα- 
λαιολόγειας ζωγραφικής. Θέτοντας άπό αύτή τήν άποψη τήν εικόνα τής 
Βέροιας δίπλα στήν εικόνα τής Παναγίας 'Οδηγήτριας άπό τήν Περίβλε
πτο τής ’Αχρίδας3 καί στήν εικόνα τής Παναγίας 'Οδηγήτριας στή μονή 
Χελανδαρίου4, παρόλο πού αύτής τής τελευταίας έχουν άποσβεσθεΐ σέ με
γάλο βαθμό τά φώτα καί οί ψιμυθιές, έχουμε μιά ομάδα έργων κοινής άν-

1. Ό.π., σ. 77.
2. Byzantinische Malerei, ό.π., σ. 115.
3. Ή εΙκόνα έχει δημοσιευθεΐ πολλές φορές, βλ. τή σχετική βιβλιογραφία στοΰ V. 

D j uric, Icônes de Jougoslavie, Belgrad 1961, σ. 88. ’Ακόμη Κ. Balabanov, Icons 
from Macedonia, Beograd 1969, πίν. 30, S. R a d o j c i c, Ikonen aus Jugoslavien von 13. 
bis zum Ende des 17. Jahrhunderts, Frühe Ikonen, Wien-München 1965, πίν. 101 καί A. 
G r a b a r, Les revêtements en or et en argent des icônes byzantines du Moyen Age, Venise 
1975, σ. 37 καί πίν. XVIII.

4. D. Bogdan ον i c-V. Dj uri c-D. Medakovic, Chilandar, Belgrade 
1978, σ. 93 καί πίν. 71.
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τίληψης. Ή εικόνα άπό τήν Περίβλεπτο έχει μελετηθεί από παλιά. Ή πα
ραβολή τών δύο έργων μάς παρέχει πολύ ώφέλιμες διαπιστώσεις. Καί στα 
δύο υπάρχει ή ίδια φωτεινή ένταση στά πρόσωπα μέ τό ίδιο πάνω κάτω ά
πλωμα τών φώτων καί μέ τούς ίδιους περιορισμούς τής σκιάς. Άπό αυτή 
τή γενική παρατήρηση πρέπει να έξαιρεθεΐ τό πρόσωπο τοϋ Χρίστου τής 
εΐκόνας μας πού είναι σέ μεγαλύτερο βαθμό φωτισμένο άπ ο,τι τό πρόσωπο 
τού Χριστού στήν εικόνα τής ’Αχρίδας. ’Ακόμη πρέπει νά έξαιρεθεΐ τό φω
τισμένο μέτωπο τής Παναγίας πού στήν εικόνα τής Περιβλέπτου φωτίζεται 
ελάχιστα πάνω άπό τό δεξί φρύδι. Γενικά θά σημειώναμε γιά τά δύο έργα 
τή διάθεση ανανέωσης πού ορίζεται μέ τήν πλαστική δεξιότητα, τήν κλα
σική ήρεμία, τήν ψυχογραφημένη έκφραση. ’Ίδια τεχνική ώριμότητα καί 
ίδιο συναισθηματικό κλίμα συναντάμε καί στήν εικόνα τής μονής Χελαν- 
δαρίου. ”Αν έξαρτήσουμε τή χρονολόγηση τής βεροιώτικης εικόνας άπό 
τή χρονολόγηση τής εικόνας τής Περιβλέπτου καί τής εικόνας τής μονής 
Χελανδαρίου, τότε θά δικαιώναμε τήν άποψη τοϋ Rice πού, όπως προανα- 
φέραμε, τή χρονολογεί στις άρχές τοϋ Μου αί. ”Αν συνδυάσουμε αύτή τήν 
άποψη μέ τήν πληροφορία ότι ή εικόνα προέρχεται άπό τό ναό τοϋ Σωτή- 
ρος Χρίστου, τότε, νομίζω, θά έχουμε έναν πρόσθετο λόγο νά χρονολογή
σουμε τήν εικόνα πιό στενά σέ συνάρτηση μέ τόν τοιχογραφικό διάκοσμο 
τοϋ ναοϋ. Είναι γνωστό ότι ό Γεώργιος Καλλιέργης τελειώνει τήν τοιχο- 
γράφηση τοϋ ναοϋ στά 13151. Ήδη άπό τό 1314 ό ναός παραχωρεΐται μέ 
χρυσόβουλλο τοϋ ’Ανδρονίκου Β' Παλαιολόγου στον ’Ιγνάτιο Καλόθετο 
ώς καθολικό μονής τοϋ Σωτήρος Χριστοΰ2. "Αν ό ναός άρχισε νά λειτουρ
γεί μετά τό τέλος τής διακόσμησης, θά πρέπει νά δεχτοΰμε ότι ήδη είχε κα
τασκευαστεί τό τέμπλο καί οί εικόνες του. Μετά άπό όσα έχουν έκτεθεΐ φαί
νεται ότι ή εικόνα τής Παναγίας 'Οδηγήτριας είχε ζωγραφιστεί γύρω στά 
1315 καί βρισκόταν πλέον άναρτημένη στό τέμπλο τοϋ ναοϋ μετά τό τέλος 
τής τοιχογράφησης.

Εύλογα θά σκεφτόταν κανείς μήπως ή εικόνα θά πρέπει νά προσγρα- 
φεΐ στις δημιουργίες τοϋ Καλλιέργη, άφοϋ δέν φαίνεται νά υπάρχουν στοι
χεία πού νά δείχνουν ότι ό Καλλιέργης χρησιμοποίησε ομάδα βοηθών στήν 
έκτέλεση τοϋ τοιχογραφικοϋ διάκοσμου τοϋ ναοϋ τοϋ «Χριστοΰ».

Ό καθηγητής Στ. Πελεκανίδης στή μονογραφία του γιά τό ζωγράφο 
καταλήγει στήν άποψη ότι «πρόκειται περί ζωγράφου, ό όποιος κατά τάς 
άρχάς ή μάλλον κατά τήν πρώτην είκοσιπενταετίαν τοϋ Μου αί. ύπήρξεν

1. Στ. Πελεκανίδη, Καλλιέργης, όλης Θετταλίας άριστος ζωγράφος, Άθη- 
ναι 1973, σ. 7-12.

2. P. Lemerle-A. Guillou-N. Svoronos-D. Papachryssan- 
t b o u, Actes de Lavra II, Paris 1977, άριθ. 103,
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άπό τούς σπουδαιοτέρους διδασκάλους καί δημιουργούς τής έποχής»1. Δέ
χεται ακόμη ότι ορισμένες παραστάσεις στο ναό του άγίου Νικολάου των 
’Ορφανών στή Θεσσαλονίκη έγιναν άπό τόν ίδιο ζωγράφο, ένω τό συνερ
γείο του είχε άναλάβει τήν ύπόλοιπη διακόσμηση τοϋ ναού2. Ή δ. Α. Τσι- 
τουρίδου άποκλείει έντελως αυτή τή θεωρία γιά τό ναό τής Θεσσαλονίκης3. 
'Ο Στ. Πελεκανίδης άποκλείει άκόμη τήν παλιότερη άποψη ότι οί τοιχο
γραφίες τοϋ καθολικού τής μονής τοϋ Χελανδαρίου θά μπορούσαν ν’ άπο- 
δοθοϋν στον Καλλιέργη4. Ό V. Djuric σέ πρόσφατο σχετικά βιβλίο του φαί
νεται ν’ άποκλίνει στήν παλιότερη άποψη καί νά υποθέτει ότι μιά εικόνα 
Είσοδίων τής Θεοτόκου καί ενός αρχάγγελου, πού υπάρχουν στό Χελαν- 
δάρι, προδίδουν τό χέρι τοϋ «άρίστου ζωγράφου πάσης Θετταλίας»5. Σέ βι
βλίο γιά τή μονή Χελανδαρίου πού κυκλοφόρησε τελευταία ό Σέρβος με
λετητής καί οί συνεργάτες του φαίνεται νά έχουν έγκαταλείψει τήν παλιά 
θεωρία6.

Είναι φανερό ότι οί απόψεις οί σχετικές μέ τήν καλλιτεχνική δραστη
ριότητα τοϋ Γεώργιου Καλλιέργη χαρακτηρίζονται άπό αρκετή σύγχυση. 
’Απομένουν οί τοιχογραφίες τοϋ ναοϋ τοϋ «Χριστοΰ» τό μοναδικό έργο στό 
όποιο πρέπει νά στηριχτεί κανείς, αν θέλει νά δώσει μιάν απάντηση στό έ- 
ρώτημα πού τέθηκε παραπάνω.

Στό ναό «τοϋ Χριστοΰ» οί περισσότερες μορφές στις συνθέσεις άκόμη 
καί οί μορφές των προφητών τής μεσαίας ζώνης παριστάνονται σέ στροφή 
κατά τά τρία τέταρτα ή άπό τά πλάγια, κάτι πού προϋποθέτει οργάνωση των 
λεπτομερειών άπό γωνία. ’Ακόμη είναι λίγα τά νεανικά πρόσωπα ή οί γυ
ναικείες μορφές πού προσφέρονται γιά σύγκριση, μιά καί οί μικροφθορές 
έχουν καταστρέψει άνεπανόρθωτα τό ύφος τους.

Στό τεταρτοσφαίριο τής κόγχης τοϋ ίεροΰ τό πρόσωπο τής Παναγίας 
καί τό πρόσωπο τοϋ Χριστοΰ διατηροΰνται σέ ικανοποιητική κατάσταση 
καί μάς παρέχουν στοιχεία γιά σύγκριση τής τεχνικής στό άπλωμα τής σάρ
κας καί στον ορισμό τών λεπτομερειών7.

1. Στ. Πελεκανίδη, ό.π., σ. 106.
2. "Ο.π., σ. 121.
3. A. Τ σ ι τ ο υ ρ ί δ ο υ, Ή έντοίχια ζωγραφική τοϋ άγίου Νικολάου στή Θεσσα

λονίκη, Θεσσαλονίκη 1978, σ. 230-232.
4. Στ. Πελεκανίδη, ό.π., σ. 112.
5. V. Djuric, Byzantinische Fresken in Jugoslavien, München 1976, σ. 74 καί σημ. 

55, όπου όλη ή παλιότερη σχετική βιβλιογραφία.
6. Chilandar, ό.π., σ. 92. ’Εδώ δημοσιεύονται όλες σχεδόν οί είκόνες τής μονής. Ει

κόνες Είσοδίων ύπάρχουν δύο. Ή μία χρονολογείται στις άρχές τοΟ Μου αί. καί ή άλλη 
γύρω στα 1360, ό.π., πίν. 72, 73, 88. Ό V. Djuric φαίνεται ότι θεωροϋσε έργο τού Καλλιέργη 
τήν πρώτη.

7. Στ. Πελεκανίδη, ό.π., πίν. A καί πίν. 12,
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Πρώτα πρώτα ό ίδιος φυσιογνωμικός τύπος τής Παναγίας συνδέει τήν 
εικόνα μας μέ τήν τοιχογραφία, αν καί παρατηρούμε ότι υπάρχουν κάποιες 
ποιοτικές διαφορές στο χρώμα. Τά χρώματα στήν τοιχογραφία είναι σχε
δόν διάφανα, ενώ στήν εικόνα περισσότερο φωτεινά. Τό ωοειδές σχήμα του 
προσώπου, οί πολύ μεγάλες παρειές, τό γερό πηγούνι, ή λεπτή καί μακριά 
μύτη, τά μικρά σφιγμένα χείλη, άποτελοϋν κοινά προσωπογραφικά στοι
χεία στις δύο παραστάσεις. Οί σκιές γύρω άπό τά μάτια, ό φωτισμός στό 
μέτωπο καί στις παρειές — ιδιαίτερα γύρω άπό τά μάτια—, τό γράψιμο τών 
χειλιών καί οί σκιές σ’ αυτά, παρουσιάζουν κοινή τεχνική άντίληψη καί 
προδίδουν μάλλον τό χέρι τού ίδιου ζωγράφου.

Άλλα καί ή σύγκριση τού προσώπου τού Χριστού στήν εικόνα μέ τό 
πρόσωπο τού Χριστού τής τοιχογραφίας θά βοηθήσει μέ τή σειρά της, ως 
ένα βαθμό, γιατί, αν καί ό φυσιογνωμικός τύπος τού Χριστού στά δύο έργα 
παρουσιάζει γενικές διαφορές, οί εύκαμπτες γραμμές, ή άνάγλυφη σάρκα, 
ό ορισμός τών λεπτομερειών, μένουν ούσιαστικά κοινές. Στήν τοιχογραφία 
τό πρόσωπο τού Χριστού έχει τό σχήμα καί τήν έκφραση ένός παιδικού 
προσώπου. Στήν εικόνα τό ψηλό μέτωπο τού άφαιρει κάτι άπό τή φυσιο
γνωμία μιας παιδικής κεφαλής. 'Ωστόσο πέρα άπό αύτές τις τυπολογικές 
διαφορές, ό σχηματισμός τών τόξων τών φρυδιών, τά μάτια, ή μύτη, τά χεί
λη, οί σκιές γύρω άπό τά μάτια, τή μύτη καί τά χείλη, τό άπλωμα τών φώ
των στά μάγουλα, αποτελούν κοινούς τεχνικούς τρόπους καί στοιχεία άνα- 
γνώρισης τού χεριού τού ζωγράφου. Οί διαφορές στον τύπο τού Χριστού 
είναι πολύ λογικό νά υπάρχουν, γιατί σέ ένα δημιουργό όπως ό Καλλιέρ- 
γης είναι άπόλυτα προδιαγραμμένο οτι ή αυστηρή επανάληψη παραδοσια
κών τύπων θά προδίκαζε τήν τύχη τής τέχνης του, άφοΰ θά τής άφαιροΰσε 
κάθε πνοή δημιουργίας.

Παράλληλα ό τρόπος μέ τόν όποιο σχεδιάζονται ορισμένες άνατομι- 
κές λεπτομέρειες καί στά αλλα πρόσωπα τών τοιχογραφιών «τού Χριστού» 
δίνει τόν πιό ορθό δρόμο γιά τήν άναγνώριση τού χεριού τού Καλλιέργη 
στήν εικόνα. Σέ μερικά πρόσωπα πού έχουν αποδοθεί μετωπικά ή οργάνω
ση τών λεπτομερειών στήν περιοχή τών ματιών καί τής μύτης είναι πάνω 
κάτω κοινή μέ αύτήν πού ύπάρχει στό πρόσωπο τού Χριστού τής εικόνας1. 
Πρέπει νά σημειώσουμε άκόμη τήν ομοιότητα τής περιοχής τών χειλιών 
καί τού πηγουνιού στό νεανικό πρόσωπο τού άγιου Γεωργίου2 μέ τά χείλη 
καί τό πηγούνι τού Χριστού.

"Ολες οί παραπάνω συγκρίσεις όσο καί ή προέλευση τής εικόνας συ
νηγορούν γιά νά πούμε ότι ή εικόνα πρέπει νά έγινε άπό τό ζωγράφο Γεώρ

1. "Ο.π., πίν. 61, 62, 63, 64.
2. "Ο.π., πίν. 74.
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γιο Καλλιέργη. Ίο κέρδος πού εχουμε άπό μιά τέτοιαν απόδοση είναι δι
πλό. "Ενα έργο εξαιρετικής όμορφιάς προσγράφεται στις δημιουργίες ένός 
γνωστού ζωγράφου τού όποιου ή δράση έντοπίζεται κατά κύριο λόγο στό 
χώρο τής Μακεδονίας. Επομένως, πέρα άπό τή συμβολή τής εικόνας στή 
γνώση τής καλλιτεχνικής δραστηριότητας τού Καλλιέργη, τό γεγονός οτι 
πλησιάζουμε άπό κοντά τό έργαστήρι τής Θεσσαλονίκης, γιά τό όποιο 
στον τομέα τής φορητής εικόνας, μόνον υποθέσεις έχουν γίνει, άποκτα ι
διαίτερη βαρύτητα.

Εφορεία Βυζαντινών ’Αρχαιοτήτων ΘΑΝΑΣΗΣ παπαζωτος

Θεσσαλονίκης

ZUSAMMENFASSUNG

Th. Papazotos, Eine Hodegetria-Ikone aus der Kirche des Er
lösers Christi im Museum von Véroia.

Die Hodegetria-Ikone im Museum von Véroia ist schon veröffentlicht 
und im 13 Jh. oder im 14 Jh. datiert.

Es ist festgestellt, daß die Ikone aus der Kirche des Erlösers Christi 
stammt. Die Wandmalereien dieser Kirche sind von dem Maler Georgios Kal- 
liergis im Jahre 1315 ausgeführt worden.

Die stilistische Züge der Ikone und ihre hohe Qualität verbinden sie mit 
den hohen Werken der Palaeologen-Renaissance und besonders mit der Ma
lerei der Kirche des Erlösers Christi in Véroia. Die Ikone muß das Werk eines 
großen Malers sein. Wir vermuten, daß dieser Maler Georgios Kalliergis ist.
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