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ΟΙ ΤΟΙΧΟΓΡΑΦΙΕΣ ΤΟΥ ΚΑΘΟΛΙΚΟΥ 
ΤΗΣ ΜΟΝΗΣ ΤΗΣ ΠΑΝΑΓΙΑΣ ΣΤΟΝ ΑΛΙΑΚΜΟΝΑ

Κοντά στο χωριό Άσώματα Βέροιας καί δίπλα στον 'Αλιάκμονα συ
ναντά κανείς ενα ερειπωμένο μοναστικό συγκρότημα γνωστό στήν περιοχή 
ώς μοναστήρι τοϋ Προφήτη Ήλία. Άπό τό συγκρότημα αυτό διατηρείται 
σήμερα ακέραιος μόνον ό ναός. Μερικά άπό τα προσκτίσματα σώζουν άκό- 
μη άρκετό άπό τό αρχικό ϋψος τους. Σύμφωνα με τις πληροφορίες των κα
τοίκων τοϋ χωρίου Άσώματα τό μοναστήρι λειτουργούσε ώς τό δεύτερο παγ
κόσμιο πόλεμο.

Ό ναός εκτός άπό τις άναφορές τοϋ κ. Γ. Χιονίδη ήταν ουσιαστικά ά
γνωστος1. Τό καλοκαίρι τοϋ 1975 διαπίστωσα ότι πρόκειται γιά σημαντικό 
μνημείο πού διατηρεί τοιχογραφίες χρονολογημένες στά 15702. Πριν όμως 
προχωρήσουμε στήν εξέταση τοϋ άρχιτεκτονήματος καί των τοιχογραφιών 
είναι σκόπιμο νά προβοΰμε στήν αποκατάσταση τοϋ πραγματικοϋ όνόματος 
τοϋ μοναστήριοϋ.

Ή κτητορική έπιγραφή γραμμένη στήν εσωτερική παρειά τοϋ μαρμά
ρινου ήμικυκλικοϋ υπέρθυρου τής εισόδου προς τόν κυρίως ναό έχει φθαρεί 
σε μεγάλο βαθμό άπό χτυπήματα καί άσβεστώματα. 'Η άνάγνωση ώστόσο 
καί ή αποκατάστασή της δέν είναι ιδιαίτερα δυσχερής. Τό κείμενό της (είκ. 
1) είναι:

ΑΝΗζίΟΡΙΘΕΙ Ο 0EK»[C] Κ(ΑΙ) ΠΑ[ΝΟΕΠΤΟΟ N]A(ûC THC νΠ[ΕΡΑΓΙΑ]0 
AE[CnOINH]C ΗΜωΝ Θ(ΕΟΤΟ)Κ8 Κ(λΐ) ΑνΠΑΡΘΕΝ» [MAPIAC] ΔΙΑ CV<N>- 

APOMH[C ... KAI TfflN TEKNJQN AVT8 ΑΡΧΙΕΡΑΤΕΒΟ<N>TEC 0[EO]O>[ANOVC 
BEPPOIAC] ΜΗΝΗ ΑΒΓ8ζΟ VC TES ?..

ζ. Ö. Η.

1. Γ. Χιονίδη, 'Ιστορία του χριστιανισμοϋ στήν Βέροια, Βέροια 1961, σ. 61, καί 
τοϋ ίδιου, Ιστορία της Βέροιας, II, Θεσσαλονίκη 1970, σ. 197.

2. Ή παρούσα δημοσίευση των τοιχογραφιών τοϋ ναοϋ στηρίζεται σέ σημειώσεις 
πού είχα κρατήσει τή χρονιά έκείνη, όταν σταλμένος άπό τήν 9η ’Εφορεία Βυζαντινών 
’Αρχαιοτήτων είχα άναλάβει τήν καταγραφή όλων των κινητών άντικειμένων πού βρί
σκονταν μέσα στούς ναούς τής Βέροιας.
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ΕΙκ. 1. Tò άπόγραφο τής κτητορικής επιγραφής

Μεταγραφή
Άνιστορήθη ό θείος καί πάνσεπτος ναός τής Ύπεραγίας Δεσποίνης 

ήμών Θεοτόκου καί Άειπαρθένου Μαρίας/διά συνδρομής [...] καί των τέ
κνων αυτού, άρχιερατεύοντος Θεο/φάνους Βερροίας, μηνί Αύγούστφ εις τές 
I/ ,ζΟΗ (7078-5508 = 1570).

Άπό τήν έπιγραφή είναι σαφές ότι ό ναός ήταν άφιερωμένος στήν Πα
ναγία καί όχι στον προφήτη Ήλία. Πότε έγινε αυτή ή μεταλλαγή του όνό- 
ματος δεν είμαστε σέ θέση νά ξέρουμε, αν καί σε μεταγραφή τοϋ 1914 ένός 
τουρκικού εγγράφου του 1834 ή μονή άναφέρεται ως μονή τοΰ προφήτη Ή
λία1. Δυστυχώς ή έπιγραφή δέν μάς σώζει τό όνομα του κτήτορος τοϋ ναοϋ. 
'Ο μητροπολίτης Βέροιας Θεοφάνης Μαλάκης είναι γνωστός άπό δύο ακό
μη κτητορικές έπιγραφές σέ ναούς τής Βέροιας πού όρίζουν καί τό χρόνο 
τής άρχιερατείας του, απ’ όσο είναι γνωστό μέχρι σήμερα. Ή πρώτη είναι 
τοϋ ναοϋ τοϋ άγιου Νικολάου τοΰ Καλοκρατά (ένορία τοϋ άγιου Γεωργίου) 
άπό τό 1566 καί ή δεύτερη τοΰ ναοϋ τοϋ άγιου Νικολάου Μακαριώτισσας 
άπό τό 15712.

A Αρχιτεκτονική
Ό ναός είναι μικρό μονόχωρο κτίσμα έσωτερικών διαστάσεων 5,58 X 

3,70 μ. στεγασμένο μέ αμφικλινή στέγη. Ίσοπλατής με τό ναό νάρθηκας έ
χει προστεθεί σέ άλλην έποχή (σχ. 1).

’Εξωτερικά τό μνημείο δέν παρουσιάζει άρχιτεκτονικό ένδιαφέρον, άν 
έξαιρέσει κανείς τόν άνατολικό τοίχο. Τό χτίσιμό του μέ πέτρες καί λάσπη, 
χωρίς ιδιαίτερη έπιμέλεια, είναι πολύ συνηθισμένο σέ ναούς τής Βέροιας

1. Π. Πύρινο ΰ, ’Ανέκδοτα έγγραφα άφορώντα είς τάς ίεράς μονός Τιμίου Προ
δρόμου (Σκήτη Βέροιας) καί Μουτσάλης, Θεσσαλονίκη 1975, σ. 40.

2. Για τό Θεοφάνη Μαλάκη βλ. Γ. Χιο νίδη, 'Ιστορία τής Βέροιας, II, δ.π., σ. 
129, όπου ώς χρόνος τής άρχιερατείας του όρίζεται τό διάστημα 1567-1570. Άπόγραφο 
τής έπιγραφής τοϋ άγιου Νικολάου τοϋ άρχοντος Καλοκρατά στοϋ Ν. Μουτσόπου- 
λ ο υ, Συμβολή στή μορφολογία τής έλληνικής γραφής, Λεύκωμα βυζαντινών καί μετα
βυζαντινών έπιγραφών, Θεσσαλονίκη 1977, άρ. 162.
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καί τής περιοχής της κατά τό 16ο αί. καί μετά. Σέ ορισμένα σημεία πού οί 
πιέσεις επρεπε να εξουδετερωθούν χρησιμοποιήθηκαν κατεργασμένοι δό
μοι.

Σ/ . 1,2. Κάτοψη καί τομή κατά μήκος τον ναοϋ της Παναγίας

Ή κόγχη τού ίεροΰ βήματος στηρίζεται σέ ακανόνιστο κρηπίδωμα κα
τασκευασμένο μέ μεγάλες πέτρες. Πάνω άπό τό κρηπίδωμα καί ως τό ύψος 
τού δίλοβου παράθυρου σχηματίζει έξάπλευρο μέ άκανόνιστες πλευρές. 
Άπό τή βάση τού παράθυρου καί πάνω ή κόγχη γίνεται τρίπλευρη μέ μεγα
λύτερη πλευρά τήν ανατολική καί απολήγει σέ οριζόντιο λοξότμητο κο- 
σμήτη πού περιτρέχει τις τρεις πλευρές. Κανονικά κομμένοι δόμοι σχηματί
ζουν άψίδωμα στήν πλατιά επιφάνεια τής άνατολικής πλευράς. "Ενα δεύτε
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ρο μικρό διακοσμητικό τόξο, πλατύ όσο καί τό παράθυρο, έχει κατασκευα
στεί πάνω άπό εκείνο.

Ό νάρθηκας παρουσιάζει περίεργη μορφή καθώς ή βόρεια πλευρά του 
είναι άνοιχτή, άπ’ όπου γίνεται καί ή είσοδος στό χώρο. Τά χώματα καλύ
πτουν σχεδόν όλη τή δυτική καί νότια πλευρά του. Γι’αύτό τό λόγο χτίστη
κε πρόχειρη σκάλα μέ τρία σκαλιά καί πλατύσκαλο έξω άπό τή ΒΔ γωνία 
τοϋ νάρθηκα πού κατεβάζει στό έπίπεδο τού δαπέδου τού νάρθηκα. Τό δά
πεδό του είναι στρωμένο μέ πέτρες καί ένα χαμηλό πεζούλι περιτρέχει τήν 
ανατολική, νότια καί δυτική πλευρά του.

Ή είσοδος στό ναό γίνεται άπό μία θύρα στό κέντρο τού δυτικού τοί
χου. Τό ήμικυκλικό υπέρθυρο καί οί παραστάδες είναι μαρμάρινες. Πάνω 
από τή θύρα υπάρχει τυφλό τόξο μέ τοιχογραφία τής Παναγίας. Ό κυρίως 
ναός είναι τελείως άπλός, χωρίς παράθυρα. Φωταγωγός κατασκευασμένος 
στή νότια πλευρά τής στέγης μεταφέρει τό άπαραίτητο φως γιά τό φωτισμό 
τού ναού. Τό δάπεδο είναι πλακοστρωμένο. Στον ανατολικό τοίχο έκτος 
άπό τήν ήμικυκλική κόγχη τού ιερού υπάρχουν οί κόγχες τής πρόθεσης καί 
τού διακονικού πού ή βάση τους βρίσκεται σέ ένα ύψος 75 έκ. άπό τό δάπε
δο. Ό βόρειος καί νότιος τοίχος τού ναού στό τμήμα πού άνήκει στό ιερό 
έχουν αντικριστά άπό μία κόγχη.

Τό σύστημα δομής πού συναντάμε έδώ καί σέ μνημεία τού 16ου al. στή 
Βέροια καί στήν περιοχή της δείχνει ότι ό ναός τής Παναγίας στον 'Αλιά
κμονα είναι μάλλον κτίσμα τού 16ου αΙώνα.

Β'. 01 τοιχογραφίες
Οί τοιχογραφίες τού βόρειου, δυτικού καί νότιου τοίχου έχουν ασβε

στωθεί. Απομένει άκάλυπτο ένα τμήμα άπό τήν παράσταση τής Κοίμησης 
τής Θεοτόκου στό δυτικό τοίχο καί μερικοί ολόσωμοι άγιοι στό βόρειο καί 
νότιο τοίχο, οί όποιοι μάλιστα δέχτηκαν καί πολύ κακή έπιζωγράφιση στά 
πρόσωπα. Ό χώρος τού ιερού έμεινε άθικτος. Οί μορφές στήν πάνω ζώνη 
σώζονται σέ καλή κατάσταση, ένώ τά πρόσωπα τών μορφών τής κάτω ζώ
νης έχουν καταστραφεϊ μέ βίαιο τρόπο.

1. Οί τοιχογραφίες τής κόγχης τού ίεροΰ
Παναγία μέ τό Χριστό (Πίν. Ια). Στό τεταρτοσφαίριο τής κόγχης εί- 

κονίζεται ή Παναγία στον τύπο τής Βλαχερνιώτισσας. Ή παράσταση πα
ρουσιάζει μεγάλες φθορές στό χρώμα, ένώ τά πρόσωπα έχουν καταστραφεί 
μέ χτυπήματα. ’Επιγραφή· ΜΗΡ ΘΥ Η ΠΛΑΤΥΤΕΡΑ ΤωΝ OV(PANO))N.

Ή Παναγία καί ό Χριστός είκονίζονται ως τή μέση καί κατά μέτωπο. 
Τά άνοιχτά χέρια τών δύο μορφών δίνουν στό θέμα άξονική συμμετρία καί 
πρόχειρη συνθετική λύση.Τό συνηθισμένο βαθύ μπλέστόν κάμπο,τό βυσσι-
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Πίν. 4

5Απόστολοι και ένας άγγελος άπο την 5Ανάληψη



Πίν. 5

'Ο άρχάγγελος από τον Εναγγελιαμο



Πίν. 6

Ή Παναγία άπό τον Ευαγγελισμό
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a. 'Η Mala καί ή Σαλώμη από τη Γέννηΰη τον Χρίστον

β. Το ακάλυπτο τμήμα άπό την Κοίμηση της Θεοτόκου
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vi στο μαφόριο τής Παναγίας, το σταρένιο στο ίμάτιο τοΰ Χρίστου καί το 
γκριζογάλαζο στο χιτώνα τής Παναγίας καί τοΰ Χρίστου καλύπτουν χρω
ματικά τήν παράσταση. Οί πυκνές καί άπανωτές πτυχές έμποδίζουν στήν ά- 
νάπτυξη των όγκων.

Μελισμός - Θεία Λειτουργία (Πίν. 1β). Κάτω άπό τήν προηγούμενη 
παράσταση έχουν ζωγραφιστεί οί ίεράρχες ’Ιωάννης ό Χρυσόστομος καί 
Βασίλειος μπροστά σέ τράπεζα πού πάνω της είκονίζεται ύπτιο το σώμα τοΰ 
Χρίστου. Τό πρόσωπο τοΰ Χρυσοστόμου είναι καταστραμμένο, ενώ τοΰ Βα
σιλείου σώζει μερικές προσωπογραφικές λεπτομέρειες. Οί δύο ίεράρχες κλί
νουν έλαφρά προς τό κέντρο κρατώντας άνοιχτά είλητά. Επιγραφές· ψηλά 
στον κάμπο, ο ΑΓΙΟζ Ιω(ΑΝΝΗΣ) Ο XP<Y>COCTOMOC καί ο ΑΓΙΟς BACI- 
AEIOC- πάνω άπό τό σώμα τοΰ Χριστοΰ, ο MEAICMOC· ό Χερουβικός 
ύμνος, OYAEIC A/EIOC TON /CVNAEAE /MENCON /TAIC CAP/KIKAIC/ΕΠΙθν/ΜΙ- 
AiC, είναι γραμμένος στό είλητό τοΰ Χρυσοστόμου καί ή ευχή τής Προ
σκομιδής, Ο 0(EO)C Ο / 0(EO)C HMCDN/ Ο TON OV(PAN)I/ON ΑΡΤΟΝ ΤΗΝ 

/ΤΡΟΦΗΝ/ΤΟΥ ΠΑΝΤΟΟ/ KOCMOV, στό είλητό τοΰ Βασιλείου. Τά χρώματα 
πού έχουν έπιλεγεΐ είναι τό σκούρο μπλέ τοΰ κάμπου, τό μαύρο καί λευκό 
γιά τά φελόνια καί ώμοφόρια, τό ρόδινο καί μαβί γιά τούς χιτώνες καί τό 
κίτρινο τής ώχρας γιά τά έπιτραχήλια.

2. Οί τοιχογραφίες τοΰ άνατολικοΰ τοίχου
’Ανάληψη (Πίν. 2, 3 καί 4). Τό άέτωμα πάνω άπό τήν κόγχη τοΰ ίεροΰ 

καλύπτει ή μεγάλη παράσταση τής ’Ανάληψης. Ή οργάνωσή της άκολουθεϊ 
τήν άρχιτεκτονική τοΰ μνημείου. Στό ψηλότερο σημείο πάνω άπό τήν κόγ
χη τοΰ ίεροΰ είκονίζεται ό άναλαμβανόμενος Χριστός μέσα σέ κυκλική δό
ξα πού άνασηκώνουν δύο άγγελοι. Δεξιά παριστάνονται οί μισοί άπόστολοι 
καί ένας άγγελος καί άριστερά οί υπόλοιποι μέ τήν Παναγία καί έναν άγγε
λο. Δυστυχώς μεγάλο τμήμα ζωγραφικής επιφάνειας άπό τό άριστερό τμή
μα τής παράστασης έχει καταπέσει. "Αν έξαιρέσει κανείς τήν άπώλεια αύ- 
τοΰ τοΰ τμήματος, ή ’Ανάληψη είναι τό μοναδικό θέμα πού διατηρείται σέ 
καλή κατάσταση.

Ή άνάγκη τής ιστόρησης μιας πολυπρόσωπης σύνθεσης σέ μιά μή όρ- 
θογώνια έπιφάνεια υπαγόρευε μερικές παρεκκλίσεις άπό τόν παραδοσιακό 
τρόπο άπεικόνισης τοΰ θέματος. Έτσι τό κεντρικό θέμα μέ τό Χριστό καί 
τούς δύο άγγέλους προβάλλει μπροστά στά βράχια, κάτι πού στήν παλιότε- 
ρη τέχνη δέν συνηθιζόταν, άφοΰ τό τρίμορφο αύτό σύμπλεγμα είκονιζόταν 
μετέωρο στον ούρανό. ’Εδώ ή στενή έπιφάνεια όδήγησε τό ζωγράφο σέ μιά 
ικανοποιητική λύση. Διακόπτει τή συνοχή τών βράχων μέ μιά βαθιά σχι
σμάδα καί απλώνει ώς εκεί κάτω τό μπλέ χρώμα τοΰ κάμπου, δηλαδή τό χρώ
μα τοΰ ούρανοΰ. Έτσι κέρδισε τήν άπαραίτητη έπιφάνεια γιά τήν προβολή

7
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τοΰ κεντρικού θέματος τής ’Ανάληψης. Οί ύπόλοιπες μορφές ωθούνται προς 
τα πλάγια, δουλεμένες μέ επιμέλεια στά μεγέθη, στήν κίνηση καί στο φω
τισμό. Ή παράσταση κερδίζει σέ μεγάλο βαθμό καί άπό τά χρώματα. Μιά Ι
διαίτερα φροντισμένη έπιλογή, — ώχρα, γκρί, κεραμίδι, λαχανί στά βουνά, 
πορτοκαλί, βυσσινί, μαβί, κόκκινο, ρόδινο, γκριζογάλαζο, γκριζοπράσινο, 
κίτρινο στά ροϋχα τών μορφών —, συνδυασμένη μέ τή φροντισμένη έκτέ- 
λεση, δημιουργεί ικανοποιητική έντύπωση.

Τό "Αγιο Μανδήλιο (Πίν. 3, 8α). Παρεμβάλλεται στό θέμα τής ’Ανά
ληψης, κάτω άκριβώς άπό τά πόδια τοΰ άναλαμβανόμενου Χρίστου.

Ό Ευαγγελισμός (Πίν. 5,6). Ή Παναγία καί ό Γαβριήλ παριστάνον- 
ται χωριστά σέ πολύ στενή έπιφάνεια δεξιά καί αριστερά άπό τήν κόγχη 
τοΰ ίεροΰ. Τό πρόσωπο του Γαβριήλ είναι καταστραμμένο, ένώ τής Πανα
γίας διατηρείται καλά. Επιγραφές, ο ΑΡΧ(Ο)Ν) ΓΑΒΡΙΗΛ· ΜΗ(ΤΗ)Ρ Θ(ΕΟ)ν, 
Ο EBAT<r>EAICMOC.

Οί δύο μορφές είκονίζονται ολόσωμες, στραμμένες ή μιά προς τήν άλ
λη. Ό Γαβριήλ εύλογεΐ καί κρατεί στό άριστερό χέρι μιά ράβδο. Ό σταθε
ρός βηματισμός του τονίζεται άκόμη περισσότερο μέ τό πλούσιο καί καλο- 
σχεδιασμένο κόκκινο ίμάτιο. Ό χιτώνας είναι σέ μαβί μέ λευκά ράμματα 
στό ύψος τοΰ μπράτσου. Τά φτερά σέ καστανό χρώμα μέ λευκές πινελιές. 
Στητή ή Παναγία υψώνει τό δεξί χέρι σέ μιά χειρονομία φόβου καί υποτα
γής καί μέ τό άλλο κρατεί άδράχτι. Φέρει γκρίζο χιτώνα καί κόκκινο μαφό- 
ριο.

"Ακρα Ταπείνωση. Στήν κόγχη τής πρόθεσης παριστάνεται ό Χριστός 
μέχρι τή μέση κλίνοντας τήν κεφαλή του προς τό πλάι καί έχοντας τά χέρια 
σταυρωμένα στό ύψος τής κοιλιάς. Τό νεκρό σώμα στηρίζει ή Παναγία κρα
τώντας το άπό τό δεξί χέρι καί τόν άριστερό ώμο. Δυστυχώς αυτή ή συμβο
λική παράσταση έχει φθαρεί σέ μεγάλο βαθμό.

Ό άγιος ’Αθανάσιος. Στήν κόγχη τοΰ διακονικοΰ είκονίζεται ως τή μέ
ση ό άγιος ’Αθανάσιος. Εύλογεΐ καί κρατεί στό άριστερό ένα κλειστό βι
βλίο. Φέρει λευκό χιτώνα, φελόνιο καί ώμοφόριο. Τό φελόνιο είναι κοσμη
μένο μέ μαύρους σταυρούς.

3. Οί τοιχογραφίες τοΰ νότιου τοίχου
Ή Γέννηση τοΰ Χριστοΰ. Διατηρείται τό κάτω τμήμα μέ τόν ’Ιωσήφ καί 

έναν άπό τούς μάγους στήν κάτω αριστερή γωνία τής παράστασης, ή Μαία 
καί ή Σαλώμη. Ή Μαία καθιστή στή γή κρατεί στήν άγκαλιά της τό Χριστό 
καί έλέγχει τή θερμότητα τοΰ νεροΰ τής λεκάνης πού βρίσκεται δίπλα της. 
Όρθια ή Σαλώμη κρατώντας ένα άγγεΐο χύνει νερό μέσα στή λεκάνη (πίν. 7α).

Ή 'Υπαπαντή. Διακρίνεται μόνον ό Ζαχαρίας.
Ό άγιος Ρωμανός. Παριστάνεται όλόσωμος κοντά στή ΝΑ γωνία τοΰ
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ναοϋ, κάτω άπό τή Γέννηση, κρατώντας μέ το καλυμμένο άπό τό ΐμάτιο ά- 
ριστερό χέρι μικρό κιβωτίδιο καί μέ τό δεξί θυμιατήρι. Τό πρόσωπό του έ- 
χει καταστραφεί.

'Ο ’Ιωάννης ό Πρόδρομος. Εικονίζεται μέσα σέ κόγχη τοϋ νότιου τοί
χου. Ή μορφή του είναι σέ μεγάλο βαθμό καταστραμμένη.

Ό άγιος Νικόλαος. Εικονίζεται ολόσωμος νά κρατεί άνοιχτό είλητό 
όπου είναι γραμμένη ή ρήση EHAIPETOC / THC ΠΑ/NAriAC / AXPANT/OV... 
Φέρει λευκό χιτώνα, φελόνιο καί ωμοφόριο. Μαϋροι σταυροί κοσμοϋν τό 
φελόνιο καί ώμοφόριο καί φυτικά κοσμήματα τό επιτραχήλιο.

Τέσσερις ολόσωμοι άγιοι, άπό τούς οποίους έχουμε τά όνόματα τοϋ 
Παύλου καί τοϋ ’Αντωνίου, εικονίζονται στό χώρο πού άνήκει στόν κυρίως 
ναό. Τά χρώματα έχουν άπολεπιστεΐ. Φθορές στα πρόσωπα καί στόν κάμπο 
έχουν καταστρέψει ανεπανόρθωτα τή ζωγραφική.

4. Οί τοιχογραφίες τοϋ δυτικοϋ τοίχου
Ή Κοίμηση τής Θεοτόκου. Στό τμήμα τής σύνθεσης πού μένει ακά

λυπτο άπό άσβεστώματα φαίνεται τό πάνω μέρος τοϋ σώματος τοϋ Χριστοϋ, 
ό όποιος κρατεί τήν ψυχή τής Παναγίας, τό πάνω μέρος τοϋ σώματος δύο 
αγγέλων καί ενός ιεράρχη πού κρατεί ανοιχτό βιβλίο (Πίν. 7β).

5. Οί τοιχογραφίες τοϋ βόρειου τοίχου
Ή Κάθοδος στόν "Αδη. Διατηρείται τό κάτω τμήμα τής παράστασης^ 

Διακρίνουμε τό κάτω μέρος τοϋ σώματος τοϋ Χριστοϋ, τά σπασμένα θυρό
φυλλα καί τά σκόρπια έξαρτήματά τους, τόν αλυσοδεμένο "Αδη καί μια 
λάρνακα μέ μιά μορφή πού προσπαθεί νά σηκωθεί όρθια.

Ό άγιος Στέφανος. Εικονίζεται μέσα σέ κόγχη, δίπλα στήν πρόθεση 
καί κάτω άπό τό προηγούμενο θέμα. Δυστυχώς ή μορφή του έχει καταστρα- 
φεΐ.

Τό όραμα τοϋ Πέτρου ’Αλεξανδρείας. Τχνη άπό τή μορφή τοϋ Πέτρου 
καί τοϋ Χριστού διατηροΰνται. ’Επιγραφές· [nE]TPOC AAEHANAPEIAC, [ìcj 
XC, TIC COV ΤΟΝ ΧΙΤωΝΑ QCOTEP AIEIJAEN, APIOC.

Παναγία σέ θρόνο μέ τούς αρχαγγέλους. Ή παράσταση δέν σώζεται ι
κανοποιητικά. Τά πρόσωπα έχουν καταστραφεΐ. "Αθικτα μένουν τά ένδύματα 
τών μορφών καί τά φτερά τοϋ Μιχαήλ. ’Επιγραφή· ΜΗΡ ΘΫ Η nANVMNHTOC.

Ό άγιος Γεώργιος. Εικονίζεται ολόσωμος. Τό πρόσωπο έχει έπιζωγρα- 
φιστεί.

Γ'. cΗ ζωγραφική στη Βέροια μετά τα μέσα τοϋ 16ου αιώνα
Ή μελέτη τής μεταβυζαντινής ζωγραφικής στή Βέροια καί πολύ περισ

σότερο στήν περιοχή της παρουσιάζει άκόμη καί σήμερα μερικές άξεπέρα-
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στες δυσκολίες. Ό διάκοσμος των ναών μένει κατά μεγάλο μέρος ασυντή
ρητος, καλυμμένος άπό καπνιές καί επιχρίσματα. Στηριγμένος κανείς σε ό
σα στοιχεία είναι προσιτά καί στις κτητορικές επιγραφές των ναών θά μπο
ρούσε να προσδιορίσει κάπως τήν καλλιτεχνική δραστηριότητα στήν πό
λη καί στήν περιοχή της. Για νά φανεί καλύτερα τό μέγεθος αύτής τής δρα
στηριότητας στή δεύτερη πενηνταετία του 16ου αί. καί πιό συγκεκριμένα 
στα τελευταία τριάντα χρόνια, είναι σκόπιμο νά παρατεθεί ένας πίνακας των 
τοιχογραφημένων ναών μέ τις χρονολογικές ενδείξεις των κτητορικών έπι-
γραφών.
1. Άγιος Νικόλαος του μονάχου Ανθίμου 15651
2. Άγιος Νικόλαος του άρχοντος Καλοκρατά 15662
3. Άγιος Δημήτριος Παλατιτσίων 15703
4. Μονή Παναγίας στον Αλιάκμονα 15704
5. Πρόπυλο άγιου Νικολάου του μοναχού Ανθίμου 15705
6. Άγιος Νικόλαος Μακαριώτισσας 1571-726
7. Άγιος Κήρυκος καί Ίουλίτα 15897
8. Άγιος Δημήτριος Παλατιτσίων (νάρθηκας) 1570-15928
9. Άγιος Δημήτριος Παλατιτσίων (νάρθηκας) 15929
10. Παναγία Χαβιαρά 159810

1. Γ. X ι ο V ί δ η, δ.π., σ. 191, καί Ν. Μουτσόπουλου, δ.π., άρ. 159.
2. Γ. Χιονίδη, δ.π., σ. 194, καί Ν. Μουτσόπουλου, δ.π., άρ. 162.
3. Μ. ’Ανδρόνικου, Κτητορική έπιγραφή τοΰ άγιου Δημητρίου Παλατίτσας, 

«Μακεδονικά» 1(1940) 190-194, καί Ν. Μουτσόπουλου, δ.π., άρ. 167.
4. Ή έπιγραφή καί άπόγραφό της πρωτοδημοσιεύονται έδω.
5. Ν. Μουτσόπουλου, δ.π., άρ. 175, δπου θεωρείται τού 1590. Είναι άλή- 

θεια δτι είναι προβληματική, γιατί τό γράμμα πού άντιστοιχεΐ στίς δεκάδες φαίνεται καί 
ώς θ=90, γραμμένο Ιδιότυπα. Κατά τή δική μου άποψη πρόκειται για Ο μέ ίχνος σβησμέ- 
νου χρώματος κάτω άπό αυτό, προφανώς άπό άδεξιότητα τού ζωγράφου. Έπειτα ύφολογι- 
κά οί τοιχογραφίες τοΰ δυτικού τοίχου-προπύλου κατά τήν έπιγραφή δέν διαφέρουν άρ- 
κετά άπό έκεΐνες τοΰ κυρίως ναού (1565), ώστε νά δικαιολογείται ή προτεινόμενη χρονο
λόγηση 1590, πού άπέχει 25 όλόκληρα χρόνια άπό τήν προηγούμενη έπιγραφή. Έπειτα 
καί στίς δύο έπιγραφές τού ναού άναφέρεται ό ίδιος μοναχός "Ανθιμος πού φαίνεται νά ό- 
λοκλήρωσε τή διακόσμηση τού ναού του μετά άπό πέντε χρόνια καί δχι μετά άπό είκοσι 
πέντε.

6. Για τό ναό βλ. Γ. Χιονίδη, δ.π., σ. 183.
7. Γ. Χιονίδη, δ.π., σ. 176, καί Ν. Μουτσόπουλου, δ.π., άρ. 174.
8. Ή παράσταση τής Δευτέρας Παρουσίας στον ανατολικό τοίχο τού νάρθηκα είναι 

μεταγενέστερη άπό τις τοιχογραφίες τού κυρίως ναού (1570) καί πρωιμότερη άπό τις υ
πόλοιπες τού νάρθηκα (1592).

9. Π. Παπαευαγγέλου, Μεταβυζαντινός ναός τού άγιου Δημητρίου έν Παλα- 
τιτσίοις Βέροιας, Θεσσαλονίκη 1976, σ. 18.

10. Γ. Χιονίδη, δ.π., σ. 191, καί Ν. Μουτσόπουλου, δ.π., άρ. 185.
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Στον κατάλογο αυτό δέν περιλαμβάνονται οί ναοί πού διατηρούν ζω
γραφική άπό τό δεύτερο μισό τού 16ου al., όπως δ ναός τού άγιου Βλασίου. 
’Εκεί όμως αύτό βεβαιώνεται μετά άπό συγκριτική μελέτη καί δχι άπό έπι- 
γραφές.

Είναι έξαιρετικά έντυπωσιακή ή πυκνότητα τού αριθμού των χρονολο
γημένων ζωγραφικών συνόλων μέσα σέ διάστημα μιας γενιάς. Αύτό μάς κά
νει νά πιστεύουμε ότι δέν θά πρέπει νά άναζητήσουμε έναν τόσο μεγάλο α
ριθμό ζωγράφων, όσο καί τά μνημεία, σέ μιά τόσο μικρή χρονική περίοδο. 
Θά πρέπει δηλαδή νά προσέξουμε, μήπως μερικά σύνολα θά μπορούσαν νά 
αποδοθούν σέ ένα ζωγράφο καί νά προσανατολίσουμε τήν ερευνά μας προς 
αυτή τήν κατεύθυνση. Τό πράγμα βέβαια άπό αυτή τήν άποψη γίνεται σύν
θετο καί χρειάζεται ιδιαίτερη προσοχή δεδομένου ότι τά μνημεία τής Βέ
ροιας έχουν πολύπλοκες έπισκευές, προσαυξήσεις κυρίως πού συνοδεύον
ταν καί άπό μιά νέα τοιχογράφηση. ’Αλλά καί πέρα άπό αύτό τό δεδομένο 
θά πρέπει νά άνιχνεύσουμε ως ποιο σημείο οί ζωγράφοι στή Βέροια συνερ
γάζονταν γιά τή δημιουργία ενός ζωγραφικού συνόλου. Άπό αυτή τήν ά
ποψη είναι χαρακτηριστικό τό παράδειγμα τού ναού τού άγιου Νικολάου 
τού μοναχού ’Ανθίμου. Ένας έξαιρετικά έπιδέξιος ζωγράφος ζωγραφίζει 
στήν κόγχη τού ίεροΰ, ένώ ένας άλλος άναλαμβάνει τόν κυρίως ναό γύρω 
στά 1565, σύμφωνα μέ τήν έπιγραφή πού υπάρχει στήν παράσταση των ά- 
ποστόλων Πέτρου καί Παύλου. Πέντε χρόνια αργότερα τοιχογραφείται ό 
δυτικός τοίχος τού ναού.

Έργο ένός ζωγράφου πρέπει νά θεωρηθούν οί τοιχογραφίες τού ναού 
τού αγίου Νικολάου τού άρχοντος Καλοκρατά (1566), αν εξαιρέσει κανείς 
τίς μεταγενέστερες έπεμβάσεις στό χώρο τής πρόθεσης. Ή ζωγραφική του 
παρουσιάζει μεγάλες ομοιότητες μέ τή ζωγραφική τού κεντρικού κλιτούς 
τού άγιου Νικολάου τού μοναχού ’Ανθίμου.

Ό επώνυμος ζωγράφος Νικόλαος άπό τό Λινοτόπι ζωγραφίζει στον κυ
ρίως ναό τού αγίου Δημητρίου στά Παλατίτσια, τό 1570, τή χρονιά δηλα
δή πού γίνονται καί οί τοιχογραφίες στό ναό τής Παναγίας στον 'Αλιάκμο
να. Τόν έπόμενο χρόνο καί ώς τό 1572 γίνεται ή διακόσμηση τού ναού τού 
άγιου Νικολάου Μακαριώτισσας.

Λίγο άργότερα, στά 1589, έπιζωγραφίζονται οί τοιχογραφίες στον κυ
ρίως ναό καί στό ίερό τού βυζαντινού ναού τών άγιων Κηρύκου καί Ίουλί- 
τας. Κατά τή γνώμη μου ό ίδιος ζωγράφος ζωγραφίζει μερικές παραστάσεις 
στό βόρειο καί νότιο τοίχο τού νάρθηκα τού άγιου Δημητρίου Παλατιτσί- 
ων, στά 1592. Ό άνατολικός τοίχος τού νάρθηκα στον ίδιο ναό είχε καλυ
φθεί άπό μιά μεγάλη σύνθεση τής Δευτέρας Παρουσίας πριν άπό τό 1592 
καί μετά τό 1570. Ό ζωγράφος αύτής τής παράστασης, πού χαρακτηρίζεται
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γιά τή σπάνια όμορφιά της, είναι ίσως εκείνος πού φιλοτέχνησε τις τοιχο
γραφίες τής κόγχης τού ίεροΰ στο ναό τού άγιου Νικολάου τοϋ μοναχού 
’Ανθίμου.

Στά τέλη τού 16ου αί. (1598) είκονογραφεΐται ό κυρίως ναός τής Πανα
γίας Χαβιαρά.

Δ'. Ό ζωγράφος των τοιχογραφιών της Παναγίας στον 'Αλιάκμονα
Δυστυχώς ή κακή διατήρηση τής ζωγραφικής στο ναό τής Παναγίας 

στόν 'Αλιάκμονα δυσχεραίνει &ς ένα σημείο τήν ερευνά μας πού άναγκα- 
στικά θά στηριχτεί μόνο στήν καλοδιατηρημένη Ανάληψη καί στό τμήμα 
άπό τήν Κοίμηση.

Στό ερώτημα άν έχουμε έναν ή περισσότερους ζωγράφους πού έργά- 
στηκαν γιά τή διακόσμηση τού ναού, δίνεται άναμφίβολα ή άπάντηση ότι 
πρόκειται γιά εναν, άν συγκρίνει κανείς τις μορφές τής ’Ανάληψης καί τής 
Κοίμησης. Τά πρόσωπα πλάθονται μέ σιένα στόν προπλασμό καί ώχροκί- 
τρινο άπό πάνω, πού αφήνει άκάλυπτα τά όρια τού προσώπου καί τις κόγχες 
τών ματιών. Ό ζωγράφος σχηματίζει τά φρύδια καί βλέφαρα μέ σκούρο κα
στανό καί μέ τό ίδιο χρώμα σκιάζει τή μύτη καί όρίζει τά πρόσωπα. Μέ πη
χτές ώχρές, προς τό λευκό πινελιές τονίζει τή διχάλα στή ρίζα τής μύτης 
καί τή μύτη, τά τόξα τών φρυδιών, τά μήλα τού προσώπου, τούς έσωτερι- 
κούς κανθούς τών ματιών, τό πηγούνι καί τό λαιμό. Σπανιότερα δουλεύει μέ 
ψιμυθιές. Στό ένδυμα διακρίνουμε κάποια τραχύτητα στό σχέδιο, στήν άνά- 
πτυξη τών πτυχών, στις μεταβάσεις τών τόνων. Μερικές φορές οί πτυχές 
καταντούν τελείως άτονες, σχεδόν επιτηδευμένες. ’Εξαίρεση άποτελοΰν τά 
ένδύματα τών αποστόλων τής ’Ανάληψης, όπου ή όργάνωση τού φωτισμού 
πάνω στά ύφάσματα άποδίδει μιά έντονη άναγλυφικότητα στις μορφές, πού 
έπιτείνεται βέβαια άπό τήν ψιλόλιγνη κορμοστασιά τους.

Στό πρόβλημα τής σχέσης τού ζωγράφου μέ τή ζωγραφική τής Βέροιας 
βοηθά ή συγκριτική μελέτη τής τεχνοτροπίας τών τοιχογραφιών τού ναού 
τής Παναγίας καί τών τοιχογραφιών στούς ναούς τής πόλης πού έγιναν τά 
ίδια χρόνια. Μιά θεώρηση τής ζωγραφικής του άπό αυτήν τήν άποψη προσ
διορίζει τή θέση του μέσα στήν τέχνη τής έποχής καί φωτίζει γενικότερα 
κάποιες πτυχές τής μεταβυζαντινής ζωγραφικής στήν περιοχή.

Πλησιέστερες ώς προς τήν άντίληψη τών γενικών καί τών έπιμέρους 
στοιχείων πού σημειώσαμε γιά τις τοιχογραφίες τής Παναγίας είναι οί τοι
χογραφίες στό ναό τού άγιου Νικολάου τού μοναχού ’Ανθίμου (1565-1570) 
καί στό ναό τού άγιου Νικολάου τού άρχοντος Καλοκρατά (1566). Ή έξαι- 
ρετική μάλιστα όμοιότητα τού προσώπου τού άρχαγγέλου Μιχαήλ στό δυ
τικό τοίχο τού κυρίως ναού τού άγιου Νικολάου τού μοναχού ’Ανθίμου μέ
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τό πρόσωπο του Χρίστου στο άγιο Μανδήλιο πάνω άπό τήν κόγχη τοϋ ίε- 
ροϋ τής Παναγίας (Πίν. 8α, β) μάς κάνει νά πιστεύουμε ότι ή τοιχογραφία τοϋ 
ναοδ τής Βέροιας είναι έργο τοδ ζωγράφου πού μας άπασχολεΐ, πράγμα πού 
σημαίνει ότι έκεΐνος έργάστηκε μαζί μέ κάποιον άλλον ίσως ζωγράφο γιά 
τήν αποπεράτωση τοϋ διακόσμου, πού ολοκληρώθηκε στις 24 Ιουνίου τοϋ 
1570, ένώ άρχισε πέντε χρόνια νωρίτερα.

Ή διαπίστωση ότι ό ζωγράφος μας έργάστηκε καί στη Βέροια, συνδυ
ασμένη μέ όσα έχουν έκτεθεϊ παραπάνω γιά τό σύνθετο φαινόμενο τόσων 
ζωγραφικών συνόλων στό δεύτερο μισό τοϋ 16ου al. στη Βέροια, αποκτά Ι
διαίτερη βαρύτητα, γιατί θέτει ένα πρόβλημα συνεργασίας ζωγράφων καί 
κατεπέκταση άλληλεπιδράσεων, πού δέν είναι άσχετες μέ τήν υπόνοια ότι 
βρισκόμαστε ίσως μπροστά σέ ένα ντόπιο έργαστήρι ζωγραφικής πού κι
νείται αύτόνομα, άφοϋ οί χρονολογικές ένδείξεις ορίζουν κάπως αύτή 
τήν κίνηση. 'Ο ζωγράφος π. χ. τής κόγχης τοϋ ίεροΰ τοϋ άγιου Νι
κολάου τοϋ μοναχοΰ ’Ανθίμου (1565) ζωγραφίζει ίσως καί στό νάρθηκα 
τοϋ άγιου Δημητρίου Παλατιτσίων (μετά τό 1570). Προβάλλει τό έρώτη- 
μα: μήπως ό ζωγράφος τοϋ κυρίως ναοϋ τοϋ άγιου Νικολάου τοϋ μοναχοϋ 
’Ανθίμου ζωγραφίζει τον έπόμενο χρόνο (1566) καί τό ναό τοϋ άγιου Νικο
λάου τοϋ άρχοντος Καλοκρατά; Λίγο άργότερα ό ζωγράφος τοϋ ναοϋ τών 
αγίων Κηρύκου καί Ίουλίτας (1589) ζωγραφίζει στό νάρθηκα τοϋ ναοϋ τοϋ 
άγιου Δημητρίου Παλατιτσίων (1592), στον 'Αγιο Γεώργιο τοϋ άρχοντος 
Γραμματικού (1603)1 καί στόν 'Αγιο Προκόπιο (1607)2. Ή δημοσίευση βέ
βαια τών τοιχογραφιών τών παραπάνω ναών θά έδινε δριστικές απαντήσεις 
στά έρωτήματα πού τίθενται.

Προσεκτική μελέτη τής ζωγραφικής τοϋ ζωγράφου μας σέ σύγκριση 
μέ τα έργα ακμής τών Κρητών ζωγράφων καί μέ τά έργα τής «δεύτερης γε
νιάς τους», πού συνεχίζει τό έργο τους, μόνο σέ άρνητικές διαπιστώσεις θά 
μάς όδηγοϋσε. ’Αναμφίβολα στις τοιχογραφίες τής Παναγίας δέν υπάρχει 
ή τεχνική τελειότητα, ή άκρίβεια στό σχέδιο, ή αυστηρότητα στή σύνθε
ση, στοιχεία πού χαρακτηρίζουν τό έργο τοϋ Θεοφάνη καί λίγο πολύ τούς 
ζωγράφους τοϋ κύκλου του3. Οί άθωνίτικες τοιχογραφίες άποτελοΰν μιά ό-

1. Ν. Μουτσόπουλου, δ.π., άρ. 187.
2. Γ. X ι ο ν ί δ η, δ.π., σ. 192, καί Ν. Μουτσόπουλου, δ.π., άρ. 194.
3. Γιά τό έργο του Θεοφάνη, βλ. Μ. Chatzidakis, Recherches sur le peintre 

Théophane le Crétois, DOP 23/24 (1969/1970) 311-352. Γιά τό έργο τοϋ Ζώρζη στή μονή 
Διονυσίου (1547), βλ. Α. Ξ υ γ γ ό π ο υ λ ο υ, Σχεδίασμα τής θρησκευτικής ζωγραφικής 
μετά τήν "Αλωσιν, Άθήναι 1957, σ. 113, καί G. Mill et, Monuments de ΓAthos. I-Les 
peintures, Paris 1927, πίν. 195-205. Γιά τό έργο τοϋ ’Αντωνίου στή μονή Ξενοφωντος, βλ. 
Μ. Chatzidakis, Note sur le peintre Antoine, «Studies in Memory of David Tal-
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μάδα πού συνιστούν αύτό πού συνήθως λέμε «σχολή» καί λειτουργούν 
στούς μεταγενέστερους ζωγράφους ώς πρότυπα. Ή διαφορά πού παρουσιά
ζει τό ύφος των τοιχογραφιών τής Παναγίας στον 'Αλιάκμονα μέ τά παρα
πάνω σύνολα δεν άποτελεϊ κριτήριο άξιολόγησης τής ποιότητάς τους αλ
λά ένδειξη διαφορετικής άντίληψης γιά τή ζωγραφική.

Οί τοιχογραφίες τού ναού στον 'Αλιάκμονα δεν παρουσιάζουν επίσης 
όμοιότητες καί μέ τό έργο τού Φράγκου Κατελάνου* 1 ή τού κύκλου του2 ή 
των άδελφών Γεωργίου καί Φράγκου Κονταρή3, αν καί ό πρώτος έχει κά
ποια σχέση μέ τό δυτικομακεδονικό χώρο, αφού σύμφωνα μέ τις τελευταί
ες έρευνες έχει διαπιστωθεί δτι ζωγράφισε στό ναό τής Παναγίας Ρασιώ- 
τισσας στήν Καστοριά.

’Απομένει, νομίζω, νά δούμε τή ζωγραφική τού ναού τής Παναγίας σέ 
σχέση μέ μερικά σύνολα τού δυτικομακεδονικού χώρου, άπό αύτά πού μέ
χρι σήμερα έχουν δημοσιευτεί. Πρώτα πρώτα δέν είναι χωρίς σημασία ή 
παρατήρηση, ότι ή διάρθρωση τών θεμάτων τού ανατολικού τοίχου τού να
ού είναι πάνω κάτω κοινή σέ πολλούς ναούς τής περιοχής πού χρονολο
γούνται στό 16ο αί. Τήν Παναγία στον τύπο τής Βλαχερνιώτισσας στό τε- 
ταρτοσφαίριο τής κόγχης, τούς συλλειτουργοΰντες Ιεράρχες κάτω, τόν Εύ- 
αγγελισμό μέ τόν άγγελο άριστερά άπό τήν κόγχη τού ιερού καί τήν Πανα
γία δεξιά, τήν ’Ανάληψη μέ τό άγιο Μανδήλιο πάνω άπό τόν Ευαγγελισμό, 
συναντάμε στό ναό τού άρχιστρατήγου Μιχαήλ (1549) καί αγίου Νικολάου 
(1552) στήν Αίανή4, στό ναό τών αγίων ’Αποστόλων στήν Καστοριά (1547)5

bot Rice», Edinburgh 1975, σ. 83-93 καί G. Millet, δ.π., πίν. 169-186 για τή ζωγραφι
κή δλου τοΟ καθολικού. Τις τοιχογραφίες των άνωνόμων τής Μολυβοκκλησιας (1536), 
Κουτλουμουσίου (1540) καί άγιου Γεωργίου τής μονής τοΟ αγίου Παύλου (1555) στοϋ G. 
Millet, ο.π., πίν. 153-158, 159-165 καί 187-194.

1. Για τό έργο τοΟ Φράγκου Κατελάνου, βλ. Γ. Γ ο ύ ν α ρ η, Οί τοιχογραφίες τών 
Αγίων ’Αποστόλων καί τής Παναγίας Ρασιώτισσας στήν Καστοριά, Θεσσαλονίκη 1980, 
σ. 162 κ.έ. ΤοΟ άποδίδονται οί τοιχογραφίες τοΟ κυρίως ναοϋ τοΟ καθολικοΟ τής μονής 
Βαρλαάμ Μετεώρων (1548), τοϋ καθολικού τής μονής του όσιου Νικάνορα (Ζάβορδας) 
(1534-1540/42 κατά τόν Γ. Γούναρη), τής Ρασιώτισσας στήν Καστοριά (1553) καί τοΟ 
Αγίου Νικολάου Λαύρας (1560).

2. Θ. Λ ί β α - Ξ α ν θ ά κ η, Οί τοιχογραφίες τής μονής Ντίλιου, ’Ιωάννινα 1980, 
σ. 195 κ.έ.

3. Δ. Ε ύ α γ γ ε λ ί δ η, Ό ζωγράφος Φράγκος Κατελάνος έν Ήπείρω, ΔΧΑΕ περ. 
Δ', τ. Α' (1959) 40-54, Α. Ξυγγόπουλου, Μερικαί παρατηρήσεις είς τάς ήπειρωτικάς 
τοιχογραφίας, ΔΧΑΕ περ. Δ', τ. Α' (1959) 108-114, καί τοΟ ίδιου. Σχεδίασμα, δ.π., σ. 116, 
Μ. X α τ ζ η δ ά κ η, Ό ζωγράφος Φράγκος Κονταρής, ΔΧΑΕ περ. Δ', τ. Ε'(1966-1969) 
299-302.

4. Στ. Πελεκανίδη, Μελέτες παλαιοχριστιανικής καί βυζαντινής άρχαιολο- 
γίας, Θεσσαλονίκη 1977, σ. 447-463 καί πίν. 37, 43.

5. Γ· Γούναρη, δ.π., πίν. 1,
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μέ μερικές παραλλαγές, στο ναό ιών άγίων ’Αναργύρων Σερβίων (1540-1580)1 
καί στο ναό τοϋ άγίου Δημητρίου Αίανής2, όπου στή θέση τής Βλαχερνιώ- 
τισσας είκονίζεται ή Παναγία ώς Πλατυτέρα. Αυτή ή διάταξη τών παρα
στάσεων στον άνατολικό τοίχο δέν είναι βέβαια άγνωστη στήν παλιότερη 
τέχνη τής ίδιας περιοχής. Τή συναντάμε στον Ταξιάρχη Καστοριάς (1356)3, 
στο καθολικό τής μονής τής Υπαπαντής Μετεώρων (1366)4, στο ναό τού 
Προδρόμου Σερβίων5, στήν Παναγία Ελεούσα στις Πρέσπες6, στον "Αγιο Νι
κόλαο τής μοναχής Εύπραξίας στήν Καστοριά (1483)7, στό ναό τών άγίων 
Θεοδώρων στά Σέρβια (1497) κατά τή γνώμη τοϋ Α. Ξυγγόπουλου)8, στον 
"Αγιο Γεώργιο στις Πρέσπες (15ος al.)9, γιά ν’ άρκεστοϋμε μόνο στά μνημεία 
πού έχουν δημοσιευτεί ώς τώρα.

"Αν καί ή διατήρηση ένός τέτοιου προγράμματος είναι ώς ενα βαθμό 
έπισφαλές τεκμήριο, ώστε στηριγμένος κανείς σ’ αύτό νά πεϊ ότι στό χώρο

1. Α. Ξυγγόπουλου, Τα μνημεία τών Σερβίων, Θεσσαλονίκη 1957, σ. 102 κ.έ., 
πίν. 17, όπου τό άγιο Μανδήλιο κρατεί ή Παναγία τής ’Ανάληψης. Ή χρονολόγηση τών 
τοιχογραφιών είναι προβληματική. ΌΞυγγόπουλος έξετάζοντας τήν κτητορική έπι- 
γραφή, ο.π., σ. 106, καί τοΟ ίδιου, Σχεδίασμα, ο.π., σ. 68, δέχεται ώς έτος τής διακόσμη- 
σης τοδ ναού τό ζΡΗ'= 1600. Είναι γεγονός ότι τό γράμμα μεταξύ τού (ζ καί Η είναι φθαρ
μένο καί γράφει ότι «είς τήν χρονολογίαν άπό τό γράμμα τών έκατοντάδων διακρίνεται ά- 
μυδρώς μόνον ή κάθετος γραμμή. Αϋτη θά ήδύνατο νά θεωρηθή ώς υπόλειμμα γράμματος 
I, όπότε τό έτος θά ήτο ,ζΙΗ = 1510. Ό χώρος μεταξύ τοϋ ,ζ καί Η είναι πολύ ευρύς γιά τό 
γράμμα I. Διά τούτο νομίζω πιθανωτέραν μάλλον τήν συμπλήρωσιν ζΡΗ' (7108 = 1600 
μ.Χ.)». Τό μεσαίο φθαρμένο γράμμα μπορεί όμως νά άνήκει στις δεκάδες. Καί τό I βέβαια ά- 
ποκλείεται, αφού οί τοιχογραφίες δέν είναι δυνατό νά χρονολογηθούν τόσο πρώιμα. ’Α
πομένουν τά γράμματα Μ, Ν, Π, τά όποια μας δίνουν τις χρονολογίες 1540, 1550 καί 1580. 
Νομίζω ότι ή χρονολόγηση τών τοιχογραφιών τοϋ ναού τών άγίων ’Αναργύρων μέσα στό 
διάστημα 1540-1580 συμβαδίζει μέ τήν τεχνοτροπία τους.

2. Στ. Πελεκανίδη, ό.π., σ. 432 κ.έ., πίν. 21,24,25. Οΐ τοιχογραφίες τοϋ Αγίου 
Δημητρίου Αίανής παρουσιάζουν έξαιρετικήν όμοιότητα μέ τΙς τοιχογραφίες τού δεύτε
ρου μισού τοϋ 16ου al. στή Βέροια. Κατά τή γνώμη μου πρέπει νά χρονολογούνται μετά 
τά μέσα τού 16ου ai. καί όχι πριν άπό τό 1537, όπως υποθέτει ό Στ. Πελεκανίδη ς, 
ό.π., σ. 442, στηριγμένος σέ χάραγμα αύτής τής χρονιάς πού βρίσκεται στήν παράσταση 
τοϋ άγίου Γρηγορίου τού Θαυματουργού (11ος αί.) τού πρώτου στρώματος. Ή άξια δηλα
δή τού χαράγματος ώς terminus ante γιά τό δεύτερο στρώμα δέν είναι πραγματική.

3. Στ. Πελεκανίδη, Καστόρια, I, Θεσσαλονίκη 1951, πίν. 119.
4. Α. Ξυγγόπουλου, Σχεδίασμα, ό.π., πίν. 12.
5. Α. Ξυγγόπουλου, Τά μνημεία τών Σερβίων, ό.π., σ. 93-102.
6. Στ. Πελεκανίδη, Βυζαντινά καί μεταβυζαντινά μνημεία τής Πρέσπας, Θεσ

σαλονίκη 1960, σ. 112-125 καί πίν. XL.
7. Στ. Πελεκανίδη, Καστόρια, ό.π., πίν. 179.
8. Α. Ξυγγόπουλου, ό.π., σ. 80-86.
9. Στ. Πελεκανίδη, Μνημεία τής Πρέσπας, ό.π., σ. 89-94,
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πού έξετάζουμε ύπάρχει μιά καλλιτεχνική παράδοση πού συνεχίζεται ώς 
τα χρόνια πού μας ένδιαφέρουν, ωστόσο αύτή ή διατήρηση καί ή σχέση της 
με μιά κοινή άντίληψη ύ'φους πού διαπιστώνουμε στις τοιχογραφίες τής πε
ριοχής άποκτούν μιαν άρκετά ενδιαφέρουσα ιδιαιτερότητα.

Στή ζωγραφική τού 16ου αί. στήν Καστοριά, Αϊανή, Σερβία καί Βέροια 
διαπιστώνουμε ένα λιτό θεματολόγιο, περιορισμένο στό δωδεκάορτο, αγί
ους καί σπανιότερα πλουτισμένο με σκηνές τού βίου τού άγιου στον όποιο 
είναι άφιερωμένος ό ναός. Οί παραστάσεις περιορίζονται στήν παραδοσια
κή εικονογραφία γι’ αύτές, ένώ οί σύγχρονες νεωτερικές τάσεις των Κρη- 
τών ή των λεγομένων Θηβαίων ζωγράφων μέ τις πολυπρόσωπες συνθέσεις 
ή μέ τίς δυτικές έπιρροές παραμένουν άγνωστες. Γιά τά πρόσωπα ύπάρχουν 
μερικοί τεχνικοί κανόνες πού ή έπανάληψή τους περιορίζει τή δυνατότη
τα γιά περισσότερη έλευθερία στό σχέδιο καί κατά συνέπεια τή διάθεση γιά 
ψυχογραφημένη έκφραση. Οί ομαλές μεταβάσεις των τόνων έλάχιστα ένδια
φέρουν καί ή χρήση τής ψιμυθιάς είναι σχεδόν άγνωστη. Ενδιαφέρει πε
ρισσότερο τό χρωματικό συνταίριασμα προπλασμού καί φώτων. Οί πλατιές 
φωτεινές έπιφάνειες, οί σκούρες γραμμές πού όρίζουν πρόσωπα καί λεπτο
μέρειες, οί χρωματικές άντιθέσεις, πού σχηματίζουν πρόσωπα άδρά, χωρίς 
πλαστική αρτιότητα καί άκρίβεια καί χωρίς συναισθηματική έκφραση, εί
ναι χαρακτηριστικά δείγματα μιας αισθητικής τελείως άπομακρυσμένης 
από έκείνη πού δημιούργησαν οί Κρήτες ζωγράφοι. Στά ύφάσματα πάλι δια
κρίνουμε άπ’ τή μιά μεριά μιά τάση γιά υπεραπλούστευση τών μέσων, τε
χνικών καί χρωματικών, καί άπό τήν άλλη μιά συντονισμένη προσπάθεια 
γιά πιό προσεγμένο σχέδιο, συνδυασμένο μέ τίς δυνατότητες πού προσφέ
ρει τό χρώμα. Τά άποτελέσματα στήν πρώτη περίπτωση είναι άμφίβολα, 
στεγνά καί συμβατικά. Λείπει φυσικά ή διάθεση γιά άνάδειξη όγκων καί 
πλαστικότητας. Στήν άλλη περίπτωση, άν καί υπάρχει ή διάθεση γιά πλα
στικότητα, τό πλήθος άπανωτών ή παράλληλων πτυχών πού δέν είναι πάν
τοτε σύμφωνες μέ τόν όγκο τού άνθρώπινου κορμιού, οί σκληρές χαράξεις 
τών σκιών καί οί έντονοι φωτισμοί οδηγούν καί πάλι σέ άνισα άποτελέ
σματα. Μερικές φορές αύτός ό δεύτερος τρόπος άπόδοσης θυμίζει έντονα 
Κρητικούς τρόπους, όμως ένας τέτοιος συσχετισμός είναι τελείως έξωτερι- 
κός.

Οί παραπάνω παρατηρήσεις άποτελούν κοινό τόπο γιά τίς τοιχογραφί
ες στή Βέροια καί χαρακτηρίζουν σέ μεγάλο βαθμό τό έργο τού ζωγράφου 
πού μάς άπασχολεΐ. Ή ζωγραφική του, σύμφωνα μέ αύτά πού έχουν έκτεθεϊ 
παραπάνω, έντάσσεται στήν όμάδα πού άποτελούν οί τοιχογραφίες στον 
κυρίως ναό τού άγιου Νικολάου τού μοναχού ’Ανθίμου (1565-1570) καί οί 
τοιχογραφίες στό ναό τού άγίου Νικολάου τού άρχοντος Καλοκρατά (1566).
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Σημειώσαμε ακόμη δτι ό ίδιος εργάζεται στο ναό τοϋ άγιου Νικολάου τοϋ 
μοναχοΟ Ανθίμου γιά τήν άποπεράτωση τοϋ διακόσμου πού άρχισε πέντε 
χρόνια νωρίτερα. Ή σημασία αύτής τής ταύτισης είναι διπλή. Προσγρά- 
φεται πρώτα πρώτα στις δημιουργίες του ένα άκόμη έργο καί έπειτα θίγεται 
τό πρόβλημα συνεργασίας του μέ άλλους ζωγράφους, άφοϋ όλος ό δυτικός 
τοίχος τοϋ ναοϋ τοϋ αγίου Νικολάου τοϋ μοναχοϋ ’Ανθίμου δεν καλύπτεται 
άπό δική του ζωγραφική. Οί παρατηρήσεις αύτές, πού βέβαια έχουν σχέση 
μέ τόν άνώνυμο ζωγράφο πού μάς ενδιαφέρει έδώ, αν συνδυαστούν μέ όσα 
στοιχεία έχουν εκτεθεί άναλυτικά παραπάνω γιά τή ζωγραφική στή Βέροια 
στό διάστημα μιας γενιάς, άποκτοΰν ίσως γενικότερη άξια. "Οταν έχουμε 
τόσα ζωγραφικά σύνολα ή όταν διαπιστώνουμε ότι ό άνώνυμος ζωγράφος 
τών τοιχογραφιών τοϋ ναοϋ τών άγιων Κηρύκου καί Ίουλίτας (1589) ζωγρα
φίζει στό νάρθηκα τοϋ αγίου Δημητρίου Παλατιτσίων (1592), στον άγιο Γε
ώργιο τοϋ Γραμματικού (1603) καί στον άγιο Προκόπιο (1607), ότι δηλα
δή ή παρουσία του στή Βέροια καλύπτει ενα διάστημα δέκα οκτώ χρόνων, 
γεγονός πού μάς κάνει νά πιστεύουμε ότι πρόκειται αναμφίβολα γιά έναν 
Βεροιώτη τεχνίτη, ή όταν λίγο άργότερα τό ζωγράφο τών τοιχογραφιών τοϋ 
ναοϋ τοϋ άγιου Νικολάου στή βλάχικη συνοικία (1616)1 βρίσκουμε νά ζω
γραφίζει καί στό ναό τοϋ άγίου Άνδρέα τής ένορίας τοϋ άγιου Γεωργίου2, 
ενώ αρκετές εικόνες του, πού φυλάγονται σήμερα στό Μουσείο τής Βέροι
ας, προέρχονται άπό διάφορους ναούς τής πόλης, νομίζω ότι δέν είναι υπερ
βολή νά υποθέσουμε ότι βρισκόμαστε μπροστά στήν καλλιτεχνική δρα
στηριότητα ένός ντόπιου εργαστηρίου.

’Εφορεία Βυζαντινών ’Αρχαιοτήτων ΘΑΝΑΣΗΣ ΠΑΠΑΖΩΤΟΣ
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ZUSAMMENFASSUNG

Th. Papazotos, Die Wandmalereien der Kirche der Muttergottes 
in Haliakmon.

Eine kleine Kirche, ehemals Katholikon eines Klosters, das heute in Rui
nen steht und dem Propheten Elias geweiht ist, wird durch eine Stifterin
schrift von 1570 bewiesen, daß an die Muttergottes geweiht war. Sie ist eine 
holzbedeckte einschiffige Kirche des 16 Jhs. mit Wandmalereien geschmückt 
die im Jahre 1570 datiert werden.

Das ikonographische Programm ist sehr einfach und folgt dem bekan
nten Programm der spätpalaeologischen Zeit und des 16 Jhs. in Westmakedo
nien. Durch stilistischen Züge scheint es, daß der Maler der kleinen Kirche 
der Muttergottes in Haliakmon mit einen anderen Maler in der Kirche des 
heiligen Nikolaus des Mönches Anthimos (1565-1570) in Véroia mitgearbeitet 
hatte. Dieses Ereignis und die Existierung vieler Kirchen in Véroia mit Wand
malereien von 1565 bis 1598 bedeutet wahrscheinlich, daß in dieser Zeit eine 
Werkstatt in der Stadt existierte.
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