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ΤΟ ΕΡΓΟ ΕΝΟΣ ΑΝΩΝΥΜΟΥ ΖΩΓΡΑΦΟΥ ΣΤΗ ΒΕΡΟΙΑ

Στούς περισσότερους ναούς τής Βέροιας έχει διασωθεί ώς τις μέρες μας 
ενα πλήθος φορητών αντικειμένων, ανάμεσα στα όποια τή σπουδαιότερη 
θέση κατέχουν οί εικόνες1. Στο τέμπλο κάθε ναού υπάρχουν άναρτημένες 
εικόνες άπό διάφορες εποχές. Σέ μερικές περιπτώσεις τό φαινόμενο αυτό 
θά μπορούσε νά εξηγηθεί σέ σχέση μέ τήν ιστορία τού κάθε μνημείου χω
ριστά. Ή άρχιτεκτονική μορφή πολλών βυζαντινών ναών άλλοιώθηκε ση
μαντικά άπό μεταγενέστερες προσθήκες καί ήταν φυσικό τά παλιά τέμπλα 
ν’ άντικατασταθοϋν μέ νέα. ’Έτσι οί παλιές λατρευτικές εικόνες ξανατοπο- 
θετήθηκαν στά νέα αυτά τέμπλα δίπλα στις άλλες εικόνες πού έγιναν σύγ
χρονα μέ τήν επισκευή τού μνημείου. Σέ άλλες πάλι περιπτώσεις βρί
σκουμε παλιές εικόνες σέ ναούς τών χρόνων τής τουρκοκρατίας. Άπό ιστο
ρικές πηγές συνάγεται οτι πολλοί παλιοί ναοί τής Βέροιας ξέπεσαν οικονο
μικά καί έχασαν τον τίτλο τού ένοριακοΰ. Αυτοί οί ναοί προσαρτήθηκαν σέ 
νεώτερους ναούς πού είχαν πάρει πλέον τον τίτλο τού ένοριακοΰ1 2. Ήταν 
φυσικό πολλά λειτουργικά άντικείμενα καί άνάμεσα σ’ αυτά καί είκόνες 
νά μεταφερθοΰν άπό τον παλιό ναό στό νέο. Σπανιότερα—καί τούτο μόνο 
κατά τό 18ο αΐ.—παρατηρούμε δτι ξυλόγλυπτα τέμπλα μέ όλες τις εικόνες 
τους έγιναν ταυτόχρονα. Παράδειγμα τό τέμπλο καί οί είκόνες τού ναού 
τού άγιου Δημητρίου πού πρέπει νά κατασκευάστηκαν κατά τήν άρχιερα- 
τεία τού «άρχιθύτου Βερροίας κυροΰ ’Ιωακείμ τού Χίου (1725-45)»3.

Ό παλιός ένοριακός ναός τών άγιων ’Αναργύρων είχε καί αύτός τήν 
τύχη τών άλλων ναών τής Βέροιας4. Χτισμένος στό κράσπεδο τού θαυμα-

1. Ή καταγραφή καί ή ταξινόμηση τοϋ ποικίλου ύλικοϋ έγινε μέ πρωτοβουλία τής 
έφορου βυζαντινών αρχαιοτήτων Θεσσαλονίκης κ. Χρ. Μαυροπούλου-Τσιούμη πού άπό πα- 
λιότερα τό είχε έντοπίσει καί ένδιαφέρθηκε για τή μεταφορά πολλών αντικειμένων, ιδιαί
τερα εικόνων, στό αρχαιολογικό Μουσείο τής Βέροιας.

2. Για τή σύνθεση πού είχαν οί ένορίες στή Βέροια στις αρχές τοϋ αιώνα μας βλ. 
Γ. X ι ο V ί δ η, 'Ιστορία Βέροιας, τ. Β', Θεσσαλονίκη 1970, σ. 172, σημ. 1.

3. Τό συμπέρασμα τοϋτο συνάγεται άπό όρισμένες έπιγραφές σέ εικόνες τοϋ τέμπλου 
τοϋ ναοϋ. Οί έπιγραφές αύτές καί γενικά όλες οί μεταβυζαντινές έπιγραφές τής Βέροιας 
πρόκειται νά δημοσιευθοϋν σέ ιδιαίτερο τόμο άπό τήν κ. Χρ. Τσιούμη. Απλή μνεία τοϋ 
ναοϋ κάνει ό Γ. X ι ο ν ί δ η ς, ό.π., σ. 185. Μετά άπό μικρή ερευνά διαπίστωσα ότι ό 
ναός είναι τοιχογραφημένος, κάτι πού ώς τώρα δέν ήταν γνωστό.

4. Ό Γ. Χιονίδης δέν εχει περιλάβει τό μνημείο στον κατάλογο πού σύνταξε.
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στοϋ έξώστη τής άνατολικής πλευράς τής πόλης έχει σήμερα τό σχήμα ένός 
κτίσματος τής τουρκοκρατίας μέ τυπικά χαρακτηριστικά τής μακεδονίτικης 
λαϊκής άρχιτεκτονικής. Παλιότερα πρέπει νά είχε τό σχήμα τρίκλιτης ξυ- 
λόστεγης βασιλικής, ενώ σήμερα είναι πεντάκλιτη. Άπ’ τήν παλιότερη φά
ση του ναοΰ σώζεται τό ιερό μέ αξιόλογες τοιχογραφίες τοϋ τέλους του 16ου 
ή των αρχών του Που ai1.

Στό τέμπλο του ναοΰ ανάμεσα στις άλλες εικόνες είναι τοποθετημένη 
μιά μεγάλη εικόνα του ’Ιωάννη του Προδρόμου πού ξεχωρίζει για. τήν ποιό
τητά της. Σύμφωνα μέ μιά μικρή άφιερωτική επιγραφή μπορεί νά χρονολο
γηθεί μέσα σέ μιά δεκαετία τοϋ Που ai. Ή εικόνα αύτή θά προσανατολίσει 
τήν ερευνά μας γιά έναν άνώνυμο ζωγράφο.

'Η εικόνα τοϋ 'Ιωάννη τοϋ Προδρόμου (πίν. I)1 2

Ό ’Ιωάννης εικονίζεται στό γνωστό είκονογραφικό τύπο πού καθιερώ
νεται μετά τήν "Αλωση. 'Ολόσωμος σέ μικρή κλίση προς τ’ αριστερά εύλογεΐ 
μέ τό άνυψωμένο δεξί χέρι καί μέ τό άλλο κρατεί λεπτό σταυροφόρο ραβδί 
καί ένα ειλητάριο άνοιχτό προς τά κάτω. Τά μεγάλα καί ασύμμετρα φτερά 
του είναι μαζεμένα προς τά κάτω. Χαμηλά μπροστά έχει είκονιστεΐ τό πι
νάκιο μέ τό κομμένο κεφάλι τοϋ ’Ιωάννη. Ή κάτω δεξιά γωνία πλουτίζε
ται μ’ ένα σπάνιο είκονογραφικό θέμα. Παριστάνεται ένα δέντρο μ’ ένα 
τσεκούρι στηριγμένο στον κορμό του καί κάτω άπό τό φύλλωμα τοϋ δέντρου 
ό ’Αμνός μέ φωτοστέφανο καί σταυροφόρο ραβδί στηριγμένο στην περιοχή 
τοϋ λαιμοΰ. Ό κάμπος είναι χρυσός καί πολύ χαμηλά καλύπτεται άπό ένα 
τοπίο μέ βράχια.

Τέσσερις όρθογραφημένες επιγραφές μέ κόκκινα κομψά γράμματα 
είναι γραμμένες σέ διάφορα σημεία τής εικόνας. Στό χρυσό κάμπο κοντά 
στό πάνω πλαίσιο: ο ATIOC ia(ANNHC) Ο ΠΡΟΔΡΟΜΟα Στό ειλητάριο: 
ΜΕΤΑΝΟΕΙΤΕ / ΗΓΓΙΚΕ TAP Η BA / CIAEIA ΤΩΝ ΟΥ / ΡΑΝΩΝ. ΦΩΝΗ / ΒΟΩΝ- 
TOC ΕΝ ΤΗ / ΕΡΗΜΩ ΕΤΟΙ / MACATE ΤΗΝ ΟΔΟΝ / Κ(ΥΡΙΟ)Υ. Πάνω άπό τόν 
’Αμνό: ο AMNOC ΤΟΥ Θ(ΕΟ)Υ. Κοντά στό άριστερό πλαίσιο τής εικόνας 
πάνω άπό τά βράχια τοϋ τοπίου: BEPPOI(AC) ΙΩΑΝΝΙ(ΚΙΟΥ). Πρόκειται άσφα- 
λώς γιά τό μητροπολίτη Βέροιας Ίωαννίκιο (1638-1645)3· επομένως ή εί-

1. Τό 1975 είχα τήν τύχη νά διαπιστώσω τήν ύπαρξη τών τοιχογραφιών κάτω άπό τά 
άσβεστώματα τού ιερού, τότε πού ή έφορος κ. Χρ. Τσιούμη μοΰ είχε αναθέσει τήν κατα
γραφή καί τήν ταξινόμηση τών εικόνων τής Βέροιας.

2. ’Αριθμός καταγραφής · Διαστάσεις: 114x73 έκ.

3. Γ. X ι ο ν_ί δ η, Σύντομη Ιστορία τού χριστιανισμού στήν περιοχή τής Βέροιας, 
Βέροια 1961, σ. 26.
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κόνα χρονολογείται μέ ασφάλεια στα χρόνια της άρχιερατείας του.
Ό άνώνυμος ζωγράφος της εικόνας του ’Ιωάννη τοϋ Προδρόμου, άν 

έξαιρέσει κανείς τή σπάνια λεπτομέρεια τής παράστασης του Άμνοϋ, άκο- 
λουθεΐ συμβατικά ένα κρητικό πρότυπο. Ή μορφή έχει χάσει άρκετές άπό 
τις άρετές τής παλιότερης τέχνης. ’Εμφανίζεται βαριά καί άκίνητη, ή ισορ
ροπία της έλαττώνεται άπό τή θέση τών ποδιών, ή ραδινότητά της περιο
ρίζεται άπό τήν άνάπτυξη τοϋ ίματίου. Ή προβολή των μεγάλων φτερών 
πάνω στό χρυσό κάμπο μειώνει τήν άνάταση στό στήσιμο τής μορφής, πού 
θά ήταν περισσότερο εντυπωσιακή, άν κρίνει κανείς άπό τόν περιορισμό 
τοϋ τοπίου σε μιά χαμηλή ζώνη κάτω. Τά χρυσά φωτοστέφανο μέ τά κυκλι
κά έπιχρυσωμένα εξάρματα άπό γύψο τής προετοιμασίας συνοδεύουν αυτή 
τή διάχυση μέ τό λαϊκότροπο χαρακτήρα τους.

"Οσο κι’ άν τέτοιου είδους στοιχεία άδυνατίζουν τή γενική έντύπωση 
για τό έργο δεν μπορεί κανείς νά μή σταθεί σέ όρισμένες άρετές του.

Τό πρόσωπο τοϋ άγιου, στεφανωμένο άπό πλούσια μαλλιά πού πέφτουν 
στούς ώμους του, πλάστηκε μέ εξαιρετική επιμονή στή λεπτομέρεια. Ό κα
στανός προπλασμός έμεινε βέβαια σέ πολλά σημεία άκάλυπτος, έπειδή ά- 
κριβώς κάτι τέτοιο επιτρεπόταν άπό τόν είκονογραφικό τύπο τής άσκητι- 
κής μορφής τοϋ είκονιζόμενου. ’Έτσι τά φωτισμένα μέρη περιορίζονται στό 
μέτωπο, στά μήλα τοϋ προσώπου καί στή μύτη.

Ή κανονική άναλογικά μύτη έχει μιά μικρή φωτισμένη διχάλα στή 
ρίζα της καί έλαφρά κυρτωμένο σχήμα πού καταλήγει σέ κυκλική άκρη καί 
ήμικυκλικά πτερύγια. Σκοϋρες καστανές γραμμές σχηματίζουν τά μεγάλα 
τόξα τών φρυδιών καί περιγράφουν τό σχήμα τής μύτης. Τά μάτια είναι στε
νά μέ σκουρόχρωμες κόρες καί βολβούς έντονα φωτισμένους άπό τή μιά 
μεριά μέ γρήγορη λευκή πινελιά. Σκοϋρες καστανές πινελιές, έπιτήδεια 
σχηματισμένες, ορίζουν τά βλέφαρα, ένώ δύο παράλληλες άνοιχτόχρωμες 
γραμμές φωτίζουν έλαφρά τό πάνω βλέφαρο. Κάτω άπό τά μάτια οί σκοτει
νοί, στό χρώμα τοϋ προπλασμοϋ, ήμιμκυκλικοί άσκοί ξανοίγονται άπ’ τή 
μιά μεριά μέ άνοιχτόχρωμες πινελιές πού όργανώνουν μιά καλοπλασμένη 
περιοχή.

Τά μήλα μέ τό διαγώνιο φωτισμό τους άποτελοΰν τις πιό συμπαγείς φω
τεινές έπιφάνειες. Μικρές παράλληλες ψιμυθιές άρχίζουν άπό τόν έξωτε- 
ρικό κανθό τοϋ ματιοϋ καί άκολουθώντας τή φωτισμένη έπιφάνεια φτάνουν 
ως τά πτερύγια τής μύτης. Βαθιές σκοϋρες ρυτίδες αύλακώνουν τό πρόσωπο 
στά σημεία έκεινα, γιά νά τονίσουν τό σπασμένο άσκητικό πρόσωπο. Πε
ριορισμένος γενικά είναι καί ό φωτισμός στά τόξα τών φρυδιών καί στό μέ
τωπο. Άπό τή μύτη καί κάτω μόνο τά χείλη καί μιά περιοχή στό λαιμό άπο- 
τελοϋν φωτεινούς πυρήνες. Γένια καί μαλλιά έγιναν μέ καστανό χρώμα. Τά 
μαλλιά πλουτίστηκαν μέ άνοιχτόχρωμες τοΰφες πού τέθηκαν μέ ιδιαίτερη
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έπιμέλεια καί δημιούργησαν μιά καλοσχηματισμένη περιοχή γύρω άπό τό 
πρόσωπο.

TÒ ένδυμα άποδίδεται μέ άρκετή επιμέλεια, όσο κι αν τό γενικό άπο- 
τέλεσμα δέ φαίνεται άπόλυτα ικανοποιητικό. Ή σκουροπράσινη μηλωτή 
μέ τις γκριζοπράσινες τούφες τοϋ μαλλιού δέν έχει βέβαια ιδιαίτερες πλα
στικές αξιώσεις. Τό ίμάτιο καλύπτει μεγάλη επιφάνεια τής εικόνας. Τό 
ύφασμα τυλίγει τό κορμί τοϋ άγιου καί ή μιά άκρη του άνεμίζει προς τά πί
σω, ένώ ή άλλη πέφτει πάνω άπό τον άριστερό ώμο του σέ απανωτές πτυχές. 
Οί πτυχές δουλεύτηκαν μέ επιμονή καί εύαισθησία στό χρώμα σέ διάφορους 
τόνους τοϋ καφέ. Οί σκοϋρες γραμμές όμως πού καθορίζουν τό μήκος καί 
τό σχήμα των πτυχών είναι άνοργάνωτες καί άφύσικες. Χαράζουν σέ απρό
βλεπτα σημεία τό ένδυμα μετριάζοντας τήν προσπάθεια γιά πλαστική άπό- 
δοση τοϋ όγκου καί προδίδουν άρκετή τυποποίηση καί μή συνειδητή μετα
γραφή τής πτυχολογίας τοϋ προτύπου πού είχε ό ζωγράφος.

Ή άγάπη όμως τοϋ ζωγράφου γιά τή λεπτομέρεια φαίνεται καί σέ με
ρικά άλλα σημεία, όπως είναι τά βράχια ή τό δέντρο στό πρώτο επίπεδο 
τοϋ τοπίου. Άξιοπρόσεχτη είναι επίσης καί ή άγάπη του γιά τή χρυσοκον- 
δυλιά. Μέ χρυσές γραμμές δουλεύτηκε όλη σχεδόν ή έπιφάνεια τών φτερών, 
τό πινάκιο καί ό κορμός τοϋ δέντρου. ’Ακόμη εντυπωσιάζουν τά όρθογρα- 
φημένα κείμενα τών επιγραφών.

Εικόνα τοϋ άγιου Νικολάου (πίν. 2α, 3)1
'Η εικόνα πού θά έξετάσουμε τώρα είναι άναρτημένη στό τέμπλο τοϋ 

ναοϋ τής άγιας "Αννας τής ενορίας τών άγιων ’Αναργύρων. 'Η διατήρησή 
της είναι πολύ καλή.

Είκονίζεται τό όραμα τοϋ άγιου Νικολάου. Ό άγιος παριστάνεται κα
θισμένος σέ πλατύ θρόνο μέ ψηλή ράχη. Ή μετωπική καί συμμετρική θέση 
τοϋ κορμιοΰ του σπάζει κάπως μέ τήν πλάγια προς τά δεξιά τοποθέτηση τών 
ποδιών του. Ευλογεί μέ τό δεξί χέρι πού υψώνεται μπρος στό στήθος καί μέ 
τό άριστερό κρατεί άπό τό πλάι ενα άνοιχτό εύαγγέλιο πού είκονίστηκε με
τέωρο. Φέρει χιτώνα, έπιτραχήλιο, φελόνιο, ώμοφόριο καί έπιγονάτιο. 
Πάνω στό χρυσό κάμπο έχουν αποδοθεί σέ μικρές διαστάσεις οί μορφές τοϋ 
Χριστοΰ καί τής Παναγίας άπό τά πλάγια. Ό Χριστός ευλογεί τόν τιμώμενο 
άγιο καί τοϋ προσφέρει ενα κλειστό εύαγγέλιο, ένώ ή Παναγία ένα ώμοφό
ριο.

Δύο επιγραφές μέ στρωτά, σταθερά γράμματα καί όρθογραφημένο κεί
μενο είναι γραμμένες ή μία στό χρυσό κάμπο καί ή άλλη στό άνοιχτό εύαγ-

1. ’Αριθμός καταγραφής ' Διαστάσεις: 116x70 έκ.
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γέλιο. Ή πρώτη: ο ΑΓΙΟΘ ΝΙΚΟΛΑΟC. Ή άλλη: ΕΙΠΕΝ 0/K(YPI0)C TOIC 
ΕΑΥ/ΤΟΥ MA0HTAIC/ YMEIC ECTE ΤΟ/ΦΩΟ TOY KOCMOY / ΟΥ ΔΥΝΑΤΑΙ/ 
ΠΟΛΙΟ ΚΡΥ/ΒΗΝΑΙ ΕΠΑ/ΝΩ OPOYC ΚΕΙ/ΜΕΝΗ. ΟΥΔΕ KAIOYCIN ΛΥΧΝΟΝ.

’Εκείνο πού μέ την πρώτη ματιά έντυπωσιάζει στο έργο είναι ô πλούτος 
στήν παρουσίαση ένός παραδοσιακού κατά τά άλλα εικονογραφικού θέ
ματος. Διακρίνει κανείς τήν προσπάθεια τού ζωγράφου νά έκφράσει τή στιγ
μή τής δόξας τού τιμώμενου αγίου μ’ ένα πλήθος συμπληρωματικά στοιχεία. 
Κάποιες άδυναμίες στήν παρουσίαση τής μορφής φαίνονται άπωθημένες 
άπό έναν έντονο διακοσμητισμό. Γιά παράδειγμα το κορμί τού αγίου φτά
νει χαμηλά καί τά πόδια του χάνουν τήν άναλογική σχέση τους μέ τό υπό
λοιπο σώμα. Τό άνοιχτό ευαγγέλιο είκονίστηκε μετέωρο. Στό θρόνο τά στη
ρίγματα των χεριών καταλήγουν σέ παράξενα ψηλά έξάρματα, σάν νά θέλει 
ό ζωγράφος νά καλύψει εκείνες τις περιοχές τού χρυσού κάμπου άπό φόβο 
μήν περισσέψει μεγάλη άνοιχτή επιφάνεια. 'Ωστόσο ή φροντίδα στή λεπτο
μέρεια καί ή επιλογή τού χρυσού, πού λαμπρύνει τή ζωγραφική επιφάνεια 
καί τής δίνει εξαιρετική διαφάνεια, καί τού κόκκινου σε μιά ιδιαίτερα μελε
τημένη σύνδεση ολοκληρώνουν τήν πρωταρχική εντύπωση γιά τό έργο.

Τό κόκκινο χρησιμοποιήθηκε σάν βασικό χρώμα στό χιτώνα καί στό 
ίμάτιο. Ό χιτώνας άποδίδεται ουσιαστικά μέ χρώμα χωρίς ιδιαίτερη έπι- 
μονή στήν πτύχωση. Ένα τμήμα του γύρω στον καρπό διακοσμείται μέ πέρ
λες καί χρυσοκονδυλιές πάνω σε σταρένιο χρώμα. Τό φελόνιο είναι ή πε
ριοχή όπου ό ζωγράφος προχωρεί σε μιά εντελώς προσωπική γραφή, πέρα 
άπό τις επιταγές τής παράδοσης γιά μιά διακόσμηση μέ πολλούς έφαπτό- 
μενους σταυρούς. Χρησιμοποίησε τό μαύρο χρώμα τών σταυρών σάν κάμπο 
τής πυκνής καί λεπτής χρυσοκονδυλιάς πού περιγράφει καί τέμνει τό σχήμα 
τού κάθε σταυρού καί σχηματίζει στήν έπιφάνεια τών κεραιών όμορφα φυ
τικά κοσμήματα. Τά ύπόλοιπα μέρη τού υφάσματος, δηλαδή τά τετράγωνα 
άνάμεσα στις έφαπτόμενες κεραίες τών σταυρών, δουλεύτηκαν μέ κόκκινο 
άνοιχτό γύρω άπό ένα κοκκινωπό πυρήνα. Ή άνάπτυξη τών πτυχών είναι ου
σιαστικά άνύπαρκτη κάτω άπό τόν εύσχημο τρόπο στήν οργάνωση τής δια- 
κόσμησης τού ύφάσματος. "Ετσι τό φελόνιο, σέ όσα σημεία δέν καλύπτεται 
άπό άλλες είκονογραφικές λεπτομέρειες, εμφανίζεται σάν μιά ένιαία ζωγρα
φική επιφάνεια κοσμημένη λαμπρά. Τά συμπληρωματικά άμφια τής άρχιε- 
ρατικής στολής τού αγίου παρουσιάζουν, ώς πρός τήν έργασία, τήν ίδια δια- 
κοσμητική διάθεση. Τό γκρίζο ώμοφόριο φέρει τρεις μεγάλους σταυρούς 
κεντημένους μέ χρυσωμένα φυτικά μοτίβα. Τό χρυσό έπιγονάτιο κοσμείται 
μέ γεωμετρικά σχέδια στό πλαίσιο καί στό κέντρο μέ τή μορφή τού Χριστού 
σέ μονοχρωμία. Στό επιτραχήλιο ό ζωγράφος άντιγράφει άντίστοιχα πραγ
ματικά έπιγονάτια, καθώς οί μορφές τών προφητών πάνω σ’ αυτό θυμίζουν 
άνάλογα έργα κεντητικής τής εποχής.
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Ή κεφαλή του αγίου Νικολάου έχει αποδοθεί σύμφωνα μέ τόν είκο- 
νογραφικό τύπο πού άπό παλιά είχε καθιερωθεί. Στρογγυλό πρόσωπο, ψηλό 
μέτωπο, λίγα λευκά μαλλιά στους κροτάφους καί στην κορφή, πυκνά καί 
σγουρά γένια. Εντυπωσιάζει ή αντίθεση στή χρησιμοποίηση των φωτεινών 
καί σκοτεινών τόνων, άλλα καί ή έπιμονή στή λεπτομέρεια, ή επιμελημένη 
πινελιά, τό σίγουρο καί σταθερό γράψιμο των όγκων.

Τό πρόσωπο του άγιου Νικολάου παρουσιάζει έξαιρετικές ομοιότητες 
μέ τό πρόσωπο τοϋ ’Ιωάννη τής εικόνας πού περιγράψαμε παραπάνω καί 
στή γενική άντίληψη καί στά μερικά χαρακτηριστικά. Ή μύτη αποδίδεται 
μέ τόν ίδιο τρόπο καί στά δύο έργα. Ή όργάνωση των λεπτομερειών στις 
κόγχες των ματιών τεχνικά καί χρωματικά είναι ίδιες. Τά μάτια καί εδώ είναι 
στενά μέ σκουρόχρωμες κόρες καί έντονα φωτισμένο βολβό. Τά πάνω βλέ
φαρα περιγράφονται μέ δύο άνοιχτόχρωμες πινελιές καί οί άσκοί άποδίδον- 
ται όπως καί τοϋ ’Ιωάννη μέ τήν ίδια φωτεινή περιοχή άπό τόν εξωτερικό 
κανθό προς τά μέσα. Τά μήλα τοϋ προσώπου είναι όμοια φωτισμένα καί ίδιες 
βαθιές χαρακιές σκάβουν τό γεροντικό πρόσωπο στήν περιοχή προς τά πτε
ρύγια τής μύτης. ’Ανάλογος είναι καί ό φωτισμός στά τόξα τών φρυδιών, όπως 
επίσης καί ή σκουρόχρωμη περιγραφή του. Τέλος όμοια είναι καί ή άρχή 
στο φωτισμό τοϋ μετώπου πάνω άπό τή μύτη μέ λεπτές άνοιχτόχρωμες πι
νελιές. Άπό κεΐ καί πάνω τό ψηλό μέτωπο, τά λίγα μαλλιά, οί άκάλυπτοι 
κρόταφοι, άποτελοΰν στοιχεία τοϋ είκονογραφικοΰ τύπου τοϋ άγιου Νικο
λάου. Ό φωτισμός τών μαλλιών καί τής γενειάδας δείχνει σέ τί βαθμό έν- 
διαφερόταν ό ζωγράφος νά δώσει μια πραγματικά έπίμονη λεπτομέρεια.

Είχαμε σημειώσει εξετάζοντας τήν εικόνα τοϋ ’Ιωάννη ότι ό ζωγράφος 
παρουσίασε ένα παραδοσιακό θέμα μέ κάποια τυποποίηση στή μεταφορά 
τοϋ σχήματος καί μέ κάποια συμβατικότητα στήν άπόδοση τών όγκων. ’Ε
ξετάζοντας τήν εικόνα τοϋ άγίου Νικολάου σημειώσαμε καί πάλι κάποια 
άδυναμία στή συγκράτηση τών ορθών άναλογιών στά μέλη τοϋ σώματος 
καί κάποια χαλαρότητα στήν άπόδοση τής πτυχολογίας, άνισότητες πού 
καλύφτηκαν έξυπνα μέ μιά πλούσια διακόσμηση.

Όλες αυτές οί ομοιότητες στά γενικά καί στά έπιμέρους στοιχεία δεί
χνουν ότι ή εικόνα τοϋ άγίου Νικολάου καί ή εικόνα τοϋ ’Ιωάννη τοϋ Προ
δρόμου είναι έργα τοϋ ίδιου ζωγράφου.

Ή άγάπη τοϋ ζωγράφου για τή διακόσμηση θά μποροΰσε νά θεωρηθεί 
βασικό προσωπικό του γνώρισμα, επειδή άρκετές φορές έγινε λόγος γι’ αυ
τήν. Μερικά είκονογραφικά στοιχεία τής εικόνας τοϋ άγίου Νικολάου 
βεβαιώνουν αύτή τήν τάση του. Παράδειγμα ό θρόνος πού είναι εντυπω
σιακό αντικείμενο σύλληψης καί εκτέλεσης.

Ή βάση τοϋ θρόνου έχει συμπαγή επιφάνεια πού στις άκμές καμπυλώ
νεται προς τά μέσα καί τά στηρίγματα στά σημεία έκεΐνα είναι δύο άγγελικές
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μορφές. Στο πάνω μέρος του θρόνου τά στηρίγματα των χεριών καί ή ράχη 
μέ τις καμπύλες απανωτές απολήξεις δίνουν στο ζωγράφο τήν άφορμή γιά 
περισσότερο πρωτότυπες επινοήσεις. Τά εξάρματα δεξιά καί αριστερά, αν 
καί είναι παράξενη ή λειτουργική σχέση τους μέ τό κύριο σώμα του θρόνου, 
έκφράζουν τή θέληση τοϋ ζωγράφου γιά άπομάκρυνση από τούς καθιερω
μένους παραδοσιακούς τύπους. Πιθανότερο φαίνεται ότι εδώ ό ζωγράφος 
προσπαθεί νά άποδώσει ένα έργο τορευτικής τής εποχής του, αν όχι στό 
γενικό σχήμα, τουλάχιστον στό κύριο σώμα καί ιδιαίτερα στήν πυκνή ξυ
λόγλυπτη διακόσμηση. Οί χρυσοκονδυλιές στή χάραξη τών λεπτομερειών 
λειτουργούν μέ πρωτότυπο καί άμεσο τρόπο. Ρόδακες, έλισσόμενοι βλαστοί, 
φύλλα άκανθας, έλικες καί περιγράμματα έχουν άποδοθεΐ μ’ αύτόν τόν τρό
πο. Έτσι τό σμίξιμο τοϋ χρυσού κάμπου μέ τις χρυσωμένες επιφάνειες τού 
θρόνου χαλαρώνει τή διάσταση μεταξύ ενός πραγματικού κι ένός ιδεατού 
κόσμου.

"Αξιο προσοχής είναι ακόμη τό χρυσό φωτοστέφανο πού στεφανώνει 
τήν κεφαλή τού άγιου. Άπό τεχνική άποψη τά ανάγλυφα κυκλικά εξάρματα 
τοϋ γύψου τής προετοιμασίας αναμφίβολα έχουν κατασκευαστεί άπό τόν 
ίδιο ζωγράφο.

Τέλος αξίζει νά έπαναλάβουμε αύτά πού σημειώσαμε γιά τις επιγραφές 
στήν εικόνα τού ’Ιωάννη. Τό κείμενο στό εύαγγέλιο πού κρατεί ό άγιος Νι
κόλαος είναι όρθογραφημένο, τά γράμματα τό ίδιο κομψά καί στολισμένα 
κάπου κάπου στις απολήξεις τών κεραιών μέ μικρά φυτικά κοσμήματα.

Ή εικόνα τών 'Αγίων Δημητρίον καί Γεωργίου (πίν. 2β, 4, 1I)* 1

Ή εικόνα τών άγιων Δημητρίου καί Γεωργίου φυλαγόταν στό ναό τού 
Παντοκράτορα ώς τό 1977, χρονιά πού μεταφέρθηκε στό Μουσείο τής Βέ
ροιας. Διατηρείται καλά. ’Ελάχιστες φθορές υπάρχουν στό κάτω μέρος τής 
εικόνας. Τής λείπει τό πλαίσιο πού φαίνεται πώς έχει παρασύρει καί μέρος 
τής ζωγραφικής επιφάνειας σ’ εκείνα τά σημεία. Δέν είναι έξακριβωμένο 
αν ή εικόνα υπήρχε άπό παλιά στό τέμπλο τού Παντοκράτορα ή μεταφέρθη
κε εκεί άπό κάποιον άλλο ναό.

Οί δύο άγιοι είκονίζονται όλόσωμοι καί μετωπικοί τή στιγμή πού «πα- 
ρίστανται τώ Χριστφ στεφανΐται». Φέρουν όμοια στολή άξιωματούχου. 
Κρατούν μέ τό δεξί χέρι πού ύψώνεται μπρος στό στήθος έναν καταστόλιστο 
σταυρό. Ό Γεώργιος μέ τό αριστερό χέρι κρατεί χρυσοστόλιστη ράβδο, ενώ 
ό Δημήτριος φέρνει τό αριστερό χέρι μπρος στό στήθος έχοντας τήν πα

24-51. ’Αριθμός καταγραφής ^ · Διαστάσεις: 116 X 74 έκ.
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λάμη στήν τυπική γιά τούς μάρτυρες αγίους θέση. Επιγραφές στο χρυσό 
κάμπο: Ο AriOC ΓΕΩΡΓΙΟΟ Ο ATIOC AHMHTPIOC.

'Ο Γεώργιος φέρει σκουροπράσινο χιτώνα στολισμένο αραιά με μικρά 
χρυσά τρίφυλλα καί στή σταρένια ούγια του μέ μαργαριτάρια καί πυκνές 
άπανωτές χρυσοκονδυλιές. Πάνω άπό τό χιτώνα ενα βαθύ κόκκινο χειριδω
τό έπικάμισο, ζωσμένο στή μέση μέ λευκό ύφασμα, συμπληρώνει τό κύριο 
ένδυμα. Μιά πλατιά ταινία μέ μαργαριτάρια καί χρυσοκονδυλιές στολίζει 
τήν ούγια τού έπικάμισου, ενώ άλλες τρεις λεπτότερες στολίζουν τά μανίκια 
στον καρπό καί στο μπράτσο. Μαύροι βλαστοί καί άνθη καλύπτουν μέ τά 
ποικίλα σχήματά τους ολόκληρο τό ύφασμα τού έπικάμισου. Ό πλούσιος 
διάκοσμος συμπληρώνεται μ’ ενα πλήθος χρυσοκονδυλιές πάνω στο μαύρο 
χρώμα. Ό κόκκινος μανδύας καλύπτει άπό πάνω τά πλούσια ρούχα. Ή ού
για αυτού τού πλατιού ύφάσματος πιάνεται μέ πόρπη κάτω άκριβώς άπό τό 
λαιμό. "Ενα τμήμα τού μανδύα καλύπτει τό δεξί μέρος τού σώματος ώς τό 
γόνατο καί πέφτει πίσω άπό τόν ώμο σέ άπανωτές πτυχές. Τό υπόλοιπο μισό 
τού ύφάσματος, καθώς μαζεύεται πίσω άπό τόν αριστερό ώμο, άφήνει μπρο
στά άκάλυπτο τό σώμα τού άγιου. Ό μανδύας στολίζεται μέ φυτικά κοσμή
ματα καί στις δύο όψεις. Τήν έξωτερική έπιφάνεια καλύπτουν μεγάλα άνθη 
μέ βλαστούς γύρω τους δουλεμένα μέ χρυσοκονδυλιές, ένώ μαργαριτάρια 
περιτρέχουν τήν ούγια σέ παράλληλες σειρές. Πάνω στό γκριζωπό χρώμα 
τής άλλης όψης μικροί ρόμβοι περικλείουν ένα βλαστό.

’Ανάλογο είναι τό ένδυμα τού Δημητρίου καί όμοια ή διακόσμησή του. 
Ή διαφορετική θέση τών χεριών δίνει τή δυνατότητα στό ζωγράφο ν’ ά- 
ναπτύξει μ’ άλλο τρόπο τό μανδύα καί νά ξεφύγει άπό τήν αύστηρή έπανά- 
ληψη τύπων.

Τά κεφάλια τών άγιων άποδίδονται σύμφωνα μέ τά παραδοσιακά χαρα
κτηριστικά. Πρόσωπα νεανικά, μέ πλούσια σγουρά μαλλιά γιά τό Γεώργιο 
καί κοντά ίσια μαλλιά γιά τό Δημήτριο. ’Ενδιαφέρον παρουσιάζει τό πλά
σιμο στά πρόσωπα. Πάνω στον καστανοπράσινο προπλασμό τά φώτα σχη
ματίζονται μέ γρήγορες λευκορόδινες πινελιές. Λευκές ψιμυθιές δίνουν με
γαλύτερη φωτεινότητα στά φρύδια, στούς κανθούς, στό πηγούνι, στή μύτη 
καί στό λαιμό.

Ή άντιπαραβολή τού έργου αύτού μέ τήν εικόνα τού αγίου Νικολάου 
μάς οδηγεί σέ όρισμένες διαπιστώσεις. Καί πρώτα τά πρόσωπα τών στρα
τιωτικών αγίων σέ σχέση μέ τό πρόσωπο τού Νικολάου, άν έξαιρέσει κανείς 
τό ψηλό μέτωπό του ή τις ρυτίδες, λεπτομέρειες πού καθορίστηκαν άπό τήν 
παραδοσιακή είκονογραφία, παρουσιάζουν κοινό σχέδιο. Πιό σίγουρη καί 
πιό πρόσφορη γιά σύγκριση είναι ή περιοχή τών ματιών καί τής μύτης. Τό 
σχήμα τής μύτης, τά σκουρόχρωμα μάτια, ô τονισμός τών βλεφάρων μέ κα- 
φετιά γραμμή, ό λεπτός φωτισμός στό πάνω βλέφαρο, τό σχήμα τών άσκών,
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οί ψιμυθιές, προδίδουν καί σ’ αυτό το έργο το χέρι του ζωγράφου των δύο 
άλλων εικόνων.

Άλλα καί οί άδυναμίες ή οί αρετές τοϋ έργου αποτελούν σταθερά στοι
χεία αναγνώρισης τοϋ χεριού τοϋ ζωγράφου. Διακρίνεται καί δώ κάποια α
δυναμία στην όρθή απόδοση των αναλογιών στα σώματα, καθώς οί μορφές 
φαίνονται κάπως κοντές καί πλατιές. "Ισως τά πολλά ενδύματα να δίνουν 
αύτή τήν έντύπωση στό θεατή. Ξαναβρίσκουμε ακόμη ένα από τά βασικό
τερα γνωρίσματα τοϋ ζωγράφου, τήν επιμονή καί τήν αγάπη του γιά τή λε
πτομέρεια. Ό διακοσμητισμός φτάνει εδώ σ’ ένα άσυνήθιστο άποτέλεσμα, 
άρκετά θελκτικό, καί επισκιάζει τις άδυναμίες.

Τέλος πρέπει νά σημειώσουμε τήν Ιδια κατασκευή τών φωτοστεφάνων 
καί τήν ποιότητα τών γραμμάτων σάν πρόσθετα στοιχεία άναγνώρισης τοϋ 
ζωγράφου τών άλλων εικόνων.

Αποδώσαμε ήδη τρεις μεγάλες εικόνες τής Βέροιας σ’ έναν άνώνυμο 
ζωγράφο. Ό ζωγράφος φαίνεται ότι έργάστηκε στήν πόλη κατά τό δεύτερο 
τέταρτο τοϋ 17ου αί., μιά καί ή εικόνα τοϋ ’Ιωάννη τοϋ Προδρόμου χρονο
λογείται στά χρόνια τής άρχιερατείας τοϋ Ίωαννικίου (1638-1645).

Ή εικόνα στό ναό τής αγίας Άννας καί ή εικόνα άπό τό ναό τοϋ Παν
τοκράτορα παρουσιάζουν πολλά κοινά στοιχεία, ενώ ή εικόνα στους αγίους 
Αναργύρους φαίνεται πιό τυπικό έργο. Άν τά δύο έργα χαρακτηρίζουν μιά 
περίοδο ζωγραφικής τοϋ άνώνυμου ζωγράφου, περίοδο άποδοχής νέων στοι
χείων στήν καλλιέργεια παραδοσιακών σχημάτων, θά ήταν εύλογο νά θεω
ρηθούν όψιμότερα άπό τήν εικόνα τοϋ Προδρόμου, έργο πού φανερά είναι 
προσκολλημένο στήν παράδοση. Όμως εδώ πρέπει νά τονιστεί ότι οί τρεις 
εικόνες έχουν Ιδιες διαστάσεις, πράγμα πού μάς επιτρέπει νά ποϋμε ότι καί 
οί τρεις κατασκευάστηκαν ταυτόχρονα γιά τό τέμπλο ένός ναοΰ, πού δέν 
ξέρουμε, καί άργότερα μέ τήν επισκευή Ισως τοϋ τέμπλου αύτοΰ οί εικόνες 
διασκορπίστηκαν σέ άλλους ναούς τής πόλης. Οί διαστάσεις τών εικόνων 
μάς βοηθοΰν νά ξεπεράσουμε τήν ποιοτική διαφορά τών έργων μέ τή λογι
κή εξήγηση ότι ό πλούσιος διάκοσμος στις δύο άπό τις τρεις εικόνες επι
τρεπόταν άπό τό είκονογραφικό θέμα. 'Ένας τέτοιος διάκοσμος δέν άρμοζε 
στή λιτή μορφή τοϋ ’Ιωάννη. Άπ’ όλα αυτά φαίνεται ότι ή εικόνα τοϋ αγίου 
Νικολάου καί ή εικόνα τών αγίων Γεωργίου καί Δημητρίου πρέπει νά χρο
νολογηθούν στά χρόνια τής άρχιερατείας τοϋ Ίωαννικίου (1638-1645).

01 εικόνες της Μητρόπολης (πίν. 5, 6, 7, 8, 9α, ΙΟ)1
Λίγο πριν τό 1668 φαίνεται ότι έγιναν επισκευές στον παλιό ναό τής

1. Μέ τήν όριστική έγκατάσταση των Τούρκων στή Βέροια ό παλιός λαμπρός μη- 
τροπολιτικός ναός μετατράπηκε σέ τζαμί. 'Ως νέος μητροπολιτικός ναός χρησιμοποιή-
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Μητρόπολης χωρίς τήν έγκριση των τουρκικών αρχών το 1668 συγκρο
τείται ιερό δικαστήριο καί εκδίδει απόφαση για τήν κατεδάφιση του ανα
καινισμένου τμήματος του ναοϋ1. Ό ναός είναι αφιερωμένος στους κορυ
φαίους άποστόλους Πέτρο καί Παϋλο. Πρέπει νά έχει έναν πυρήνα βυζαντι
νό πού θά τόν αναζητούσαμε στό χώρο τοϋ ίεροϋ. Δεν ξέρουμε τήν έκταση 
των επισκευών πριν τό 1668, γιατί τό μνημείο έχει άνακαινισθεΐ ριζικά ε
σωτερικά καί εξωτερικά τά τελευταία χρόνια. Είναι επίσης σίγουρο ότι αρ
γότερα, τό 1728, γίνεται μια δεύτερη επισκευή άπό τό μητροπολίτη ’Ιωακείμ 
τό Χίο* 2, πού έδωσε στό μνημείο περίπου τή σημερινή μορφή του. Άπό μιά 
σειρά επιγραφών στό δυτικό τοίχο καί άπό μιάν άλλη στον επισκοπικό θρό
νο φαίνεται ότι μέ τή δεύτερη έπισκευή τού ’Ιωακείμ στήθηκε καί τό όμορ
φο ξυλόγλυπτο τέμπλο τοϋ ίεροΰ3. Συγχρόνως είχαν κατασκευαστεί οί εικό
νες τοϋ τέμπλου πού παρουσιάζουν γενικά ομοιογένεια στό ύφος καί δια
στάσεις κοινές. ’Ανάμεσα σ’ αύτές ορισμένες φαίνονται παρέμβλητες. Τέ
τοια είναι ή εικόνα τοϋ Πέτρου καί Παύλου, έργο τοϋ Κωνσταντίνου Τερο- 
μονάχου άφιέρωμα τοϋ προκατόχου τοϋ ’Ιωακείμ Λέοντος4. ’Αριστερά άπό 
τήν είσοδο τοϋ διακονικοΰ ύπάρχει προσηλωμένη μεγάλη εικόνα τής Πα
ναγίας 'Οδηγήτριας καί μέσα στό διακονικό μεγάλη εικόνα τοϋ Χριστοΰ 
Παντοκράτορα5. Οί δύο εικόνες έχουν ίδιες διαστάσεις καί είναι παλιό- 
τερες άπό τις υπόλοιπες τοϋ τέμπλου. Ένας αρκετά σημαντικός άριθμός 
εικόνων, μικρών διαστάσεων, μέ θέματα τοϋ δωδεκάορτου στολίζουν τό πά
νω μέρος τοϋ τέμπλου. ’Ανάμεσα σε κείνες πού έγιναν στά χρόνια τοϋ Ίωα-

θηκε αυτός πού ώς σήμερα φέρει τόν ίδιο τίτλο. Ή παλιά μητρόπολη, πού είναι ενα άπό 
τά πιο σημαντικά μνημεία τής πόλης, δέν είναι σίγουρο ότι ήταν αφιερωμένος στή μνήμη 
των κορυφαίων αποστόλων Πέτρου καί Παύλου όπως ό δεύτερος. Βλ. Γ. X ι ο ν ί δ η, 
ό.π., σ. 175 καί σ. 194.

1.1. Βασδραβέλλη, 'Ιστορικά ’Αρχεία Μακεδονίας, Β", Άρχεϊον Βεροίας- 
Ναούσης 1598-1886, Θεσσαλονίκη 1954, άριθ. 54, σ. 45. ’Αργότερα τό 1686 έπιτυγχάνεται 
ή έγκριση για έπισκευές μέ απόφαση του Ιεροδικείου τής Βέροιας, βλ. ό.π., άριθ. 113, σ. 91.

2. Γιά τό μητροπολίτη ’Ιωακείμ βλ. Γ. X ι ο ν ί δ η, Σύντομη Ιστορία, ό.π., σ. 27.
3. Γιά τις έπιγραφές τοϋ ναοϋ βλ. Ν. Μουτσοπούλου, Συμβολή στή μορφο

λογία τής έλληνικής γραφής, Λεύκωμα βυζαντινών καί μεταβυζαντινών έπιγραφών, Θεσ
σαλονίκη 1977, άριθ. 351 καί 352, σ. 130 καί 131. ’Ακόμη βλ. καί Γ. X ι ο ν ί δ η, ό.π., 
σ. 194. Οί έπιγραφές στις εικόνες καί στον έπισκοπικό θρόνο είναι αδημοσίευτες.

4. Οί έπιγραφές τής εικόνας θά δημοσιευτούν σύντομα μαζί μέ τις άλλες μεταβυζαν
τινές έπιγραφές, όπως προαναφέραμε.

43-35. ’Αριθμός καταγραφής τής εικόνας τής Παναγίας'Οδηγήτριας - ^ · Διαστάσεις:

43-1130x95 έκ. Άριθμός καταγραφής τής εικόνας τοϋ Χριστοΰ Παντοκράτορα · Δια

στάσεις: 130x94 έκ.
12
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κείμ του Χίου ξεχωρίζουν έντεκα παλιές εικόνες. Τά θέματα τών έντεκα ει
κόνων μέ τή χρονική σειρά του δωδεκάορτου είναι τά έξης: 1) Γέννηση τής 
Παναγίας, 2) Είσόδια τής Παναγίας, 3) Ευαγγελισμός, 4) Γέννηση, 5) Υ
παπαντή, 6) Βάφτιση, 7) Μεταμόρφωση, 8) Βαϊοφόρος, 9) Σταύρωση, 10) 
’Ανάσταση, 11) ’Ανάληψη1. Λείπει τό θέμα τής Έγερσης τού Λαζάρου. Οί 
εικόνες αύτές παρουσιάζουν έξωτερική όμοιογένεια έτσι πού μέ ασφάλεια 
μπορεί νά πει κανείς ότι έγιναν ταυτόχρονα. "Αν μάλιστα συνδυαστούν μέ 
τις μεγάλες εικόνες τής Παναγίας καί τού Χριστού, τότε άποκτά κανείς ο
λοκληρωμένη εικόνα ένός συνολικού έργου πού αύτούσιο προσαρμόστηκε 
στό νέο τέμπλο τού ’Ιωακείμ.

Πότε όμως έγιναν αύτές οί εικόνες;
Περισσότερο οί έντεκα εικόνες καί λιγότερο οί δύο δεσποτικές παρου

σιάζουν σήμερα έντονα τά ίχνη τής εγκατάλειψης, καθώς δέν έχουν συν
τηρηθεί. Οί πιό πολλές είναι μαυρισμένες, τό ξύλο σέ τρεις εικόνες έχει 
σπάσει καί τό χρώμα άπολεπίστηκε στις ρωγμές. Ή εικόνα τής Σταύρωσης 
παρουσιάζει άπό αύτήν τήν άποψη τις μεγαλύτερες φθορές. Έπιζωγραφίσεις 
σέ μικρή έκταση καί μεταγενέστερες έπιγραφές έχουν άλλοιώσει τό ύφος 
σέ όρισμένα έργα. ’Ακόμη πιό λυπηρό είναι τό γεγονός τής κλοπής τής 
εικόνας μέ τή Γέννηση στις άρχές τού 1977. 'Ηταν ή μόνη πού δε βρισκόταν 
άναρτημένη στήν πάνω σειρά των εικόνων τού τέμπλου, άλλά τοποθετημένη 
στήν κόγχη τής πρόθεσης. Πρακτικοί λόγοι δέν έπέτρεψαν τή φωτογράφιση 
των εικόνων τής Υπαπαντής, τής Βαϊοφόρου καί τής Βάφτισης, γι’ αύτό δέν 
θά έξεταστοΰν παρακάτω.

Δύο γενικές παρατηρήσεις άνοίγουν τό δρόμο γιά τήν έρευνα των προ
βλημάτων πού σχετίζονται μέ τό μεγάλο σύνολο των εικόνων. Καθώς οί 
φορητές εικόνες τού Χριστού καί τής Παναγίας έχουν ίδιες διαστάσεις, τό 
ίδιο καί οί μικρές μέ τά θέματα τού δωδεκάορτου, φαίνεται ότι τό σύνολο 
σχεδιάστηκε ταυτόχρονα μέ βάση καθορισμένο σχέδιο. Έπειτα μέ μιά πρώ
τη ματιά διακρίνει κανείς τεχνοτροπικές παραλλαγές πού καθιστούν άδύ- 
νατη τήν άπόδοση τού συνόλου σέ ένα μόνο ζωγράφο. Ξεχωρίζουμε τρεις 
γιά λόγους πού θ’ άναπτυχθοΰν παρακάτω. Στον ένα άποδίδουμε τις εικόνες 
τής Γέννησης τής Παναγίας καί τού Εύαγγελισμοΰ (πίν. 5), στον άλλο τις 
εικόνες τής Γέννησης, τής Μεταμόρφωσης καί τής ’Ανάληψης (πίν. 6, 7α) 
καί στον τρίτο τις εικόνες τής 'Υπαπαντής, τής Σταύρωσης καί τής Άνά-

1. Οί εικόνες έχουν διαστάσεις 56 X 39 έκ. ή καθεμιά. Ό άριθμός καταγραφής δίνεται
43-11

.% 7 1 _________  « Λ I 1 Δ.\
75έδώ μέ τή σειρά πού άναγράφονται: 75 4)
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7) 43-15 8) 43-12 ΙΟ)-4^-8, 11)

75
43-16

7575 75 75 75



Tò έργο ένός ανώνυμου ζωγράφου στή Βέροια 179

στάσης (πίν. 7β, 8). Θά προσπαθήσουμε να πλησιάσουμε χωριστά το έργο 
του καθενός.

Ό ζωγράφος τής Γέννησης, τής Μεταμόρφωσης καί τής ’Ανάληψης (πίν. 6, 7α)
Ό ζωγράφος των τριών εικόνων μεταγράφει ούσιαστικά είκονογραφι- 

κούς τύπους πού τόσο πρόσφορα είχαν δουλέψει οί κρητικοί ζωγράφοι τοϋ 
16ου αί. μέ έλάχιστες πρωτότυπες καινοτομίες, αν κρίνει κανείς άπό την πε
σμένη μορφή τοϋ ’Ιακώβ πάνω στά βράχια τοϋ Θαβώρ (πίν. 6α). ’Ακόμη καί 
ή άπεικόνιση τής ανόδου καί τής καθόδου άπό τό όρος, αν καί σπανιότερα 
εικονογραφείται, είχε πλουτίσει τό βασικό θέμα, μέ τή μορφή πού υπάρχει 
εδώ ήδη άπό τά πρώτα χρόνια τοϋ 16ου αί.1.

Ή οργάνωση τών δύο θεμάτων σέ δύο επίπεδα, μέ τήν προβολή πάνω 
στό χρυσό κάμπο τοϋ ολόσωμου Χριστοΰ μέσα σέ δόξα καί μέ τόν ορίζον
τα τών βράχων πού τέμνουν τή σύνθεση, σχεδιάστηκε άρκετές φορές πα- 
λιότερα, γιατί έδινε ικανοποιητική λύση στή διήγηση τών παραστάσεων.

Μή λαμβάνοντας ύπόψη τις δανεισμένες άπό τήν παράδοση συνθέσεις, 
απομένει νά εξετάσουμε τό ΰφος τοϋ έργου του.

Γενικά οί μορφές του έχουν άποδοθεΐ μέ επιμονή στό σχηματισμό τών 
όγκων χωρίς άπόλυτα θετικό άποτέλεσμα. "Αν εξαιρέσει κανείς τήν Πανα
γία καί τούς αγγέλους στήν ’Ανάληψη καί τις πεσμένες μορφές στή Μετα
μόρφωση, οί υπόλοιπες φαίνονται στατικές, κάπως κοντές, οί κινήσεις δύ
σκαμπτες χωρίς έσωτερική δύναμη.

’Ενώ τά χρώματα πού χρησιμοποιεί είναι πολλά καί έντονα, οί χαράξεις 
τών πτυχών, πού καμιά φορά είναι ανοργάνωτες, λειτουργούν άρνητικά στήν 
προσπάθειά του γιά ζιογραφική άπόδοση. Σέ έλάχιστες περιπτώσεις σάν 
μέσο άνάδειξης όρισμένων μορφών χρησιμοποιεί τή χρυσοκονδυλιά (βλ. 
τά φτερά τών άγγέλων, τό ίμάτιο τοϋ Χριστοΰ).

Στά πρόσωπα διακρίνει κανείς κάποια άτονία στό σχέδιο καί σχετική 
ξηρότητα στό πλάσιμο μέ τήν έπανάληψη όμοιων άνατομικών λεπτομερειών 
σέ κάθε μορφή χωριστά. Έτσι οί μορφές τών άποστόλων άναγνωρίζονται 
περισσότερο άπό τό σχήμα τών μαλλιών ή τό χρώμα τους καί όχι άπό τό 
γενικό φυσιογνωστικό τύπο τους.

Τό τοπίο διακρίνεται γιά τήν ποικιλία στήν άνάπτυξή του. Οί μαλακές 
αποκλίσεις, οί σπασμένες άκμές πού κατασκευάζονται μέ νευρικές πινελιές 
καί ευλύγιστα περιγράμματα, τά δέντρα μέ τούς χρυσωμένους κορμούς καί

1. Μελέτη γιά μια εΙκόνα Μεταμόρφωσης άπό τή μονή Παντοκράτορα τοϋ 'Αγίου Ό
ρους, πού παρουσιάζει ίδιες είκονογραφικές λεπτομέρειες μέ τή δική μας, έχει έτοιμάσει 
ή συνάδελφος κ. Λ. Τόσκα, καί πρόκειται νά δημοσιευτεί στόν τιμητικό τόμο γιά τόν κα
θηγητή Στ. Πελεκανίδη.
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τά φυλλώματα, τά ποικίλα φυτά στις πλαγιές των βράχων, οργανώνουν έναν 
καλοδουλεμένο χώρο καί έκφράζουν, εδώ τουλάχιστον, κάποια γνώση στο 
σχέδιο καί κάποια τάση για διακοσμητισμό.

Ή κλεμμένη εικόνα τής Γέννησης πρέπει ν’ αποδοθεί στον ίδιο ζωγρά
φο, γιατί παρουσιάζει τά ίδια γενικά καί ειδικά στοιχεία πού σημειώσαμε 
για τις εικόνες τής Μεταμόρφωσης καί τής ’Ανάληψης. Ό είκονογραφικός 
τύπος τής γονατιστής Παναγίας μπροστά στή φάτνη πρωτοκαθιερώθηκε 
από τό Θεοφάνη στή μονή Σταυρονικήτα1.

Συνοψίζοντας τις παραπάνω παρατηρήσεις γιά τό ζωγράφο θά σημειώ
ναμε γενικά τά έξής: Ή εξάρτησή του από τό έργο τών Κρητών ζωγράφων 
εντοπίζεται κύρια μόνο στήν αποδοχή είκονογραφικών τύπων πού εκείνοι 
αρκετές φορές είχαν δουλέψει. Ή καθαρά προσωπική γραμμή του στήν άπό- 
δοση τών πτυχών καί τών προσώπων τον οδηγεί σέ άποτελέσματα αρκετά 
διαφορετικά από εκείνα πού χαρακτηρίζουν τις κλασικές δημιουργίες τών 
Κρητών στα μέσα ή στό τέλος τού 16ου αί.

'Ο ζωγράφος τών εικόνων της Γέννησης της Παναγίας και τον Ευαγγελισμόν 
(πίν. 5)

Ό ζωγράφος τής εικόνας τής Γέννησης τής Παναγίας βεβαιώνεται ότι 
ζωγράφισε καί τήν εικόνα τού Ευαγγελισμού από ορισμένες κοινές λεπτο
μέρειες πού μέ αρκετή πιστότητα μεταφέρονται άπό τή μιά στήν άλλη. Τά 
ψηλά γιά παράδειγμα κτήρια τού κάμπου μέ τό ύφασμα πού πέφτει στις στέ
γες τους αντιγράφονται ομοιότροπα στά δύο έργα μέ μικρές παραλλαγές πού 
επιβάλλονταν άπό τό γενικό είκονογραφικό θέμα. Έπειτα ή διακόσμηση 
τών τοίχων είναι ίδια. ’Ακόμη τά χρυσά φωτοστέφανο κοσμούνται μέ τό ίδιο 
μοτίβο πού είναι ένας λυγερός βλαστός μέ φυλλαράκια στούς μυχούς.

Οί διαφορές του άπό τον προηγούμενο ζωγράφο εντοπίζονται κυρίως 
στά πρόσωπα. Τό σχήμα τής κεφαλής είναι εδώ συνήθως πιό λεπτό, ή στρο
φή τής κεφαλής κατά τά τρία τέταρτα είναι πιό φυσική, καθώς ελάχιστο 
μέρος τού στραμμένου τμήματος φαίνεται. Ή μύτη είναι ελαφρά καμπύλη 
στή ράχη καί τά πτερύγια πιό μεγάλα άπό τά πτερύγια πού ζωγραφίζει ό 
προηγούμενος. Διαφορετικά σκιάζει τά μάτια στούς δακρυγόνους άσκούς 
καί μέ περισσότερη φυσικότητα άποδίδει τά χείλη. Ό προηγούμενος φω

1. Βλ. Γ. Γ ο ύ V α ρ η, Οί τοιχογραφίες τών αγίων ’Αποστόλων καί της Παναγίας 
Ρασιώτισσας στήν Καστοριά, Θεσσαλονίκη 1978, σ. 92. Βλ. ακόμη τήν είκόνα τής Γέν
νησης στή μονή Σταυρονικήτα, X. Πατρινέλη, Α. Καρακατσάνη, Μ. 
Θεοχάρη, Μονή Σταυρονικήτα, "Ιστορία-Είκόνες-Χρυσοκεντήματα, Άθήναι 1971 
(εκδ. ’Εθνικής Τραπέζης Ελλάδος), σ. 70.
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τίζει κάπως σκληρά τό πρόσωπο, ιδιαίτερα στά χείλη καί στο πηγούνι, ένώ 
έδω ό ζωγράφος δεν άποδίδει συμβατικά τίς σκιασμένες ή φωτισμένες πε
ριοχές, άλλά προσπαθεί νά καλοπλάσει τά χαρακτηριστικά τής κάθε μορφής 
χωριστά.

’Αλλά οί διαφορές τους εκτείνονται καί στον τρόπο μέ τον όποιο έχει 
πλάσει ό καθένας τό ένδυμα. "Αν κρίνει κανείς από τό μαφόριο τής Παναγίας 
στον Ευαγγελισμό, οί πτυχές σχεδιάζονται πυκνά καί απανωτά καί οί δίπλες 
του ύφάσματος άποδίδονται σκληρά μέ τρόπο πού συναντάμε συχνά σέ τοι
χογραφίες καί εικόνες τής περιοχής τής Δυτικής Μακεδονίας. Η σκληρή 
πτυχολογία στο ένδυμα τού αγγέλου οφείλεται βέβαια κατά κύριο λόγο στή 
χρήση τής χρυσοκονδυλιάς.

Ωστόσο τό σχέδιο έδω είναι πιό ελεύθερο, οι μορφές έχουν ορθές άνα- 
λογίες, καθώς τά κορμιά είναι ψηλά καί λυγερά, οί κινήσεις έχουν περισσό
τερη φυσικότητα καί ζωηράδα. Ό ζωγράφος άγαπά τή λεπτομέρεια καί αυτή 
του ή φροντίδα φαίνεται στά φωτοστέφανα, στις χρυσές ταινίες καί στά κρό- 
σια τού μαφοριοΰ τής Παναγίας, στο όμορφο βάζο μέ τά γαρίφαλα στήν 
εικόνα τού Ευαγγελισμού ή στή στρωμνή τής Αννας στήν εικόνα τής Γέν
νησης τής Παναγίας.

Ή ιδιότυπη είκονογραφική λεπτομέρεια τής παράστασης των προφη
τών στον Εύαγγελισμό, πού είκονίζονται ολόσωμοι πάνω σέ βάθρα τού δεύ
τερου έπιπέδου καί σκύβοντας δείχνουν τήν Παναγία, άπεικονίστηκε άρκε- 
τές φορές στή Βέροια σέ όλο τό 16 αί. καί αργότερα1. Η άνάλογη παράστα- 
σταση στις τοιχογραφίες τού Χριστού θά τολμούσε νά πει κανείς ότι στά
θηκε ό πυρήνας αυτής τής τόσο συχνής έπανάληψης".

Οί εικόνες τον τρίτον ζωγράφον
Θά προσπαθήσουμε τώρα νά πλησιάσουμε τό έργο τού τρίτου ζωγρά

φου πού οί διαφορές του άπό τούς δύο προηγούμενους είναι πιό φανερές. 
Σ’ αύτόν τό ζωγράφο άποδίδουμε τήν εικόνα των Είσοδίων, τής Σταύρωσης 
καί τής ’Ανάστασης. Άπό τις τρεις εικόνες διατηρείται καλύτερα ή τελευ
ταία.

Ή εικόνα τής ’Ανάστασης (πίν. 7β)
Γενικά έδω άντιγράφονται τά καθιερωμένα είκονογραφικά στοιχεία 

γι’ αυτό τό θέμα. Στό κέντρο ό Χριστός στραμμένος προς τά δεξιά τραβά 1 2

1. 'Υπάρχει μιά σειρά άπό βημόθυρα μέ αύτήν τήν είκονογραφική λεπτομέρεια πού 
καλύπτουν τήν παραπάνω χρονική περίοδο. Ολα είναι άδημοσίευτα.

2. Βλ. Στ. Π ε λ ε κ α V ί δ η, Καλλιέργης, όλης Θετταλίας αριστος ζωγράφος, 

Άθήναι 1973, πίν. 5.
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προς τά πάνω τόν Άδάμ. Πατεΐ στα σπασμένα θυρόφυλλα τού "Αδη πού τά 
έξαρτήματά τους, κλειδιά, κλειδαρότρυπες, καρφιά, είναι σπαρμένα δεξιά 
καί άριστερά, όπως διδάσκουν οί άπόκρυφες διηγήσεις. Μιά βαθιά σχισμά
δα στο βράχο φτάνει ώς τό βάθος τής γης χωρίζοντας στή μέση τό τοπίο. 
"Ετσι προβάλλει έντονα ή μορφή τού Χριστού πάνω στο χρυσό κάμπο πού 
φτάνει ως έκεΐ κάτω. Λευκές παράλληλες γραμμές γύρω από τό σώμα του 
Χριστού θέλουν νά δώσουν μεγαλύτερο τόνο φωτεινότητας καί νά παρου
σιάσουν τό φωτεινό απαύγασμα, πού σέ άλλα παλιότερα έργα ορίζεται μέ 
ιδιαίτερο τρόπο. Τρεις μορφές πίσω του καί άλλες τρεις μπροστά φέρουν 
φωτοστέφανο, ένώ πίσω άπό έκεΐνες άλλες μορφές δηλώνονται μέ τό σύστη
μα τής ίσοκεφαλίας. Στις μορφές μέ τό φωτοστέφανο άναγνωρίζουμε τήν 
Εΰα, τόν ’Άβελ, τό Δαβίδ (κρατεί άνοιχτό ειλητό μέ τή φράση ΑΝΑΘΤΗΤΩ 
Ο 0(EO)C ΚΑΙ ΔΙΑ...), τό Σολομώντα καί τόν ’Ιωάννη. Μέσα στή σχισμάδα 
τού βράχου είκονίστηκε ένας άγγελος πού κρατεί μέ σεβασμό τά σύμβολα 
τού πάθους.

Μιά πρώτη έντύπωση άπό τό έργο είναι ή σθεναρή σύλληψη στή σύν
θεση. Οί μορφές, πού έπρεπε νά εικονιστοΰν γιά νά ολοκληρωθεί τό είκονο- 
γραφικό θέμα, στριμώχνονται άσφυκτικά προς τά πλάγια καί τοποθετούνται 
απανωτά μέ τρόπο πού υποδηλώνει καί προχειρότητα στή σχεδίαση καί επι
πολαιότητα στήν όργάνωση. Οί κινήσεις αποδίδονται χωρίς έσωτερικό 
παλμό καί γίνονται τόσο τυπικές, αν κρίνει κανείς άπό τή θέση των χεριών 
τής ’Άννας, τού Άβελ καί τού ’Ιωάννη, ώστε νά ένισχύεται ή γνώμη γιά μιά 
χαλαρή, σχεδόν αδύνατη, χάραξη. ’Ακόμη σάν βασικό γνώρισμα των μορφών 
πρέπει νά σημειωθεί ή δυσαναλογία τών μελών τού σώματος. Στό Χριστό, 
γιά παράδειγμα, τό σώμα είναι κοντό καί πλατύ, ό λαιμός ψηλός, ή κεφαλή 
αρκετά μεγάλη σέ σχέση μέ τό υπόλοιπο κορμί, τά άκρα τών ποδιών χοντρά 
καί μεγάλα. Κάπως άνάλογα πλάθονται καί οί μορφές τού Δαβίδ καί τού 
Σολομώντος.

Ή πτυχολογία γενικά είναι συμβατική, αν έξαιρέσει κανείς τό ίμάτιο 
τού Άδάμ, όπου οί σκιές στήν περιοχή τής κοιλιάς, τού μηρού καί τής πλά- 
της σχηματίζονται μέ σκουρότερο χρώμα άπό τό βασικό καί άποδίδουν πλα
στικότητα στή μορφή. Χρυσοκονδυλιές καλύπτουν τά ρούχα τού Χριστού 
καί τής Ευας. Ό ζωγράφος μέ τόν ίδιο τρόπο στολίζει τις ούγιες στό χιτώνα 
καί στό έπικάμισο τού Δαβίδ. Διακοσμεί όλη τήν επιφάνεια τού έπικάμισου 
τού Δαβίδ καί όλη τήν έπιφάνεια τού χιτώνα τού Σολομώντος μέ άνθη καί 
βλαστούς σέ σχήματα άνάλογα μέ κείνα πού στολίζουν τό ένδυμα τού Γεωρ
γίου καί Δημητρίου τής μεγάλης εικόνας άπό τόν Παντοκράτορα.

Ή τεχνική στό πλάσιμο τού προσώπου, μέ τις έντονες τονικές διαβαθ
μίσεις καί τήν ιδιότυπη έπίθεση τών φώτων, έκφράζει περισσότερο άπό 
κάθε άλλο στοιχείο τό ύφος τής δουλειάς τού ζωγράφου. Οί κεφαλές εΐναι



Τό έργο ένός ανώνυμου ζωγράφου στή Βέροια 183

μεγάλες μέ χαμηλό μέτωπο καί πεταγμένα μήλα. Οί κόγχες τών ματιών είναι 
σκούρες, τά μάτια στενά μέ τονισμένες μαύρες κόρες. Τά περιγράμματα στά 
βλέφαρα καί ό φωτισμός τοϋ πάνω βλέφαρου ή γενικότερα ή συνολική άπό- 
δοση τής όφθαλμικής κόγχης παρουσιάζει έξαιρετική όμοιότητα μέ τις άν- 
τίστοιχες στά πρόσωπα των άγιων ’Ιωάννη, Νικολάου, Γεωργίου καί Δη- 
μητρίου των μεγάλων εικόνων, πού έξετάσαμε παραπάνω. Τό άπλωμα τής 
φωτεινής έπιφάνειας στά νεανικά πρόσωπα τής ’Ανάστασης καί τό σχήμα 
των χειλιών, μέ τις σκιές γύρω τους, θυμίζουν έντονα τά πρόσωπα των άγιων 
Δημητρίου καί Γεωργίου τής εικόνας άπό τόν Παντοκράτορα. ’Ακόμη ή 
διαγώνια τοποθέτηση τοϋ φωτός στό πρόσωπο τοϋ Δαβίδ, μέ τις βαθιές ρυ
τίδες προς τό μέρος τής μύτης, είναι εντελώς άντίστοιχη μ’ αυτήν στό πρό
σωπο τοϋ άγιου Νικολάου στήν εικόνα τοϋ ναοϋ τής άγίας "Αννας. "Ολα τά 
πρόσωπα στήν ’Ανάσταση έχουν είκονιστεΐ σέ στροφή κατά τρία τέταρτα 
καί φυσιολογικά τό σχήμα τής μύτης έχει άποδοθεΐ άπό τά πλάγια. Συγκρί- 
νοντας, τέλος, τά πρόσωπα τής Παναγίας καί τοϋ Χριστού τής εικόνας τοϋ 
άγιου Νικολάου μέ τά πρόσωπα τοϋ Χριστοΰ καί τής Εϋας στήν εικόνα τής 
’Ανάστασης ξαναβρίσκουμε τό ίδιο σχήμα τής μύτης. Ή άπαρίθμηση τόσων 
κοινών στοιχείων στις τρεις μεγάλες εικόνες, πού μέ άρκετήν άσφάλεια ά- 
ποδώσαμε σ’ ένα ζωγράφο, καί στή μικρή εικόνα τής ’Ανάστασης δείχνει 
ότι καί αύτή πρέπει νά θεωρηθεί έργο τοϋ ίδιου ζωγράφου.

Θά ήταν παράλειψη νά μήν προσπαθήσουμε νά παρουσιάσουμε καί τις 
δύο άλλες εικόνες πού τοϋ αποδίδουμε, άλλ’ όμως ή κατάστασή τους—Ιδι
αίτερα τό μαΰρο βερνίκι, οί φθορές στις σχισμάδες τοϋ ξύλου καί οί έπιζω- 
γραφίσεις σέ μερικά σημεία—, δυσκολεύει στήν έκτίμηση τών έργων γενι
κά καί ιδιαίτερα τής χρωματολογίας.

Στά Είσόδια καί στή Σταύρωση άντιγράφεται ή γνωστή εικονογραφία 
γιά τά θέματα αύτά, έτσι πού οί αναδρομές στήν παλιότερη τέχνη θά ήταν 
άσκοπες. Γενικά συγκρίνοντας τις δύο εικόνες μέ τήν εικόνα τής ’Ανάστα
σης σημειώνουμε τήν όμοιότητα στήν απόδοση τών προσωπογραφικών λε
πτομερειών καί τής πτυχολογίας. ’Εδώ όμως οί μορφές άποκτοΰν πιο φυσικές 
άναλογίες, είναι πιό λυγερές καί τά ροΰχα άφήνουν νά διαφαίνεται κάπως ό 
όγκος τοϋ σώματος. ’Ιδιαίτερα στήν εικόνα τών Είσοδίων ξαναβρίσκουμε 
ένα άπό τά κύρια γνωρίσματα τοϋ ζωγράφου, τή διάθεση γιά διακοσμητι- 
σμό. Οί χρυσοκονδυλιές, τά λουλούδια πάνω στά ροΰχα τών κοριτσιών, 
τά ποικίλα στολίδια στά άρχιτεκτονήματα καλύπτουν μέ έπιμονή τις έπι- 
φάνειες. Τό σοβαρό περιεχόμενο τής Σταύρωσης δέν τοϋ έπέτρεπε βέβαια 
ανάλογη χρήση τέτοιων διακοσμητικών στοιχείων.

Μέ τήν άπόδοση τών τριών εικόνων καί ιδιαίτερα τής ’Ανάστασης στον 
άνώνυμο ζωγράφο τών τριών μεγάλων εικόνων λύνεται άρκετά ίκανοποιη-
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τικά τό πρόβλημα τής χρονολόγησης των εικόνων τοϋ τέμπλου τής Μητρό
πολης στό σύνολό τους. Ξέροντας ότι τουλάχιστον ή εικόνα του Ιωάννη 
χρονολογείται στά χρόνια τής άρχιερατείας τού Ίωαννικίου (1638-1645) 
απομένει νά δεχτούμε ότι οί εικόνες τής Μητρόπολης έγιναν ή ταυτόχρονα 
μέ τις επισκευές τού ναού (λίγο πριν άπό τό 1668) ή λίγα χρόνια πιό μπρο
στά. "Αν μάλιστα υποθέσουμε ότι οί ένέργειες των Βεροιωτων γιά την επι
σκευή τού ναού χωρίς τήν έγκριση τού ιεροδικείου άρχισαν σποραδικά πριν 
άπό τό 1668 μέ τμηματικές προσθήκες στον έσωτερικό χώρο καί στό άρχι- 
τεκτόνημα, τότε μιά χρονολόγηση των εικόνων τού τέμπλου γύρω στά μέσα 
τού αιώνα δεν θά ήταν μακριά άπό τήν αλήθεια. Θά πρέπει τότε νά στήθηκε 
καινούργιο τέμπλο πού θά είχε πάνω κάτω 6 μέτρα μήκος1 καί ή έργασία 
τής κατασκευής των εικόνων θά ανατέθηκε σέ τρεις ζωγράφους. ’Ανάμεσα σε 
κείνους έργάζεται καί αύτός πού τό έργο του έξετάζουμε πιό άναλυτικά.

’Απομένει τώρα νά έξετάσουμε τις δύο μεγάλες φορητές εικόνες, τής 
Παναγίας 'Οδηγήτριας καί τού Χριστού Παντοκράτορα, πού άνήκουν στό 
ίδιο τέμπλο καί ή χρονολόγησή τους είναι ίδια μέ αύτήν των έντεκα μικρών 
εικόνων τού τέμπλου τής Μητρόπολης.

Ή εΙκόνα τής Παναγίας 'Οδηγήτριας1 2
Πιό πάνω σημειώσαμε ότι οί εικόνες πού παρουσίαζαν κάποιες φθορές 

δέχτηκαν έπιζωγραφίσεις στά φθαρμένα σημεία. Ή εικόνα όμως πού δέχτη
κε τή μεγαλύτερη έπιζωγράφιση είναι ή εικόνα τής Παναγίας 'Οδηγήτριας. 
Τό πρόσωπό της καλύφτηκε μέ έντονα χρώματα πού τής έδωσαν μιά έξαι- 
ρετικά άσχημη μορφή. Τό μαφόριο σέ άρκετά σημεία παραμένει άθικτο. ’Α
κέραια μένει ή μορφή τού Χριστού, όμως οί έπιστρώσεις μέ βερνίκι δέν μάς 
έπιτρέπουν τώρα νά υπολογίζουμε σ’ αύτήν.

Ή εΙκόνα τοϋ Χρίστον Παντοκράτορα (πίν. 9α, 10)
'Η εικόνα διατηρείται θαυμάσια, αν έξαιρέσει κανείς τά σκασίματα 

άνάμεσα στις τάβλες πού ένωσε ό ζωγράφος γιά νά έτοιμάσει μιά μεγάλη 
ζωγραφική έπιφάνεια. Τά κενά πού είχαν σχηματιστεί στις ρωγμές γεμίστη
καν μέ γύψο σέ μεταγενέστερη εποχή καί συμπληρώθηκαν μέ χρώμα.

'Ο Χριστός παριστάνεται σέ προτομή στή συνηθισμένη στάση εύλο- 
γίας μέ τό δεξί χέρι υψωμένο μπροστά στό στήθος καί μέ τό άλλο τεντωμέ
νο προς τά μπρος νά κρατεί άπό κάτω ανοιχτό εύαγγέλιο. Φορεϊ βυσσινί χι

1. Τό συνολικό πλάτος ύπολογίστηκε άπό τό πλάτος πού δίνουν προσθετικά όλες οί 
εικόνες τού δωδεκάορτου.

2. Δέν είχα τότε τή δυνατότητα νά φωτογραφίσω τήν εΙκόνα, έπειδή γυάλινος πίνακας 
τήν καλύπτει καί πάνω του αντιφεγγίζουν τά πολλά ανοίγματα τού δυτικού τοίχου τού ναού.
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τώνα μέ χρυσωμένο σταρόχρωμο σήμα καί κυπαρίσσι ίμάτιο γεμάτο χρυ- 
σοκονδυλιές. Καλοσχηματισμένη κεφαλή μέ πλούσια μαλλιά στηρίζεται 
σέ γερό λαιμό καί εκφράζει τή δεξιοσύνη τού ζωγράφου στή χάραξη τής 
σεβαστής μορφής του Χριστού.

Τά σκούρα καστανά μαλλιά καί γένια κυκλώνουν ενα πρόσωπο μέ πε
ριορισμένο φωτισμό στό χρώμα τής ώχρας. Μέσα άπό τήν άντίθεση των 
φωτεινών καί σκοτεινών τόνων σχηματίζονται οί προσωπογραφικές λε
πτομέρειες τού Χριστού. Μάτια κανονικά μέ σκούρες κόρες τονισμένες μέ 
άνοιχτόχρωμη πινελιά άπό τή μιά μεριά καί άπό τήν άλλη μέ τό λευκό τού 
βολβού, βλέφαρα σκούρα μέ έπιτηδειότητα χαραγμένα, φρύδια σπαθωτά 
μεγάλα, δακρυγόνοι άσκοί στό χρώμα τού προπλασμού φωτισμένοι μέ λίγες 
πινελιές άπό τή μιά μεριά, μύτη λεπτή καί μακριά κάπως κυρτή στή ράχη 
καί έντονα σκιασμένη άπό τις δυό μεριές, χείλη φωτισμένα καί τά δύο, δη
λαδή τό κάτω καί τό πάνω εκεί πού τό μουστάκι δέν τό σκεπάζει.

Ό χρυσός κάμπος μέ τήν επιγραφή ic XC Ο ΠΑΝΤΟΚΡΑΤΩΡ καί τό 
χρυσό σταυροφόρο φωτοστέφανο μέ τά ανάγλυφα κοσμήματα καί τά άπο- 
καλυπτικά γράμματα ο ΩΝ ολοκληρώνουν τή διακόσμηση τής εικόνας.

Σέ ποιόν άπό τούς τρεις ζωγράφους άνατέθηκε ή κατασκευή αυτής τής 
εικόνας; Είναι εύκολο νά δώσουμε άπάντηση στό ερώτημα, άφού προηγου
μένως παραβάλουμε τό πρόσωπο τού Χριστού μέ τά πρόσωπα των στρατιω
τικών 'Αγίων Γεωργίου καί Δημητρίου (βλ. πίν. 4 καί 11). Οί πινελιές πού 
ξανοίγουν τούς τόνους άπό τή ρίζα τής μύτης προς τά πάνω καί γενικά ό φω
τισμός πάνω άπό τά τόξα τών φρυδιών σχηματίζουν μέτωπο εντελώς όμοιο 
μέ τό μέτωπο τού Δημητρίου. Τό σχήμα τής μύτης καί ή δουλειά στις κόγχες 
τών ματιών προδίδουν μέ μεγαλύτερη ασφάλεια τό χέρι τού ζωγράφου. Τό 
σχήμα τής μύτης είναι πολύ χαρακτηριστικό καί κοινό στά δύο έργα. Ό 
σκιασμός της καί άπό τις δύο μεριές είναι επίσης χαρακτηριστικός. Ό τρό
πος μέ τόν όποιο σχηματίζει τήν περιοχή τών ματιών μέ τίς γραμμές τών 
βλεφάρων, τόν ελαφρύ φωτισμό μέ δύο παράλληλες γραμμές στό πάνω βλέ
φαρο καί στούς άσκούς άπό κάτω είναι τελείως προσωπικός τού ζωγράφου 
μας, άφού τόν παρακολουθήσαμε σέ όλα τά έργα του. Σημειώνουμε επίσης 
τό διαγώνιο φωτισμό στά μήλα, τίς παράλληλες ψιμυθιές στά σημεία έκεΐνα 
καί ακόμη τίς ψιμυθιές στον εσωτερικό κανθό καί δίπλα στά πτερύγια τής 
μύτης. Ό τρόπος πού σχηματίζει καί φωτίζει τά χείλη τού Γεωργίου μετα- 
φέρεται αυτούσιος στά χείλη τού Χριστού. ’Ακόμη αξίζει νά προσέξουμε 
τά σχήματα στις σκοτεινές χαράξεις τού λαιμού. Τέλος, σημειώνουμε τίς 
ομοιότητες πού παρουσιάζουν τά κομψά γράμματα τών έπιγραφών μέ τά 
στολίδια στις κεραίες πού συναντήσαμε καί στις επιγραφές τών άλλων με
γάλων εικόνων.
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Μετά από αυτά συμπεραίνουμε ότι καί ή εικόνα τοΰ Χριστοΰ Παν
τοκράτορα είναι έργο τοΰ ζωγράφου πού μάς απασχολεί.

Τοΰ αποδώσαμε συνολικά τρεις μικρές εικόνες από τό δωδεκάορτο τοΰ 
τέμπλου τής Μητρόπολης καί τέσσερις μεγάλες : τήν εικόνα τοΰ ’Ιωάννη 
τοΰ Προδρόμου, αφιέρωμα τοΰ μητροπολίτη Ίωαννικίου (1638-1645), πού 
σήμερα βρίσκεται στό τέμπλο τοΰ παλιοΰ ένοριακοΰ ναοΰ των αγίων ’Αναρ
γύρων, τήν εικόνα τοΰ αγίου Νικολάου στό τέμπλο τοΰ ναοΰ τής αγίας "Αν
νας τής ένορίας των αγίων ’Αναργύρων, τήν εικόνα των άγιων Γεωργίου καί 
Δημητρίου άπό τό ναό τοΰ Παντοκράτορα, πού σήμερα βρίσκεται στό Μου
σείο, καί τέλος τήν εικόνα τοΰ Χριστοΰ Παντοκράτορα, πού βρίσκεται στό 
διακονικό τοΰ μητροπολιτικοΰ ναοΰ των άποστόλων Πέτρου καί Παύλου. 
Σημειώσαμε πιό πάνω ότι σήμερα πρακτικοί λόγοι καθιστοΰν ανέφικτη τή 
μελέτη τών υπόλοιπων τριών εικόνων άπό τό δωδεκάορτο καί τής εικόνας 
τής Παναγίας 'Οδηγήτριας τοΰ τέμπλου τής Μητρόπολης.

'Η τοιχογραφία τών Προφητών Ααβίό και Σολομώντος 
ατό ναό 'Αγίου Νικολάου Γονρνας (1639-1642) (πίν. 12)

’Αρκετά χρόνια πιό μπροστά, τό 1639, άρχισε ή τοιχογράφηση τοΰ ναοΰ 
τοΰ αγίου Νικολάου τής Γούρνας1. Τό μνημείο είναι άπό τά άξιολογότερα 
τής Βέροιας, γιατί διατηρεί ζωγραφική σε στρώματα πού άλλοΰ είναι φα
νερά καί άλλοΰ καλυμμένα άπό τό 15ο, 16ο, 17ο, καί 18ο αΐ.1 2 3 *. Σήμερα τή 
μεγαλύτερη έπιφάνεια τοΰ μνημείου καλύπτει ή ζωγραφική τοΰ 17θυ αί. πού 
άρχισε στά 1639 καί τελείωσε στά 1642 «έπί Στεριανού ίερέος»8. Οί τοιχογρα
φίες στό σύνολό τους είναι άσυντήρητές. Τά άλατα πού έχουν έπικαθίσει, οί 
φθορές στις συνθέσεις άπό πεσμένα τμήματα, τά σβησμένα κάπου κάπου 
χρώματα αλλοιώνουν σημαντικά τό ΰφος τών τοιχογραφιών. Ωστόσο φαί
νεται πώς ή διακόσμηση εγινε κατά κύριο λόγο άπό ενα ζωγράφο μέ μιάν 
έξαίρεση. Ένας άλλος ζωγράφος άνάλαβε ν’ άπεικονίσει μόνο δύο μορφές 
προφητών στό πρώτο έσωράχιο προς τό ιερό τής νότιας κιονοστοιχίας (πίν. 
12). Θά τολμούσε νά πει κανείς ότι ό κύριος ζωγράφος έπέτρεψε στον άλλο 
νά ζωγραφίσει σ’ ενα ασήμαντο σημείο τοΰ ναοΰ, γιά νά δοκιμάσει άπλώς 
εκείνος τις ίκανότητές του στήν τοιχογραφία. Ποιοι όμως είναι αύτοί οί

1. Γιά τά ναό βλ. Γ. X ι ο ν ί δ η, 6.π., σ. 180. Οί έπιγραφές τοΟ ναοΰ άνασκευάζουν 
ώς ενα σημείο τις απόψεις τοΟ συγγραφέα. Ό Ν. Μουτσόπουλος, ο.π., άριθ. 
231, σ. 89, δημοσιεύει άντίγραφο μιας από τις έπιγραφές τοΰ ναοΰ.

2. Εννέα έπιγραφές καθορίζουν χρονικά τις διάφορες τοιχογραφημένες έπιφάνειες 
τοΰ ναοΰ.

3. Ό άνακαινιστής τοΰ παλιοΰ ναοΰ ίερέας Στεριανός άναφέρεται σέ τρεις συνολικά
έπιγραφές.
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δύο ζωγράφοι πού δουλεύουν στο ναό τού αγίου Νικολάου τής Γούρνας;
Σημειώσαμε πιο πάνω δτι οί τοιχογραφίες είναι σήμερα θαμπές άπό τά 

άλατα πού έχουν έπικαθίσει καί άπό τίς καπνιές. Μιά πλατιά πινελιά κόλλας, 
λίγο πιο πέρα άπό τό τουλουπάνι πού τοποθέτησαν οί συντηρητές στην πα
ράσταση τής Φυγής στήν Αίγυπτο, γιά νά μην πέσει ή φουσκωμένη ζωγρα
φική έπιφάνεια, ζωντάνεψε τά χρώματα τής μορφής τής Παναγίας (πίν. 9β). 
Τό πρόσωπό της, αν παραβληθεί μέ τό πρόσωπο τής Παναγίας στήν εικόνα 
τού Ευαγγελισμού τής Μητρόπολης (πίν. 5β), μαρτυρεί μέ αρκετή σιγουριά 
τήν ταυτότητα τού ένός ζωγράφου. Ή πολύ χαρακτηριστική μύτη, τό σχήμα 
των χειλιών, ό φωτισμός καί τό σχήμα τής οφθαλμικής κόγχης καί γενικό
τερα ό φωτισμός τού προσώπου μάς κάνουν νά πιστεύουμε ότι ό ένας άπό 
τούς τρεις ζωγράφους πού εργάστηκαν στις εικόνες τής Μητρόπολης, ε
κείνος πού τού αποδώσαμε τήν εικόνα τής Γέννησης τής Παναγίας καί τήν 
εικόνα τού Ευαγγελισμού, είχε άναλάβει λίγο πιό μπροστά, όπως μαρτυρούν 
οί επιγραφές, τή διακόσμηση τού ναού τού άγιου Νικολάου τής Γούρνας.

Καί πάλι οί μορφές του είναι λυγερές, όπως σημειώσαμε γιά τίς μορφές 
του στις εικόνες, άν κρίνουμε άπό τή χάραξη τής μορφής τού ’Ιωσήφ. Καί 
πάλι χρησιμοποιεί τά ίδια διακοσμητικά μοτίβα στό άρχιτεκτόνημα τού βά
θους, όπως καί στις εικόνες τής Μητρόπολης (σχ. 1).

Ό άλλος ζωγράφος απεικόνισε τίς μορφές των προφητών Δαβίδ καί 
Σολομώντος σέ προτομή. Παριστάνονται μέ τά γνωστά προσωπογραφικά 
τους στοιχεία. Νέος άγένειος μέ πυκνά σγουρά μαλλιά καί μέ στέμμα στό 
κεφάλι ό Σολομών γέροντας μέ κοντά σγουρά μαλλιά, μέ κοντά γένια καί 
στέμμα στό κεφάλι ό Δαβίδ.

Ό φωτισμός στό πρόσωπο τού Σολομώντος, τό άπλωμα τών ψιμύθιών, 
τό σχήμα τών ματιών καί τών χειλιών θυμίζουν τόν τρόπο μέ τόν όποιο πλά
στηκαν τά νεανικά πρόσωπα τού Γεωργίου καί Δημητρίου τής μεγάλης ει
κόνας τού Παντοκράτορα. Έδώ βέβαια έχουμε περισσότερη άφαίρεση, πού 
υπαγορευόταν άπό τά πιό δύσχρηστα υλικά τής ζωγραφικής τού τοίχου. Ή 
σύγκριση όμως τού προσώπου τού Δαβίδ μέ τό γεροντικό πρόσωπο τού Νι
κολάου άποδίδει περισσότερα κοινά στοιχεία παρά διαφορές. Τό σχήμα 
τού δακρυγόνου άσκοΰ είναι όμοιο, επαναλαμβάνεται ή βαθιά ρυτίδα στό 
μάγουλο, ό φωτισμός κάτω άπό τόν εξωτερικό κανθό τού ματιού είναι κοινός 
στά δύο έργα. ’Έχοντας ύπόψη τή συνεργασία τού ζωγράφου τών εικόνων 
τής Γέννησης τής Παναγίας καί τού Ευαγγελισμού στή Μητρόπολη μέ τό 
δικό μας άνώνυμο ζωγράφο καί μετά τίς παραπάνω παρατηρήσεις, αναγνω
ρίζουμε στήν τοιχογραφία τών δύο προφητών τό χέρι τού δικού μας ζωγρά
φου. Τώρα μέ τήν άπόδοση αυτή προκύπτει ότι ή συνεργασία τους δέν είναι 
τυχαίο γεγονός, άφού εντοπίζεται χρονικά πρώτα στις τοιχογραφίες τού ά
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γιου Νικολάου καί επειτα στις εικόνες τής Μητρόπολης, άλλα μια βέβαιη 
ένδειξη τής κοινής ανάληψης εργασιών πού σημαδεύει σε μια χρονική πε
ρίοδο τή μεταβυζαντινή ζωγραφική στή Βέροια.

Σχ. 1. Διακοσμητικά αρχιτεκτονικά μοτίβα: α) άπό την εικόνα τής 
Γέννησης τής Παναγίας, β) άπό την εικόνα τον Ευαγγελισμόν και 

γ) άπό την τοιχογραφία ατό ναό τον άγιον Νικολάου

Γενικά συμπεράσματα

Είναι περίεργο τό γεγονός ότι, ενώ ή Βέροια διατηρεί (κανό άριθμό βυ
ζαντινών καί μεταβυζαντινών ναών1, δέν κέντρισε άπό παλιά τό ενδιαφέρον 
τών έπιστημόνων όπως ή Καστοριά1 2. "Αν εξαιρέσει κανείς τή γενική πα
ρουσίαση τής άρχιτεκτονικής τών βυζαντινών ναών άπό τή κ. Χρ. Τσιούμη3, 
τήν πρόσφατη σχετικά δημοσίευση τών τοιχογραφιών τοΰ «Χρίστου» άπό 
τόν καθηγητή Στ. Πελεκανίδη καί τις άναφορές τοΰ Μ. Χατζηδάκη στό Sym
posium τής Sopocani4, τό πλούσιο καί ποικίλο υλικό πού καλύπτει τήν περίο
δο άπό τό 12 αΐ. καί συνέχεια μένει ουσιαστικά άδημοσίευτο5.

Γενικά ή παλαιολόγεια ζωγραφική πού έδώ άντιπροσωπεύεται μέ λαμπρές

1. Ό Γ. Χιονίδης στήν «'Ιστορία Βέροιας» παραθέτει βέβαια εναν κατάλογο 
τ&ν μνημείων τής πόλης, άρκετά σημαντικό όδηγό για τήν ερευνά, ωστόσο οί αφορμές 
του είναι διαφορετικές.

2. Για τήν Καστοριά ή βιβλιογραφία, άν καί όχι απόλυτα ικανοποιητική, είναι άρ
κετά έκτενής. Βλ. Α. Ό ρ λ ά ν δ ο υ, Βυζαντινά μνημεία Καστοριάς, ΑΒΜΕ 4 (1938), 
Στ. Πελεκανίδη, Καστόρια I - Βυζαντιναί τοιχογραφίαι, Θεσσαλονίκη 1953, 
Ν. Μουτσοπούλου, Καστορία-Παναγία Μαυριώτισσα, ’Αθήνα 1967, X ρ. Τ σ ι ο ύ- 
μ η, Οί τοιχογραφίες τοΰ 13ου αί. στήν Κουμπελίδικη τής Καστοριάς, Θεσσαλονίκη 
1973 κ.α.

3. C. Mauropoulou-Tsioumi, Verroia στήν έκδοση Du Mont Documente, 
Alte Kirchen und Klöster Griechenlands, Köln 1972, σ. 126-130.

4. L’Art Byzantin du XIHe siècle. Symposium de Sopocani 1965, Beograd 1976, σ. 63.
5. Άναφέρομαι μόνο στίς τοιχογραφίες καί στις είκόνες. Δείγματα ζωγραφικής άπό 

τό τέλος τοΰ 12ου αί. βρίσκουμε μόνο σέ είκόνες.
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τοιχογραφίες σέ αρκετά μνημεία θά είχε εντυπωσιάσει τις έπόμενες γενιές, 
πού μέ τήν αρκετά πρώιμη άλωση της πόλης άπό τούς Τούρκους φαίνεται 
πώς έμειναν κλεισμένοι στά τείχη μιας από τις πιο ισχυρές πόλεις της αύ- 
τοκρατορίας1.

Οί Ισχυρές καταβολές των κατακτήσεων τής ζωγραφικής τοϋ Μου αΐ., 
ή έρμηνεία τους άπό μερικούς ζωγράφους μέτριας τεχνικής κατάρτισης, ή 
άφαίρεση καί ή άπλούστευση των σχημάτων τους, τά άμφίβολα καμιά φορά 
αποτελέσματα τής δουλειάς τους χαρακτηρίζουν σέ γενικές γραμμές τήν 
τέχνη τού 15ου αι. στην πόλη. Ή επιβίωση αύτού τού είδους τής ζωγραφικής 
στις τοιχογραφίες τοϋ νάρθηκα του ναοϋ τοϋ άγίου Γεωργίου του Γραμμα
τικού (1519)1 2, τήν εποχή πού τό άνανεωτικό κύμα τής τέχνης των Κρητών ζω
γράφων μεταφερόταν πιά καί στον κύριο έλλαδικό κορμό, δείχνει σέ τί βαθ
μό οί ζωγράφοι έμεναν ανεπηρέαστοι άπό εξωτερικά καλλιτεχνικά ρεύματα. 
Μετά τά μέσα τοϋ 16ου αιώνα, γιά άγνωστους λόγους, παρατηρούμε μιά 
αύξημένη ναοδομία πού συνοδεύεται άπό αρκετά τοιχογραφημένα σύνολα, 
ενδεικτικά ένός καλλιτεχνικοϋ ιδιώματος πού καλλιεργείται άπό μερικούς 
ζωγράφους πού άλληλοεπηρεάζονται καί χαρακτηρίζεται άπό μιά άπλού- 
στερη διάλεκτο γεμάτη παρανοήσεις καί άπό επαναλήψεις παλιών προ
τύπων πιό σχηματοποιημένες καί πιό ξηρές. "Ολα αυτά δείχνουν «πόσο α
νεξάρτητα καί ανεπηρέαστα άπό τήν άκμάζουσα τό 16 αιώνα κρητική τε
χνοτροπία άναπτύχθηκε σέ μερικές περιπτώσεις ή τέχνη τής Μακεδονίας»3. 
Γενικεύοντας τούς χαρακτηρισμούς γιά τή ζωγραφική τοϋ 16ου αί. στή Βέ
ροια θά σημειώναμε τήν άποψη τοϋ Μ. Χατζηδάκη γιά τήν τέχνη τοϋ βο
ρειοελλαδικού χώρου: είναι μιά τέχνη «πού βρίσκεται στον άντίποδα τής 
κρητικής συνεχίζοντας άντικλασικές τάσεις τής τέχνης των Παλαιολόγων»4.

Κατά τό 17 αίώνα καί πάλι μερικοί ζωγράφοι, άν κρίνει κανείς άπό τό 
ζωγράφο στό ναό τού άγίου Προκοπίου5, πού ζωγραφίζει καί στό ναό τού ά
γίου Γεωργίου τού Γραμματικού6, ή άπό τό ζωγράφο των τοιχογραφιών τοϋ

1. Ή πόλη πέφτει στα χέρια των Τούρκων τό 1430 (άποψη Γ. X ι ο ν ί δ η, δ.π., 
σ. 66). Ξέρουμε τό σημαντικό ρόλο πού κράτησε κατά τόν έμφύλιο πόλεμο τού ’Ιωάννη 
Καντακουζηνοϋ καί του ’Αλέξιου Άπόκαυκου, βλ. Γ. X ι ο ν ί δ η, δ.π., σ. 39 κ.έ. καί 
σ. 58-66.

2. Γιά τό ναό βλ. Γ. X ι ο ν ί δ η, δ.π., σ. 193. ’Αντίγραφο τής έπιγραφής τοϋ 1519 
στοϋ Ν. Μουτσοπούλου, δ.π., άριθ. 114, σ. 49.

3. Βλ. Γ. Γ ο ύ ν α ρ η, δ.π., σ. 81.
4. Μ. Χατζηδάκη, Εικόνες τής Πάτμου (εκδ. ’Εθνικής Τραπέζης Ελλάδος), 

’Αθήνα 1977, σ. 129.
5. Βλ. Γ. X ι ο ν ί δ η, δ.π., σ. 192. ’Αντίγραφο τής έπιγραφής στοϋ Ν. Μου

τσοπούλου, δ.π., άριθ. 194, σ. 75.
6. Βλ. Γ. X ι ο ν ί δ η, δ.π., σ. 193. ’Αντίγραφο τής έπιγραφής στοϋ Ν. Μου

τσοπούλου, δ.π., άριθ. 187, σ. 73.
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ναού του αγίου Νικολάου1 στη βλάχικη συνοικία, που ζωγραφίζει καί στο 
ναό του άγιου Άνδρέα1 2, θά ελεγε κανείς πώς συνεχίζουν νά άπλουστεύουν 
καί νά παρανοοΰν, μιά καί ή γενιά τους είχε ζήσει τούς προσανατολιμούς τής 
ζωγραφικής τού 16ου αί.. Ή παραγωγή τους δεν ξεπερνά την τυποποίηση, 
τη γραμμικότητα, τήν έλλειψη όμορφιάς. Ή σχεδιαστική τους ανικανό
τητα καί οί περιορισμένες άνησυχίες τους οδήγησαν τή ζωγραφική στά 
μέσα τοϋ αιώνα καί μετά σέ μιά χωρίς προηγούμενο παρακμή3.

’Ανάλογα στοιχεία χαρακτηρίζουν καί τις εικόνες, όσες θά μπορούσαν 
νά θεωρηθούν βεροιώτικες, γιατί υπάρχουν καί σποραδικά ξενόφερτα δείγ
ματα.

Ό ζωγράφος μας, πού τού αποδώσαμε εναν όχι εύκαταφρόνητο άριθμό 
εικόνων καί μιά τοιχογραφία, πρέπει άπό όσα έχουν εκτεθεί παραπάνω, νά 
εζησε στή Βέροια καί νά συνεργάστηκε μέ δυο άλλους ζωγράφους ανάμεσα 
στά χρόνια 1639, χρονιά πού άρχισε ή τοιχογράφηση τού ναού τού άγίου 
Νικολάου Γούρνας, ώς λίγο πριν άπό τό 1668, χρονιά πού τό ιεροδικείο τής 
Βέροιας εκδίδει απόφαση γιά τήν κατεδάφιση των επισκευών τής Μητρό
πολης. Μέ σιγουριά τό πρώτο γνωστό έργο του είναι ή τοιχογραφία τών 
προφητών στό ναό τού άγίου Νικολάου Γούρνας μιά καί ή τοιχογράφηση 
τελείωσε τό 1642. Μέσα στό διάστημα 1638-45 ζωγραφίζει τήν εικόνα τού 
’Ιωάννη τού Προδρόμου καί ίσως τήν εικόνα τού άγίου Νικολάου καί τήν 
εικόνα τών άγιων Γεωργίου καί Δημητρίου. Γύρω στά μέσα τού αιώνα ζω
γραφίζει τήν εικόνα τού Χριστού Παντοκράτορα καί τρεις άπό τις μικρές 
εικόνες τού τέμπλου τής Μητροπόλεως, ενώ οι σύντροφοί του άνάλαβαν τις 
ύπόλοιπες.

Κρίνοντας άπό τή συνολική θεώρηση τού έργου του ξεχωρίζουμε δύο 
ένότητες μέ βασικό στοιχείο τή διακοσμητική διάθεση, πού έξασθενίζει βέ
βαια σέ ορισμένα έργα τής μιας ενότητας (εικόνα τών Είσοδίων καί εικόνα 
τής ’Ανάστασης), άλλ’ όμως υπάρχει σέ ύπερβολή στά έργα τής άλλης έ- 
νότητας (εικόνα τού άγίου Νικολάου καί εικόνα τών άγιων Γεωργίου καί 
Δημητρίου).

Είναι περίεργο τό γεγονός ότι τό πρώτο γνωστό έργο του είναι μιά τοι
χογραφία σ’ ενα άσήμαντο μέρος τού ναού τού άγίου Νικολάου. Μοιάζει 
περισσότερο, θά ελεγε κανείς, μέ πειραματισμό γιά νά σταθμίσει τις δυνατό- 
τητές του σέ μιά τέχνη πού φαίνεται πώς δέν άκολούθησε στά έπόμενα χρό
νια. 'Ο σύντροφός του πού δούλεψε στις συνθέσεις μέσα στό ίδιο μνημείο,

1. ’Αντίγραφο της έπιγραφής βλ. στοϋ Ν. Μουτσοπούλου, δ.π., άριθ. 205, 
σ. 79.

2. Ό ναός δέν εχει έπιγραφή.
3. Χαρακτηριστικά δείγμα αύτής τής παρακμής είναι οί τοιχογραφίες τού ναοΰ τής 

Βαγγελίστριας.
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απ’ όσο τουλάχιστον αυτή τή στιγμή φαίνεται, διατηρεί τα βασικά χαρακτη
ριστικά του καί στις εικόνες τής Μητρόπολης, πράγμα πού δείχνει πώς εκεί
να τά χρόνια ήταν ολοκληρωμένος ζωγράφος.

’Εξάλλου τό άποτέλεσμα τής έργασίας του ζωγράφου μας στή Μητρό
πολη φαίνεται άνισο. Τονίζουμε τις αδυναμίες του στή σύνθεση από τή μιά, 
άλλά καί τήν ευελιξία του στήν προτομή τού Χρίστου άπό τήν άλλη. Είναι 
βέβαια δύσκολο νά έξηγήσουμε αύτή τήν άνισότητα τής δουλειάς του στή 
Μητρόπολη. Φαίνεται όμως πώς του αναγνώριζαν τήν έπιτηδειότητα νά πλά
θει μεμονωμένες μορφές, γι’ αύτό καί του άναθέσανε νά ζωγραφίσει τή με
γάλη εικόνα του Χρίστου. Θά τολμούσε νά ύποθέσει κανείς ότι ή έκτίμησή 
τής τέχνης του σ’ αύτό τό είδος ήταν άνάλογη μέ αυτήν του ζωγράφου των 
εικόνων τής Γέννησης τής Παναγίας καί τοϋ Ευαγγελισμού καί των τοιχο
γραφιών του άγιου Νικολάου Γούρνας.

Έκει πού τό καλλιτεχνικό του Ιδίωμα παρουσιάζεται πιό ολοκληρωμένη 
μορφή είναι στις εικόνες τοϋ άγιου Νικολάου καί των δύο στρατιωτικών άγι
ων. Ένας πρωτόφαντος διακοσμητισμός στολίζει μέ άνεξάρτητο καί πρω
τότυπο τρόπο τό έργο του. Τά πρόσωπα βέβαια δέν άλλάζουν αισθητά στον 
τρόπο τής χρήσης τοϋ φωτισμού, πού μένει άναλλοίωτος σέ όλες τις δη
μιουργίες του. Τά ενδύματα όμως καί όλα τά συμπληρωματικά στοιχεία πλου
τίζονται μέ πρωτότυπα κοσμήματα πού επισκιάζουν κάποιες άδυναμίες του 
στή χάραξη τοϋ γενικοϋ σχήματος τών μορφών. "Επειτα οί μεμονωμένες 
μορφές δέν τοϋ έθεταν συνθετικό πρόβλημα.

Γιά τή γενικότερη θεώρηση τής τέχνης του ή διαπίστωση ότι εργάζε
ται ένα μεγάλο χρονικό διάστημα στή Βέροια καί ότι συνεργάζεται μέ άλ
λους ζωγράφους είναι καθοριστική. Οί ελάχιστες επιρροές τής Κρητικής 
ζωγραφικής στό έργο τών τριών ζωγράφων καί ή προσωπική τους τεχνοτρο
πία, πού δημιουργεί, λίγο στον ένα ή πιό πολύ στον άλλο, συμβατικές μορ
φές, προσδιορίζουν ίσως μιά ντόπια καλλιτεχνική κίνηση. Ή άνάθεση στούς 
τρεις ένός κοινοΰ έργου τούς έδινε τήν ευκαιρία νά μορφοποιήσουν καλύ
τερα τήν προσωπική τους πείρα μέ τήν αποδοχή στοιχείων τοϋ ένός άπό 
τόν άλλο καί νά συνθέσουν κοινούς τεχνικούς κανόνες. ’Εκεί ό δικός μας 
ζωγράφος παρουσιάζεται άδύνατος σέ σύγκριση μέ τούς άλλους, άν κρίνει 
κανείς άπό τις τρεις μικρές εικόνες τοϋ τέμπλου καί ταυτόχρονα έντυπω- 
σιακός καί άρκετά όλοκληρωμένος στή σύγχρονη εικόνα τοϋ Χριστού. Σ’ 
αύτό τό έργο φαίνεται καλύτερα άπό κάθε άλλο πόσο δεμένος είναι μέ τήν 
ντόπια καλλιτεχνική παράδοση τοϋ δυτικομακεδονικοΰ χώρου. Άπό έκει 
καί πέρα ή τέχνη του άποκτά κάποιαν έλευθερία, ξεμακραίνει άπό τόν πα
ραδοσιακό χώρο καί παρουσιάζεται αυτοδύναμη μέ ϋφος άρκετά προσωπικό. 
Μάλιστα οί πρώτες γνωστές προκοπές του είναι τά καλύτερα δείγματα ζω
γραφικής τοϋ Που αί. στή Βέροια. Δυστυχώς ή προσπάθειά του δέ βρήκε
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συνεχιστές. Μετά τά μέσα του αιώνα μερικοί ζωγράφοι χωρίς ευαισθησία 
ώθησαν την τέχνη τής εικόνας καί τής τοιχογραφίας σέ μιαν άφάνταστη 
ξηρότητα πού μόνο γύρω στα 1730 θά ξεπεραστεΐ, όταν ή μίμηση τής έλαιο- 
γραφίας θά δώσει νέον αέρα στή ζωγραφική.

Εφορεία Βυζαντινών ’Αρχαιοτήτων Θεσ/νίκης ΘΑΝΑΣΗΣ ΠΑΠΑΖΩΤΟΣ



Πίν. 1

Παλιός ενοριακός ναός των αγίων ’Ανάργυρων. 
Εικόνα τον 5Ιωάννη τον Προδρόμον (1638-1645)
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Λεπτομέρεια τον πίν. 2α
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Λεπτομέρεια τοϋ πίν. 9α
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TÏÏv. 12

Ναός άγιου Νικολάου Γονρνας (1639-42). 
01 προφήτες Δαυίδ καί Σολομών



ZUSAMMENFASSUNG

Th. Papazotos, Ein unbekannter postbyzantinischer Maler in 
Véroia.

Véroia bewahrt bis heute etwa fünfzig byzantinische and postbyzantini
sche Kirchen, die meist unpubliziert sind. In den Kirchen der Stadt gibt es vie
le Ikonen, die aus dem späten 12. bis 19. Jahrhundert stammen.

Am Templon der Kirche der Heiligen Anargyroi gibt es eine Johannes 
Prodromos-Ikone, die eine kleine Stifterinschrift «ΒΕΡΟΙΑΣ ΙΩΑΝΝΙΚΙΟΥ» 
hat. Es handelt sich sicher um den Metropoliten Joannikios (1638-1645). So 
können wir die Ikone in dieser Zeit datieren.

In der Kirche der Heiligen Anna (Gemeinde der Heiligen Anargyroi) gibt 
es eine Ikone mit der Darstellung des Heiligen Nikolaus. Wegen der charakte
ristischen Ähnlichkeiten und der Qualität der Ikone können wir vermuten, 
daß auch diese Ikone ein Werk desselben Malers ist.

Eine dritte Ikone mit der Darstellung der Heiligen Georg und Demetrius, 
einmal in der Pantokrator-Kirche und heute im Stadtmuseum, hat viele Ähn
lichkeiten mit den schon gennanten zwei Ikonen und ist vielleicht ein Werk 
desselben Malers.

Vor dem Jahre 1668 sollen gewiße Reparierungen in der Metropolis-Kir
che der Apostel Petrus und Paulus in Véroia enstanden sein. Es ist wahrschein
lich, daß damals, um die Mitte des 17. Jahrhunderts, ein neues Templon mit 
Ikonen hergestellt worden ist. Heute existiert dieses Templon nicht. Ein neues 
in der Zeit von Metropoliten Joakim aus Chios (1725-45) hergestellt, das bis 
heute in der Kirche aufbewahrt wird. Die Ikonen des 17. Jahrhunderts waren 
auf dem neuen Templon angehängt worden. Sie sind elf kleine Ikonen mit 
Darstellungen von Dodekaorton und zwei große mit den Darstellungen von 
Christus Pantokrator und Panaghia Hodegetria. Wir können drei Maler unter
scheiden, die diese große Arbeit genommen hatten. Einer von diesen ist un
ser unbekannter Maler. Er hat die Ikone des Christus Pantokrator und die 
Anastasis, die Kreuzigung and die Marias Opferung vom Dodekaorton ge
malt.
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Im Jahre 1639-42, die alte Kirche des Heiligen Nikolaus, die sogennante 
Gurnas (τής Γούρνας), ist übermalt. Der Maler, der die Wandmalereien aus
geführt hatte, hatte er noch, nach wenige Jahren, drei Ikonen des Templon 
der Metropoliskirche gemalt. Unser undekannter Maler, der mit ihm dort 
gearbeitet hatte, hat er in der Kirche des Heiligen Nikolaus nur zwei Gestalten, 
die der Propheten David und Solomon gemalt.

So das erste bekannte Werk von unserem Maler ist ein Fresko, das im 
Jahre 1639-1642 datiert wird.

Ein anderes datiertes Werk ist die Johannes Prodromos-Ikone (1638- 
1645). In denselben Jahren sollen auch die Ikonen des Heiligen Nikolaus und 
der militärischen Heiligen Georg and Demetrius entstanden sein.

Um die Mitte des 17. Jahrhunderts sollen die Ikonen der Metropolis, wo 
unser Maler mit zwei anderen mitgearbeitet hatte, datiert werden.

Der unbekannter Maler lebt im Véroia und arbeitet dort vom 1638 bis 
um die Mitte des 17. Jahrhunderts allein oder mit anderen Malern als Mitar
beiter.

Seine Malereien folgen der einheimischen Kunsttradition und sie sind 
von den schönsten Werken des 17. Jahrhunderts in Véroia.
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