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ΑΓΝΩΣΤΑ ΕΡΓΑ ΤΗΣ ΘΑΛΕΙΑΣ ΦΛΩΡΑ-ΚΑΡΑΒΙΑ 
ΣΤΗ ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗ1

Ή Θάλεια Φλωρα-Καραβία (1871-1960) είναι άναμφισβήτητα ενα άπό 
τα παραγωγικότερα ταλέντα τής νεοελληνικής ζωγραφικής. "Οπως υπολο­
γίζεται. τάεργα της ξεπερνούν τά 2.500 καί σήμερα βρίσκονται σκορπισμένα 
τόσο στήν Ελλάδα όσο καί στό εξωτερικό2 3. Μέ δεδομένο ενα τόσο εντυ­
πωσιακά μεγάλο αριθμό δέν μπορεί, φυσικά, νά θεωρηθεί έκπληξη ή άνεύ- 
ρεση τριάντα έργων της στή Θεσσαλονίκη. Εκείνο ίσως πού εχει Ιδιαίτερη 
σημασία καί πρέπει νά τονιστεί άπό τήν άρχή είναι τό γεγονός ότι κανένα 
άπό αύτά δέν αφήνει άμφιβολίες γιά τή γνησιότητά του. Άπό άποψη προέ­
λευσης τά περισσότερα βρίσκονται στά χέρια συγγενών ή φίλων τής ζωγρά­
φου3- τά υπόλοιπα έχουν αγοραστεί άπό έκθέσεις της. ’Ακόμη—πράγμα όχι 
πολύ συνηθισμένο —όλα είναι ένυπόγραφα καί τό στύλ τους ένισχύει τή 
βεβαιότητα πού παρέχουν τά realia.

Πριν προχωρήσουμε στήν έξέταση των έργων θά ήταν σκόπιμο νά προ­
τάξουμε ένα κατάλογό τους μέ θεματική καί χρονολογική βάση, ό όποιος

1. Εύχαριστώ θερμά καί άπό τή θέση αύτή τούς κ.κ. Φιλώτα Ζάχο, ’Αθανάσιο Ζάχο, 
Μιχαήλ Παπαϊωάννου, Θεόδωρο Μουχτάρη. ’Ιωάννη Παπία, "Ιωνά Γιαννούση, τις κυρίες 
’Αλίκη Τέλλογλου καί Ελένη Φασούλη, τήν Εταιρεία Μακεδονικών Σπουδών καί τό ’Εμ­
πορικό καί Βιομηχανικό ’Επιμελητήριο Θεσσαλονίκης, πού μέ πολλή ευγένεια μοϋ έδω­
σαν τό ύλικό γιά τούτη τή μελέτη. Εύχαριστώ έπίσης τό συνάδελφο κ. Γεώργιο Γούναρη 
γιά τήν προσεγμένη φωτογράφηση τών έργων.

2. Μ. Σκλάβου-Μαυροειδή, Θάλεια Φλωρα-Καραβία, ’Αθήνα 1974(’Εκδό­
σεις Μέλισσα), σ. 409. Ή μελέτη αύτή είναι μιά σύντομη παρουσίαση τής ζωής καί τού 
έργου τής Θ. Φλωρα-Καραβία, βασισμένη σέ ύλικό πού βρίσκεται άποκλειστικά στήν ’Α­
θήνα. Βλ. έπίσης Α. Χαραλαμπίδη, Σχέδια τής Θάλειας Φλωρα-Καραβία άπό τόν 
Πόλεμο τού 1912-13 (Συλλογή Γ' Σώματος Στρατού), «Μακεδονικά» 14(1974), όπου δημο­
σιεύονται 32 έργα.

3. Στά έργα πού φυλάσσονται σέ Πινακοθήκες, Μουσεία ή μεγάλες συλλογές μπορεί 
κανείς νά φτάσει σχετικά εύκολα γιατί είναι λίγο πολύ γνωστά. Δέν συμβαίνει όμως τό 
ίδιο μέ τούς μικρούς συλλέκτες ή τούς μακρινούς συγγενείς καί φίλους τής ζωγράφου. Εί­
ναι αύτονόητο ότι ή καλή τους διάθεση έκδηλώνεται μετά τήν άνακάλυψή τους, ή όποια 
δέν έξαρτάται μόνον άπό τό ζήλο τού μελετητή, άλλά συχνά καί άπό καθαρές συμπτώσεις. 
Ή ϊδέα λ.χ. γιά τή δημοσίευση τών έργων τής Θ. Φλωρα-Καραβία στή Θεσσαλονίκη ξε­
κίνησε άπό ένα τυχαίο γεγονός. Ξεφυλλίζοντας τό άρχεϊο τού άρχιτέκτονα ’Αριστοτέλη 
Ζάχου στό σπίτι τού άνηψιοϋ του κ. Φιλώτα Ζάχου άνακαλύψαμε πέντε σχέδια τής ζωγρά­
φου. ’Ακολούθησε μιά σειρά γνωριμιών καί ό άριθμός τών έργων έφτασε τά τριάντα.
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καί ειδικότερα προβλήματα τούτης τής μελέτης λύνει καί χρήσιμος για τό 
μελλοντικό έρευνητή του συνολικού έργου τής Καραβία θά είναι.

1. «Προσωπογραφία τού Θεόδωρου Μουχτάρη» (Λάδι σέ μουσαμά 0,34 
X 0,26, ένυπόγραφο, 1906, κάτοχος Θεόδωρος Μουχτάρης).

2. «Προσωπογραφία του Λάζαρου Μουχτάρη» (Μολύβι σέ χαρτί 0,125 
X 0,105, ένυπόγραφο, Τρίκαλα 1906. Κάτοχος Θεόδωρος Μουχτάρης).

3. «Ό Θεόδωρος Μουχτάρης στό τζάκι» (Μολύβι σέ χαρτί 0,16 X 0,17, 
ένυπόγραφο, Τρίκαλα 1906 (;). Κάτοχος Θεόδωρος Μουχτάρης).

4. «Αθανάσιος καί Τρυγόνα Ζάχου» (Μολύβι σέ χαρτί 0,27 X 0,37, 
ένυπόγραφο, Θεσσαλονίκη Νοέμβριος 1912. Κάτοχος Φιλώτας Ζάχος).

5. «Προσωπογραφία τής Τρυγόνας Ζάχου» (Παστέλ σέ χαρτί 0,35Χ 0,30, 
ένυπόγραφο, 22 Δεκ. 1912. Κάτοχος Φιλώτας Ζάχος).

6. «Παιδική προσωπογραφία τοϋ Φιλώτα Ζάχου» (Παστέλ σέ χαρτί 
0,30 X 0,23, ένυπόγραφο, Θεσσαλονίκη 27 Δεκεμβ. 1912. Κάτοχος Φιλώτας 
Ζάχος).

7. «Προσωπογραφία τής Τρυγόνας Ζάχου μέ καρδερίνες» (Παστέλ σέ 
χαρτί 0,37 X 0,27, ένυπόγραφο. Κάτοχος Φιλώτας Ζάχος).

8. «Προσωπογραφία τοϋ ’Αθανάσιου Ζάχου» (Μολύβι καί παστέλ σέ 
χαρτί 0,35 X 0,29, ένυπόγραφο, 1912. Κάτοχος Φιλώτας Ζάχος).

9. «Προσωπογραφία τοϋ ’Αριστείδη Ζάχου» (Μολύβι καί παστέλ σέ 
χαρτί 0,28 Χ 0,26, ένυπόγραφο, Θεσσαλονίκη 4 Ίαν. 1913. Κάτοχος ’Αθα­
νάσιος Ζάχος).

10. «Ό ταγματάρχης Βελισσαρίου» (Παστέλ σέ χαρτί 0,41 X 0,31, ένυ­
πόγραφο, ’Ιωάννινα 26 Φεβρ. 1913. Κάτοχος ’Αθανάσιος Ζάχος).

11. «Ή κυρία Σαλβάγου» (Λάδι σέ μουσαμά 0,55 X 0,37, ένυπόγραφο. 
Κάτοχος Ελένη Φασούλη).

12. «Προσωπογραφία γυναίκας πού σκέφτεται» (Λάδι σέ μουσαμά κολ- 
λημμένο σέ κόντρα πλακέ 0,65 X 0,47, ένυπόγραφο. Κάτοχος Ελένη Φασού­
λη).

13. «Νεοσύλλεκτο παιδί - Παιδική προσωπογραφία τοϋ ’Αθανάσιου Ζά­
χου» (Μολύβι καί παστέλ σέ χαρτί 0,27 X 0,18, ένυπόγραφο 27 Φεβρ. 1929. 
Κάτοχος ’Αθανάσιος Ζάχος).

14. «Προσωπογραφία κοριτσιού» (Παστέλ σέ χαρτί 0,42 X 0,34, ένυ­
πόγραφο, 1951. Συλλογή Μιχαήλ Παπαϊωάννου).

15. «Άμαδρυάς» (Λάδι σέ μουσαμά 0,59 X 0,50, ένυπόγραφο. ’Εμπορικό 
καί Βιομηχανικό ’Επιμελητήριο Θεσσαλονίκης).

16. «Προσωπογραφία κοπέλας» (Παστέλ σέ χαρτί 0,40 X 0,30, ένυπό­
γραφο. Κάτοχος ’Ιωάννης Παπίας).

17. «Προσωπογραφία τής ’Αλεξάνδρας Παπία» (Παστέλ σέ χαρτί 0,51 
X 0,39, ένυπόγραφο. Κάτοχος ’Ιωάννης Παπίας). -
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18. «’Αλεξάνδρεια» (Λάδι σέ πεπιεσμένο χαρτί 0,59 X 0,89, ενυπόγραφο. 
Τελλόγλειο 'Ίδρυμα - Πινακοθήκη Πανεπιστημίου Θεσσαλονίκης).

19. «Ιστιοφόρα στό λιμάνι» (Λάδι σέ μουσαμά 0,36 X 0,49, ένυπόγραφο. 
Κάτοχος "Ιων Γιαννούσης).

20. «Άκρωτήρι στό Σουέζ» (Λάδι σέ μουσαμά κολλημμένο σέ κόντρα 
πλακέ 0,22 X 0,36, ένυπόγραφο. Συλλογή Μιχαήλ Παπαϊωάννου).

21. «Χωριό τής Θεσσαλίας» (Λάδι σέ μουσαμά 0,16 X 0,22, ενυπόγραφο. 
Κάτοχος Θεόδωρος Μουχτάρης).

22. «Ό Όλυμπος άπό τήν Κοζάνη» (Λάδι σέ μουσαμά 0,43 x 0,60, ένυ­
πόγραφο. Συλλογή Μιχαήλ Παπαϊωάννου).

23. «Τό Χαλάνδρι» (Λάδι σέ μουσαμά 0,28 X 0,38, ένυπόγραφο. Κάτοχος 
Θεόδωρος Μουχτάρης).

24. «Κορίτσι πού προσεύχεται» (Παστέλ σέ χαρτί 0,26 X 0,18, ένυπό­
γραφο. Εμπορικό καί Βιομηχανικό ’Επιμελητήριο Θεσσαλονίκης).

25. «Κοπέλα μέ φορεσιά τού Γίδα» (Παστέλ σέ χαρτί 0,73 X 0,40, ένυ­
πόγραφο. Κάτοχος ’Αθανάσιος Ζάχος).

26. «Κοπέλα τού Γίδα μέ τριαντάφυλλο» (Λάδι σέ μουσαμά 0,76 X 0,59, 
ένυπόγραφο. Εταιρεία Μακεδονικών Σπουδών).

27. «Γυμνό κορίτσι» (Γκουάς καί λάδι σέ χαρτί 0,27 X 0,21, ένυπόγραφο. 
Συλλογή Μιχαήλ Παπαϊωάννου).

28. «Γυναίκα τής Κύμης πού γνέθει» (Λάδι σέ μουσαμά 0,59 X 0,44, ένυ­
πόγραφο. Συλλογή Μιχαήλ Παπαϊωάννου).

29. «Δεύτε λάβετε φως» (Λάδι σέ μουσαμά 0,62 X 0,88, ένυπόγραφο. Ε­
ταιρεία Μακεδονικών Σπουδών).

30. «Βάζο μέ άνεμώνες» (Λάδι σέ μουσαμά 0,31 X 0,23, ένυπόγραφο. 
Συλλογή Μιχαήλ Παπαϊωάννου).

Άπό τήν καταλογογράφηση γίνεται φανερό ότι τά έργα άνήκουν σέ 
τέσσερις θεματικές κατηγορίες: προσωπογραφία, τοπιογραφία, ήθογραφία, 
νεκρή φύση. Άπό άποψη τεχνικής χρησιμοποιείται βασικά τό λάδι σέ μου­
σαμά ή τό παστέλ καί τό μολύβι σέ χαρτί. Σχετικά εύκολη είναι ή χρονολο­
γική κατάταξη των προσωπογραφιών, γιατί βασίζεται είτε σέ στοιχεία πού 
δίνει ή ΐδια ή ζωγράφος είτε σέ έμμεσες πληροφορίες των κατόχων των έρ­
γων. ’Αντίθετα σέ έσωτερικά δεδομένα ή στό συνδυασμό τους καί μέ έξω- 
τερικά πρέπει να στηριχτεί ή χρονολόγηση των υπόλοιπων έργων.

Τό 1906 ή ζωγράφος είναι 35 ετών. Ύστερα άπό τις σπουδές της στό 
Μόναχο καί τό Παρίσι, τά ταξίδια της στήν Κωνσταντινούπολη, τήν ’Αθή­
να καί τήν ’Ιταλία καί έπίσης μιά πρώτη έπιτυχημένη θητεία στήν προσω­
πογραφία, έπισκέπτεται συγγενείς της σ’ ένα χωριό κοντά στά Τρίκαλα τής
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Θεσσαλίας1 2. Τίς μέρες άκριβώς τής φιλοξενίας βρίσκει τήν ευκαιρία να ζω­
γραφίσει ή νά σχεδιάσει τίς προσωπογραφίες του Θεόδωρον Μουχτάρη, 
του Θεόδωρου Μουχτάρη στο τζάκι2 καί του Λάζαρου Μουχτάρη.

Στην Προσωπογραφία του Θεόδωρου Μουχτάρη (πίν. 1) είκονίζεται 
ένας άνδρας προχωρημένης ήλικίας, δοσμένος διαγώνια πάνω σέ γκριζο- 
πράσινο φόντο. Φορεΐ μαύρο πανωφόρι μέ γούνινη παρυφή, γιλέκο, καφέ 
πουκάμισο καί μπορντώ καλπάκι. Το πρόσωπο μέ τό κοντό γκρίζο γένι καί 
τό μεγάλο μουστάκι, βαθιά ρυτιδωμένο άπό τό χρόνο, στρέφει προς τό θεα­
τή καί τά μάτια καρφώνονται πάνω του. Τό έργο δεν απομακρύνεται από τά 
γνωστά άκαδημαϊκά πρότυπα, διακρίνεται όμως γιά μιά άνεση στή χρησι­
μοποίηση του χρώματος πού θυμίζει κάπως Frans Hals3, γιά τή μνημειακή 
του διάθεση καί γιά τήν πειστική έκφραση τοϋ ψυχικού κόσμου τού είκο- 
νιζομένου.

Τή δυνατότητα τής ζωγράφου στήν άπόδοση τού ουσιαστικού μέ ταυ­
τόχρονο περιορισμό στό σχεδιαστικό διαπιστώνει κανείς στά δύο σκίτσα 
μέ μολύβι, ό Θεόδωρος Μονχτάρης στο τζάκι (πίν. 2,α) καί Προσωπογραφία 
τοϋ Λάζαρου Μουχτάρη (πίν. 2,β). Πατέρας καί γιος συλλαμβάνονται αντι­
θετικά σάν εκπρόσωποι τής γενιάς πού φεύγει καί τής γενιάς πού τώρα βρί­
σκεται στό προσκήνιο. Ό πατέρας παρουσιάζεται βαρύς, κλεισμένος συν­
θετικά σ’ ενα πυραμιδοειδές σχήμα δεμένο μέ τή γή, βυθισμένος στήν άνα- 
πόληση τού χθές' ό γιος σέ μιά στιγμή αυτοσυγκέντρωσης, πού σέ συνδυα­
σμό μέ τή μετωπικότητα καί τό αρκετά υπολογιστικό βλέμμα γίνεται προϋ­
πόθεση γιά τή δράση τού σήμερα.

Είναι γνωστό ότι ή Θάλεια Φλωρά-Καραβία άπό τό Νοέμβριο τού 1912 
ώς τον ’Απρίλιο τού 1913 έδωσε τριακόσια περίπου σχέδια, άκουαρέλλες 
καί λάδια4 5. Άπό τά σχέδια, πού θεματικά συνδέονται σχεδόν άποκλειστικά 
μέ γεγονότα καί πρόσωπα των Βαλκανικών Πολέμων, σώζονται έκατό πε­
ρίπου6. ’Αρκετά μάλιστα άπό αυτά δημοσίευσε γιά πρώτη φορά ή ϊδια ή ζω­
γράφος τό 19366. Άπό τήν περίοδο Νοέμβριος 1912-Φεβρουάριος 1913

1. Μ. Σκλάβου-Μαυροειδή, Θάλεια Φλωρά-Καραβία, σ. 408.
2. Σ’ αυτό τό σχέδιο μέ μολύβι ύπάρχει χρονολογία: Τρίκαλα 190.. Τό τελευταίο ψηφίο 

μοιάζει μέ 8 άλλα θά μπορούσε νά είναι καί 6. Πρακτικά τά έργο δέν είναι δυνατό νά σχε­
διάστηκε τό 1908, γιατί ή ζωγράφος βρισκόταν στήν ’Αλεξάνδρεια. Μιά σύγκριση, έξάλ- 
λου, μέ τήν «Προσωπογραφία τού Λάζαρου Μουχτάρη» δέν άφήνει άμφιβολίες γιά μιά 
χρονολόγηση τό 1906. Γιά προβλήματα στή χρονολόγηση άλλων έργων τής Καραβία 
βλ. Α. Χαραλαμπί δη, Σχέδια, έ.ά., σ. 189-90, σημ. 5.

3. Πρβλ. Ρ. Descargues, Frans Hals, Γενεύη (Skira) 1968, σ. 54, 105, 109.
4. A. Προκοπίου, 'Ιστορία τής τέχνης 1750-1950, ’Αθήνα 1968-69, τ. Β', σ. 374.
5. Στό Στρατηγείο τού Γ'Σ.Σ. στή Θεσσαλονίκη 32 καί στό Μουσείο Ίωαννίνων 69. 

Βλ. Α. Χαραλαμπίδη, Σχέδια, έ.ά., σ. 183-211.
6. Θ. Φλω ρά-Κα ρ α β ί α,’Εντυπώσεις άπό τόν Πόλεμο τοϋ 1912-1913, Άθήναι 1936.
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προέρχονται καί τα έργα, Προσωπογραφία τοϋ ’Αθανάσιον Ζάχου, Προσω­
πογραφία τον ’Αριστείδη Ζάχον, 'Ο ταγματάρχης Βελισσαρίον, Προσωπο­
γραφία τής Τρυγόνας Ζάχον, Προσωπογραφία τής Τρυγόνας Ζάχον με καρ­
δερίνες, Παιδική προσωπογραφία τον Φιλώτα Ζάχον καί ’Αθανάσιος καί 
Τρυγόνα Ζάχον1. Στο έρώτημα πως συμβαίνει να προσωπογραφοΰνται δύο 
ή καί τρεις φορές τα ίδια πρόσωπα δίνει άπάντηση ή ζωγράφος: «Ή έλλη- 
νική φιλοξενία ευρίσκει αφορμήν να πάρη τάς διαστάσεις θυσίας. Είς τό 
σπίτι τοϋ Άθ. Ζάχου με τήν παληάν άρχοντιά, όπου φιλοξενούμαι...»2. Πρό­
κειται, συνεπώς, γιά φιλοφρόνηση προς τήν οικογένεια Ζάχου, πού τή φι­
λοξένησε στά τέλη Νοεμβρίου τοϋ 1912—πριν άρχίσει τήν περιοδεία της 
στή Δυτική Μακεδονία3—καί μετά τήν έπιστροφή της στή Θεσσαλονίκη—12 
Δεκεμβρίου—ως τήν αναχώρησή της στήν Ήπειρο στις 5 ’Ιανουάριου 19134. 
Ή σχετική άνεση χρόνου, έξάλλου, έξηγεϊ καί τήν πάνω άπό τή συνηθισμέ­
νη γιά τήν περίοδο αυτή ποιότητα των περισσότερων έργων. ’Αξίζει άκόμη 
νά έπισημανθεΐ ή πολλαπλότητα τής μικρής αυτής καί περιορισμένης χρο­
νικά ομάδας, ή όποια προσφέρει δείγματα άνδρικής, γυναικείας, παιδικής 
προσωπογραφίας καί σύνθεσης μέ δύο μορφές.

Στήν Προσωπογραφία τον ’Αθανάσιον Ζάχου (πίν. 3) ό είκονιζόμενος 
κάθεται σέ διαγώνια τοποθετημένη πολυθρόνα μπροστά σέ έντελώς ουδέ­
τερο καφέ φόντο. 'Απαλά παστέλ—κεραμίδι καί άσπρο στό πρόσωπο, πρά­
σινο στά ένδύματα, κίτρινο στά χέρια καί τά έρεισίχειρα τής πολυθρόνας— 
διαφοροποιούν χρωματικά τή ζωγραφική επιφάνεια. Τό ελαφρά γυρτό κε­
φάλι μέ τά κάτασπρα μαλλιά καί τό μουστάκι, τά μάτια πού άνοίγουν διά­
πλατα πίσω άπό τά χοντρά γυαλιά, τό μισάνοιχτο στόμα καί τά χαλαρά 
σταυρωμένα χέρια είναι στοιχεία πού συνδυασμένα μέ τή γενική ρευστό­
τητα των περιγραμμάτων, πέρα άπό τό ειδικό καί ατομικό δίνουν μιά πει­
στική εικόνα των γηρατιών.

Μέ τό κορμί στά τρία τέταρτα καί τό κεφάλι σέ αυστηρό προφίλ πα­
ρουσιάζεται Ό ’Αριστείδης Ζάχος (πίν. 4,α). ’Εδώ ή μορφή απομονώνεται 
ουσιαστικά μέ τήν αύστηρή έκφραση καί τήν κλειστότητα τής φόρμας. Τή 
στάση αυτή δέν τήν προτιμά ιδιαίτερα ή Καραβία. Κατά κανόνα οί προσω- 
πογραφούμενοί της άποδίδονται μετωπικά ή στά τρία τέταρτα καί στρέφουν 
τά μάτια προς τό θεατή. “Ετσι επιτυγχάνεται μεγαλύτερη άμεσότητα, σ’ άν- 
τίθεση μέ τό προφίλ πού περιορίζει τις δυνατότητες έπικοινωνίας.

1. Ό Αθανάσιος καί ή Τρυγόνα Ζάχου ήταν γονείς τοϋ άρχιτέκτονα ’Αριστοτέλη 
Ζάχου. Τά άλλα παιδιά τους όνομάζονταν Άργύριος, Ζάχος, ’Ιωάννης καί ’Αριστείδης. 
Γιός τοϋ ’Αριστείδη είναι ό ’Αθανάσιος καί τοϋ Άργύριου ό Φιλώτας Ζάχος.

2. Θ. Φλωρα-Καραβία, ’Εντυπώσεις, έ.ά., σ. 4.
3. Α. Χαραλαμπίδη, Σχέδια, σ. 189 κ.έ. σημ. 5.
4. Θ. Φ λ ω ρ α-Κ αραβία, Εντυπώσεις, σ. 46, 70.
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Στά διαλείμματα των πολεμικών έπιχειρήσεων βρίσκει ή Καραβία τον 
καιρό να προσωπογραφεί τούς πρωταγωνιστές τους. ’Ανάμεσα στούς πολ­
λούς καί '0 ταγματάρχης Βελισσαρίον1 (πίν. 4,β) Ό ψηλός, άδύνατος στρα­
τιωτικός παρουσιάζεται μέ τή στολή του κάπου στο ύπαιθρο, τό όποιο υπο­
δηλώνεται μέ ένα λοφίσκο στό βάθος τού φόντου καθώς καί μέ τό έντονο 
φως πού δημιουργεί σκιές καί αδυνατίζει τά περιγράμματα τής άριστερής 
πλευράς. Ή διαπεραστική ματιά καί οί κοφτές φόρμες τού προσώπου δί­
νουν κάτι καί από τό χαρακτήρα τού εικονιζομένου.

Στήν Προσωπογραφία τής Τρυγόνας Ζάχου (πίν. 5,α) καί τήν Προσω­
πογραφία τής Τρνγόνας Ζάχον με καρδερίνες (πίν. 5,β) ή Καραβία απεικο­
νίζει τήν ίδια μορφή, επίσημα ντυμένη νά κάθεται δίπλα σέ τραπέζι, πάνω 
στό όποιο στηρίζει τό αριστερό της χέρι. Πέρα άπό τήν έξωτερική ομοιό­
τητα έπιχειρεΐται μιά ούσιαστική διαφοροποίηση. Στήν πρώτη προσωπο­
γραφία ή επισημότητα τονίζεται καί από τό τυπικό, κάπως ψυχρό πρόσω­
πο. Στή δεύτερη ή έκφραση είναι πιό γλυκιά, πιό άνθρώπινη· συνοδεύεται 
μάλιστα καί άπό τό παραπληρωματικό, καθαρά ήθογραφικό θέμα μέ τά τρία 
πουλιά. Εντύπωση κάνουν πάλι οί χαμηλοί, διακριτικοί τόνοι παστέλ— 
εκτός άπό τό μαύρο, άσπρο, γκρίζο χρησιμοποιείται ρόδινο, πράσινο καί 
γαλάζιο—πού μέ απαλές μεταβάσεις δίνουν στή φόρμα πλαστικό χαρακτήρα.

Μέ τό κορμί προφίλ καί τό κεφάλι έντονα στραμμένο σχεδόν μετωπικά 
είκονίζεται Ό Φιλώτας Ζάχος (πίν. 6) στήν παιδική του ήλικία. Ό περιο­
ρισμός ούσιαστικά στό μαύρο καί τό άσπρο καί ή έλλειψη συγκεκριμένων 
άναφορών στό φόντο συντείνουν στή συγκέντρωση τής προσοχής στό πρό­
σωπο μέ τά καλοχτενισμένα μαλλιά, τά σπαθωτά φρύδια καί τά μεγάλα άμυ- 
γδαλωτά μάτια. Ή σοβαρότητα τής έκφρασης, εξάλλου, ένα τυπικό γνώρι­
σμα όλης σχεδόν τής εύρωπαϊκής παιδικής προσωπογραφίας, υποδηλώνει 
τήν τάση τού παιδιού νά περάσει στον κόσμο των μεγάλων.

Τό πρόβλημα τής σύνθεσης δύο μορφών αντιμετωπίζεται στήν Προσω­
πογραφία του ’Αθανάσιον καί τής Τρυγόνας Ζάχου (πίν. 7), ενα σχέδιο μέ 
μολύβι άπό τό Νοέμβριο τού 1912. Τό ήλικιωμένο ζευγάρι κάθεται άνετα σέ 
καναπέ μέ φόντο πόρτες ή παράθυρα καί πτυχωμένες κουρτίνες. Ή προβολή 
των ποδιών προς τά μπρος δημιουργεί μιά χωροπλαστική δυνατότητα καί 
τό σημείο συνάντησης των γονάτων βρίσκεται στό κέντρο άκριβώς τής πα­
ράστασης. Μέ τήν άνιση άπόσταση των δύο μορφών άπό τόν κεντρικό ά­
ξονα άποφεύγεται ή ψυχρή συμμετρική διάταξη, όπως καί σ’ ένα άλλο σχέ­
διο τής Καραβία άπό τήν ίδια περίοδο, Τό νοσοκομείο πριγκιπίσσης 'Ελέ-

1. Τό έργο πρωιοδημοσιεύτηκε άπό τή Θ. Φλωρά-Καραβία, Εντυπώσεις, σ. 
128. Τότε άνήκε στον ’Αριστοτέλη Ζάχο, άπό τόν όποιο πέρασε στό σημερινό κάτοχο ’Α­
θανάσιο Ζάχο.
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Η κυρία Σαλβάγον



,3
 r

Πίν. 9

Προσωπογραφία γυναίκας πού σκέφτεται



Πίν. 10

a)
 Νε

οσ
ύλ

λε
κτ

ο π
αι

,δ
ί. Π

αι
δι

κή
 

β)
 Πρ

οσ
ω

πο
γρ

αφ
ία

 κο
ρι

τσ
ιο

ύ
:ρ

οσ
ω

πο
γρ

αφ
ία

 το
ύ ’

Αθ
αν

άσ
ιο

υ Ζ
άχ

ον



Πίν. 11

Άμ
αδ

ρυ
άς

 
β)

 Πρ
οσ

ω
πο

γρ
αφ

ία
 κο

πέ
λα

ς



Πίν. 12

Προσωπογραφία τής 5Αλεξάνδρας Παπί a



Πίν. 13

ο) ’Αλεξάνδρεια

β) 'Ιστιοφόρα στο λιμάνι



Πίν. 14

a) Άκρωτήρι στο Σουέζ

β) Χωριό της Θεσσαλίας



Πίν. 15

a) "Ο ”Ολυμπος άπό την Κοζάνη

β) T6 Χαλάνδρι



Πίν. 16

Κορίτσι πού προσεύχεται,



Πίν. 17

a)
 Κο

πέ
λα

 με
 φο

ρε
σι

ά τ
ον

 Γι
δά

 
β)

 Κο
πέ

λα
 το

ν F
id

a μ
ε τρ

ια
ντ

άφ
υλ

λο



Πίν. 18

a)
 Γυ

μν
ό κ

ορ
ίτσ

ι, 
β )

 Γυ
να

ίκ
α τ

ής
 Κύ

μη
ς π

ου
 γνέ

θε
ι



Πίν. 19

Δε
ϋτ

ε λ
άβ

ετ
ε φ

ω
ς



Πίν. 20
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νης - Κα Βλαστού - Κα Νεγρεπόντη στή συλλογή του Γ' Σώματος Στρατού1 2 3. 
Στο σχετικά πρόχειρο αυτό σχέδιο διαπιστώνεται εύκολα ή ικανότητα τής 
ζωγράφου στή σύλληψη των κύριων φυσιογνωμικών χαρακτηριστικών καί 
τή σωστή όργάνωση τών μορφών μέσα στό χώρο.

Δύο Ιδιαίτερα αξιόλογα έργα, πού μέ άρκετή βεβαιότητα μπορούν να 
χρονολογηθούν στή δεκαετία 1920-30, είναι 'Η κυρία Σαλβάγου (πίν. 8) 
καί 'Η προσωπογραφία γυναίκας που σκέφτεται (πίν. 9). Στό πρώτο έργο 
προσωπογραφεΐται μιά νεαρή κυρία σ’ ένα εσωτερικό πού μόλις υποδηλώ­
νεται. Φορεϊ φόρεμα μέ ντεκολτέ σε σχήμα V, δεμένο μαντήλι στό κεφάλι 
καί κολιέ, όλα κόκκινα, καί κοιτάζει τό θεατή, στρέφοντας τό πρόσωπο στά 
τρία τέταρτα. Στή γενικευτική άπόδοση τού φορέματος καί τού φόντου άντι- 
τίθεται τό περισσότερο πλαστικά δοσμένο, άρκετά έκφραστικό πρόσωπο μέ 
τά μεγάλα μάτια, όπως επίσης στά καμπύλα, οργανικά θέματα τού σώματος 
τά γεωμετρικά τού παράθυρου. Τό έργο καταξιώνεται κυρίως μέ τήν άμεσό- 
τητς τού κόκκινου χρώματος.

Πολύ πιό συγκρατημένη χρωματικά είναι Ή προσωπογραφία γυναίκας 
που σκέφτεται. Ή μορφή κάθεται πάλι σέ εσωτερικό μπροστά σ’ ένα παρά­
θυρο, κρατώντας μέ τό δεξί χέρι βιβλίο καί στηρίζοντας τό κεφάλι στό άρι- 
στερό. Τό βιολέ φόρεμα, τά χέρια καί τό βιβλίο αποδίδονται μέ ελεύθερες 
πινελιές. ’Αντίθετα, τό σκεφτικό πρόσωπο μέ τό κάπως χαμένο βλέμμα καί 
τά ξανθά μαλλιά, πού φωτίζονται έντονα άπό πάνω, κάνουν έντύπωση μέ 
τή λεπτομερειακή τους διαπραγμάτευση. Τό παράθυρο μέ τή γεωμετρική 
άρθρωση καί τόν άδύνατο φωτισμό του δίνει τό σταθερό πλαίσιο, στό όποιο 
εντάσσεται ή προσωπογραφουμένη.

Κάποια διάθεση γιά πρωτοτυπία καί παιχνίδι είναι πρόδηλη στήν Παι­
δική προσωπογραφία τοϋ ’Αθανάσιου Ζάχου (πίν. 10,α) άπό τό 1929, στήν 
όποια ή ίδια ή ζωγράφος δίνει τόν εύθυμο τίτλο «Νεοσύλλεκτο παιδί». Ό 
μικρός, άνεβασμένος πάνω στο κουνιστό αλογάκι κοιτάζει προς τά έξω μέ 
τή σοβαρότητα μεγάλου ιππέα άλλά καί κάπως άφηρημένα. Στό χαριτωμέ­
νο αυτό ενσταντανέ συνδυάζεται ή σχετική άκινησία τής παιδικής μορφής 
μέ τή δυναμική κίνηση τού άλογου, πού έκδηλώνεται στήν καμπύλη βάση 
του καί στό κεφάλι.

1. Α. Χαραλαμπίδη, Σχέδια, σ. 192, πίν. VII.
2. Ή ταύτιση έγινε μέ βάση μιά πληροφορία τής κατόχου. Ή είκονιζομένη ήταν γυ­

ναίκα τοϋ Μιχαήλ Σαλβάγου, προέδρου τής έλληνικής κοινότητας τής ’Αλεξάνδρειας 
στά χρόνια 1919-1927. Βλ. Α. Πολίτου, Ό έλληνισμός καί ή νεωτέρα Αίγυπτος, Ά- 
θήναι 1930, τ. Α', σ. 272.

3. Ίσως πρόκειται γιά αύτοπροσωπογραφία. Τά βασικά χαρακτηριστικά τής εΐκο- 
νιζομένης παρουσιάζουν κάποια όμοιότητα μέ κείνα άλλων αυτοπροσωπογραφιών. Πρβλ. 
Μ. Σκλάβου-Μαυροειδή, Θ. Φλωρά-Καραβία, είκ. 1, 3.

δ
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’Αναμφισβήτητα όμως στις ώραιότερες παιδικές προσωπογραφίες τής 
Καραβία άνήκει ή Προσωπογραφία κοριτσιού (πίν. 10,β) άπό το 1951 πε­
ρίπου. Το χαμογελαστό κοριτσάκι μέ τή μεγάλη κορδέλα στά μαλλιά καί 
τά κοσμήματα στο στήθος, δοσμένο σέ προτομή άπόλυτα μετωπικά, κοιτά- 
ζοΐ τον κόσμο μέ μάτια διάπλατα, γεμάτα άπορία καί αθωότητα. 'Ο άρμονι- 
κός, έξάλλου, συνδυασμός ρόζ, κόκκινων, καστανών, κίτρινων καί γαλά­
ζιων παστέλ δημιουργεί ένα σύνολο γεμάτο δροσιά καί τρυφερότητα.

Στήν τελευταία δεκαετία τής καλλιτεχνικής δημιουργίας τής Καραβία 
πρέπει νά τοποθετηθούν τά έργα Άμαδρυάς, Προσωπογραφία κοπέλας καί 
Προσωπογραφία τής ’Αλεξάνδρας Παπία. Στό Άμαδρυάς1 2 3 (πίν. 11 ,α) είκο- 
νίζεται μετωπικά πάλι μιά νεαρή κοπέλα μέ άσπρο έλαφρό φόρεμα καί κο­
λιέ, μέσα σέ κήπο μέ λουλούδια καί δένδρα. Τό δεξί χέρι σηκωμένο πιάνει 
τό πίσω μέρος του κεφαλιού, ένω τό άριστερό κρατά ένα μήλο μπροστά στό 
στήθος. Στήν έλεύθερη, έμπρεσσιονιστική διαπραγμάτευση τού φόντου άν- 
τιτίθεται ή πιό συγκρατημένη, ακαδημαϊκή άπόδοση τής γυναικείας μορφής, 
ή όποια μνημειακοποιεΐται τόσο μέ τήν προβολή της άπό τή μέση καί πάνω 
στό πρώτο έπίπεδο, όσο καί μέ τή χρησιμοποίηση τού κορμού τού δέντρου. 
Τό τελευταίο αυτό μοτίβο παρακολουθεί, ουσιαστικά, τήν κίνηση τής εΐκο- 
νιζομένης καί μέ τήν άποσπασματικότητά του τήν άνυψώνει. Τό έργο συγ­
γενεύει θεματικά καί ώς ένα σημείο τεχνοτροπικά μέ τό Στήν εξοχή (1945-55) 
σέ ιδιωτική συλλογή τής ’Αθήνας2.

Ή Προσωπογραφία κοπέλας (πίν. ΙΙ,β) μπορεί νά θεωρηθεί αντιπρο­
σωπευτικό δείγμα τού είδους της, όσο αφορά τήν προβολή τής ίδιάζουσας 
χρωματικής ποιότητας τού παστέλ. Ή κοπέλα παρουσιάζεται σέ προτομή 
τριών τετάρτων σέ ελαφρά διαγώνιο άξονα, μέ τό πρόσωπο χαμογελαστό 
καί τό βλέμμα στραμμένο στό θεατή. Στά μαλακά, οργανικά θέματα τού πρώ­
του έπιπέδου καί στά φυτικά μοτίβα τού βάθους άπαντοΰν τά εύθύγραμμα 
τού παράθυρου ή τής πόρτας στό δεύτερο έπίπεδο, ένω παράλληλα τό γα­
λάζιο τού φορέματος συνεργάζεται μέ τό κιτρινοπράσινο τού δέντρου. Ση­
μαντικός είναι ό ρόλος τού φωτός, πού καθώς πέφτει άπό αριστερά, μετα­
φέρει τούς κιτρινοπράσινους τόνους στό πρόσωπο. Ή έμπρεσσιονιστική 
αύτή λύση συνοδεύεται καί άπό τήν κατάργηση των μαύρων σκιών στό αρι­
στερό κυρίως τμήμα. Χρωματικά τό έργο κινείται στό ίδιο κλίμα μέ άλλα 
τής ίδιας περιόδου, όπως λ.χ. Ό έρανος τον Γενναδίου στο Ναύπλιο, Στήν 
εξοχή, Καθιστά κορίτσι, όλα σέ Ιδιωτικές συλλογές τής ’Αθήνας8.

1. Τόν τίτλο «Άμαδρυάς» δίνει ή ίδια ή ζωγράφος στό πίσω μέρος τοΟ πίνακα. Πρβλ. 
καί τήν Προσωπογραφία τής Ράουσεν μέ τόν τίτλο «Σύννους» στό Σκλάβου-Μαυρο- 
ε ι δ ή, Θάλεια-Καραβία, σ. 407.

2. Σκλάβου-Μαυροειδή, Θ. Φλωρά-Καραβία, είκ. 29.
3. Εικόνες τών έργων βλ. Σκλάβου-Μαυροειδή, 25, 29, 30.
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Ψυχρά χρώματα χρησιμοποιούνται καί στήν Προσωπογραφία της ’Α­
λεξάνδρας Παπία (πίν. 12), άλλα στοιχεία όπως ή τοποθέτηση τής μορφής 
μπροστά σέ ουδέτερο φόντο, τά αυστηρά περιγράμματα, ή πλαστική άπό- 
δοση τής φόρμας καί ό ίδεαλιστικός τόνος στο πρόσωπο δείχνουν δτι τό 
έργο κινείται στήν περιοχή τοϋ άκαδημαϊσμοϋ.

Στις περισσότερες προσωπογραφικές προσπάθειες τής Καραβία δια­
πιστώνεται άλλοτε συγκρατημένη κι άλλοτε προχωρημένη έμπρεσσιονιστική 
διάθεση στήν άπόδοση τής φόρμας. Τά διακεκομμένα, επαναλαμβανόμενα ή 
μισοσβησμένα περιγράμματα, οί έλεύθερες πινελιές καί ό αρκετά σημαντι­
κός ρόλος τοϋ φωτός δίνουν τόν τόνο. Άπό τή φύση του όμως τό είδος αύτό 
τής ζωγραφικής δέν προσφέρθηκε γιά τολμηρές λύσεις, τουλάχιστο στους 
καλλιτέχνες πού τράφηκαν μέ τά μορφοπλαστικά διδάγματα τοϋ 19ου αιώνα. 
Ή τοποθέτηση των προσωπογραφουμένων κατά κανόνα σέ εσωτερικούς 
χώρους, μακριά άπό τό φυσικό φως, ή ανάγκη καταλογογράφησης των εξω­
τερικών φυσιογνωμικών χαρακτηριστικών καί ή έπιλογή τών στάσεων πού 
εξυπηρετούν τήν άποτύπωση τών μόνιμων στοιχείων τής άτομικότητας έ- 
πέβαλαν έμμεσα τήν υποταγή στούς κανόνες τής άκαδημαΐκής προσωπο­
γραφίας.

’Αλλά αν οί εμπρεσσιονιστικές προθέσεις τής Καραβία σπάνια όλο- 
κληρώνονται στήν προσωπογραφία, υπάρχει ένας χώρος πού τις άφήνει νά 
αναπτυχθούν άδέσμευτα: ή τοπιογραφία. Τέσσερα άπό τά έργα πού δημο­
σιεύονται έδώ—Αλεξάνδρεια, Καράβια στο λιμάνι, Άκρωτήρι στο Σονέζ, 
Χωριό της Θεσσαλίας—θά πρέπει νά χρονολογηθούν μέσα στήν πρώτη δε­
καπενταετία τού αίώνα μας. Στό ’Αλεξάνδρεια (πίν. 13,α) —τόν τίτλο άνα- 
γράφει ή ίδια ή ζωγράφος—έχουμε μιά άποψη τού πολυσύχναστου αυτού 
λιμανιού τής Μέσης Ανατολής. Καράβια μπαινοβγαίνουν, φορτώνουν ή 
ξεφορτώνουν άνάμεσά τους παρεμβάλλονται μικρές βάρκες κι άνθρώπινες 
μορφές- στό βάθος διακρίνονται γερανοί καί πάνω στά κινημένα νερά κα­
θρεφτίζεται ό ήλιος πού δύει. Τά χρώματα, ζεστά στό πρώτο επίπεδο—καφέ 
καί πορτοκαλλί—πιό ψυχρά όσο προχωρούν προς τό βάθος —γκριζογάλα- 
ζα—δένουν μέ τό χρυσοκίτρινο τών νερών στή μέση. Εντύπωση κάνει άκό- 
μη ή καθαρότητα τής άτμόσφαιρας, γνώριμη στά μεσογειακά λιμάνια τις 
κρύες μέρες. Συνθετικά ό πίνακας βασίζεται στήν ίσομερή κατανομή δια­
γώνιων, κάθετων καί οριζόντιων θεμάτων στά δεξιά καί άριστερά. Στήν υδά­
τινη ζώνη τού μέσου άπαντά ή οριζόντια επιφάνεια τού ούρανοΰ. Τόσο θε­
ματικά όσο καί στυλιστικά τό έργο βρίσκεται κοντά στό Κωνσταντινούπολή.

Μέ τό τελευταίο αυτό καθώς καί μέ τό 'Ο μαουνιέρης1 πρέπει νά συνδε­
θεί καί τό 'Ιστιοφόρα στο λιμάνι (πίν. 13,β). Ή καλλιτέχνις δίνει στό πρώ­

1. Εικόνες τόν δύο έργων βλ. Σ κ λ ά β ο υ - Μ α υ ρ ο ε ι δ ή,18, 19.
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το έπίπεδο τή θάλασσα μέ μερικά πλοιάρια, στο δεύτερο μιά πόλη καί στο 
βάθος τον ουρανό. Αύτή ή κάπως παρατακτική όργάνωση τής ζωγραφικής 
έπιφάνειας σέ τρεις ζώνες ξεπερνιέται μέ τά κάθετα καί διαγώνια θέματα των 
καταρτιων καί των πανιών, πού συνδέουν τό πρώτο μέ τό τελευταίο έπίπεδο. 
Τά χρώματα είναι στό σύνολό τους ψυχρά καί ή μορφική διαπραγμάτευση 
καθαρά έμπρεσσιονιστική. Εξάλλου, ή ήρεμη κίνηση στά νερά, ή πιό έν­
τονη στά ιστιοφόρα καί τά έλαφρά σύννεφα ένισχύουν τήν εντύπωση του 
στιγμιαίου.

Τήν ώρα τής όργής της συλλαμβάνεται ή θάλασσα στό Άκρωτήρι στό 
Σουέζ (πίν. 14,α). Μεγάλα κύματα χτυπούν κι άφρίζουν πάνω σέ μιά προβο­
λή τής στεριάς, πού προχωρεί διαγώνια από τά δεξιά ως τό κέντρο τής ζω­
γραφικής έπιφάνειας. "Ενα μικρό κομμάτι βράχου διακρίνεται καί στό αρι­
στερό μέρος. Τό έργο κινείται καί πάλι στήν περιοχή τού έμπρεσσιονισμού 
τόσο θεματικά—είναι γνωστό ότι ή θάλασσα καί γενικά τά νερά άγαπήθη- 
καν ιδιαίτερα από τούς έμπρεσσιονιστές—όσο καί χρωματικά, μέ τήν επι­
κράτηση τού άσπρου, τού γκρίζου, τού γαλαζοπράσινου, καί τού γαλάζιου, 
καθαρά ψυχρών χρωμάτων, πού έπιτείνουν τήν αίσθηση τού άτμοσφαιρικοΰ.

Τό 1906—χρονιά πού ή Καραβία έπισκέπτεται τούς συγγενείς της στά 
Τρίκαλα—πρέπει νά χρονολογηθεί τό Χωριό της Θεσσαλίας1 (πίν. 14,β). 
Στό άριστερό τμήμα τής ζωγραφικής έπιφάνειας διακρίνεται ένα χωριου- 
δάκι τού θεσσαλικοΰ κάμπου, ιδωμένο άπό κάποιο ύψωμα, καί στό βάθος 
όρθώνονται ψηλά βουνά. "Ενα δέντρο πού δεσπόζει στό χώρο μάς μεταφέρει 
άπό τό πρώτο έπίπεδο μέ τά άρκετά θερμά καφέ καί κιτρινοπράσινα χρώμα­
τα στά έπόμενα, όπου έπικρατοϋν σέ όλο καί ψυχρότερους τόνους τό γαλά­
ζιο, τό γκρίζο καί τό βιολετί. Παράλληλα μέ τή συνεπή έφαρμογή τών κα­
νόνων τής χρωματικής προοπτικής, πού βασίζεται σέ κατακτήσεις τής ολ­
λανδικής ζωγραφικής τού 17ου αιώνα, παρουσιάζεται έδώ μέ μεγαλύτερη 
σαφήνεια ή γνώριμη στή δεκαετία 1900-10 έμπρεσσιονιστική γραφή. Οί 
πινελιές είναι γρήγορες καί ή μιά φόρμα εισχωρεί στήν άλλη καθώς άπα- 
λείφονται σχεδόν όλοκληρωτικά τά περιγράμματα. Πρόκειται γιά μιά γνή­
σια ζωγραφική του ύπαίθρου.

Τά ίδια, ούσιαστικά, στοιχεία άναγνωρίζονται καί στό Ό ’Όλυμπος 
άπό την Κοζάνη (πίν. 15,α), άπό τά τέλη τού 19122. Τό μάτι, περνώντας βια­
στικά άπό τά λίγα σπίτια καί τή μάντρα στήν άκρη τής πόλης καί άκολου-

1. Ένα πρόβλημα προκύπτει άπό τήν ύπογραφή Th. Flora - Caravia, όπου μαζί μέ τό 
πατρικό ύπάρχει καί τό έπώνυμο τού συζύγου της Νίκου Καραβία, ένώ είναι γνωστό ότι 
παντρεύτηκε τό 1907. "Οπως όμως βεβαιώνει ό κ. Μ. Παπαϊωάννου, ή ζωγράφος ύπέγραφε 
συχνά τά έργα της όχι μόλις τά τελείωνε, άλλά όταν τά πουλούσε ή τά χάριζε.

2. Ή Καραβία βρίσκεται στήν Κοζάνη στις άρχές Δεκεβρίου τού 1912. Βλ. Θ. Φλω- 
ρα-Καραβία, ’Εντυπώσεις, σ. 23 κ.έ.
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θώντας τό δρόμο πού έλικωτά όδηγεΐ ατούς λοφίσκους τού δεύτερου έπιπέ- 
δου, φτάνει στον χιονισμένο "Ολυμπο. Ή χαμηλή προοπτική, πού άνεβάζει 
τή γραμμή του κοντινού ορίζοντα πάνω άπό τό μέσο τού πίνακα, άφήνει σ’ 
όλόκληρο σχεδόν τό τρίτο έπίπεδο νά απλωθεί τό βουνό καί έλάχιστο χώρο 
γιά τον ούρανό. "Ετσι τονίζεται ή μνημειακή παρουσία τού ορεινού όγκου, 
πού μέσα στήν καθαρή άτμόσφαιρα τής ήλιόλουστης άλλά ψυχρής χειμω­
νιάτικης μέρας καί μέ τήν συνίζηση των πρώτων έπιπέδων, ψευδαισθητικά 
φαίνεται νά έρχεται κοντά μας. Ή άνάπτυξη των όριζόντιων καί καμπύλων 
θεμάτων σέ συνδυασμό μέ τόν περιορισμό των διαγώνιων καί κάθετων έκεΐ 
μόνο πού είναι απαραίτητα γιά τή μέτρηση τού χώρου—μάντρα, δρόμος, 
δέντρα,—ή παρουσία των λιγοστών ανθρώπινων μορφών, πού κινούνται άρ- 
γά πάνω στό δρόμο μέ τό κάρο ή τό γαϊδουράκι, ή γυμνότητα, τέλος, τού το­
πίου συνθέτουν μιά πειστική εικόνα ήρεμίας καί μοναξιάς μέ καθαρά ρομαν­
τικές προεκτάσεις.

Άπό τό χειμωνιάτικο στό καλοκαιρινό τοπίο μας μεταφέρει τό Χαλάν­
δρι1 (πίν. 15,β), όπου μέσα άπό ένα φρεσκοθερισμένο χωράφι, προβάλλει ένα 
άγροτόσπιτο, πιό πίσω ένα βουνό καί στό βάθος ό ουρανός. Τό πηγάδι ά- 
ριστερά, ό εργάτης πού μεταφέρει πέτρες μέ τό καροτσάκι καί ή κατσίκα πού 
βόσκει δίπλα στή θημωνιά, τυπικά ήθογραφικά θέματα, δέν φαίνεται νά ά- 
πασχολοΰν ιδιαίτερα τή ζωγράφο, άφοΰ τά τοποθετεί στό δεύτερο έπίπεδο 
μέ μεγάλη, φυσικά, σμίκρυνση. Κύριο θέμα είναι τό τοπίο, πού διαφέρει αί- 
σθητά άπό τό προηγούμενο. Τό χρυσοκίτρινο τού χωραφιού, τό πράσινο τών 
δέντρων, τό κεραμίδι τής στέγης, τό γκριζογάλαζο τού βουνού καί τού ου­
ρανού είναι όλα χρώματα «σπασμένα» άπό τό μεσημεριάτικο ήλιο. Δέν υ­
πάρχει ούτε ή καθαρότητα τών τόνων ούτε ή διαύγεια τής άτμόσφαιρας τού 
προηγούμενου έργου. Σέ τέτοιες άκριβώς προσπάθειες, πού βρίσκονται πολύ 
κοντά σέ ανάλογες τών Γάλλων ύπαιθριστών τού 19ου αιώνα καί ιδιαίτερα 
τού Corot, μπορεί κανείς νά αναγνωρίσει τήν ευαισθησία τής Καραβία στή 
σύλληψη τών χρωματικών δεδομένων, όπως τά διαφοροποιεί κάθε φορά τό 
φώς καί ή θερμοκρασία.

Μέ τό Κορίτσι πού προσεύχεται (πίν. 16) περνάμε στήν περιοχή τών 
ήθογραφικών θεμάτων. Στό μικρό αύτό παστέλ παρουσιάζεται μετωπικά σέ 
απαλό μπορντώ φόντο μιά κοπελίτσα μέ στρογγυλή κόμμωση. Μέ τό κεφάλι 
έλαφρά γερμένο στά δεξιά καί τά σχεδόν βουρκωμένα μάτια έντονα στραμ­
μένα προς τόν ούρανό δείχνει έντελώς άφοσιωμένη στήν προσωπική πα­
ράκληση καί αδιαφορεί γιά τό θεατή. Εξάλλου, ή όλοκληρωτική έπικρά-

1. Τούς τίτλους «Ό Ολυμπος άπό τήν Κοζάνη» καί «Τό Χαλάνδρι» δίνουν άντίστοι- 
χα οί κάτοικοι τών έργων κ.κ. Μ. Παπαϊωάννου καί Θ. Μουχτάρης.
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τηση των καμπύλων γραμμών υποβάλλει τήν αίσθηση τής χαλάρωσης καί 
έπιβάλλει τή σιωπή.

Παράλληλα μέ τον ήθογραφικό χαρακτήρα τονίζονται καί τά λαογρα- 
φικά ένδιαφέροντα τής Καραβία στά έργα Κοπέλα με φορεσιά τον Γίδα 
(πίν. 17,α) καί Κοπέλα τον Γίδα με τριαντάφυλλο (πίν. 17,β). Στο πρώτο εί- 
κονίζεται ολόσωμο σέ προφίλ ένα κορίτσι μέ τήν τοπική ένδυμασία τής πε­
ριοχής τού Γίδα. Ίο ουδέτερο φόντο καί ή αποφυγή των ατομικών χαρα­
κτηριστικών στό ώραιο κατά τά άλλα πρόσωπο συγκεντρώνουν τήν προσο­
χή στή φορεσιά. Σ’ αυτή συνδυάζονται αρμονικά καί μέ μιά καθαρά διακο- 
σμητική τάση μαύρα, άσπρα, γαλάζια, σιέλ, κίτρινα καί μπορντώ παστέλ.

Μέ έντονα ζωγραφική αίσθηση τής φόρμας αποδίδεται ή Κοπέλα τον 
Γίδα με τριαντάφυλλο. Αυτή τή φορά ή μορφή παρουσιάζεται καθιστή μπρο­
στά σ’ ένα τοίχο, μιά γλάστρα άριστερά κι ένα άνοιγμα σέ κήπο δεξιά. Φο- 
ρεΐ σκούρα ένδυμασία, κατσούλι στό κεφάλι καί στό χέρι κρατά κόκκινο 
τριαντάφυλλο. Παρά τήν ύπαρξη άτομικών χαρακτηριστικών στό κάπως 
ψυχρό πρόσωπο, μέ τό προφίλ καί τά παραπληρωματικά θέματα τό ειδικό 
ανάγεται πάλι στό γενικό.

Στό Γυμνά κορίτσι (πίν. 18,α) είναι σαφής ή άφαιρετική διάθεση, πού 
συνοδεύεται καί άπό τήν ιδιόμορφη τεχνική τοϋ συνδυασμού τού λαδιού 
μέ τή γκουάς. Ή μορφή μέ σωματικά χαρακτηριστικά τής έφηβικής ήλικίας 
φαίνεται νά έχει αποκοιμηθεί πάνω σέ μαξιλάρια. Τό χρώμα τής σάρκας, 
τό πράσινο, τό ρόζ, τό γαλάζιο, τό καφέ καί τό πορτοκαλλί, όλα σέ πολύ ά- 
παλούς τόνους, ή έπικράτηση μαλακών θεμάτων μέ κύριο χαρακτηριστικό 
τήν καμπύλη, τό έντονο sfumato καί ό άκαθόριστος χώρος μεταφυτεύουν τό 
πραγματικό στήν περιοχή τού όνείρου.

"Ενα τυπικό θέμα άπό τήν καθημερινή ζωή τής ελληνικής υπαίθρου 
πραγματεύεται ή ζωγράφος στό Γυναίκα τής Κύμης πον γνέθει1 (πίν. 18,β). 
Στό έσωτερικό μιας αύλής μέ ψηλή μάντρα καί μεγάλη ανοιχτή αυλόπορτα, 
πού άφήνει νά φαίνεται ένα μέρος τής πόλης, κάθεται καί γνέθει μιά ήλικιω- 
μένη γυναίκα. Στό ένα χέρι κρατά τή ρόκα καί στό άλλο τό αδράχτι, ένώ τά 
πόδια πατούν σέ σκαμνάκι. Μιά γάτα ξαπλωμένη στό πλακόστρωτο, μερικές 
γλάστρες, ένα άναριχώμενο κι ένα πεζούλι είναι τά παραπληρωματικά θέ­
ματα. Γενικά έπικρατοΰν τά ψυχρά ή ούδέτερα χρώματα—μαύρο, άσπρο, 
γκρίζο, γαλάζιο καί πρασινοκίτρινο—όπως παρουσιάζονται στό ύπαιθρο. 
Είναι ένα άπό τά άντιπροσωπευτικά έμπρεσσιονιστικά έργα τής Καραβία 
μέ πηγαία αίσθηση τού χρώματος καί μέ πλούσιο φώς.

«Γιά πολλά χρόνια πήγαινα στήν έκκλησία τό βράδυ τής ’Ανάστασης 
μέχρι πού νά συλάβω όπως ήθελα αυτή τή στιγμή» έκμυστηρεύτηκε ή Κα­

ί. Ό τίτλος όπως τον δίνει δ κάτοχος του έργου κ. Μ. Παπα'ίωάννου,
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ραβία στό συγγενή της γιατρό Μ. Παπαϊωάννου μιλώντας για τό Δεϋτε λά­
βετε φώς (πίν. 19). Στό έργο αυτό άπεικονίζει τή στιγμή άκριβώς πού 6 
επίσκοπος έχει δώσει στους πιστούς τό άναστάσιμο φως κι ό ένας άνάβει 
άπό τό κερί τού άλλου. Νέοι, ήλικιωμένοι, παιδιά, μέ τήν άφαίρεση των ά- 
τομικών τους χαρακτηριστικών καί τήν άναγωγή τους στό γενικά άνθρώπι- 
νο, ένώνονται στήν κοινή τους προσπάθεια νά μοιραστούν τό φώς. Ό γέ­
ροντας άρχιερέας, τοποθετημένος πάνω στον κεντρικό άξονα τού πίνακα 
καί πλασιωμένος άπό τις εικόνες τού τέμπλου καί άπό τά μεγάλα μανουάλια 
δεξιά καί αριστερά, γίνεται, πραγματικά, «ό άναβαλόμενος τό φώς ώς ίμά- 
τιον». Ή μορφή του κτίζεται κυριολεκτικά μέ φώς, τό όποιο, έκπέμπεται 
σ’ όλο τό έκκλησίασμα. Αυτός, άκριβώς ό καθοριστικός ρόλος τού φωτός 
καί ή διάθεση τού χρώματος μέ απόλυτα ζωγραφικό τρόπο φέρνουν στό νού 
κατακτήσεις δημιουργών τού μπαρόκ καί ιδιαίτερα τού Rembrandt, ενώ πα­
ράλληλα υλοποιούν ενα μέρος άπό τό νόημα τής ορθόδοξης πνευματικότητας.

'Η Καραβία, μιά ζωγράφος, όπως έπανειλημμένα τονίστηκε, μέ ζωντανή 
αίσθηση γιά τις χρωματικές άξιες δέν ήταν δυνατό νά μείνει άσυγκίνητη 
άπό τά λουλούδια. Στό Βάζο με ανεμώνες (πίν. 20) τή γοητεύει ό συνδυα­
σμός τού αυστηρού γεωμετρικού σχήματος τού βάζου μέ τό έντελώς έλεύ- 
θερο παιχνίδι τών λουλουδιών, ή ψυχρότητα τού άνόργανου καί ή ζεστή 
χρωματική φωνή τού οργανικού. ’Αδέσμευτες πινελιές κόκκινου, ρόζ, μαύ­
ρου, πράσινου καί κίτρινου χρώματος δείχνουν πώς ή άμεσότητα πού χα­
ρακτηρίζει κατά κανόνα τά άλλα έργα της δέν λείπει καί άπό τή νεκρή φύση.

Στά τριάντα έργα πού παρουσιάστηκαν έδώ είναι ίσως σύμπτωση τό 
ότι άντιπροσωπεύονται οί τέσσερις βασικότερες θεματικές κατηγορίες τής 
ζωγραφικής. Είναι όμως ταυτόχρονα άπόδειξη τών πολλαπλών άναζητή- 
σεων τής Καραβία. ’Από τις σύντομες άναλύσεις τών έργων φτάνει κανείς 
στό συμπέρασμα ότι στό μορφικό δέν σημειώνονται έντυπωσιακές μεταπτώ­
σεις. Βασικά ή καλλιτέχνις χρησιμοποιεί τήν έμπρεσσιονιστική γραφή, 
όπως τή γνώρισε στό Παρίσι, χωρίς νά άπαγκιστρώνεται έντελώς άπό λύ­
σεις πού έφαρμόζονταν στό άκαδημαϊκό περιβάλλον τού Μονάχου. ’Από 
τήν άποψη αύτή είναι δύσκολο νά προσδιοριστεί μέ άκρίβεια πού σταματά 
ό άκαδημαϊσμός καί πού άρχίζει ό εμπρεσσιονισμός της. Τό βέβαιο είναι 
ότι αν καί τό μεγαλύτερο μέρος τής δημιουργίας της άνήκει χρονικά στον 
20ό αιώνα, ή μορφοπλαστική της γλώσσα βασίζεται στό λεξιλόγιο τού 19ου. 
Πέρα, ώστόσο, άπό τούς στυλιστικούς άφορισμούς υπάρχει ένα μόνιμο 
στοιχείο πού κάνει τό έργο της πάντα σύγχρονο: ή άμεσότητα στήν άπό- 
δοση μέ τό χρώμα ή τό σχέδιο τής πολύμορφης άλήθειας τής ζωής.

Πανεπιστήμιο Θεσσαλονίκης ΑΛΚΙΒΙΑΔΗΣ Γ. ΧΑΡΑΛΑΜΠΙΔΗΣ



RÉSUMÉ

Alcibiade G. Charalambidès, Oeuvres inconnues de Thaleia 
Flora-Karavia découvertes à Thessalonique.

Thaleia Flora-Karavia (1871-1960) est un des talents les plus productifs 
de la peinture néohellénique. Dans cette étude, nous publions trente de ses 
créations inconnues jusqu’ aujourd’hui qui se trouvent à Thessalonique. Il 
s’ agit des peintures à l’huile et des dessins qui sont des portraits, des paysages, 
des natures mortes et des peintures de genre. Le classement chronologique 
des postraits est basé soit sur des éléments que l’artiste elle-même donne, soit 
sur des renseignements indirects des propriétaires des oeuvres. Au contraire 
le reste des oeuvres est daté par le rapprochement des éléments intérieurs et 
extérieurs.

Le portrait est représenté par ses principaux genres tels que le portrait 
d’homme, de femme, d’enfant ainsi que le double portrait. Cette représentation 
dure presque la moitié d’un siècle. Le procédé rendu révèle une disposition 
parfois retenue ou parfois d’un impressionnisme avancé. En général, cette 
sorte de peintures ne s’offre pas aux solusions audacieuses. Le placement des 
personnes peintes loin de la lumière du jour et le besoin de rendre fidèlment 
les traits extérieurs des physionomies impliquent indirectement la soumission 
aux règles de l’académisme.

Les intentions impressionnistes de Karavia sont surtout exprimées dans 
ses peintures de paysages, par des sujets empruntés autant à la terre qu’à la 
mer. Les traits principaux de son art sont surtout: le mobile coup de pinceau, 
la manque de netteté de contours, l’utilisation des couleurs, en général, froi­
des, l’importance de l’atmosphère et la préférence de l’instantané.

Dans la peinture de genre et les natures mortes nous discernons une riche 
imagination et une spontanéité d’expression. La largeur de vue de l’artiste s’ 
exprime dans des sujets tels que la vie quotidienne, la tradition populaire et 
les coutumes religieuses.

C’est, peut-être, une simple coincidence mais dans les trente oeuvres qui 
sont publiées ici on voit représentées les quatre catégories thématiques fonta- 
mentales de la peinture. Cependant, en même temps, nous avons une preuve 
des multiples recherches de Karavia. En général on peut remarquer que dans 
le traitement de la forme il n’y a pas de changements impressionnants. L’arti­
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ste emploie la façon impressionniste telle qu’elle l’a connue à Paris sans pour­
tant s’éloigner des solutions adoptées dans l’ambiance académique de Munich. 
Sur ce point de vue, il est difficile de préciser où son académisme finit et où 
commence son impressionnisme. Il est certain, bien que la plus grande partie 
de sa création appartienne au XXe siècle au point de vue du temps, que sa fa­
çon de s’exprimer est basée sur le vocabulaire du XIXe siècle. Pourtant, sa 
création reste toujours contemporaine grâce à un élément stable: sa spontanéi­
té dans l’expression de la vérité multiforme de la vie par la couleur ou le dessin.
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