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ΤΟΙΧΟΓΡΑΦΙΕΣ ΚΑΙ ΕΙΚΟΝΕΣ 
ΤΗΣ ΜΟΝΗΣ ΠΑΝΤΟΚΡΑΤΟΡΟΣ ΑΓΙΟΥ ΟΡΟΥΣ*

Ή Μονή Παντοκράτορος1, έβδομη στην ίεραρχική τάξη των Άγιο- 
ρείτικων μονών, βρίσκεται στη ΒΑ πλευρά τής χερσονήσου τοϋ Άθω (πίν. 
1 α). Κτισμένη πάνω σέ βραχώδη λόφο, δίπλα στή θάλασσα, παρέχει έξαί- 
ρετη θέα προς τή γειτονική Μονή Σταυρονικήτα καί τήν επιβλητική κο
ρυφή τοϋ Άθω, στο βάθος τοϋ ορίζοντα.

Τον ακριβή χρόνο ίδρύσεως τής Μονής δέν τόν γνωρίζουμε. Πρέπει 
όμως νά κτίστηκε λίγο μετά τά μέσα τοϋ Μου αιώνα άπό τόν Αλέξιο, μεγά
λο στρατοπεδάρχη, καί τόν άδελφό του ’Ιωάννη, μεγάλο πριμηκήριο* 1 2. Αυτό 
συμπεραίνεται άπό τή διαθήκη τοϋ ’Ιωάννη, πού σώζεται στό μοναστήρι3, 
καί άπό τήν έπιγραφή πού σήμερα είναι έντειχισμένη στήν κλίμακα προς 
τό κωδωνοστάσιο4. Στή διαθήκη, πού χρονολογείται στά 13845 ό ’Ιωάννης 
γράφει «έπεί δέ τοίνυν προ χρόνων πολλών ετι περιόντος τοϋ μακαριωτάτου 
μου εκείνου αύταδέλφου, περιφανεστάτου μεγάλου Στρατοπεδάρχου, μονήν 
άμφότεροι τω Παντοκράτορι Χριστώ κατά τό περιφανέστατον καί λαμπρό- 
τατον Άγιον Όρος τοϋ Άθω εκ βάθρων αυτών άνεγείραμεν, έκείνου τε έ- 
φεξής τό ζήν έκμετρήσαντος, μόνος αύτός περιλειφθείς, τό λειπόμενον τω 
τής τελείας άνεπλήρωσα άνακτήσεως...». Στήν έπιγραφή πάλι των κτητό
ρων άναφέρεται: «Μνήσθητι Κύριε των σών δούλων ’Αλεξίου καί Ίωάννου 
των κτητόρων καί αύταδέλφων έγένετο έν ετει ,ςωοα' (=6871-5508 = 1363). 
Μέ βάση λοιπόν τά ιστορικά αυτά στοιχεία θά πρέπει νά δεχτοϋμε οτι τό

*. Τό θέμα αυτό ύπήρξε άντικείμενο διαλέξεως πού δόθηκε στις 3 Μαΐου 1977, στήν 
σειρά των διαλέξεων τής Εταιρείας Μακεδονικών Σπουδών. Τό κείμενο τής διαλέξεως 
δημοσιεύεται αύτούσιο μέ τήν προσθήκη μόνο υποσημειώσεων.

1. Σχετικά μέ τή Μονή Παντοκράτορος βλ. Γ. Σμυρνάκη, Τό "Αγιον Όρος, 
Άθήναι 1903, σ. 529-538· Κ. Βλάχου, Ή Χερσόνη σος του 'Αγίου Όρους "Αθω, Βόλος 
1903, σ. 224-230' L. Petit, Actes de Päntocrator, St. Petersburg 1903. F. Dölger, 
Mönchsland Athos, München 1943, σ. 64.

2. Γιά τούς κτήτορες τής μονής βλ. P. Lemerle, Sur la date d’ une icône byzan
tine, CA 11(1947) 129-132.

3. Βλ. L. Petit, Actes, έ.ά., άρ. VI. Πρβλ. καί Κ. Βλάχου, ε.ά. σ. 224-225.
4. Βλ. G. Millet -J. Pargoire-L. Petit, Recueil des inscriptions chrétiennes 

de Γ Athos, Paris 1904, άρ. 158. Πρβλ. καί Γ. Σμυρνάκη, ε.ά., σ. 531-532, Γ. Βλά
χου, ε.ά., σ. 229.

5. Βλ. Κ. Βλάχου, 6.ά., σ. 224 καί P. Lemerle, ε.ά., σ. 131.
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μοναστήρι ήταν ήδη κτισμένο οτά 1384, χρόνο πού συντάχθηκε ή διαθήκη, 
καί ίσως τό 1363, χρονολογία πού αναγράφεται στήν επιγραφή, νά είναι 
πολύ κοντά στο χρόνο ίδρύσεώς του.

Στήν περίοδο αύτή άνήκουν καί τά πορτραΐτσ των κτητόρων, ’Αλεξίου 
καί ’Ιωάννη, πού σώζονται σε μιά εικόνα τού Χριστού, πού βρισκόταν άλ
λοτε στό μοναστήρι καί σήμερα είναι στό Μουσείο Ermitage τού Leningrad1 
(πίν. 2 α). Ή εικόνα αύτή χρονολογείται γύρω στά 1363* 2. Νεώτερη απεικό
νιση των κτητόρων, καμωμένη στά μέσα τού περασμένου αιώνα, διατηρείται 
σέ τοιχογραφία στό βόρειο τοίχο τής λιτής τού Καθολικού, δίπλα στον τά
φο τους πού σώζεται μετασκευασμένος στή θέση αύτή3. Μιά μαρμάρινη α
νάγλυφη πλάκα πού βρίσκεται στήν αύλή τού μοναστηριού ανήκει ίσως 
στον άρχικό τάφο των κτητόρων (πίν. 3 α).

’Από τήν εποχή τών πρώτων κτητόρων τής Μονής δεν σώζεται παρά 
μόνο τό Καθολικό, ό πύργος, ό κοιμητηριακός ναός4 (πίν. 1 β), πού βρίσκε
ται έξω άπό τό μοναστήρι, καί ό βόρειος ίσως περίβολος. Στή μακραίωνη 
ιστορία τού μοναστηριού τά κτήρια πού έξυπηρετοΰσαν τις βιοτικές Ανάγ
κες τών μοναχών αφανίστηκαν είτε άπό πυρκαϊά είτε άπό τή φθορά τού χρό
νου. Έτσι τό κτηριακό συγκρότημα πού σήμερα άντικρίζουμε, χρονολο
γείται βασικά στον 17ο καί 18ο αϊ.5 6. "Ενα τμήμα τής ανατολικής πτέρυγας 
τών κελλιών, πού κάηκε γύρω στά 1950, είναι έργο τής άρχαιολογικής Υ
πηρεσίας. Στό άνακατασκευασμένο αύτό τμήμα φυλάσσονται σήμερα τά 
κειμήλια τής Μονής: χειρόγραφα, ίστορικά έγγραφα, εικόνες, ιερά σκεύη κ.λ.

’Αρχικά τό μοναστήρι πρέπει νά καταλάμβανε τό βορειοδυτικό τμήμα 
τού σημερινού χώρου3, με τό καθολικό στό κέντρο τής μικρής αύλής πού 
θά άφηναν οι πτέρυγες τών κελλιών. Ή προέκταση προς τά ΝΑ θά έγινε 
ίσως τόν 16ο αϊ., έποχή πού ανακαινίζεται ό περίβολος τής Μονής7.

Ι.Βλ. V. Lazarev, Storia della pittura bizantina, Torino 1967, είκ. 526. A. Bank, 
Byzantine Art in the Collections of the USSR, Leningrad-Moskou 1965, είκ. 265 καί 266.

2. Πρβλ. καί P. Lemerle, ε.ά., σ. 129-132.
3. Πριν άπό τήν ανακαίνιση τοϋ καθολικού τό 1847 ό τάφος βρισκόταν στό νότιο 

τοίχο της λιτής, βλ. Millet-Pargoire-Petit, έ.ά., σ. 160.
4. Ό κοιμητηριακός ναός, ενα άπό τά λίγα δείγματα κοιμητηριακών ναών στό Άγ. 

Όρος βυζαντινών χρόνων, είναι μονόχωρος, καμαροσκεπής, μέ ήμιυπόγειο θάλαμο πού 
έκτείνεται στό άνατολικό μόνο μισό τοϋ συνολικού μήκους τοΟ ναοϋ. Ό ναός έχει ύποστεΐ 
μεταγενέστερη έπισκευή στά παράθυρα καί στήν τοιχοποιία. Στό έσωτερικό διατηρούνται, 
πίσω άπό νεωτερικό ξύλινο τέμπλο, κομμάτια άπό τό άρχικό μαρμάρινο τέμπλο, καθώς 
καί τμήματα τοϋ μαρμαροθετήματος τοϋ δαπέδου. Στους τοίχους δέν υπάρχει τοιχογραφι- 
κή διακόσμηση, οϋτε κάτω άπό τά κονιάματα, όπως διαπιστώθηκε υστέρα άπό έρευνα.

5. Γιά τή χρονολογία τών κτηρίων τής μονής βλ. Millet-Pargoire-Petit, 
ε.ά., σ. 58-59. Κ. Βλάχου, ε.ά., σ. 226. Γ. Σμυρνάκη, 6,ά., σ. 532-533.

6. Πρβλ. Κ. Βλάχου, έ.ά., σ. 226.
7. Βλ. Γ. Σμυρνάκη, έ.ά., σ. 533. Κ. Βλάχου, έ.ά., σ. 226.
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Στή σημερινή του μορφή τό μοναστήρι έχει κάτοψη πολυγωνική. Ή 
μορφή τής κατόψεως των άγιορείτικων μοναστήριών ποικίλλει καί έξαρ- 
ταται βασικά άπό τίς δυνατότητες πού παρέχει τό έδαφος νά κτιστούν καί 
να άναπτυχθοϋν τά κτήρια. Τά κτήρια τής Μονής είναι διώροφα ή τριώροφα 
με κτιστές, τοξωτές στοές πού βλέπουν προς τήν εσωτερική πλευρά καί μέ 
κλειστούς ή ανοιχτούς, ξύλινους εξώστες, μέ υπέροχη θέα προς τή θάλασσα 
καί τό γειτονικό δάσος. Ή εξωτερική αυτή μορφολογία, κύριο χαρακτηρι
στικό τής άγιορείτικης αρχιτεκτονικής, έχει τήν άρχή της στα άρχοντικά 
τής Μακεδονίας καί τής Θεσσαλίας, σέ μία κλίμακα όμως πολύ μεγαλύτερη1.

Στο κέντρο συνήθως τής αύλής τού μοναστηριού, ή μορφή τής όποιας 
ορίζεται άπό τή διάταξη των κτηρίων τής Μονής πού τήν περιβάλλουν, 
ύψώνεται ό κεντρικός ναός πού ονομάζεται Καθολικός ναός καί γιά συν
τομία Καθολικό. Ή απομονωμένη αυτή θέση τού Καθολικού μέσα στήν αύ- 
λή καί ή απουσία ξύλινων στοιχείων στήν κατασκευή συνετέλεσαν στή διά
σωση των παλιών Καθολικών άπό τίς πυρκαϊές, πού κατά καιρούς έπληξαν 
τά μοναστήρια.

Γό Καθολικό τής Μονής Παντοκράτορος βρίσκεται στο ΒΔ τμήμα τής 
σημερινής αύλής καί αρχιτεκτονικά ανήκει στον τρίκογχο σταυροειδή ή 
άγιορείτικο τύπο (πίν. 3β καί κάτοψη σχέδ. 1). Τό τρίκογχο αύτό σχήμα έχει 
τήν καταγωγή του σέ προγενέστερα τού 'Αγ. Όρους μοναστικά κέντρα, καί 
μάλιστα μικρασιατικά, μέ τά όποια συνδέεται στενά ό ιδρυτής τού όργανωμέ- 
νου μοναχικού βίου στο "Αγ. Όρος καί θεμελιωτής τού πρώτου Καθολι
κού, τής Μεγίστης Λαύρας, ’Αθανάσιος1 2.

Στή Μονή Παντοκράτορος τό βασικό αύτό τρίκογχο σχήμα διαφορο
ποιείται άπό τό συνηθισμένο τύπο τών Καθολικών τού 'Αγ. Όρους μέ τήν 
επιμήκυνση τής άνατολικής καμάρας καί τήν τοποθέτηση τών πλάγιων κογ
χών, χορών, όπως ονομάζονται στο "Αγ. "Ορος, μακριά άπό τήν κεντρική 
κόγχη τού ιερού, πράγμα πού έχει σαν αποτέλεσμα ή μορφή τού τρικόγχου 
νά μήν είναι σαφής3 (βλ. κάτοψη σχέδ. 1). Ό κυρίως ναός συμπληρώνεται 
στά δυτικά μέ τή λιτή, ένα είδος νάρθηκα, πού απορρέει άπό λειτουργικές 
ανάγκες καί έμφανίζεται γιά πρώτη φορά στο "Αγ. "Ορος στο Καθολικό τής 
Μονής Χελανδαρίου στά 12934. Βόρεια τής λιτής καί σέ επικοινωνία μέ αύτή 
βρίσκεται τό παρεκκλήσι τής Κοιμήσεως τής Θεοτόκου. Ό ναός κλείνει στά 
δυτικά μέ τόν έξωνάρθηκα, αρχικά άνοικτή στοά, πού περιβάλλει τή λιτή

1. Βλ. Π. Μ υ λ ω ν δ, Η άρχιτεκτονική του Αγίου Όρους, «Νέα Εστία», ’Αφιέ
ρωμα στό "Αγ. Όρος, Χριστούγεννα 1963, σ. 198.

2. Για τόν τύπο τών καθολικών στό "Αγ. Όρος, βλ. Ρ. Μ. My Ιο n as, L’ archi
tecture du Mont Athos, Le Millénaire du Mont Athos, «Études et Melanges» 11(1964) 235-237.

3. Βλ. K. Βλάχου, ε.ά., σ. 227.
4. Βλ. Ρ. Μ y 1 ο η a s, ε.ά., σ. 236,
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άπό τή δυτική καί νότια πλευρά, καί το καμπαναριό, πού είναι στημένο 
ανάμεσα στό παρεκκλήσι καί τό βόρειο τμήμα του έξωνάρθηκα (βλ. σχέδ. 1).

Στήν ανατολική πλευρά τού Καθολικού, αριστερά καί δεξιά άπό τό 
ιερό, υπάρχουν σέ έπικοινωνία με αυτό, δύο πολυγωνικές στήν κάτοψη κα
τασκευές πού στεγάζονται μέ τροΰλλο (βλ. σχέδ. 1). Οί κατασκευές αυτές 
έχουν τή θέση τής προθέσεως καί του διακονικού σέ μια όμως μορφολογία, 
πού δεν είναι συνηθισμένη στήν αρχιτεκτονική των άγιορείτικων μονα- 
στηριων, παρά μόνο στά νεώτερα Καθολικά τής Μονής Κουτλουμουσίου 
(1540) καί Διονυσίου (1537).

Τό Καθολικό τής Μονής Παντοκράτορος δέν φαίνεται νά άνήκει στό 
σύνολό του σέ μιά αρχιτεκτονική φάση1. Ή εξακρίβωση όμως των φάσεων 
δέν είναι δυνατή προς τό παρόν μέ ασφάλεια, γιατί, όπως τά περισσότερα 
Καθολικά τού 'Αγ. Όρους, είναι έπιχρισμένο έξωτερικά, γεγονός πού δέν 
επιτρέπει τή μελέτη τής τοιχοδομίας, ή μορφή τής όποιας—μαζί μέ άλλα 
στοιχεία—μπορεί νά οδηγήσει στον καθορισμό των φάσεων τού κτηρίου. 
Στό πρόβλημα αυτό αποφασιστικό ρόλο θά παίξει ή μελέτη των τοιχογρα
φιών τού Καθολικού, πού σήμερα διατηρούνται κάτω άπό νεώτερες επιζω- 
γραφήσεις.

Ό Π. Μυλωνάς, στή μελέτη του γιά τήν άρχιτεκτονική των Μονών τού 
'Αγ. Όρους, όπου παραθέτει πίνακα κατόψεων των Καθολικών, σημειώνει 
τή χρονολογία 1538, ώς χρονολογία οίκοδομήοεως, κάτω άπό τήν κάτοψη 
τού Καθολικού τής Μονής Παντοκράτορος1 2. Ή άποψη αυτή, δικαιολογη
μένη έν μέρει, δέν φαίνεται νά άνταποκρίνεται στά πράγματα. Ή χρονολογία 
αυτή σώζεται στό υπέρθυρο τής δυτικής εισόδου τού παρεκκκλησίου τής 
Κοιμήσεως τής Θεοτόκου3, καί σχετίζεται ίσως μέ κάποια άνακαίνιση τού 
παρεκκλησίου, τό όποιο όμως πρέπει νά είναι παλιότερο τού 1538. Τούτο 
συμπεραίνεται άπό λείψανα τοιχογραφήσεως, τού 15ου αί. πιθανότατα, πού 
σώζονται στό χώρο τού ιερού4 (πίν. 4 α,β,) ανέπαφα άπό τήν ιστόρηση τού 
παρεκκλησίου στά 18685.

1. Περιορισμένης έκτάσεως έρευνα πού έγινε στό Καθολικό τό καλοκαίρι τού 1977, 
μάς δίνει τή δυνατότητα νά δεχτοϋμε ότι ό κυρίως ναός μαζί μέ τήν πρόθεση καί τό δια
κονικό άνήκουν στήν ίδια φάση. Σέ δεύτερη φάση, μεταγενέστερη τοϋ Καθολικού, άνή- 
κει τό παρεκκλήσι τής Κοιμήσεως τής Θεοτόκου, σέ τρίτη τό καμπαναριό καί σέ τέταρτη 
—19ος αί.—ό έξωνάρθηκας. Τό Καθολικό άνακαινίζεται τό 1847 (βλ. σ. 5). Τότε διευρύ
νονται οί πόρτες καί τά παράθυρα καί δέχονται μαρμάρινα, νεοκλασικού τύπου, πλαίσια.

2. Βλ. Π. Μυλωνά, έ.ά., σχέδ. 3.
3. Βλ. Millet-Pargoire-Petit, έ.ά., σ. 56.
4. Τις τοιχογραφίες αύτές έπισημαίνει καί ό Κ. Βλάχος, ε.ά., σ. 228, μέ τή δια

φορά όμως ότι τις συνδέει χρονικά μέ τήν έπιγραφή τού έτους 1538.
5. Βλ. σχετικά Millet-Pargoire-Petit, έ.ά., σ. 56. Πρβλ. καί Γ. Σ μ υ ρ - 

νάκη, έ.ά., σ. 531.
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Στο πρόβλημα λοιπόν της χρονολογήσεως του Καθολικού, μιά καί ή 
χρονολογία 1538 δέν μπορεί να γίνει δεκτή, έρχονται οί τοιχογραφίες του 
κυρίως ναοϋ να προσφέρουν τή λύση.

Ό Ξυγγόπουλος1, ακολουθώντας τον Millet1 2, καί ό Χατζηδάκης3, πού 
ασχολήθηκαν περιστασιακά με τις τοιχογραφίες του Καθολικού, μνημο
νεύουν σαν λείψανα τής αρχικής διακοσμήσεώς του4 5 τήν παράσταση τής 
Κοιμήσεως καί τής Δεήσεως, πού διατηρούνται έπιζωγραφημένες. Προσω
πικές όμως παρατηρήσεις στις τοιχογραφίες τού Καθολικού, με τήν εύκαι- 
ρία έργασιων στερεώσεως στο μοναστήρι, το 1972®, μού έδωσαν τήν εύ- 
καιρία να επισημάνω ότι τό σύνολο σχεδόν των τοιχογραφιών των καθέ
των τοίχων τού ναού, τού ιερού καί των τόξων1 πού στηρίζουν τήν οροφή 
ανήκουν στήν αρχική φάση τοιχογραφήσεως. ’Από τις τοιχογραφίες σύτές 
άλλες διακρίνονται καθαρά κάτω από νεώτερη έπιζωγράφηση, άλλες οχι. 
’Αντίθετα οί τοιχογραφίες τού τρούλλου, των καμαρών καί των μικρών θο
λών είναι αποκλειστικό έργο τού καλλιτέχνη, πού στά 1854 έπιζωγράφησε 
καί τις άρχικές τοιχογραφίες.

Τό κέρδος λοιπόν από τή διαπίστωση αύτή δέν είναι μικρό. ’Από τή 
μιά βεβαιώνεται ότι όλο τό Καθολικό ανήκει στήν έποχή τής ίδρύσεως τού 
μοναστηριού καί άπό τήν άλλη βρισκόμαστε μπροστά σέ έκτεταμένη άρχι- 
κή τοιχογράφησή του, πού, όπως θά δούμε μπορεί νά τοποθετηθεί χρονικά 
στή δεκαετία 1360-70. Έτσι στή ζωγραφική τού Μου αί. στό "Αγ. Όρος, 
πού εκπροσωπείται από τις τοιχογραφίες τού Πρωτάτου (1300)6, τού Βατοπε
δίου (1312)7 καί τού Χελανδαρίου (1318-20)8, προστίθενται καί οί τοιχο
γραφίες τού Καθολικού τής Μονής του Παντοκράτορος, σέ έκταση άγνω
στη μέχρι τώρα.

1. Βλ. A. Xyngopoulos, Mosaïques et fresques de Γ Athos, Le Millénaire du 
Mont Athos «Études et Mélanges» 11(1964) 254, στό έξής X yn go p o ul o s, Mosaïques.

2. Βλ. G. Millet, Monuments de Γ Athos, Paris 1927, πίν. 96, 1-3 καί 97, 1.
3. Βλ. M. Chatzidakis, Classicisme et tendances populaires au XIVe siècle, «A- 

ctes du XlVe Congrès International des Études Byzantines» (Bucarest 1971), Bucarest 1974, 
τ. 1, σ. 173.

4. Ο Ξυγγόπουλος χρονολογεί τις τοιχογραφίες στα χρόνια των Παλαιολόγων, ό 
Millet στον 14ο al. καί ό Χατζηδάκης γύρω στα 1363, χρόνο Ιδρύσεως τής Μονής, βλ. 
άντίστοιχα τις παραπάνω υποσημειώσεις 1, 2 καί 3.

5. Βλ. Χρονικά τού ΑΔ 1972 υπό έκδοση.
6. Βλ. Ά. Ξυγγοπούλου, Μανουήλ Πανσέληνος, ’Αθήνα 1956 καί Μ. Σωτη

ρίου, Η Μακεδονική Σχολή, ΔΧΑΕ, περ. Δ',τ. Ε' (1966-1969), σ. Ι.κ.έ., όπου καί βιβλιο
γραφία για τή ζωγραφική στό "Αγ. Όρος στά χρόνια των Παλαιολόγων.

7. Βλ. G. Millet, Monuments, ε.ά., πίν. 81-94.
8. Βλ. V. D j uric, Fresques médiévales à Chilandar,«Actes du XlleCongrès des Étu

des Byzantines» (Ochride 1961), Beograd 1964, III, σ. 71 κ.έ. καί V. D j ur ic, Byzantini
sche Fresken in Jugoslavien-, Belgrad 1976, σ. 74.
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’Εδώ θά πρέπει να σημειώσουμε ότι ή ύπαρξη παλαιών τοιχογραφιών 
κάτω άπό νεώτερη έπιζωγράφηση είχε επισημανθεΐ καί άπό παλιότερους 
μελ^τητάς του 'Αγ. Όρους. Ό Σμυρνάκης στο σύγγραμμά του γιά τό "Αγιον 
Όρος, πού έκδόθηκε στά 1903, άναφέρει1: «Έν τοιχογραφία του ναού τούτου 
διασώζονται έργα τής Σχολής του Πανσελήνου, άτυχώς ολίγα, ενεκα τών 
άνακαινίοεων άδαημόνων ζωγράφων, οΐτινες ήθέλησαν νά περιβάλωσιν αυτά 
διά του άξεστου αυτών χρωστήρος». Παράλληλα ô Κ. Βλάχος στο σύγγραμ
μά του, πού έκδόθηκε καί αυτό τό 1903, δέχεται τήν ύπαρξη παλιότερων τοι
χογραφιών, τις θεωρεί όμως έργα του 1538, παρασυρμένος άπό τήν επιγραφή 
τού έτους αυτού πού σώζεται, όπως άναφέραμε, στο παρεκκλήσι τής Κοιμή
σεως τής Θεοτόκου. Χαρακτηριστικά ό κ. Βλάχος γράφει1 2: «Θαυμάσιαι ή- 
σαν αί τώ 1538 γενόμεναι τοιχογραφίαι έν τώ ναώ τούτω, άς ή παράδοσις ά- 
βασανίστως άποδίδωσιν εις τόν Πανσέληνον».

’Ανεξάρτητα άπό τις απόψεις αυτές τό μάτι τού ειδικού μπορεί σήμερα 
νά διακρίνει τό χέρι τού καλλιτέχνη τού 14ου αιώνα στή Δέηση (πίν. 5), 
στήν παράσταση τής Κοιμήσεως τής Θεοτόκου, πού σώζεται στήν άνατολι- 
κή πλευρά τού δυτικού τοίχου, καί σέ μορφές άγιων στούς κάθετους τοίχους 
τού ναοί, στά τόξα καί στό ιερό. Άπό τις μορφές τών αγίων στον κυρίως 
ναό αναφέρουμε ένδεικτικά τόν "Αγ. ’Αντώνιο (πίν. 6 α), τόν "Αγ. Ευθύμιο 
(πίν. 6,β), τόν "Αγ. Θεοδόσιο τόν Κοινοβιάρχη, τόν Πρόδρομο, τόν "Αγ. Σάβ
βα, τόν "Αγ. ’Αθανάσιο τόν ’Αθωνίτη, τόν Παχώμιο (πίν. 7, α), τόν ’Ιωάννη 
τόν Θεολόγο (πίν. 7 β) καί άδιάγνωστο άγιο (πίν 8 α). Στήν ίδια ίσως πε
ρίοδο ανήκουν ό Πρόδρομος καί ό "Αγ. ’Αθανάσιος ό ’Αθωνίτης, πού εϊκο- 
νίζονται στό δυτικό τοίχο τής λιτής (πίν. 8 β).

Στις τοιχογραφίες αυτές, ό ανακαινιστής ζωγράφος τού 19ου αί. άκο- 
λουθεϊ τή ρωμαλέα φόρμα τών τοιχογραφιών τού Μου αί., καθώς καί τις 
επιγραφές πού συνοδεύουν αυτές. Σέ μερικές όμως περιπτώσεις φαίνεται 
πώς άλλάζει τις έπιγραφές, ακολουθώντας τό είκονογραφικό πρόγραμμα 
πού τού επέβαλαν οί μοναχοί τής Μονής. ’Αντίθετα οί μεμονωμένες μορφές 
τού τρούλλου καί οί συνθέσεις τής όροφής τού ναού έχουν διαφορετικό ύ
φος καί ακολουθούν είκονογραφικά σχήματα άσχετα μέ τις καλλιτεχνικές 
τάσεις τού 14ου αί. (πίν. 2 β). "Ετσι, μπορούμε νά πούμε μέ βεβαιότητα ότι 
έκτος άπό τήν Κοίμηση τής Θεοτόκου δέν σώζεται καμιά άλλη σύνθεση τού 
Μου αί. στον ναό. Τό γεγονός αυτό δέν είναι τυχαίο. ’Οφείλεται, μάλλον, 
στήν καταστροφή, μερική ή ολική, τών παλαιών τοιχογραφιών τής όροφής 
από νερά τής βροχής ή κάποια ά7λη αιτία, ύστερα άπό τήν εγκατάλειψη 
τής Μονής στά δύσκολα χρόνια γιά τό "Αγιο "Ορος, άμέσως μετά τήν άπο-

1. Γ. Σμυρνάκη, ε.ά., σ. 530.
2, Κ. Βλάχου, 6.ά., σ. 227.
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τυχημένη έπανάσταση του 1821 στή Χαλκιδική, στήν όποια πρωτοστάτη
σαν οί 'Αγιορείτες μοναχοί. Τότε, οί περισσότεροι μοναχοί για να άποφύ- 
γουν τήν όργή των Τούρκων έγκατέλειψαν τά μοναστήρια, στά όποια έγκα- 
ταστάθηκαν 3.000 Τούρκοι στρατιώτες. Χαρακτηριστικά ό Σμυρνάκης γρά
φει1: «Κατά τήν άξιοθρήνητον ταύτην έποχήν έπεγένοντο διάφορα δεινά, 
ως είκός εν 'Αγ. Όρει,οί δέ Ναοί έβεβηλώθησαν υπό τής παραμεινάσης έκεΐ 
επί εννέα όλα ετη στρατιωτικής φρουράς...», ή οποία έγκατέλειψε τό "Αγ. Ό
ρος τό 1830. Ειδικότερα από έγγραφο, μέ ήμερομηνία 15 Μαΐου 1822, πού 
δημοσιεύει ό Σμυρνάκης1 2, μαθαίνουμε ότι οί μοναχοί τής Μονής Παντο- 
κράτορος κατέφυγαν πρώτα στή νήσο Θάσο, όπου ή Μονή είχε κτήματα, 
καί τόν Φεβρουάριο τού 1822 στή νήσο Σκόπελο, μεταφέροντας καί τά κει
μήλια.

Έτσι λοιπόν ή μακροχρόνια έγκατάλειψη τής Μονής στήν άσυδοσία 
των Τούρκων δικαιολογεί τήν καταστροφή των τοιχογραφιών τής όροφής 
τού ναού. Αυτός είναι ό λόγος πού λίγα χρόνια αργότερα ανακαινίζεται ο
λόκληρο τό Καθολικό. "Ετσι, έπιγραφή πού σώζεται πάνω από τήν είσοδο 
προς τή λιτή αναφέρει3: «Άνεκαινίσθη ό παρών νάρθηξ όμοϋ μετά τού Κα
θολικού έκ βάθρων υπό άρχιμανδρίτου Μελετίου Κατσουράνου έκ Κυδω
νιών 1847». "Αλλη έπιγραφή πάνω άπό τό υπέρθυρο τής βασιλείου πύλης 
σχετίζεται μέ τήν ανανέωση τής ζωγραφικής τού Καθολικού4: «Ό πριν κα- 
τηφής καί ρυείς υπό χρόνου νεώς όδ’ ίερός αδθις αύγάζει λίαν. Μελέτιον 
εύρεν όλβιον καί προστάτην, ον καί βραβεύει όλβίως ό παμμέδων τώ α ω- 
νδ (1854) σωτηρίω ετει. Έποιήθη υπό Δ.Ε. Βατοπεδινοΰ. Ζωγραφεΐται δέ ό 
Ναός ύπό Ματθαίου Ίω.».

Παραλείπω νά άναφερθώ στις διαπιστώσεις τίς σχετικές μέ τις έπεμ- 
βάσεις πού έγιναν στό Καθολικό στήν ανακαίνιση τού 1847, άπό τις όποιες 
οί πιό σοβαρές άφοροΰν τή λιτή. Θά προχωρήσω στήν παρουσίαση τών τοι
χογραφιών τού Καθολικού, δίνοντας δείγματα μόνο τής παλιάς ζωγραφικής, 
μιά καί τό σύνολό της, έξαιτίας τής έπιζωγραφήσεως, δέν μάς έπιτρέπει νά 
έπεκταθοΰμε περισσότερο.

Όπως είπαμε πιό πάνω στή δυτική πλευρά τού δυτικού τοίχου τού ναού, 
στή θέση όπου κατά κανόνα είκονίζεται ή Δευτέρα Παρουσία, σώζεται ή

1. Βλ. Γ. Σμυρνάκη, έ.ά., σ. 179.
2. Βλ. Γ. Σμυρνάκη, 6.ά., σ. 182.
3. Βλ. Γ. Σμυρνάκη, έ.ά., σ. 532, πρβλ. καί Μ i 11 e t - Pa r g o i r e - P e t i t, ê.à., 

σ. 51.
4. Βλ. Γ. Σμυρνάκη, ε.ά., σ. 531, πρβλ. καί Μ i 11 e t - P a r g o i r e - Pe t i t, ë.à., 

σ. 51-52.
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παράσταση τής Δεήσεως (πίν. 5), πού αποτελεί, λόγω τής θέσεως, συνοπτι
κή απεικόνιση τοϋ θέματος τής Δευτέρας Παρουσίας1. Ή παράσταση αυτή 
άποτελεΐται, κατά κανόνα, άπό τόν Χριστό στό κέντρο, τόν Πρόδρομο δε
ξιά καί τήν Παναγία άριστερά. Συγκεκριμένα στό Καθολικό τής Μονής ό 
Χριστός είκονίζεται ενθρονος, ενώ ή Παναγία καί ό Πρόδρομος όρθιοι, 
στραμμένοι προς αυτόν, σέ στάση δεήσεως. Κύριο χαρακτηριστικό τής 
παραστάσεως είναι τό άπλωμα τοϋ θέματος σ’ όλη τήν επιφάνεια τοϋ δυ
τικού τοίχου καί τό μέγεθος των μορφών πού έγγίζει τά 3 μ. σέ ΰψος. Τό 
στοιχείο αύτό, χωρίς νά είναι άγνωστο στήν εποχή του—αναφέρω ενδεικτι
κά εναν ενθρονο Χριστό στό νοτιοανατολικό παρεκκλήσι τοϋ Μυστρά1 2— 
συνδέεται μέ μία τάση επιστροφής σέ πρότυπα τής τέχνης τοϋ β' μισοϋ, κυ
ρίως, τοϋ 13ου αί.3. Άπό τήν άποψη αυτή εντυπωσιακή είναι ή σχέση στις 
διαστάσεις μέ τή Δέηση, σέ ψηφιδωτό, τής 'Αγίας Σοφίας τής Κωνσταντι
νουπόλεως4, πού χρονολογείται σήμερα στή δεκαετία 1260-12705. Πέρα άπό 
τήν έξωτερική αύτή σχέση οί μορφές τής Δεήσεως τής Μονής τοϋ Παντο
κράτορος παρουσιάζουν καταφανή συγγένεια ύ'φους μέ τις άντίστοιχες μορ
φές τής Δεήσεως τής 'Αγίας Σοφίας. ’Ακόμα, παρά τήν ελαφρά έπιζωγρά- 
φηση πού έχουν τά πρόσωπα τής Δεήσεως τοϋ άγιορείτικου μοναστηριού, 
διακρίνει κανείς ότι ή Παναγία, ό Πρόδρομος καί ό Χριστός άκολουθοΰν 
τόν εικονιστικό τύπο τών άντίστοιχων μορφών τής Δεήσεως τής Κωνσταν
τινουπόλεως. Έτσι, έάν παραβλέψουμε τήν υψηλότερη ποιότητα πού χα
ρακτηρίζει τό ψηφιδωτό τής 'Αγίας Σοφίας, δέν θά ήταν τολμηρό νά δε
χτούμε ότι ό ζωγράφος τής Μονής Παντοκράτορος είχε υπόψη τήν Δέη
ση τής Κωνσταντινουπόλεως εναν αιώνα άργότερα, δηλ. στά 1360-1370, 
έποχή πού συγκριτικά μέ άλλα έργα μπορεί νά τοποθετηθεί ή τοιχογραφία 
τής Δεήσεως. Ό Χριστός λ.χ. (πίν. 9,α) μέ τό πλατύ πρόσωπο καί τά τονι
σμένα ζυγωματικά εχει στενή σχέση μέ τόν Χριστό τής Μυτιλήνης6 καί

1. Βιβλιογραφία γιά τήν παράσταση τής Δεήσεως βλ. Ν τ. Μ ο υ ρ ί κ η, Οί τοιχο
γραφίες τοϋ 'Αγ. Νικολάου στήν Πλάτσας τής Μάνης, Άθήναι 1975, σ. 35. Στ. Παπ α- 
δ ά κ η, Οί τοιχογραφίες τής 'Αγ. "Αννας στό Άμάρι. Παρατηρήσεις σέ μιά παραλλαγή 
τής Δεήσεως, ΔΧΑΕ, περ. Δ’ τ. Ζ' (1973-1974) 40, ΰποσ. 19.

2. Βλ. S. Dufrenne, Les programmes iconographiques des églises byzantines de 
Mystra, Paris 1970, είκ. 74.

3. Βλ. σχετικά M. Chatzidakis, Classicisme et tendances, ’é.à., σ. 176.
4. Βλ. D. T a 1 b o t-Ri c e - M. H ir mer, Kunst aus Byzanz, München 1959, πίν 

172, XXV-XXVII.
5. Βλ. Ch. P. Underwood, Kariye Djami, New Jersey 1975, IV, σ. 144.
6. Βλ. L’ art byzantin (catalogue) Athènes 1964, είκ. 200 καί Γ. Γ ο ύ ν α ρ η, Φο

ρητή είκόνα Χριστοϋ Παντοκράτορος άπό τήν Μυτιλήνη «Κέρνος» (τιμητική προσφορά 
στον καθηγητή Γ. Μπακαλάκη), Θεσσαλονίκη 1972, σ. 15-18, πίν. 7.
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τοϋ Leningrad1 (πίν. 9 β), έργα που χρονολογούνται στήν ίδια περίπου δε
καετία, τόσο στήν τεχνική μέ τήν οποία πλάθεται το πρόσωπο, όσο καί στήν 
έκφραση αυστηρού ήθους καί υψηλής πνευματικότητας, χαρακτηριστικά 
πού εντάσσουν τήν τοιχογραφία στό καλλιτεχνικό κλίμα τής πρωτεύουσας.

Ή επιστροφή πού σημειώσαμε γιά τή Δέηση σε πρότυπα τού 13ου al. 
χαρακτηρίζει καί τις μορφές των μεμονωμένων άγιων τού κυρίως ναού. Ό 
"Αγ. ’Ιωάννης ό Θεολόγος καί ό "Αγ. Ευθύμιος θυμίζουν τις ρωμαλέες μορφές 
των μνημείων τής Μακεδονικής Σχολής (πίν. 6 β, 7 β). ’Ιδιαίτερα ό "Αγ. Ευ
θύμιος (πίν. 10), δείγμα καθαρισμού τού όποιου εγινε τό 1974, μας προσφέρει 
τή δυνατότητα νά διαπιστώσουμε ότι ακολουθεί πρότυπα τού τέλους τού 
13ου αί., γνωστά άπό τις τοιχογραφίες τού ναού τής Περιβλέπτου στήν ’Α
χρίδα καί τού Πρωτάτου στό "Αγ. Όρος. Άπό τήν άποψη αυτή είναι δικαιο
λογημένη ή παράδοση πού υπάρχει στό μοναστήρι ότι οί τοιχογραφίες 
τού Καθολικού άνήκουν στήν Σχολή τού Πανσέληνου1 2. 'Ωστόσο, παρά τις 
εξωτερικές ομοιότητες μέ μορφές, όπως τού 'Αγ. Κλήμεντος στήν Περίβλε
πτο τής Άχρίδος3, ό "Αγ. Ευθύμιος άπό τεχνική άποψη διακρίνεται άπό τήν 
απουσία σταθερών περιγραμμάτων καί τή διάλυση τής ζωγραφικής έπι- 
φάνειας σέ φωτεινές καί σκοτεινές χρωματικές κηλίδες ή δέσμη γραμμών4, 
στοιχεία πού διαφοροποιούν τή ζωγραφική τού Καθολικού τής Μονής 
Παντοκράτορα άπό τό σφιχτό πλάσιμο τών μνημείων τού τέλους τού 13ουαί. 
πού άναφέραμε. Ή τεχνική αύτή γνωστή σέ έργα τού γ' καί δ' τέταρτου τού 
αιώνα—αναφέρω τις τοιχογραφίες στή Ravanica5 τής Σερβίας καί τής Πε
ριβλέπτου στό Μυστρά6—αποτελεί στοιχείο καθοριστικό γιά τήν χρονο
λόγηση τών τοιχογραφιών τού Παντοκράτορα στό γ' τέταρτο τού Μου αΐ· 
καί ίσως στή δεκαετία 1360-1370.

1. A. Bank, ε.ά., εικ. 265 καί 269. Οί τεχνικές καί τεχνοτροπικές ομοιότητες άνά- 
μεσα στήν εικόνα καί στήν τοιχογραφία τοϋ Χριστοί) άπό τή Δέηση μάς όδηγοϋν στή 
σκέψη ότι είναι έργα τοϋ ίδιου καλλιτέχνη. Άλλωστε ή εικόνα προέρχεται άπό τή Μονή 
Παντοκράτορος.

2. ΓΓρβλ. Κ. Βλάχου, ε.ά., σ. 227.
3. Βλ. Ρ. Miljkovic-Pepek, V oeuvre des peintres Michel et Eutych, Skopje 

1967, πίν. Vili (σερβιστί μέ περίληψη στή γαλλική).
4. Ή τεχνική τών χρωματικών κηλίδων στό πρόσωπο τοϋ Άγ. Εύθυμίου άνάγεται στις 

τοιχογραφίες τής Παναγίας τοϋ Βροντοχίου καί τής Μητροπόλεως τοϋ Μυστρά, βλ. 
Α. Ξυγγοπούλου, Σχεδίασμα ιστορίας τής θρησκευτικής ζωγραφικής μετά τήν Άλω- 
σιν, σ. 25-26, πίν. 3,3,.

5. Βλ. Sv. Radojcic, Staro Srpsko Slikarstvo, Beograd 1966, πίν. 93. V. Djuric, 
Byzantinische Fresken, είκ. 109.

6. Οί προφήτες τοϋ τρούλλου τής Περιβλέπτου καί ιεράρχες τοϋ ίεροϋ έμφανίζουν 
κοινά στοιχεία τεχνικής καί ϋφους μέ τις τοιχογραφίες τής Μονής Παντοκράτορος, βλ.
S. Dufrenne, έ.ά., είκ. 59, 69 καί 70 καί Μ. Chatzidakis, Classicisme et ten
dances, είκ. 15.
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’Από γενικότερη καλλιτεχνική σκοπιά ή έπιστροφή πού χαρακτηρίζει 
τις τοιχογραφίες τοϋ Καθολικού τής Μονής Παντοκράτορος στήν τέχνη τοϋ 
τέλους τοϋ 13ου αί. δεν αποτελεί φαινόμενο μεμονωμένο. Εντάσσεται σε μιά 
προσπάθεια άνανεώσεως των κλασικιστικών τάσεων, πού παρατηρεΐται 
στά μέσα τοϋ Μου αί. καί συνεχίζεται εως τά τέλη τοϋ ίδιου αΙΑ Στή μνημεια
κή ζωγραφική εκπροσωπείται άπό τις τοιχογραφίες τής Περιβλέπτου στό 
Μυστρά (1360-1370), τοϋ Marko Manastir (γύρω στά 1376) καί τής Ravanica 
στή Γιουγκοσλαβία (1385-1387). Στό χώρο των φορητών εικόνων διακρίνε- 
ται στον ’Αρχάγγελο τοϋ Βυζ. Μουσείου (μέσα Μου αί.), έργο κατ’ έξοχήν 
Κωνσταντινοπολίτικο, στά Άποστολικά τής Μονής Χελανδαρίου (1370- 
1380) καί στήν εικόνα τής Παναγίας Καταφυγής στή Σόφια (1395)1 2. Σέ σχέ
ση μέ τά έργα αυτά πού άναφέραμε καί κυρίως σέ σχέση μέ τις τοιχογραφίες, 
οί τοιχογραφίες τής Μονής Παντοκράτορος διακρίνονται άπό μιά ιδιαίτερα 
ύψηλή καλλιτεχνική ποιότητα, πού συνηγορεί όχι μόνο γιά τόν καθορισμό 
τής χρονολόγησής τους στή δεκαετία 1360-1370, άλλά καί στό νά τίς θεω
ρήσουμε ως έργο πού εκφράζει άμεσα τίς καλλιτεχνικές τάσεις τής πρω
τεύουσας τήν περίοδο τούτη. Ή άποψη αύτή αποκτά ιδιαίτερη σημασία ό
ταν άναλογιστοϋμε ότι άπό τήν περίοδο αύτή δέν σώζονται τοιχογραφίες 
στήν Κωνσταντινούπολη καί στή Θεσσαλονίκη, πού νά έκπροσωποϋν τό 
καλλιτεχνικό αύτό ρεϋμα. Οί τοιχογραφίες τοϋ Προφήτου Ήλιού Θεσσα
λονίκης, πού χρονολογούνται στήν ίδια περίπου εποχή, ανήκουν σέ διαφο
ρετικό καλλιτεχνικό έργαστήρι3.

Θά τελειώσουμε τήν άναφορά μας στις τοιχογραφίες τής Μονής Παν
τοκράτορος μέ ενα κομμάτι τοιχογραφίας, πού φυλάσσεται σήμερα στό 
σκευοφυλάκιο τής Μονής. Ή τοιχογραφία αύτή, πού είκονίζει τον προ
φήτη ’Ιεζεκιήλ (πίν. 11 α), προέρχεται σύμφωνα μέ τήν παράδοση άπό τήν 
παλιά Τράπεζα πού τοποθετείται στό ισόγειο τής νότιας πτέρυγας4. Στό ισό
γειο αύτό, στό μέσο τοϋ βόρειου τοίχου, υπάρχει μία κόγχη, στοιχείο πού 
ενισχύει τήν παράδοση γιά τήν άρχική λειτουργία τοϋ χώρου αύτοΰ, μιά 
καί ή κόγχη είναι άπαραίτητη στήν τυπολογία των Τραπεζών των μοναστη- 
ριών. Οί επιφάνειες όμως των τοίχων τής κατά παράδοση Τράπεζας είναι 
σήμερα άνεπίχριστες καί παρά τήν ερευνά μας δέν διακρίναμε πουθενά ίχνη 
ζωγραφικής. Άπό τήν άλλη πλευρά ή τοιχογραφία τοϋ προφήτη ’Ιεζεκιήλ 
παρά τό γεγονός ότι είναι ζωγραφισμένη σέ κοίλη επιφάνεια δέν μπορεί νά

1. Γιά τίς τάσεις έπιστροφής στήν τέχνη τοϋ 13ου αί. Βλ. Μ. Chatzidakis, Clas
sicisme et tendances, σ. 172-177.

2. Βλ. Μ. Chatzidakis, 6.ά., σ. 175-176.
3. Βλ. V. Djuric, La peinture murale de Resava, «Symposium de Resava» (1968), 

Beograd 1972, σ. 284.
4. Βλ. K. Βλάχου, ε.ά., σ. 229.
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προέρχεται άπό την κόγχη τής Τράπεζας, άλλα άπό τροϋλλο, όπου είκονί- 
ζονται κατά κανόνα οί προφήτες. Συνεπώς ή παράδοση γιά τήν προέλευση 
τής τοιχογραφίας άπό τήν Τράπεζα δέν φαίνεται νά εύσταθεΐ. Έτσι, τό πρό
βλημα τής προελεύσεώς της παραμένει άνοιχτό.

Στήν τοιχογραφία, πού δέν σώζεται όλόκληρη, ό ’Ιεζεκιήλ είκονίζεται 
όρθιος, στρέφοντας ελαφρά τό σώμα καί τό κεφάλι του προς τά αριστερά. 
Μέ τό αριστερό χέρι κρατά είλητάριο, ενώ τό δεξί διαφαίνεται κάτω άπό 
ροϋχο. Ή μορφή τοϋ ’Ιεζεκιήλ, μέ τή ρυθμική αυτή κίνηση, τήν πληθωρι- 
κότητα στον όγκο τοϋ σώματος, καί τό σαρκωμένο πρόσωπο, πού στηρίζεται 
στό σώμα μέ τή βοήθεια χαμηλού καί εύρωστου λαιμοϋ, εχει τό παράλληλό 
του σέ έργα τής Κρητικής Σχολής τοϋ β' τέταρτου τοϋ 16 αί. καί κυρίως στις 
τοιχογραφίες τού Θεοφάνη. Άπό άπόψεως φυσιογνωμικού τύπου καί τεχνι
κής θά βροΰμε τό Ιδιο πρόσωπο στις τοιχογραφίες τών Καθολικών τής Μο
νής Άναπαυσδ, τής Λαύρας καί τοϋ Σταυρονικήτα, έργα πού ανήκουν στον 
Θεοφάνη καί χρονολογούνται στά 1527, 1535 καί 1546 αντίστοιχα1. Παρά 
τήν κοινότητα στό φυσιογνωμικό τύπο μέ τή μορφή τοϋ προφήτη άπό τή 
Σταυρονικήτα1 2, διακρίνει κανείς στήν τοιχογραφία τοϋ Παντοκράτορα μιά 
εκφραστική ποιότητα πού τήν κάνει νά ξεχωρίζει άπό τήν τοιχογραφία τοϋ 
Θεοφάνη πού άναφέραμε. Σέ σχέση μ’ αυτή, ή μορφή τοϋ ’Ιεζεκιήλ (πίν. 11 β) 
διακρίνεται μέ τό σφιχτό πλάσιμο τοϋ προσώπου, τήν καθαρή απόδοση τής 
κόμης καί τής γενειάδας, τό βαθύτερο βλέμμα καί τό μεστότερο ήθος, χα
ρακτηριστικά πού τή φέρνουν πιό κοντά στις τοιχογραφίες τοϋ Άναπαυ- 
σδ, καί κυρίως στις τοιχογραφίες τής Τράπεζας τής Λαύρας3, τών οποίων ή 
χρονολόγηση γύρω στά 1522, καί ή απόδοση σέ άγνωστο Κρητικό ζωγρά
φο καί όχι στον Θεοφάνη, παρά τις άντίθετες απόψεις, εχει υποστηριχτεί καί 
πάλι τελευταία4.

Μέ τήν τοιχογραφία, λοιπόν, τοϋ ’Ιεζεκιήλ βρισκόμαστε μπροστά σ’ 
ενα έργο Κρητικής Σχολής τοϋ α' μισοϋ τοϋ 16ου αί. τού οποίου ή καλλιτε
χνική ποιότητα τό διαφοροποιεί άπό τά έργα τοϋ Θεοφάνη. Ή διαφορά αυ
τή ποιότητος, σέ σχέση μέ έργα τοϋ Θεοφάνη, παρατηρεΐται καί σέ τρεις 
φορητές εικόνες τής Μονής Παντοκράτορος, οί όποιες, παρά τή διαφορά 
τοϋ είδους, τεχνικά καί τεχνοτροπικά βρίσκονται πολύ κοντά στήν τοιχο
γραφία τοϋ ’Ιεζεκιήλ.

1. Βλ. Μ. Chatzidakis, Recherches sur le peintre Theophane le Cretois, D.O.P. 
23-24 (1969-1970) 315 κ.έ., όπου καί ή προγενέστερη βιβλιογραφία.

2. Βλ. Μ. Chatzidakis, Recherches, ε.ά., είκ. 56.
3. Βλ. Μ. Chatzidakis, Recherches έ.ά., είκ. 28.
4. Βλ. X. Πατρινέλη, Α. Καρακατσάνη, Μ. Θεοχάρη, Ή Μονή 

Σταυρονικήτα, Άθήναι 1974, σ. 54 κ.έ., όπου καί προηγούμενη βιβλιογραφία πάνω στό 
θέμα αότό (στό έξης Μονή Σταυρονικήτα).
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β) Καθολικό. Παρεκκλήσι Κοιμήσεως Θεοτόκον. 'Ο άγιος Διονύσιος 
ό ’Αρεοπαγίτης (λεπτομέρεια)



Πίν. 5

Κα
θο

λι
κό

. Λ
ιτή

. Δ
έη

σι
ς



Πίν. 6

') Κ
αθ

ολ
ικ

ό.
 Κυ

ρί
ω

ς ν
αό

ς. 
β)

 Κα
θο

λι
κό

. Κ
υρ

ίω
ς ν

αό
ς. '

Ο
 άγ

ιο
ς Ε

υθ
ύμ

ιο
ς

'Ο
 άγι

ος
 ’Α

ντ
ώ

νι
ος

 
(π

ρι
ν ά

πο
 το

ν κ
αθ

αρ
ισ

μό
)



Πίν. 7

Mffel Κ/Μ*Λ\Λ
||fm>AF.t'ìN ÀJft
I νλπλυε I !
ΓΓΛι Κ\ΓΜν* ■'
pYXH 4pl:: 
f’PA^AXiVfv J 
[ΔΟΥΣ, SlìJPB
IbOAOY KAfj 
léÉA?i\A\Ì^B

çjjj
■LpAWA^T^^I
HLs^X 1 
ì^a \

fcj &&&&££ ?

α,Ι Καθολικό. Κυρίως ναός. 'Ο άγιος Παχώμιος

β) Καθολικό. Κυρίως ναός. 'Ο άγιος ’Ιωάννης δ Θεολόγος



Πίν. 8

a) Καθολικό. Κυρίως ναός. Άδιάγνωστος άγιος

muwittuMfM mm
■»(ΙΙΛΛΟΐυ litri WHI"» *>ΙΗΤ*!* 

ÎmMKHÙRÙtta rtwou.fimVv

ψίχαnfi&iim. * ìMjMjón· Ik«umm»*i»h« 

WY>lil»-lk>ÛM··/ IW .·: i.l «ΐνφίΜΙΙΜΐ»! «4» ίΜΙΗηΡΛΒΡibœâœïffl
ßv «Ü,Hd»ivcä· VT \ν*·Μφ& wmu»K
pÄSÄSI »il MftmasiHU. iivii« vwiwn tetmiMHl1 ΙκιβΜΝΡΪϊΟΙ »»«e.tewiärif

» WiHÙ mvrÄtow'. am*» huMfKM ■ WUTMAKjjjwiMWI- in «m;>PPMneuroniUÈfQMI&l
Κ0Η/Λ13ketonehI 
lot.» i't!

ß) Καθολικό. Λιτή. Οι άγιοι ’Ιωάννης ό Πρόδρομος 
καί Άθανάοιος ό ’Αθωνίτης



Πίν. 9

.8 'S

s. ^

"n s



Πίν. ί0
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β) Τράπεζα. Πορτραΐτο τον κτήτορα μονάχον Τιμόθεόν (λεπτομέρεια)
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β) Εικόνα ’Επιταφίου Θρήνου
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Πίν. 23

01 εικόνες τής ' Υπαπαντής καί τής Βαπτίσεως. 
Λεπτομέρεια του πίν. 22



Πίν. 24

Οί εΙκόνες τής Σταυρώσεως καί τής 5Αποκαθηλώσεως. 
Λεπτομέρεια τον πίν. 22
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Δέν θά ήταν λοιπόν παρακινδυνευμένο να πούμε ότι στήν τοιχογραφία 
καί στις είκόνες πού άναφέραμε,—τις όποιες θά δούμε στη συνέχεια —έπι- 
σημαίνουμε τό χέρι ένός άγνωστου μέχρι τώρα καί άνώνυμου καλλιτέχνη 
τής Κρητικής Σχολής, πού ζωγραφίζει στό "Αγιο "Ορος στή δεκαετία ίσως 
1520-1530.

Θά σταθούμε γιά λίγο στις τοιχογραφίες τής νεώτερης Τράπεζας τής 
Μονής Παντοκράτορος (πίν. 12 α,β), πού χρονολογούνται στά 1749 καί είναι 
έργο τών ζωγράφων Σεραφείμ, Κοσμά καί Ίωαννικίου από τά Γιάννενα1. 
Καλλιτεχνικά άνήκουν στή σχολή τού α' μισού τού 18ου αί., πού θεωρητικά 
θεμελιώνει ό άγιορείτης μοναχός Διονύσιος άπό τό χωρά Φουρνά τών Ά- 
γράφων μέ τό σύγγραμμά του «Ερμηνεία τής ζωγραφικής τέχνης», πού γρά
φτηκε στά χρόνια 1728-17331 2. Στό βιβλίο αυτό ό Διονύσιος κηρύσσει τήν 
άντιγραφή τών έργων τής Μακεδονικής Σχολής τού 13-14ου αί. καί κυρίως 
τών τοιχογραφιών τού Πανσέληνου στό ναό τού Πρωτάτου τών Καρυών. 
Ό ίδιος ό Διονύσιος, μέτριος ζωγ ράφος, εφαρμόζει τήν άρχή αυτή ζωγρα
φίζοντας στά 1711 τό παρεκκλήσι ένός Κελλιοΰ στις Καρυές3. Τό κίνημα 
αύτό, πού είναι γενικότερο, γιατί παρατηρεϊται στήν άρχιτεκτονική καί 
στήν ά7γειογραφία, μάς έδωσε στό "Αγ. "Ορος ορισμένα λαμπρά έργα—τοι
χογραφίες καί είκόνες—άπό τά όποια τά πιό άντιπροσωπευτικά είναι οί 
τοιχογραφίες τού παρεκκλησίου τού 'Αγ. Δημητρίου στό Βατοπέδι καί οί 
τοιχογραφίες τού έξωνάρθηκα τού Καθολικού τής Μονής Δοχειαρίου4. Άπό 
τά μέσα τού 18ου αί. τό κίνημα αύτό τυποποιείται καί σιγά-σιγά σβήνει γιά 
νά παραχωρήσει τή θέση του σε δυτικά ρεύματα ή σέ άνώνυμους λαϊκούς 
καλλιτέχνες πού μέ τή δροσιά τής ψυχής τους, μακριά άπό συνταγές που 
ξηραίνουν τήν τέχνη, πετυχαίνουν νά δώσουν τήν τελευταία άναλαμπή στή 
θρησκευτική ζωγραφική.

Στή συνέχεια θά παρουσιάσουμε μερικές άπό τις είκόνες τής Μονής 
Παντοκράτορος. Στό μοναστήρι αύτό φυλάσσεται μιά άπό τις πιό άξιόλο- 
γες συλλογές φορητών εικόνων στό "Αγιον Όρος, πού χρονικά καλύπτει τήν 
περίοδο άπό τό 14ο έως τό 19ο αί. Άπό τις είκόνες αυτές, πού είναι άγνω
στες στό εύρύ επιστημονικό κοινό, δύο παρουσιάστηκαν γιά πρώτη φορά 
στήν έκθεση βυζαντινής τέχνης πού έγινε τό 1964 στήν ’Αθήνα5.

Εισαγωγικά θά ήθελα νά πώ ότι ή εικόνα σάν άντικείμενο τέχνης άκο- 
λουθεΐ τις τάσεις τής μνημειακής ζωγραφικής τήν όποια επηρεάζει άλλά καί

1. Βλ. Millet-Pargoire-Petit, 6.ά., σ. 58.
2. Βλ. Xyngopoulos, Mosaïques, 6.ά., σ. 260.
3. Βλ. Xyngopoulos, Mosaïques, ε.ά., σ. 261.
4. Βλ. Ά. Ξ υ γ γ ο π ο ύ λ ο υ, Σχεδίασμα, ε.ά., σ. 306 κ.έ., πίν. 67, 1-3.
5. L’art byzantin, ε.ά., είκ. 177, 201.

n
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επηρεάζεται άπό αυτή. Γι αυτόν τό λόγο στην παρουσίαση των εικόνων πού 
ακολουθεί θά άναφέρομαι συχνά στην τέχνη των τοιχογραφιών.

Εικόνα τον Χρίστον Παντοκράτορα

Ο Χριστός εικονίζεται σε προτομή φορώντας όρθόσημο, βυσσινί χιτώ
να καί μπλε ιμάτιο1 (πίν. 13 α). Υψώνει τό δεξί χέρι μπροστά στό στήθος σέ 
χειρονομία ευλογίας, ενώ μέ τό άριστερό κρατά κλειστό Ευαγγέλιο πλού
σια σταχωμένο. Τό μακρύ πρόσωπο πλαισιώνεται άπό καστανά μαλλιά, πού 
αγγίζουν τόν άριστερό ωμο. Τό γένι βγαίνει μαλακά άπό τό πηγούνι καί δί
νεται μέ ευαίσθητες γραμμικές πινελιές.

Ο είκονογ ραφικός αυτός τύπος του Χριστού Παντοκράτορα είναι κοι
νός στή βυζαντινή τέχνη. Οι ραδινές όμως αναλογ ίες καί τό μακρόστενο 
πρόσωπο φέρνουν τήν εικόνα μας πολύ κοντά στον Παντοκράτορα τού Λέ- 
νινγκραντ, πού προέρχεται από τό ίδιο μοναστήρι καί χρονολογείται γύρω 
στά 13631 2.

Η τεχνική μέ τήν οποία άποδίδεται τό πρόσωπο είναι χαρακτηριστική 
τής βυζαντινής τέχνης από τά μέσα κυρίως τού Μου αί.3. Λεπτές καί πυκνές 
παράλληλες γραμμές τονίζουν τούς φωτεινούς όγκους του προσώπου προσ
δίδοντας στή φωτεινή σάρκα τήν έντύπωση κάποιας διαφάνειας. Τήν εντύ
πωση αύτή ένισχύουν οι σκιές πού χωρίς γραμμικό περίγραμμα ορίζουν 
ζωγραφικά τό πρόσωπο καί σβήνουν μαλακά. Στή μνημειακή ζωγραφική 
ή τεχνική αύτή είναι γνωστή άπό τις τοιχογραφίες τής Περιβλέπτου τού 
Μυστρά( 1360-1370), τις τοιχογραφίες στή Ravanica τής Σερβίας(1385-1387)4, 
τις τοιχογραφίες τού ζωγράφου Μανουήλ Ευγενικού στή Γεωργία (1384- 
97) καί τού Θεοφάνη τού Ελληνα στή Ρωσία5. ’Ιδιαίτερα στό έργο τού Θεο
φάνη ή τεχνική αύτή θά φτάσει σέ εκφραστική υπερβολή. Τό γεωγραφικό 
αύτό άπλωμα τής τεχνικής, πού έξυπηρετεί τήν ανάδειξη άσαρκων, ίδεα- 
λιστικών, μορφών, εμψυχωμένων άπό θρησκευτικό λυρισμό καί υψηλή πνευ
ματικότητα, δέν είναι άσχετο άπό τις μυστικιστικές τάσεις τής θρησκευτι
κής σκέψης, ύστερα από τήν έπικράτηση τού κινήματος τών ησυχαστών,

1. Σχετικά μέ τήν εικόνα βλ. K. Weitzmann, Μ. Chatzidakis, K. Mia- 
t e V, Sv. R a d o j c i c, Frühe Ikonen, München 1964, σ. XXXI, πίν. 71 (στό έξής Frü
he Ikonen).

2. Βλ. A. Bank, 6.Ù., πίν. 265-269.
3. Για τήν τεχνική αύτή βλ. Α. Ξυγγοπούλου, Σχεδίασμα, έ.ά., σ. 16 κ.έ. καί 

Μ. Σωτηρίου, Παλαιολόγειος εικόνα τού αρχαγγέλου Μιχαήλ, ΔΧΑΕ, περ Δ' τ Α' 
(1959) 81 κ.έ.

4. Βλ. Ξυγγοπούλου, Σχεδίασμα, ε.ά., σ. 30-32.
5. Βλ. Lazarev, Storia, ε.ά., είκ. 521, 524 καί 481.
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πού στό β' μισό τοϋ 14ου αί. αγκαλιάζει τά Βαλκάνια καί μεταδίδεται στή 
Ρωσία. ’Ακόμα ή πλατιά διάδοση τής συγκεκριμένης αυτής τεχνικής με τό 
Ιδιαίτερο αισθητικό άποτέλεσμα, βεβαιώνει ότι ή πρωτεύουσα, παρά τή 
βαθμιαία παρακμή τής πολιτικής έξουσίας, έξακολουθεΐ νά δίνει τον κυ
ρίαρχο τόνο στις καλλιτεχνικές άναζητήσεις. Ή συγγένεια του φυσιογνω
μικού τύπου καί ή όμοιότητα στήν έκτέλεση τού προσώπου, πού παρου
σιάζει ή εικόνα μας με τόν Χριστό τής εικόνας τού Leningrad καί κυρίως 
μέ τόν Χριστό τής Μεταμορφώσεως στήν Περίβλεπτο τοϋ Μυστρά1 μάς κά
νει νά τήν τοποθετήσουμε στό γ' τέταρτο τού 14ου αί. καί πιό στενά στή δε
καετία 1360-1370. ’Από τήν άλλη ή υψηλή ποιότητα τής έκτέλεσης, ό ήρε
μος καί εύγενικός χαρακτήρας τής μορφής καί ή γαλήνια πνευματικότητα 
τού προσώπου κατατάσσουν τήν εικόνα τού Χριστού Παντοκράτορα άνά- 
μεσα στά πιό άντιπροσωπευτικά έργα τής τέχνης τής πρωτεύουσας τήν περίο
δο πού άναφέραμε.

Γραπτός Σταυρός

Ό ξύλινος αυτός σταυρός μέ τήν παράσταση τής Σταυρώσεως καί τή 
συμβολική άπεικόνιση στό επάνω μέρος τής Δευτέρας Παρουσίας ήταν άλ
λοτε στημένος στό χώρο τού ιερού, πίσω άπό τήν Άγ. Τράπεζα (πίν. 13 β). 
Τό κέντρο τής συνθέσεως καταλαμβάνει γραπτός σταυρός μέ τόν Χριστό 
εσταυρωμένο, πού έχει ήδη κλείσει τά μάτια καί έχει γείρει τό κεφάλι του 
στό δεξί ώμο. Τό σώμα γυμνό, μ’ ένα μόνο κοντό περίζωμα γύρω άπό τήν 
όσφύ, άποδίδεται μέ μιά ρυθμική άντικίνηση, μέ χαρακτηριστικό σημείο 
τήν έντονη προβολή τής λεκάνης. Δίπλα στήν οριζόντια κεραία τού σταυ
ρού, άριστερά, είκονίζεται μικρογραφικά ή Παναγία (πίν. 14 α) καί δεξιά ό 
Ιωάννης (πίν. 14 β), καί οί δύο μέχρι τά γόνατα.

Ή Παναγία είναι μιά ραδινή μορφή, τυλιγμένη στό μαφόριό της, μέ 
άκάλυπτο μόνο τό άριστερό χέρι καί τό πρόσωπο. Τό στήσιμο τής μορφής, 
ή κίνηση τού χεριού καί τής κεφαλής συμβάλλουν στή δημιουργία μιας 
«κλειστής» στή θλίψη της μορφής. Ό Ιωάννης είκονίζεται έπίσης στραμ
μένος προς τόν εσταυρωμένο. Ό χαλαρός ρυθμός στή στάση τού σώματος, 
ή κίνηση τού χεριού καί τής κεφαλής έξυπηρετοΰν τήν έκφραση μιας μορ
φής άποκαμωμένης άπό τόν ψυχικό πόνο.

Ό τύπος τού Χριστού μέ τήν έντονη ρυθμική άντικίνηση τού σώματος 
χαρακτηρίζει κυρίως παλαιολόγεια έργα. Στήν περίπτωση τής εικόνας μας 
ή έντονη προβολή τής λεκάνης καί ή προχωρημένη σχηματοποίηση άνα- 
τομικών λεπτομερειών συνδέει τό έργο μέ τήν ύστερη φάση τής παλαιολό-

1. Μ. Chatzidakis, Classicisme et tendances, είκ. 13.
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γειας τέχνης1. ’Από τήν άλλη ή ψιλόλιγνη φιγούρα τής Παναγίας, μέ την κλει
στή φόρμα, στέκεται πολύ κοντά προς τήν μορφή τής Παναγίας άπό μιά 
εικόνα τής Σταυρώσεως τοϋ Βυζαντινού Μουσείου ’Αθηνών1 2 3 4, πού χρονολο
γείται στά μέσα τού Μου al. Τυπολογικές ομοιότητες μέ τόν ’Ιωάννη τής ίδιας 
είκόνας εμφανίζει καί ό ’Ιωάννης τής εΙκόνας τής Μονής Παντοκράτορος, 
κυρίως όμως μέ τή μορφή ένός ’Αποστόλου άπό τήν παράσταση τής Κοιμή
σεως στή Sopocani τής Σερβίας, μνημείο άπό τά πιό σημαντικά τής τέχνης 
τής πρωτεύουσας στό β' μισό τού 13ου αίΑ Ή επιστροφή πού παρατηρεΐ- 
ται στή μορφή του ’Ιωάννη σέ πρότυπα τής τέχνης τού Μου αί. χαρακτηρί
ζει, όπως είχαμε τήν εύκαιρία νά πούμε, τήν τέχνη τού β' μισού τού Μου αί.

Άπό τεχνοτροπική άποψη οί μορφές τής Παναγίας καί τού ’Ιωάννη μέ 
τό μαλακό, ζωγραφικό πλάσιμο στά ρούχα καί στό πρόσωπο, τήν λεπτεπαί- 
σθητη μελαγχολική έκφραση συνδέονται μέ έργα τού τέλους τού ΜουαίΑ 
Στήν ίδια χρονική περίοδο μάς οδηγεί καί ό φυσιογνωμικός τόπος τού Χρι
στού (πίν. 15α) πού εικονιστικά καί τεχνοτροπικά θυμίζει τήν εικόνα τής 
’Άκρας Ταπεινώσεως των Μετεώρων5, πού χρονολογείται στά τέλη τού 
Μου αί., Στήν εποχή αύτή μέ πολλή πιθανότητα τοποθετείται καί ό Σταυ
ρός τής Μονής Παντοκράτορος.

Εικόνα άμφιπρόσωπη

Μιά άλλη ενδιαφέρουσα εικόνα τής Μονής είναι άμφιπρόσωπη, μέ 
τόν Πρόδρομο καί τήν Παναγία βρεφοκρατούσα στή μιά όψη ολόσωμους 
καί τόν Πρόδρομο σέ προτομή στήν άλλη. Στήν πρώτη όψη άριστερά ό 
Πρόδρομος, στραμμένος προς τά δεξιά6 (πίν. 16 α), μέ τό αριστερό χέρι 
κρατά σταυροφόρο ράβδο. Φορά γαλαζωπή μηλωτή (προβιά) πού αφήνει 
άκάλυπτο μέρος τού σώματός του. Μέσα σέ δίσκο τοποθετημένο κοντά στά 
πόδια του, στό μέσο τής συνθέσεως, βρίσκεται τό κομμένο του κεφάλι. Δε
ξιά ή Παναγία στρέφεται έλαφρά κλίνοντας καί τό κεφάλι πρός τόν Πρό

1. Βλ. σχετικά καί Α. Ξυγγοπούλου, Ή είκών τής Σταυρώσεως εις τόν ναόν 
τοΟ Έλκομένου Μονεμβασίας, «Πελοποννησιακά» Α' (1955) 28 καί Στ. Πελεκάν ί- 
δ η, Καλλιέργης, όλης τής Θετταλίας αριστος ζωγράφος, Άθήναι 1973, σ. 64.

2. Βλ. Frühe Ikonen, πίν. 55.
3. Βλ. πρόχειρα Lazarev, Storia, ε.ά., είκ. 437. Πρβλ. καί τή στάση τοϋ προφήτη 

Άβακούμ άπό τήν άμφιπρόσωπη εικόνα στή Σόφια (1395), βλ. Frühe Ikonen πίν. 105.
4. Βλ. Α. Ξυγγοπούλου, Ή είκών τής Σταυρώσεως, έ.ά, σ. 45, πίν. Β2 καί Frü

he Ikonen, πίν. 103
5. Βλ. Frühe Ikonen, πίν. 63.
6. Ή πρώτη όψη τής είκόνας πρωτοδημοσιεύτηκε άπό τόν Κ. Eller, Der Heilige 

Berg Athos, München 1954, βλ. καί W. Felicetti-Liebenfels, Geschichte der 
Byzantinischen Ikonenmalerei, Lausanne 1956, πίν. 103.
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δρομο. Στο άριστερό χέρι κρατά καθισμένο τον Χριστό, πού κρατά είλη- 
τάριο μέ τό άριστερό καί ευλογεί μέ τό δεξί του χέρι.

Ό είκονογραφικός αυτός τύπος τής Παναγίας, γνωστός από έργα τοϋ 
τέλους τοϋ 13ου αί.1, συναντάται καί σέ έργα τοϋ β' μισοϋ τοϋ 14ου αίΑ Στήν 
ίδια εποχή μάς οδηγεί ό φυσιογνωμικός τύπος, ή τεχνική έκτέλεση των μορ
φών1 2 3, ή ραδινότητα στις αναλογίες καί τό μικρό πρόσωπο τής Παναγίας 
σέ σχέση μέ τό σώμα. ’Από τήν άλλη ή ευγένεια καί κομψότητα στή στά
ση, ή ρυθμική ανταπόκριση των μορφών στήν κίνηση τοϋ σώματος καί των 
χεριών καί τό υψηλό ήθος των προσώπων τοποθετούν τήν εικόνα άνάμεσα 
στα άντιπροσωπευτικά έργα τής Τιρωτεύουσας τήν περίοδο τούτη.

Στήν άλλη όψη τής εικόνας είκονίζεται ό Πρόδρομος σέ προτομή φο
ρώντας ίμάτιο μέ γούνα στις άκρες, πού αφήνει άκάλυπτο τόν δεξιό ώμο καί 
τμήμα τοϋ στήθους (πίν. 16 β). Φέρνει τό δεξί χέρι μπροστά στό στήθος σέ 
κίνηση εύλογίας καί μέ τό αριστερό κρατά σταυροφόρο ράβδο, άνάμεσα 
στις κεραίες τής όποιας, μέσα σέ έγκόλπιο, είκονίζεται ό Χριστός στον τύ
πο τοϋ Παντοκράτορος. Στήν άντίστοιχη γωνία καί στήν ίδια μέ τόν Χριστό 
κλίμακα είκονίζεται μέσα σέ μετάλλιο άγγελος σέ στάση δεήσεως.

Ή μορφή τοϋ άγιου ψηλή καί ραδινή, μέ τή μακριά στυλιζαρισμένη 
κόμη, τό μακρουλό πρόσωπο μέ τά λεπτά χαρακτηριστικά καί τήν άνθρώ- 
πινη μελαγχολική έκφραση γιά τή μοίρα τοϋ Χριστού, πού είκονίζεται στό 
εγκόλπιο, έντάσσει τήν εικόνα στις κλασικιστικές τάσεις τοϋ β' μισοΰ τοϋ 
14ου αί.4.

’Από τεχνική άποψη τό διάχυτα άπλωμένο καστανό χρώμα, μέ τό πε
ριορισμένο φώς, πού προσθέτουν οί λευκές γραμμές, συνδέουν τήν εικόνα 
μας μέ έργα—τοιχογραφίες καί εικόνες—τοϋ τελευταίου τέταρτου τοϋ αιώ
να5. Τέλος, ή άριστοκρατική μορφή τοϋ Προδρόμου μέ τό ραδινό σώμα, τή 
μνημειακότητα στή στάση καί τό εξευγενισμένο πρόσωπο, τοποθετούν τήν 
εικόνα μας άνάμεσα στά έργα τής πρωτεύουσας. Στον ίδιο καλλιτεχνικό 
χώρο κινείται ή ύψηλή ποιότητα στήν έκτέλεση καί τό ήθος τής μορφής.

ΕΙκόνα Παναγίας 'Οδηγήτριας
Ή εικόνα αύτή δέ σώζεται σέ καλή κατάσταση (πίν. 17 α). Τό μισό πρό

σωπο τοϋ Χριστοΰ είναι κατεστραμμένο καί έκτος άπό τίς άλλες διάσπαρτες 
φθορές, έχει καταστραφεί καί ό ένας άπό τούς δυο άγγέλους τής Δεήσεως

1. Βλ. σχετικά Χρ. Μαυροπούλου-Τσιούμη, Οί μικρογραφίες τού Ψαλ
τηρίου άρ. 65 τής Μονής Διονυσίου, «Κληρονομιά» 7(1975) 162.

2. Βλ. V. D j uric, Ikones de Jougoslavie, Belgrad 1961, πίν. LXV
3. Βλ. A. Ηυγγοπούλου, Σχεδίασμα, Là.., σ. 25-33.
4. Βλ. Μ. Chatzidakis, Classicisme et tendances, σ. 175-176.
5. Βλ. A. Ηυγγοπούλου, Σχεδίασμα, Là., σ. 25-33.
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στο έπάνω πλαίσιο τής εικόνας. Λείπει έπίσης τό ξύλινο πλαίσιο, δεξιά, πού 
είχε άνάλογες προς τήν άλλη πλευρά μορφές ολόσωμων ’Αποστόλων.

Τό κύριο θέμα τής εικόνας είναι ή Παναγία στον τύπο τής 'Οδηγήτριας. 
Ή Παναγία είκονίζεται σέ προτομή, τυλιγμένη σέ καφετί μαφόριο. Κρατά 
στο άριστερό χέρι τόν Χριστό, ένώ τό άλλο τό φέρνει μπροστά στό στήθος. 
Ό Χριστός κάθεται στητός σάν σέ θρόνο, στήν άγκαλιά τής Παναγίας. 
Φορά χιτώνα καί ίμάτιο, αποδομένα μέ χρυσοκοντυλιά.

Ή σχεδόν μετωπική στάση τόσο τής Παναγίας όσο καί τοϋ Χριστού, 
καί ή αύστηρή έκφραση των προσώπων συνδέουν τήν εικόνα μας μέ τό με- 
σοβυζαντινό είκονογραφικό τύπο τής Παναγίας 'Οδηγήτριας. Ό τύπος αυ
τός έπιζή στά παλαιολόγεια χρόνια, παράλληλα μέ τούς νέους τύπους τής 
Παναγίας πού δημιουργοϋνται στον 13ο, κάνει όμως τήν έμφάνιση μέ πε
ρισσότερη συχνότητα στό β' μισό τού Μου αί. ’Από τήν άποψη αύτή θυ
μίζει πολύ μιά Παναγία στό Δουβλίνο1, καί κυρίως τήν Παναγία 'Οδηγήτρια 
στήν πινακοθήκη Tretyakov τής Μόσχας* 2, πού τοποθετείται στό τέλος τού 
Μου αί. Μέ τήν τελευταία αύτή εικόνα παρουσιάζει κοινά στοιχεία στό 
φυσιογνωμικό τύπο καί στήν τεχνική έκτέλεση.

Ή τυπική στάση καί ψυχρή έκφραση τής Παναγίας καί τού Χριστού, ή 
ξηρότητα τής τεχνικής στήν έκτέλεση τού προσώπου, πού δεν είναι άπαλ- 
λαγμένη άπό κάποια καλλιγραφία, καί τά μακρόστερνα σώματα πού καταλή
γουν σέ μικρό κεφάλι προαναγγέλλουν τήν τέχνη τού a μισού τού 15ου αί., 
όπου τά στοιχεία αυτά θά έκφραστοΰν μέ υπερβολή3. Γι’ αυτό τό λόγο ή ει
κόνα μας μπορεί νά τοποθετηθεί στό πέρασμα τού 14ου προς τόν 15ο αί.

Τά ίδια ακριβώς τεχνοτροπικά καί τεχνικά χαρακτηριστικά μέ τήν εικό
να τής Παναγίας παρουσιάζει καί μιά εικόνα τού Χριστού Παντοκράτορα 
(πίν. 17 β). Ή συγγένεια αυτή μάς έπιτρέπει νά αποδώσουμε τις δυό αύτές ει
κόνες οτό χέρι τού ίδιου τεχνίτη. Ό Παντοκράτωρ διακρίνεται άπό τήν ίερα- 
τικότητα τής στάσεως, τήν αύστηρότητα στήν έκφραση καί τήν ξηρότητα 
στήν έκτέλεση.

Στή Μονή Παντοκράτορα υπάρχει άκόμα μιά ομάδα αξιόλογων εικόνων 
τής Κρητικής Σχολής τού 16ου αί. Αυτό πού χαρακτηρίζει τήν Κρητική 
ζωγραφική, όπως είναι γνωστό, είναι ένα πνεύμα άσκητισμού καί αυστηρο

ί. D. T a 1 b ο t-R i c e, Icons and their History, London 1974, πίν. 163, εγρ. IX (14 ή 
15 αί.).

2. Βλ. K. Ο n as h, Ruske Ikone, Beograd 1967, πίν. 80.
3. Πρβλ. M. Chatzidakis, Icônes de Saint-Georges et de la collection de l’In

stitut Hellénique de Venise, Venise 1962, σ. 12 καί Γ. καί Μ. Σωτηρίου, Είκόνες τής 
Μονής Σινά, Άθήναι 1958, τ. I, σ. 204-5, 207-8 καί τ. II, είκ. 234, 237.
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τητας χωρίς τή γεμάτη ζωντάνια κίνηση τής τέχνης των Παλαιολόγων. 
Γι’ αύτόν ίσως τό λόγο τά άντιπροσωπευτικότερα έργα Κρητικής Σχολής τά 
συναντάμε στά Καθολικά των Μοναστήριών τοϋ 'Αγ. Όρους καί των Με
τεώρων. Τά είκονογραφικά σχήματα είναι λιτά, ή σύνθεση αυστηρά γεω
μετρική καί οί μορφές γαλήνια εκφραστικές. Κύριος εκπρόσωπος τής Κρη
τικής Σχολής στό "Αγ. Όρος θεωρείται ό «Θεοφάνης Στρελίτζας, τουπίκλην 
Μπαθδς». Ό Θεοφάνης κάνει τήν καλλιτεχνική του παρουσία γιά πρώτη φο
ρά στις τοίχο·) ραφίες τοϋ Καθολικού τής Μονής Άναπαυσά στά Μετέωρα 
(1527)1. Αίγα χρόνια αργότερα μεταβαίνει στό "Αγ. Όρος όπου ζωγραφίζει 
τό Καθολικό τής Μονής Λαύρας (1535) καί τό Καθολικό τής Σταυρονική
τα (1547). Παράλληλα μέ τις τοιχογραφίες δουλεύει καί είκόνες. Ό Μ. Χα- 
τζηδάκης έχει αναγνωρίσει τό χέρι τοϋ Θεοφάνη σέ μιά σειρά εικόνων τοϋ 
δωδεκάορτου στή Λαύρα, στή Σταυρονικήτα καί στή Μεγάλη Δέηση τοϋ 
Πρωτάτου1 2.

Τήν ίδια περίοδο μέ τόν Θεοφάνη δουλεύουν καί άλλοι ζωγράφοι στό 
"Αγ. Όρος πού ακολουθούν τήν Κρητική Σχολή ή επηρεάζονται άμεσα άπό 
τόν Θεοφάνη. Οί τοιχογραφίες τοϋ παρεκκλησίου τής Μολυβοκκλησιάς 
στις Καρυές, τοϋ Καθολικοΰ τής Μονής Ίβήρων, Κουτλουμουσίου, Διο
νυσίου καί Δοχειαρίου, πού κλιμακώνονται χρονικά άπό τό 1535-1568 είναι 
έργα, πού μέ μικρές διαφοροποιήσεις, εντάσσονται στό καλλιτεχνικό κλίμα 
τής Κρητικής Σχολής3.

Ή καλλιτεχνική ποιότητα τοϋ έργου τοϋ Θεοφάνη είναι οπωσδήποτε 
υψηλή. Ό ρόλος όμως πού τοϋ αποδόθηκε ώς τοϋ κύριου εκπρόσωπου τής 
Κρητικής Σχολής στό "Αγ. "Ορος δέ φαίνεται νά εύσταθεΐ4. Ήδη, μιλώντας 
γιά τήν τοιχογραφία τοϋ ’Ιεζεκιήλ, πού σώζεται στή Μονή Παντοκράτορος, 
διαπιστώσαμε τό χέρι ενός άλλου καλλιτέχνη, όχι μόνο προγενέστερου τοϋ 
Θεοφάνη, άλλά καί ποιοτικά ανώτερου. Στόν καλλιτέχνη αυτόν μποροΰμε 
νά αποδώσουμε μέ πολλή πιθανότητα τρεις εικόνες τής Μονής Παντοκρά
τορος πού θά δοϋμε αμέσως παρακάτω. ’Απ’ αύτές οί δύο βρίσκονται στό 
Καθολικό, ενώ ή τρίτη στό σκευοφυλάκιο.

Στήν πρώτη εικόνα, τοϋ Χριστού Παντοκράτορα, ό Χριστός είκονίζεται 
σέ προτομή, μετωπικά, φορώντας μελιτζανί χιτώνα καί πρασινογάλαζο ίμά-

1. Για τό έργο τοϋ Θεοφάνη βλ. σχετικά Μ. Chatzidakis, Recherches, έ.ά., σ. 
311 κ.έ., όπου καί προηγούμενη βιβλιογραφία, πρβλ. καί Μονή Σταυρονικήτα, έ.ά., σ. 51.

2. Βλ. Μ. Chatzidakis, Recherches, ε.ά., σ. 323, κ.έ., πρβλ. Μονή Σταυρονι
κήτα, έ.ά., σ. 57 κ.έ.

3. Βλ. Μ. Chatzidakis, Recherches, έ.ά., σ. 322.
4. Βλ. σχετικά Μονή Σταυρονικήτα, έ.ά., σ. 54 κ.έ. πρβλ. Κ. Καλοκύρη, Ά

θως, Άθήναι 1963, σ. 55 κ.έ. καί 77 κ.έ.
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no (πίν. 18 α, 19 α). Μέ τό δεξί χέρι εύλογεϊ καί στο άριστερό κρατά κλειστό 
ευαγγέλιο, πλούσια σταχωμένο.

TÒ πλατύ κεφάλι, στηριγμένο στό στιβαρό λαιμό, πλαισιώνεται άπό 
πλούσια μαλλιά. Τά μάτια μεγάλα καί στοχαστικά δίνουν μιά έκφραση συγ
κρατημένης αυστηρότητας καί μεγαλείου στό πρόσωπο, του όποιου τό μα
λακό καί ευαίσθητο πλάσιμο χαρίζουν παράλληλα ένα τόνο γαλήνιας ήρε- 
μίας. Τό γενικό περίγραμμα τής μορφής σχηματίζει μιά πυραμίδα μέ πλατιά 
βάση, όπου τό κεφάλι κάθεται στέρεα στούς πλατείς ώμους. Τό ένδυμα άνα- 
πτύσσεται σέ έπίπεδα σχήματα, μέ κάποια σχηματοποίηση στις πτυχές πού 
δέν είναι όμως άκόμα ξένες προς τό σώμα.

Σέ σύγκριση μέ τις εικόνες τού Χριστού άπό τή Μονή Λαύρας καί Σταυ
ρονικήτα1, πού αποδίδονται στό Θεοφάνη, ό Χριστός τής Μονής Παντο- 
κράτορος, παρά τά κοινά φυσιογνωμικά στοιχεία, παρουσιάζει σημαντικές 
διαφορές. Λείπει άπ’ αύτόν ή ξηρότητα στό πλάσιμο. Τό σώμα του πιο εύ
ρωστο απλώνεται στήν εικόνα καί τό πρόσωπό του πιο πλατύ καί πιό εύ
σαρκο άπό τά πρόσωπα τού Θεοφάνη είναι στοχαστικότερο. ’Αντίθετα ό 
Χριστός τής Μονής Σταυρονικήτα, μορφή ψηλόστενη, μέ μακρύ κεφάλι 
στηριγμένο σέ ψηλό λαιμό, στερείται μνημειακότητας καί ή έκφραση στό 
πρόσωπο είναι αυστηρή, άλλα λιγότερο στοχαστική.

Στον ίδιο άνώνυμο καλλιτέχνη άποδίδουμε καί τήν εικόνα τής Παναγίας 
'Οδηγήτριας (πίν. 18 β). Ή εικόνα αυτή, σέ σχέση μέ τήν εικόνα τής Πανα
γίας 'Οδηγήτριας τής Μονής Σταυρονικήτα1 2, πού αποδίδεται στον Θεοφάνη, 
παρουσιάζει τις ίδιες τεχνοτροπικές διαφορές πού σημειώσαμε άνάμεσα στήν 
εικόνα τού Χριστού τής Μονής Παντοκράτορος καί στήν ίδια εικόνα τής 
Μονής Σταυρονικήτα. Ή Παναγία έχει πλάτος στήν ανάπτυξη καί σωματι- 
κότητα πού τής προσδίδει μνημειακότητα. Παράλληλα, τό πρόσωπο, εύσαρκο 
καί μαλακό, είναι ποτισμένο άπό τρυφερότητα καί γαλήνια στοχαστικό- 
τητα. Στό ίδιο κλίμα κινείται καί ό Χριστός. ’Αντίθετα, ή Παναγία στήν ει
κόνα τής Μονής Σταυρονικήτα είναι ψηλόλιγνη, άσαρκη, μέ ξηρότητα 
στήν άπόδοση τού προσώπου καί πρόχειρα ψυχογραφημένη.

Στον ίδιο καλλιτέχνη μπορούμε νά αποδώσουμε καί τήν εικόνα τής 
Μεταμορφώσεως3 (πίν. 15 β). Ή εικόνα αύτή, έάν εξαιρέσουμε τις δύο συμ
πληρωματικές σκηνές τής άναβάσεοις τού Χριστού μέ τούς μοθητές στό

1. Βλ. Μ. Chatzidakis, Recherches, ε.ά., σ. 324, είκ. 45 καί 46, βλ. καί Μονή 
Σταυρονικήτα, ε.ά., σ. 57, είκ. 14.

2. Βλ. Μ. Chatzidakis, Recherches, 6.ά., είκ. 83 καί Μονή Σταυρονικήτα, ε.ά, 
είκ. 13. Πρβλ. καί τήν εΐκόνα τής Παναγίας 'Οδηγήτριας στή Λαύρα, Μ. C h a t z i d a - 
k i s, Recherches, ε.ά., είκ. 44.

3. Ή εικόνα δημοσιεύεται άπό τήν άρχαιολόγο Λήδα Τόσκα, στον τιμητικό τόμο 
γιά τόν καθηγητή Στ. Πελεκανίδη.
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δρος Θαβώρ καί καταβάσεως, έχει τό ίδιο ακριβώς είκονογραφικό σχήμα 
με τήν εικόνα τής Μεταμορφώσεως τής Σταυρονικήτα, έργο του Θεοφάνη1. 
'Ωστόσο, άνάμεσα στις δύο αυτές εικόνες υπάρχουν σημαντικές τεχνοτρο- 
πικές διαφορές. Στην εικόνα τής Μονής Παντοκράτορος τό τοπίο είναι μα- 
λακότερο, οί μορφές μνημειακότερες καί πλαστικά αποδομένες. Τά πρόσω
πα διακρίνονται άπό τό ίδιο μαλακό πλάσιμο πού διαπιστώσαμε στις δύο 
προηγούμενες εικόνες τού ανώνυμου καλλιτέχνη. Τέλος, τό χρώμα έχει κάτι 
τό μεταλλικό, στοιχείο άγνωστο στην εικόνα του Θεοφάνη.

Μέ τήν παρουσίαση των τριών αυτών εικόνων καί τή σύγκριση πού 
κάναμε μέ εικόνες τού Θεοφάνη έγινε, νομίζω, φανερή δχι μόνο ή διαφορά 
ποιότητας άνάμεσα στά έργα τών δύο ζωγράφων, άλλά καί ή διαφορά στήν 
έκφραστικότητα τής γραμμής, στή συνθετική αναζήτηση καί στό ήθος 
τών είκονιζομένων προσώπων. Τά στοιχεία αυτά, καθοριστικά γιά τήν ταυ
τότητα του καλλιτέχνη, ξεχωρίζουν τόν ζωγράφο τής Μονής Παντοκρά
τορος άπό τόν Θεοφάνη.

Μιά άλλη ομάδα εικόνων του μοναστηριού σχετίζεται μέ τό έργο τού 
Θεοφάνη. Ή εικόνα λ.χ. τής Βαπτίσεως (πίν. 20 α) παρουσιάζει δχι μόνο 
παρόμοιο είκονογραφικό σχήμα μέ τή Βάπτιση τού Καθολικού τής Μονής 
Σταυρονικήτα, άλλα έπαναλαμβάνει αυτούσια τή στάση, κίνηση καί χειρο
νομία τών προσώπων πού είκονίζονται1 2. Τεχνοτροπικά ανήκει στό ίδιο καλ
λιτεχνικό κλίμα μέ ορισμένες μόνο διαφορές, πού άναφέρονται στή μαλα- 
κότερη σχεδίαση τού τοπίου καί πλαστικότερη απόδοση τού ρούχου στήν 
εικόνα απ’ δ,τι στήν τοιχογραφία.

Ή εικόνα τού Επιταφίου Θρήνου3 (πίν. 19 β) άπό εΐκονογραφική άποψη 
βρίσκεται πολύ κοντά στήν τοιχογραφία τής Μονής Σταυρονικήτα4 καί κυ
ρίως στήν εικόνα μέ τό ίδιο θέμα τού Έμμ. Λαμπάρδου στό Βυζαντινό Μου
σείο5. Άπό τήν άποψη τής εκτελέσεως ή τεχνική τής τοιχογραφίας μέ τήν 
οποία άποδίδεται ή εικόνα τής Μονής Παντοκράτορος, οί τριγωνικές σκιές 
κάτω άπό τά μάτια, ή άπόδοση τού ένδύματος μέ τις βαθιές πτυχές θυμίζουν

1. Βλ. Μ. Chatzidakis, Recherches, ε.ά., εικ. 72. Ή Άγ. Καρακατσάνη άπο- 
δίδει τή Μεταμόρφωση στό γιό του Θεοφάνη, Συμεών, βλ. Μονή Σταυρονικήτα, ε.ά., 
σ. 59, είκ. 19.

2. Ή τοιχογραφία τής Βαπτίσεως είναι άδημοσίευτη, βλ. κοινά στοιχεία μέ τήν ει
κόνα τής Βαπτίσεως τής Μονής Παντοκράτορος καί στήν εικόνα μέ τό ίδιο θέμα τής Μο
νής Σταυρονικήτα, βλ. Μ. Chatzidakis, Recherches, ε.ά., είκ. 71.

3. K. Κ α λ ο κ ύ ρ η, Ή Θεοτόκος είς τήν εικονογραφίαν ’Ανατολής καί Δύσεως, 
Θεσσαλονίκη 1972, πίν. 239β.

4. Μονή Σταυρονικήτα, έ.ά., πίν. 9.
5. Βλ. Μ. Χατζηδάκη, Βυζαντινό Μουσείο ’Αθηνών. ΕΙκόνες, Άθήναι, πίν. 22. 

Παρόμοια εικόνα τοϋ Ιδιου ζωγράφου βλ. Α. Ξυγγοπούλου, Συλλογή Σταθάτου, 
Άθήναι 1951, σ. 8, πίν. 5.
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τήν τοιχογραφία του Θεοφάνη. ’Από τήν άλλη ή χρωματική αντίληψη, περισ
σότερο απαλή στήν εικόνα άπ’ δ,τι στήν τοιχογραφία, ή κάποια βαναυσό
τητα στις μορφές, μαζί μέ όρισμένες άλλες τεχνικές λεπτομέρειες, άπομα- 
κρύνουν τήν εικόνα μας άπό τόν καλλιτεχνικό χώρο του Θεοφάνη καί χρο
νικά τήν τοποθετούν στό τέλος του 16ου μέ αρχές τοϋ 17ου αιώνα.

Κοινά τεχνοτροπικά στοιχεία μέ τήν προηγούμενη εικόνα παρουσιάζει 
ή εικόνα τής Σταυρώσεως (πίν. 20 β). Είκονογραφικά άκολουθεΐ ενα πολύ 
κοινό σχήμα, συνηθισμένο σέ τοιχογραφίες καί εικόνες τής Κρητικής Σχο
λής1. Σέ σχέση μέ τήν Σταύρωση τής Μονής Σταυρονικήτα, οι μορφές είναι 
πιό βαριές καί οι στάσεις τυπικές χωρίς τή χάρη καί τήν κομψότητα των 
μορφών τής εικόνας αύτής. Τά χαρακτηριστικά αυτά τήν κατατάσσουν στό 
χώρο ένός επαρχιακού έργαστηρίου πού άντιγράφει έργα τής Κρητικής 
Σχολής.

Στον ίδιο καλλιτεχνικό χώρο, μέ διαφοροποιήσεις μεγαλύτερες, κι
νούνται καί οί άμφιπρόσωπες εικόνες τής θεραπείας τού τυφλού καί τού πα
ραλυτικού καθώς καί τού Χριστού μέ τή Σαμαρείτιδα (πίν. 21 α, β) καί τού 
Χριστού «διδάσκοντος έν τώ ίερώ». Κοινά στοιχεία είναι ή αυστηρότητα 
στή σύνθεση, τό λιτό εικονογραφικό σχήμα, όρισμένες τεχνικές λεπτομέ
ρειες καί τό ήθος τών εικονιζομένων προσώπων. Οί εικόνες αύτές μπορούν 
νά άποδοθούν στον ίδιο καλλιτέχνη.

Έτσι λοιπόν, έάν έξαιρέσουμε τήν ταυτότητα τού εικονογραφικοΰ σχή
ματος καί τά κοινά στοιχεία στή συνθετική άναζήτηση πού έμφανίζουν τά 
έργα αυτά—πού κατά ενα μεγάλο μέρος οφείλονται στό ρόλο πού παίζει ή 
άντιγραφή—διαπιστώνουμε ότι δίπλα στά αντιπροσωπευτικά έργα τής Κρη
τικής Σχολής κυκλοφορούν, παράλληλα, έργα πού έμφανίζουν παραλλαγές 
ή παρεκκλίσεις, πού όφείλονται δχι μόνο σέ διαφορετικό καλλιτεχνικό χέ
ρι, άλλά καί σέ μεταγραφή τού προτύπου, προσαρμοσμένη σ’ ενα επαρχιακό, 
θάλεγα, καλλιτεχνικό ιδεώδες.

Πέρα άπό αυτό ή Κρητική Σχολή στό 16ο αΐ. δεν άποτελεϊ τό μοναδικό 
καλλιτεχνικό ρεύμα. Παράλληλα χρονικά μ’ αύτή κινείται ή λεγάμενη «Σχο
λή Θηβών», τής οποίας άπό τούς κύριους εκπρόσωπους θεωρείται ο ζωγρά
φο Φράγκος Κατελάνο1 2. Χαρακτηριστικά τής Σχολής αυτής, πού τήν άντι- 
διαστέλλουν άπό τήν Κρητική, είναι ή έπιστροφή στις πολυπρόσωπες συν
θέσεις τής Παλαιολόγειας τέχνης, μέ έντονο τό στοιχείο τής κινήσεως καί 
τής ταραχής. Παράλληλα οί μορφές άπομακρύνονται άπό τό πνευματικό

1. Βλ. ΕΙκόνα Σταυρώσεως Μονής Λαύρας καί Σταυρονικήτα, Μ. Chatzidakis, 
Recherches, 6.ά., είκ. 40 καί 75.

2. Βλ. σχετικά Α. Ξυγγοπούλου, Σχεδίασμα, 8.ά., σ. 113 κ.έ. καί Μ. Chat- 
zi dak is, Contribution à l’étude de la peinture post byzantine, Athènes 1953, σ. 21.
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ιδεώδες των έργων τής Κρητικής Σχολής καί γίνονται τραχιές, βάναυσες 
καί καθημερινές στήν ασχήμια τους.

’Ανάμεσα στά δύο αυτά καλλιτεχνικά ρεύματα στέκεται ένα έπιστύλιο 
(πίν. 22) μέ τριανταμία σκηνές του δωδεκάορτου, των παθών, του κύκλου 
των θαυμάτων τοϋ Χριστού καί τού βίου τής Παναγίας. Το έπιστύλιο αυτό 
σώζεται σέ τέσσερα κομμάτια καί οί διαστάσεις του ταιριάζουν σέ τέμπλο 
τοϋ 16ου-17ου αί. πού θά ήταν άλλοτε στημένο στο Καθολικό τής Μονής.

Τά θέματα, πού εικονίζονται μέσα σέ διάχωρα πού ορίζονται άπό ξυ
λόγλυπτα τοξωτά πλαίσια καί κιονίσκους, είκονογραφικά ακολουθούν τό 
αύστηρό καί λιτό είκονογραφικά σχήμα, άλλοτε τής Κρητικής Σχολής καί 
άλλοτε τής μεσοβυζαντινής τέχνης. Άπό τήν άλλη, είκονογραφικές καί τυ
πολογικές λεπτομέρειες τά συνδέουν μέ τήν παλαιολόγεια τέχνη.

Ή Υπαπαντή καί ή Βάπτιση λ.χ. (πίν. 23) άκολουθοΰν τό είκονογρα- 
φικό σχήμα των αντίστοιχων θεμάτων τού δωδεκάορτου τής Λαύρας1. Τό 
βαθύ δμως σκύψιμο τού Προδρόμου σχετίζεται μέ έργα τού Μου αί., όπως 
τήν Βάπτιση τού Πρωτάτου1 2. Ή Σταύρωση (πίν. 24) πάλι ξεφεύγει άπό τις 
πολυπρόσωπες συνθέσεις τού 16ου αί. καί θυμίζει μέ τό λιτό καί περιορισμέ
νο στά τρία κεντρικά πρόσωπα θέμα τή Σταύρωση τού Δαφνιού (1100)3. 
'Απλούστευση τού είκονογραφικοΰ σχήματος εμφανίζεται καί στήν ’Απο
καθήλωση (πίν. 24). Παρά τό γεγονός 5τι τό κεντρικό θέμα τής εικόνας είναι 
παρόμοιο σέ έργα τού 16ου αί., παραλείπεται ό όμιλος των μυροφόρων πού 
συνηθίζεται στά έργα αυτά4.

Παρατηρεϊται λοιπόν μιά έκλεκτικότητα στήν τέχνη τοϋ επιστυλίου. 
Είκονογραφικά πλησιάζει περισσότερο έργα τής Κρητικής Σχολής, υιο
θετώντας δμως λιτότερο άπ’ αυτά είκονογραφικό σχήμα καί παρεμβάλλον
τας στοιχεία άπό τή βυζαντινή παράδοση. Τεχνοτροπικά ακολουθεί τό 
αυστηρά οργανωμένο καί ήρεμο συνθετικό σχήμα των έργων τής ίδιας σχο
λής, οί μορφές δμως είναι τραχιές, σχεδόν άσχημες, καί θυμίζουν τό ρεα
λιστικό χαρακτήρα τής λεγόμενης Σχολής Θηβών. Ό έκλεκτισμός αύτός θά 
χαρακτηρίσει τή μεταβυζαντινή τέχνη άπό τά μέσα τού 16ου, έποχή μετά

1. Βλ. Μ. Chatzidakis, Recherches, 6.ά., είκ. 36 καί 37, βλ. καί Υπαπαντή Μο
νής Σταυρονικήτα, 6.ά., πίν. 70.

2. Βλ. G. Millet, Athos, ε.ά., πίν. 11, 2· πρβλ. τόν ίδιο τύπο σέ μια εικόνα τοΟ 15ου 
αί. στή Μονή Σινά καί στήν εΙκόνα του Ν. Ρίτσου στό Σεράγιεβο, βλ. Γ. καί Μ. Σωτη
ρίου, 8.ά., πίν. 230 καί Μ. Chatzidakis, Les débuts de l’École Crétoise et la 
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τήν οποία πρέπει νά τοποθετηθεί το επιστύλιο τής Μονής Παντοκράτορος.
Οί είκόνες τής συλλογής τής Μονής Παντοκράτορος δέν σταματάνε 

χρονικά στο 16ο ai. 'Ένας σημαντικός επίσης άριθμός άξιόλογων είκόνων, 
αντιπροσωπευτικών των τάσεων τής μεταβυζαντινής τέχνης στο 17ο καί 
18ο αΐ., φυλάσσεται στή Μονή αυτή. Ή παρουσίαση των εικόνων αυτών 
θά γίνει στο άμεσο μέλλον στά πλαίσια καταλόγου τών εικόνων τής Μο
νής πού έτοιμάζουμε.

Τελειώνοντας λοιπόν θά ήθελα νά έπισημάνω ότι ή ερευνά στή Μονή 
Παντοκράτορος μάς οδήγησε στον εντοπισμό τοιχογραφιών του τρίτου 
τέταρτου τού Μου αί.,σέ έκταση καί ποιότητα πού δέν ήταν γνωστή. Ό κα
θαρισμός τών τοιχογραφιών αυτών καί ή δημοσίευσή τους1 πιστεύουμε ότι 
θά συμβάλλει αποφασιστικά στήν αποσαφήνιση προβλημάτων, πού σχετί
ζονται μέ τά καλλιτεχνικά ρεύματα τού δεύτερου μισού τού Μου αΐ., καί θά 
έπιβεβαιώσει τόν πρωταρχικό ρόλο πού έξακολουθοΰν νά παίζουν σάν πο
λιτιστικά κέντρα ή Κωνσταντινούπολη καί ή Θεσσαλονίκη τήν εποχή αυτή.

Παράλληλα διαπιστώσαμε τήν παρουσία στή Μονή Παντοκράτορος 
ένός αξιόλογου ζωγράφου τού 16ου αΐ., έκπρόσωπου τής Κρητικής Σχολής. 
Ή καλλιτεχνική ποιότητα τών έργων του τόν κάνει νά ξεχωρίζει άπό τήν 
τέχνη τού γνωστότερου ζωγράφου τής ίδιας Σχολής, Θεοφάνη.

Τέλος, στις είκόνες τής συλλογής τού μοναστηριού, μέρος τής όποιας 
παρουσιάσαμε, διαπιστώσαμε ότι εκπροσωπούνται ποικίλες καλλιτεχνικές 
τάσεις. Ή δημοσίευση τών είκόνων αύτών θά συμβάλλει στή διεύρυνση τής 
οπτικής γωνίας μέ τήν όποια σήμερα άντιμετωπίζονται προβλήματα σχετι
κά μέ τό είδος αύτό τής βυζαντινής ζωγραφικής.

Θεσσαλονίκη 1977 ΕΤΘΤΜΙΟΣ Ν. ΤΣΙΓΑΡΙΔΑΣ

1. Στο άμεσο μέλλον θά άσχοληθοϋμε εύρύτερα μέ τις τοιχογραφίες τής Μονής Παν
τοκράτορος.



RÉSUMÉ

Eut h. Tsigaridas, Les fresques et les icônes du monastère de Pan- 
tocrator, à Mont Athos.

Après une introduction sur l’histoire du monastère, et surtout sur l’histoi
re du «Katholikon», nous présentons les peintures murales du monastère.

Il s’agit: 1) des fresques du 14ème siècle (1360-1370) que nous avons si
gnalé sur les murs du Katholikon,—sauf celles de la coupole et des voûtes,— 
sous la couche de.- peintures de Matheus Ioannou (1854); 2) des restes des 
peintures, probablement du 15ème siècle qui se trouvent dans le sanctuaire de 
la chapelle de la Dormition de la Vierge; 3) de la figure du Prophète Ezechiel 
sur un fragment de fresque, détaché, qui se trouve aujourd’ hui dans le «trésor» 
du couvent; 4) des peintures murales du Réfectoire (18ème siècle).

La «Deissis» (pl. 5 et 9 a), la Dormition de la Vierge et quelques figures 
des Saints comme St. Antoine (p. 6 a), St. Euthyme (pl. 6ßet 10), St. Pachome 
(pl. 7 a) et St. Jean le Theologien sont les freques, appartenant à la couche 
du 14ème siècle, qu’on distingue aujourd’hui. St. Athanase l’Athonite et St. 
Jean Prodrome (pl. 8 ß) qui se trouvent sur le mur ouest du narthex (liti) ap
partiennent probablement à la même époque. Nous signalons la connexion de 
leur art, à celle de Perivleptos à Mystra, de Marco Manastir et de Ravanica à 
Jougoslavie et nous les attribuons au deuxième moitié du 14ème siècle. Nous 
les plaçons parmi les oeuvres qui se dominent d’une tendance de retour à l’art 
du 2ème moitié du 13ème siècle. La haute qualité de ces fresques plaide en fa
veur de leur attribution à la decerne 1360-1370 et à un artiste qui exprime di
rectement les tendances artistiques de la capitale.

La figure du Prophète Ezechiel, d’une qualité supérieure de celle des oeu
vres de Théophane, on peut l’attribué à l’École Crétoise. Son peintre travaille à 
Mont Athos entre 1520 et 1530 et on peut attribuer à lui aussi trois icônes (pl. 
15 ß, 18 α-β, 19 a) qui se trouvent dans la collection du monastère.

Les peintures murales du Réfectoire sont datées à 1749 (pl. 12 α-β) et leurs 
peintres Seraphim, Kosmas et Ioannikios viennent de Jannina à Épire. Ils ap
partiennent à l’école qui préféré à copier des oeuvres de l’École Macédonienne 
du 13ème siècle.

En suite nous présentons quelques icônes de la collection du couvent, qui 
contient des oeuvres du 14ème jusqu’au 17ème siècle. Nous avons distingué 
entre eux: l’icône du Christ-Pantocrator (pl. 13 a),une croix (pl. 13 ß, 14 α-β,
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15 α) et une icône bilaterale (pl. 16 α- β). Nous les datons au 2ème moitié du 
14ème siècle. Leur art exprime les tendances idéalisées de la capitale dans cette 
période.

Deux autres icônes—de la Vierge-Odigitria et du Christ-Pantocrator—sont 
problement oeuvres d’un même artiste. On peut les dater au passage du 14ème 
au 15ème siècle.

Un groupe d’icônes remarquables represente l’École Crétoise du 16ème 
siècle. Trois entre eux nous les attribuons au peintre du fresque de Ezechiel 
(pi. 11 α-β). Il s’agit d’une icône du Christ-Pantocrator (pl. 18 a et 19 a), d’une 
autre de la Vierge-Odigitria et d’une troisième de la Transfiguration (pl. 15 β). 
Les icônes du Baptême (pl. 20 a), du Thrène (pl. 19 b), de la Crusifixion (pl. 
20 β), et les deux icônes bilaterales (pl. 21 α-β) appartiennent à la même 
école.

Nous avons enfin constaté qu’ un épistyle d’iconostase, à quatre pièces, 
appartient au Katholikon, celle du 16ème-17ème siècle. Il est décoré des icô
nes du Dodecaorton, du Passion, des Miracles, et de la vie de la Vierge.
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