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ΜΙΑ «ΣΥΝΤΕΧΝΙΑ» ΑΓΙΟΓΡΑΦΩΝ ΤΟΥ 19ου ΑΙΩΝΑ 
ΑΠΟ ΤΗΝ ΚΟΛΑΚΙΑ1

Είναι γνωστή ή δραστηριότητα των Κολακιωτων ζωγράφων στήν Κεν
τρική κυρίως Μακεδονία σ’ όποιους εχει τύχει να έχουν σχέση μ’ αυτό το 
χώρο. Ή ερευνά αυτή δεν είναι πλήρης. Τα στοιχεία συγκεντρώθηκαν κατά 
τή διάρκεια των εργασιών τής 9ης ’Εφορείας Βυζαντινών ’Αρχαιοτήτων. 
Προέρχονται άπό τούς νομούς Κιλκίς, Θεσσαλονίκης, Πιερίας, χωρίς να έ
χουν έρευνηθεΐ όλες οί εκκλησίες αύτών τών νομών. Εικόνες μέ όπογραφή 
αύτών τών ζωγράφων μαρτυρούνται καί στή Χαλκιδική1 2.

Κριτήριο καταγραφής τών εικόνων στούς καταλόγους, πού ακολουθούν, 
ήταν ή όπογραφή τών ζωγράφων καί καταγράφηκαν μέ χρονολογική σειρά. 
Μετά τή συγκέντρωση τών υπογραφών προέκυψαν με άρκετή βεβαιότητα 
τρεις οικογένειες ζωγράφων, ή μία οικογένεια μέ δύο γενιές. Ή δραστηριό
τητα αύτών τών οικογενειών καλύπτει περίοδο 86 χρόνων. Ή παλαιότερη 
υπογραφή είναι τού 1813, τού Μαργαρίτη Λάμπου στό Χορτιάτη, καί ή νεώ- 
τερη τό 1899, τού Μητάκου Χατζησταμάτη στήν Παναγούδα Θεσσαλονίκης.

Α. Ή παλαιότερη οικογένεια είναι ή οικογένεια Αάμπου. Φαίνεται νά 
υπάρχουν τρία αδέρφια, ό Μαργαρίτης, ό Δημήτριος καί ό Κωνσταντίνος, 
τών οποίων ή δραστηριότητα καλύπτει σχεδόν ιό πρώτο μισό τού 19ου αί., 
1813-1850 (βλ. σ. 204).

1. Ό Μαργαρίτης Λάμπου δουλεύει τό 1813 στό Χορτιάτη, τό 1820 στήν 
Παναγούδα, τό 1845 καί 1846 στό Κιλκίς, τό 1832 στή Γρίβα Κιλκίς όπου ξα- 
ναγυρίζει τό 1845.

2. Ό Δημήτριος Λάμπου δουλεύει τό 1838, τό 1847 καί τό 1849 στον 
Προφήτη Ήλία Κολινδροϋ, τό 1839-40 στά Βασιλικά, τό 1843-44 στήν Υπα
παντή. Υπάρχει επίσης σέ μία εικόνα τής συλλογής Φέσσα τού 1836 ή 
υπογραφή ΔΑ. Ή τεχνοτροπία δικαιολογεί τήν απόδοση τής εικόνας στό 
Δημήτριο Λάμπου.

3. Ό Κωνσταντίνος Λάμπου έργάζεται τό 1840 στό Χορτιάτη μαζί μέ

1. Εύχαριστώ τούς συναδέλφους Θ. Παπαζωτο, Άρη Μέντζο καί I. Παπάγγελο γιά 
τή βοήθεια καί τις πληροφορίες τους. Τα σχέδια είναι τής άρχιτέκτονος Γ. Σκορδαλή.

2. 1. Παπάγγελο ς, «Πρώτο Συμπόσιο Βυζαντινής καί Μεταβυζαντινής Αρ
χαιολογίας καί Τέχνης», Αθήνα 1981, σ. 70.
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τον αδερφό του Μαργαρίτη, τό 1844 στήν Υπαπαντή Θεσσαλονίκης, το 
1874 πάλι στο Χορτιάτη καί στον Κολινδρό.

Τό 1859 υπάρχουν οί υπογραφές δύο άλλων ζωγράφων του ’Αθανασίου 
Μαργαρίτη καί του Σταυράκη Μαργαρίτη άπό τήν Κολακιά. Τό σχετικά 
σπάνιο πατρώνυμο, ή χρονολογία δράσης τους καί ό τόπος καταγωγής τους 
μάς άφήνουν νά υποθέσουμε μέ άρκετή πιθανότητα ότι πρόκειται γιά τούς 
γιούς του Μαργαρίτη Λάμπου.

4. Ό ’Αθανάσιος Μαργαρίτης δουλεύει τό 1850 στή Γρίβα Κιλκίς 
στήν ίδια εκκλησία μέ τόν πατέρα του, τό 1853 στό Μελισσουργό καί τό 1859 
μαζί μέ τόν αδερφό του Σταυράκη στό Βαφειοχώρι.

5. 'Ο Σταυράκης Μαργαρίτης τό 1859 στό Βαφειοχώρι καί τό 1862 
βρίσκεται στον Κολινδρό μαζί μέ τήν υπόλοιπη κουμπανία.

6. Ό Νικόλαος Κωνσταντίνου έργάζεται τό 1862 στον Κολινδρό μαζί 
μέ τούς άλλους Κολακιώτες κι επιστρέφει στήν ίδια εκκλησία τό 1876. Μέ 
μεγάλη πιθανότητα μπορεί νά θεωρηθεί γιος του Κωνσταντίνου Λάμπου.

Β. Ή οικογένεια Χατζή σταμάτη άποτελεϊται άπό τρία αδέρφια τό Δη- 
μήτριο, τό Μητάκο καί τό Ντάκο. Ό Δημήτριος εμφανίζεται σέ τέσσερις 
υπογραφές μαζί μέ τά άδέρφια του. Υπάρχουν δηλ. τρεις υπογραφές: «Διά 
χειρός Δημητρίου καί Ντάκου των αύταδέρφων ζωγράφων έκ Κολακιάς» 
καί μία υπογραφή «Δημητρίου καί Μητάκου των αύταδέρφων ζωγράφων». Ό 
Δημήτριος καί ό Μητάκος εργάζονται άνεξάρτητα, γιά τόν Ντάκο έχουμε 
μόνο μία πληροφορία τό 18621.

7. Ό Δημήτριος Χατζησταμάτης ζωγραφίζει στον Κολινδρό στά 1854, 
στή Λητή τό 1855 καί 1856, στή Χαλκιδική τό 1858 καί 1864, ξαναγυρίζει 
στον Κολινδρό άπό τό 1860, ’62, ’64, ’68-71, ’75, στή Θεσσαλονίκη τό 1860, 
στό Αίγίνιο τό 1875. Τό 1880 ό ζωγράφος μένει πιά στή Θεσσαλονίκη καί 
υπογράφει ώς Δημήτριος Ζωγράφος στήν εικόνα τής Σταύρωσης πού ανή
κει στήν έγγονή του Βικτωρία Κοτζαμάνη, μητέρα τού συνάδελφου ’Άρη 
Μέντζου, στον όποιο οφείλω όλες τίς σχετικές πληροφορίες γιά τόν προπάπ
πο του. Τό εργαστήριό του βρισκόταν στό Ισόγειο του διώροφου σπιτιού 
του, στό δρόμο πού οδηγούσε άπό τήν Έγνατία στήν έκκλησία τής Υπα
παντής, σχεδόν στή δεξιά πλευρά τού προαύλιου τής εκκλησίας. ’Εκεί έ
παιρνε τίς παραγγελίες καί πουλούσε τίς εικόνες, όπως οί σύγχρονοί μας 
άγιογράφοι πού έχουν τά εργαστήριά τους, όχι μακριά άπό τήν Υπαπαντή, 
έπί τής Έγνατίας. Ό Δημήτριος πρέπει νά πέθανε πριν άπό τό 1909, σύμφωνα 
μέ τίς πληροφορίες τής οικογένειας του. Τό 1905 βρίσκουμε τό όνομά 
του στις πράξεις τής ’Αρχιερατικής έπιχορηγήσεως τής Υπαπαντής ώς 1

1. Ό.π.
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«Δημήτριος Χατζησταματίου Ζωγράφος Κουλακιά», όταν εφημέριος τής 
έκκλησίας ήταν ό Παπα-Κωνσταντίνος (’Αρχείο Μητροπόλεως).

8. Ό Μητάκος δουλεύει άπό τό 1862 στον Κολινδρό, επίσης τό 1863, 
’64, ’68, ’69, στή Λητή τό 1877, επιστρέφει στον Κολινδρό τό 1878, ’82, ’85, 
’87, στή Θεσσαλονίκη τό 1894, ’95, ’99 στις εκκλησίες τής Υπαπαντής, Πα- 
ναγούδας, "Αγ. ’Αθανασίου. Ή σχέση μέ τή Θεσσαλονίκη πρέπει να είναι 
παλαιότερη, γιατί υπογράφει τό 1885 στον 'Άγ. ’Αθανάσιο Κολινδροΰ, «χειρ 
Μητάκου Χατζησταμάτη έκ Θεσσαλονίκης»· ίσως άπό τότε νά χρονολογείται 
ή έγκατάστασή του στήν πόλη. Στά μητρώα του σύγχρονου χωριού Πύργος 
(Κολακιά, Χαλάστρα), σ. 233, υπάρχει ή οικογένεια Κωνσταντίνου Χα- 
τζημητάκου, πιθανόν ένα μέρος τής οικογένειας νά παραμένει στό χωριό 
τουλάχιστο μέχρι τό 1920.

Γ. Ή οικογένεια παπα-Κωνσταντίνου. Έχουμε δύο υπογραφές μέ αυτό 
τό πατρώνυμο, τή μία τό 1867 καί τήν άλλη τό 1896. Παρά τή χρονική δια
φορά υπάρχει σοβαρή πιθανότητα οι δύο ζωγράφοι νά είναι αδέρφια.

9. Ό Ζήσης παπα-Κωνσταντίνου δουλεύει τό 1867 στό Βαφειοχώρι, 
τό 1880 στήν Κολακιά.

10. Ό Μιχαήλ παπα-Κωνσταντίνου τό 1896 στον Κολινδρό καί 1898 
σε χωριό τής Χαλκιδικής1.

Δέ γνωρίζουμε άν όλοι αυτοί οί ζωγράφοι άνήκουν σε συντεχνία καί 
ποιοι είναι οί νόμοι της. Φαίνεται πάντως τό έπάγγελμα νά μένει στήν οικο
γένεια, ό πατέρας διδάσκει τό γιό, ό μεγαλύτερος αδερφός τό μικρότερο. Οί 
ζωγράφοι δουλεύουν μεμονωμένα- όταν υπάρχει περισσότερη δουλειά, δου
λεύουν δύο άδέρφια μαζί. Μόνο στήν περίπτωση τού Κολινδροΰ έχουμε τήν 
οικογένεια Χατζησταμάτη καί τά ξαδέρφια Σταυράκη Μαργαρίτη καί Νικόλα 
Κωνσταντίνου νά δουλεύουν συγχρόνως τήν ίδια έποχή. ’Ανάλογη είναι ή 
όργάνωση των Χιονιαδιτων ζωγράφων τής ’Ηπείρου σε φάρες-οίκογένειες1 2.

Ή έντοπισμένη δράση τους περιορίζεται στήν κεντρική Μακεδονία, 
στήν περιοχή γύρω άπό τή Θεσσαλονίκη: Χορτιάτης, Λητή, Βασιλικά, Με- 
λισσουργός, στήν περιοχή γύρω άπό τό Κιλκίς: Βαφειοχώρι, Γουμένισσα, 
Γρίβα καί στήν περιοχή τού Κολινδροΰ. Γιά τή δράση τους στή Χαλκιδική 
δεν έχουμε πολλές πληροφορίες.

Ή θέση τής Κολακιάς (Πύργος, Χαλάστρα) κοντά στους ποταμούς 
’Αξιό καί 'Αλιάκμονα ανήκει σέ μία εύρύτερη περιοχή (Ρουμλούκι), πού κατά 
παράδοση έμεινε έλληνική. Άπό τό 15ο αί. έχουμε πληροφορίες ότι τό χω-

1. Ό.π.,
2. K. Α. Μ άκρης, Χιονιαδίτες Ζωγράφοι, ’Αθήνα 1981, σ. 28.
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piò είναι χριστιανικό καί πληρώνει κατ’ αποκοπή φόρο στο βακούφι του 
Γαζή Έβρενός. Στα μέσα του 19ου αΐ. ή Κολακιά έχει 286 σπίτια1.

Είναι έδρα τής έπισκοπής Καμπανίας κι ανήκει στή Μητρόπολη Θεσ
σαλονίκης. Το 18ο αΐ. έπίσκοπος είναι ό Θεόφιλος Καμπανίας έξ’Ιωαννί- 
νων1 2, λόγιος κληρικός, οπαδός τοΰ διαφωτισμού- συναντιέται έπανειλημμένα 
μέ τόν Εύγένιο Βούλγαρη- διετέλεσε έπίσκοπος Καμπανίας επί 48 χρόνια. 
Έζησε ανάμεσα στα χρόνια 1719-95, καί ίδρυσε σχολείο στό χωριό3. Είναι 
μία δεσπόζουσα μορφή πού πρέπει να επηρέασε τή ζωή τοϋ χωριού. Στά 
μέσα τοϋ 19ου αί. τό χωριό έχει σχολή άρρένων καί παρθεναγωγείο μέ 4 
δασκάλους καί 200 μαθητές περίπου4.

Οί κάτοικοι τοϋ χωριού άσχολοϋνται μέ τήν άλιεία των οστρακοειδών, 
τουλάχιστον άπό τό 18ο αί. μέχρι σήμερα, τά όποια μεταφέρουν καί που- 
λοΰν στή Θεσσαλονίκη. Κατά τή διάρκεια τής ελληνικής έπανάστασης ά- 
ναγκάζονται νά στείλουν καΐκια στον τουρκικό στόλο5. Άπό τό 15ο αί. γνω
ρίζουμε ότι οί κάτοικοι άποκτοΰν ορισμένα προνόμια, γιατί εργάζονται στις 
'Αλυκές τής περιοχής. Δέ γνωρίζουμε αν μέχρι τό 19ο αί. εξακολουθούν νά 
έργάζονται σ’ αυτές.

'Ο Leake στήν άρχή τοΰ 19ου αιώνα λέει γιά τήν Κολακιά ότι είναι 
μεγάλο χωριό, ελληνικό κι έδρα έπισκοπής6.

Άπό τις λίγες πληροφορίες πού σώζονται γι’ αυτό τό χώρο, βλέπουμε 
ότι πρόκειται γιά μία περιοχή μέ οικονομική αύτάρκεια, έλληνικό πληθυ
σμό, θρησκευτική διοίκηση καί εύκολες έπικοινωνίες μέ τά μεγάλα κέντρα, 
Θεσσαλονίκη, Βέροια, Κατερίνη, συνθήκες άρκετά ευνοϊκές γιά νά άνα- 
πτυχθεΐ μία «συντεχνία» Ελλήνων ορθοδόξων ζωγράφων.

Ή ζωγραφική τών Κολακιωτών άγιογράφων δέν είναι έντυπωσιακή, κι
νείται στά πλαίσια τής έπαρχιακής μακεδονίτικης άγιογραφίας τοϋ 19ου αί.

1. Ό Μαργαρίτης Λάμπου (1813-1850) είναι ό ζωγράφος μέ τήν παλαιό- 
τερη έντοπισμένη δραστηριότητα, τοΰ οποίου τά έργα διατηρούν άκόμα τήν 
ποιότητα τών έργων τοΰ τέλους τοΰ προηγούμενου αιώνα. Πιθανόν νά είναι

1. Β. Δημητριάδης, Φορολογικές κατηγορίες τόϋν χωριών τής Θεσσαλονίκης, 
«Μακεδονικά» 20 (1980) 410, 411, 439.

2. Δ. Σ. Γ κ ί V η ς, Νομικό ποιηθέν καί συνταχθέν είς απλήν φράσιν ύπό του Πανιε- 
ρωτάτου έλλογιμωτάτου έπισκόπου Καμπανίας κυρίου κυρίου Θεοφίλου τοϋ έξ Τωαν- 
νίνων (1788), Θεσσαλονίκη 1960, σ. κά' κέ.

3. Τ ρ. Ε ύ α γ γ ε λ ί δ η ς, Ή παιδεία επί τουρκοκρατίας, ’Αθήνα 1936, τ. Α', σ. 122.
4. Στ. Παπαδόπουλος, ’Εκπαιδευτική καί κοινωνική δραστηριότητα τοϋ έλ- 

ληνισμοϋ τής Μακεδονίας κατά τον τελευταίο αιώνα τής τουρκοκρατίας, Θεσσαλονί
κης 1970, σ. 129.

5. Α. Β α κ α λ ό π ο υ λ ο ς, ’Ιστορία τής Μακεδονίας, 1354-1833, Θεσσαλονίκη 1969, 
σ. 570 καί 492.

6. W. Μ. Leake, Travels in Northern Greece, London 1835, σ. 259.
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ό μεγαλύτερος άδερφός κι αύτός πού διδάσκει τούς άλλους δύο. Του Μαργα
ρίτη έχουν έντοπισθεΐ όκτώ δεσποτικές εικόνες κι ένα βημόθυρο πού ζω
γράφισε μέ τόν άδερφό του Κωνσταντίνο. Υπάρχει έπίσης μία σειρά είκό- 
νων άπό παλιό Άποστολικό του 1813 στο Χορτιάτη, πού μπορεί νά άποδο- 
θεϊ μέ αρκετή σιγουριά σ’ αυτόν. Ήδη στά έργα του Μαργαρίτη Λάμπου 
βλέπουμε διαμορφωμένα τά χαρακτηριστικά των Κολακιωτών ζωγράφων, 
σκούρος προπλασμός προσώπων, μεγάλα μάτια σχεδιασμένα μέ σκούρο 
χρώμα, γραμμικές ρυτίδες, καθώς καί τά χαρακτηριστικά τής εποχής του, 
χρυσοποίκιλτοι θρόνοι, φωτοστέφανα χρυσά μέ έμπίεστα άστέρια, διακο
σμήσεις φυτικές στά υφάσματα καί στά ρούχα των αγίων, κάποια έλευθερία 
στή σύνθεση των πολυπρόσωπων παραστάσεων, άκολουθώντας πάντα τά 
πρότυπα.

2. Άπό τόν άδερφό του Δημήτριο Λάμπου έχουν έντοπισθεΐ 9 εικόνες 
(1838-49). Άπ’ αυτές οί 4 έχουν έντοπισθεΐ στον Προφήτη Ήλία τής Βούλ- 
τιστας, μετόχι τής Μονής Γρηγορίου τού 'Αγίου "Ορους. Δέν είμαστε σέ 
θέση νά γνωρίζουμε αν αύτό σημαίνει μία περαιτέρω σχέση τού ζωγρά
φου μέ τό "Αγιον Όρος. Χαρακτηριστική είναι ή εικόνα τού 'Αγ. Μι
χαήλ τού νεομάρτυρα. Ό άγιος αυτός μαρτύρησε στή Θεσσαλονίκη τό 
16ο αΐ.1. Τήν εικόνα ζωγράφισε ό Δημήτριος τό 1843. Τόν άγιο τόν παρου
σιάζει μέ άρχαιοπρεπή ένδύματα, ενώ λίγα χρόνια πρίν, τό 1838, ό Χιονια- 
δίτης Ζήκος Μιχαήλ ζωγραφίζει γιά πρώτη φορά τόν άλλο νεομάρτυρα 
Γεώργιο έξ Ίωαννίνων, μόνο λίγες μέρες μετά τό θάνατό του, μέ φου- 
στανέλλα καί τσαρούχια1 2. "Αλλο χαρακτηριστικό τής ίδιας εικόνας είναι 
τό πλακόστρωτο δάπεδο πού χρησιμοποιεί γιά τό διαχωρισμό δαπέδου 
καί πεδίου.

3. Τού Κωνσταντίνου Λάμπου (1840-47) έχουν έντοπισθεΐ 6 εΐκόνες. 
Σέ εικόνα του μέ Χριστό Παντοκράτορα (1844, Υπαπαντή, πίν. 2γ) τό πρόσω
πο έχει τά χαρακτηριστικά τών Κολακιωτών, ή πτύχωση όμως τού ίματίου 
είναι μέσα στήν άγιορείτικη παράδοση.

4. Τού ’Αθανάσιου Μαργαρίτη έχουν έντοπισθεΐ τέσσερις είκόνες 
(1850-59). ’Ακολουθεί τήν παράδοση τού πατέρα του.

5. Ή έντοπισμένη δραστηριότητα τού Δημητρίου Χατζησταμάτη άρχί- 
ζει 4 χρόνια μετά άπό τούς άδερφούς Λάμπου, στούς οποίους πιθανό νά μα- 
θήτευσε (1854-80). Ή εικόνα τού ’Ιωάννη Προδρόμου (1855, Λητή, πίν. 1γ) 
παρουσιάζει άξιοσημείωτη ομοιότητα μέ τόν ’Ιωάννη Πρόδρομο τού Δη
μητρίου Λάμπου (1844, Υπαπαντή, πίν. 1β). Σημειώνουμε τό ίδιο πλάσιμο

1. Α. Γ λ α β ί V ας, Μητροπολίται τής Θεσσαλονίκης κατά τόν 16ο αί. «Έπιστ. 
Έπετ. Θεολογικής Σχ. Θεσσαλονίκης» 19 (1975) 291 καί 301.

2. Κ. Α. Μ άκρης, ο.π., σ. 46.



Πίν. 1

a. 1843 Δημήτριος Λάμπου. 
"Αγ. Μιχαήλ, Υπαπαντή

β. 1844 Δη μητριός Λάμπου. "Αγ. γ. 1855 Δημήτριος Χατζησταμάτης. 
5Ιωάννης Πρόδρομος, Υπαπαντή "Αγ. ’Ιωάννης Πρόδρομος, Λητή



Πίν. 2

a. 1854-60 Δημήτριος Χατζησταμάτης. Χριστός 
Παντοκράτορας, "Αγ. Δ ημητριός Κολινδρον

β. 1860 Δημήτριος Χατζησταμά- γ. 1844 Κωνσταντίνος Λάμπον.
της. Χρίστος Παντοκράτορας, Αγ. Χριστός Παντοκράτορας /Υπαπαντή

’Αθανάσιος Κολινδρον



Πίν. 3

a. 1860 Δημήτριος Χατζηστα- 
μάτης. Μεταμόρφωση, "Αγ. ’Αθα

νάσιος Κολινδροϋ

γ. 1859 ’Αθανάσιος Μαργαρίτης. 
"Αγ. Πέτρος και Παύλος, Βα- 

φειοχώρι

β. 1813. Μαργαρίτης Λάμπον. 
Μεταμόρφωση, "Αγ. Γεώργιος 

Χορτιάτη

ό. 1869 Δημήτριος Χατζησταμά- 
της. "Αγ. Πέτρος καί Παύλος, "Αγ. 

’Αθανάσιος Κολινδρού



Πίν. 4

a. 1871 Δημήτριος Χατζησταμάτης. Ψη- 
λάφιση Θωμά, 'Αγ. Θεοδώρα Κολινδροϋ

β. 1863 Δημήτριος Χατζησταμάτης. 
Ψηλάφιση Θωμά, "Αγ. Δημήτριος 

Κολινδροϋ

γ. 1878 Μητάκος Χατζησταμάτης.
'Αγ. Θεοδώρα Κολινδροϋ
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Tìiv. 6

a. 1838 Δημήτριος Λάμπον. 'Αγ. 
Τριάδα, Προφ. 'Ηλίας, Βονλτιστα

β. 1862 Σταυράκης Μαργαρίτης. 
:Αγ. Τριάδα, "Αγ. ’Αθανάσιος Αητης

γ. 1862 ΔημήτριοςΧατζησταμάτης.
' Αγ. Τριάδα, Αγ. Θεοδώρα Κύλινδρον



Πίν. 7

a. 1862 Μητάκος Χατζησταμάτης. 
Ευαγγελισμός, "Αγ. Δημητριος 

Κολινδρον

γ. 1864 Μητάκος Χατζησταμάτης.
Κοίμηση Θεοτόκον, 'Αγ. Θεοδώρα

Κολινδρον

β. 1862 Μητάκος Χατζησταμάτης· 
Ευαγγελισμός, "Αγ. ’Αθανάσιος 

Κολινδρον

δ. 1844 Μαργαρίτης Λάμπον. Κοί
μηση Θεοτόκου, "Αγ. Γεώργιος 

Κιλκίς
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Πίν. 9

a. 1862 Δημητρίον καί Ντόκον Χατζησταμάτη. 
"Αγ. Γεώργιος, "Αγ. Δημήτριος Κολινδροϋ

β. 1845 Μαργαρίτης Λάμπον. ''Αγ. 
Γεώργιος, "Αγ. Γεώργιος Κιλκίς

γ. 1838 Δη μητριός Λάμπον. Προφ. 
Ήλίας, Βονλτιστα



Πίν. 10



Πίν. 11

a. Κωνσταντίνος Λάμπον. "Αγ. 
Σάββας, Σνλλογή Ροτόντας

Έκτος άπό τη γενική κοινή τυ
πολογία τών ματιών, υπάρχουν 
κοινές αναλογίες στις επιμέρονς 

διαστάσεις τοϋ ματιού

β. 1849 Αημήτριος Λάμπου. Προφ. 
Ήλίας, Βονλτιστα
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προσώπου, τον ίδιο σχηματισμό τής μηλωτής καί των φτερών. Υπάρχει 
μία μικρή διαφοροποίηση του τοπίου, ίσως γιατί ή νεώτερη εικόνα έχει 
μικρότερο πλάτος.

Ή δεσποτική εικόνα τοϋ Χρίστου Παντοκράτορα τοϋ Δημ. Χατζηστα- 
μάτη (1854-60, 'Αγ. Δημήτριος Κολινδροϋ, πίν. 2α) καί ό Χριστός στον άνά- 
λογο τύπο τοϋ Κ. Λάμπου(1844, Υπαπαντή, πίν. 2γ) έχουν πολλά κοινά ση
μεία. Επίσης έντυπωσιακή είναι ή ομοιότητα μέ μία άλλη εικόνα μέ τό ίδιο 
θέμα τοϋ Δημ. Χατζησταμάτη (1860, Κολινδρός, πίν. 2β), όπου ή μόνη δια
φοροποίηση είναι ή μεγαλύτερη σχηματοποίηση στο πλάσιμο τοϋ προ
σώπου.

Μία σχετική διαφορά υπάρχει στήν τυπολογία τής παράστασης τής 
Μεταμόρφωσης (1860,Κολινδρός, πίν. 3α) καί στη Μεταμόρφωση τοϋ Μαργα
ρίτη (1813, Χορτιάτης, πίν. 3β). Ό Δημήτριος φαίνεται νά άκολουθεΐ τήν πα
ράδοση τοϋ Διονυσίου1, ό Χριστός είναι σέ δόξα άκτινωτή κι ύπάρχει τό ε
πεισόδιο κατάβασης άπό τό "Ορος. Στήν εικόνα τοϋ Μαργαρίτη δέν υπάρχει 
αυτό τό έπεισόδιο καί ό Χριστός βρίσκεται μέσα σέ δόξα ελλειψοειδή. Στήν 
εικόνα τοϋ Δ. Χατζησταμάτη τό βουνό αποδίδεται έντελώς γραμμικά σάν νά 
πρόκειται γιά φυτικό μοτίβο, διαμορφώνονται τά έλικοειδή σύννεφα, πού 
θά τά συναντήσουμε καί στις άλλες εικόνες του, καί τό προφίλ τοϋ ’Ιωάννη 
δείχνει τήν άδυναμία τοϋ ζωγράφου νά άποδώσει αυτή τή θέση τοϋ προσώ
που, θέμα πού τό συναντάμε ξανά στις εικόνες τής Ψηλάφησης τοϋ Θωμά 
(1869, 'Αγ. Δημήτριος καί 1871, 'Αγ. Θεοδώρα Κολινδροϋ, πίν. 4α, β).

Στις δύο εικόνες των Άπ. Πέτρου καί Παύλου τοϋ Άθ. Μαργαρίτη 
(1859, Βαφειοχώρι) καί τοϋ Δ. Χατζησταμάτη (1869, Κολινδρός, πίν. 3δ) βλέ
πουμε ξανά τόν ίδιο σχηματισμό προσώπων καί χαρακτηριστικών. 'Υπάρ
χει μία απλοποίηση στή νεώτερη εικόνα καί πλουσιότερη πτύχωση στήν 
παλαιότερη.

Στήν εικόνα τοϋ 'Αγ. Κωνσταντίνου καί Ελένης (1860, "Αγ. Γεώργιος 
πίν. 5α) τό πανωφόρι τοϋ 'Αγ. Κωνσταντίνου είναι σύγχρονο τοϋ ζωγράφου. 
Είναι έπίσης εντυπωσιακή ή πανομοιοτυπία μέ τήν οποία ζωγραφίζουν τό 
ίδιο θέμα οί δύο άδερφοί Δημήτριος καί Ντάκος τό 1862 ('Αγ. Δημήτριος 
Κολινδροϋ, πίν. 5β). Δέν έχουν βρεθεί άνθίβολα τών Κολακιωτών, ή χρή
ση τους όμως πρέπει νά είναι βέβαιη (πίν. 11).

6. Τοϋ Σταυράκη Μαργαρίτη (1859-62) έχουν έντοπισθεΐ 3 εικόνες. 
Εργάζεται μέ τούς άδερφούς Χατζησταμάτη καί μέ τόν αδερφό του 
’Αθανάσιο. Διατηρεί κι αύτός τά χαρακτηριστικά τής «συντεχνίας» του.

1. Διονυσίου τοϋ έκΦουρνά, Ερμηνεία τής ζωγραφικής τέχνης. ’Ανατύ
πωση τής έκδοσης Πετρουπόλεως 1909, σ. 97.
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Μποροϋμε νά δούμε τρεις εικόνες μέ τό ϊδιο θέμα (τήν 'Αγ. Τριάδα) τοϋ Δ. 
Αάμπου 1838, τοϋ Δ. Χατζησταμάτη 1862 καί τοϋ Στ. Μαργαρίτη 1862, στις 
όποιες, παρά τις μικρές διαφοροποιήσεις των ζωγράφων, είναι φανερή ή 
κοινότητά τους. Ή εικόνα τοϋ Δ. Αάμπου (πίν. 6α) είναι ή παλαιότερη κι 
αύτή πού είναι πιό κοντά στά παλαιότερα πρότυπα. Στήν εικόνα τοϋ Δ. Χα
τζησταμάτη υπάρχουν τά γνωστά έλικοειδή σύννεφα, τά μπαρόκ χερουβείμ, 
τό τρίγωνο στό φωτοστέφανο τοϋ πατρός. Στήν εικόνα τοϋ Στ. Μαργαρίτη 
είναι διαφορετικό τό πλάσιμο των προσώπων μέ περισσότερα φωτεινά 
σαρκώματα.

7. Τοϋ Μητάκου Χατζησταμάτη (1862-99) έχουν έντοπισθεΐ 17 εικό
νες. Ή ζωγραφική του πολύ δύσκολα διακρίνεται άπ’ αύτή τοϋ άδερφοϋ 
του. Είναι αύτός πού απλοποιεί όλο καί περισσότερο τις παραστάσεις. Στήν 
τελευταία εντοπισμένη εικόνα μέ θέμα τήν Άναστήλωση των εικόνων, οί 
άγγελοι καί τό πλήθος μοιάζουν πολύ μέ σύγχρονές του φυσιογνωμίες, όπως 
μπορεί νά κρίνει κανείς άπό φωτογραφίες τής εποχής. Οί παραστάσεις επα
ναλαμβάνονται χωρίς καμία διαφοροποίηση καί χωρίς νά προστίθενται 
καινούριες λεπτομέρειες.

Ή παράσταση τοϋ Εύαγγελισμοϋ τοϋ 1864 (Κολινδρός, πίν. 7) καί ή ίδια 
παράσταση τοϋ 1863 (Κολινδρός, πίν. 7) είναι όμοιες, οί μορφές τής Πανα
γίας καί τοϋ άγγέλου άνάλογες. Ή μόνη διαφορά είναι τό αναλόγιο τής Πα
ναγίας πού υπάρχει στήν παράσταση τοϋ 1864.

Στήν εικόνα τής Κοίμησης τής Θεοτόκου (1864, Κολινδρός) καί στήν 
άνάλογη εικόνα τοϋ Μαργαρίτη (1844, Κιλκίς, πίν. 7γ, δ) μποροϋμε νά δοΰμε 
τή σχετική άπλοποίηση τοϋ θέματος, άλλά τήν ίδια βασική διάρθρωση τής 
εικόνας. Λείπει ή ’Ανάληψη τής Παναγίας, τό άρχιτεκτόνημα, τά έμπίεστα 
αστέρια, τά διακοσμητικά φυτικά μοτίβα. Ή ψυχή τής Παναγίας, στή νεώ- 
τερη εικόνα, μοιάζει μέ μορφή κανονικής γυναίκας σέ μικρογραφία. Τό έπει- 
σόδιο τοϋ Ίεφωνίου είναι κοινό, καθώς καί ό μορφολογικός του τύπος.

Στήν παράσταση τής πόρνης τοϋ 1878 (Κολινδρός, πίν. 4γ) βλέπουμε 
τόν ίδιο τρόπο απόδοσης τοϋ προφίλ, όπως καί στήν Ψηλάφηση τοϋ Θωμά 
τοϋ Δ. Χατζησταμάτη.

8. Τοϋ Νικόλαου Κωνσταντίνου (1862-76) έχουν έντοπισθεΐ 11 εικόνες. 
Ό Νικόλαος μοιάζει νά έπηρεάζεται περισσότερο άπό τόν πατέρα του, 
οί πτυχώσεις όμως καί τά διακοσμητικά μοτίβα έχουν άπλοποιηθεΐ. ’Αξιο
σημείωτη ομοιότητα παρουσιάζει ή Παναγία τοϋ Δ. Χατζησταμάτη (1870, 
Κολινδρός, πίν. 8α) καί ή Παναγία Ελεούσα τοϋ Ν. Κωνσταντίνου (1862, 
στήν ίδια έκκλησία, πίν. 8β). Πολλές άπό τις εικόνες του έχουν κατεστραμ
μένο τό βερνίκι, ίσως γιατί είναι κακής ποιότητας ή λόγω τών κλίμα - 
τολογικών συνθηκών τής έκκλησίας.
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9. Τοϋ Ζήση παπα-Κωνσταντίνου (1867-80) έχουν έντοπισθεΐ δύο ύ- 
πογραφές στον άμβωνα τού 'Αγ. Γεωργίου στο Βαφειοχώρι καί σέ μία 
εικόνα στον 'Αγ. Δημήτριο έξω άπό τήν Κολακιά.

10. Τού Μιχαήλ παπα-Κωνσταντίνου (1896) έχουμε μόνο μία εικόνα 
τής 'Αγ. Θεοδώρας πού είναι τυπική άναπαραγωγή κολακιώτικου έργου.

Μπορούμε να συγκρίνουμε τό έργο των Κολακιωτών μέ δύο σύγχρο- 
νούς τους ζωγράφους άπό τό Νευροκόπι1. Είναι δύο άλλοι επαρχιακοί ζω
γράφοι, περισσότερο λόγιοι, καί οί όποιοι, βεβαιωμένα, έπισκέπτονται τό 
"Αγιον "Ορος. Καί οί δύο αύτοί ζωγράφοι ζωγραφίζουν τό 1867 μία εικόνα μέ 
τήν ίδια παράσταση, του 'Αγ. Γεωργίου- ή εικόνα τού ζωγράφου ’Ανθίμου ’Αρ
χιμανδρίτου: στό πάνω μέρος ό Χριστός καί χερουβείμ σέ σύννεφα, ό άγγελος 
πού στεφανώνει τόν άγιο, τό τοπίο απλό μέ λίγα δένδρα, τό πρόσωπο τού άγι
ου καλοσχηματισμένο μακρόστενο, πολυποίκιλτος θώρακας κι άνεμιζόμενος 
χιτώνας. Στήν εικόνα τού κληρικού ’Ανθίμου τονίζονται περισσότερο τά 
μή όρατά δρώμενα, ή ούράνια εξουσία κι όχι οί βασιλείς. Στήν εικόνα τού 
Σέργιου Γ. Ζωγράφου: στό πάνω μέρος μόνο ό άγγελος πού στεφανώνει τόν 
άγιο, ή βασιλοπούλα, οί βασιλείς, τό κάστρο καί τό τοπίο μέ λεπτομέρειες, 
ή ούρά τού δράκου πού έχει πιάσει τό πόδι τού άλογου, τό άλογο πού κοι
τάζει έκπληκτο τόν αντίπαλό του. Τό πρόσωπο τού άγιου είναι μικρότερο 
μέ λιγότερα φωτεινά σαρκώματα. Ή θεία παρουσία δηλώνεται άπλώς μέ 
τις ακτίνες πάνω άπό τό κεφάλι τού άγιου, ενώ υπάρχει μία έμφαση στις 
φυσιοκρατικές λεπτομέρειες.

Έχουμε μία εικόνα μέ τό ίδιο θέμα τού Δ. Λάμπου (1838, πίν. 9γ). Έδώ 
δέν υπάρχουν οί άγγελοι στό πάνω μέρος, ύπάρχει άπλώς μία ένδειξη τού το
πίου μέ τόν πύργο νά διακρίνεται άπό μία μικρή γωνία. Στήν εικόνα τού 
Μαργαρίτη Λάμπου (1845, πίν. 9β), μέ τό ίδιο θέμα, στό κάτω μέρος υπάρχουν 
καί οί αφηγηματικές σκηνές τού μαρτυρίου τού άγιου. Δέν υπάρχει τοπίο κι 
έχουμε μία μικρή όψη τού πύργου ανάλογη μέ τήν προηγούμενη εικόνα. 
Τό πρόσωπο αρκετά μεγάλο μέ φωτεινά σημεία, μεγάλα μάτια μέ τονισμένο 
τό κάτω βλέφαρο. Ό Μαργαρίτης δέ φαίνεται νά είναι λόγιος. Ζωγραφίζει 
τήν παράσταση παραδοσιακά προσθέτοντας τις αφηγηματικές λεπτομέρειες 
πού υπενθυμίζουν στούς πιστούς τήν ιστορία τού άγιου. Στήν εικόνα τού Δη- 
μητρίου καί Ντάκου Χατζημιχάλη (1862, πίν. 9α) δέν υπάρχουν άγγελοι ούτε 
τό τοπίο, μόνο ό πύργος έντελώς ανάλογος μέτούς δύο προηγούμενους, ή ού-

1. Λ. Λαοόρδα, Δύο ζωγράφοι έκ δεσποτικ&ν είκόνων τού Î. ναού τού Τίμιου 
Προδρόμου στήν Καβάλα, «Ή Καβάλα καί ή περιοχή της, Α’ Τοπικό Συμπόσιο», Θεσσα
λονίκη 1980, σ. 327.
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ρά του άλογου δεμένη μέ τον 'ίδιο τρόπο. Πρέπει νά χρησιμοποιούν τά ίδια 
άνθίβολα. Δέν ύπάρχει στούς δύο Κολακιώτες έκείνη ή έμφαση στις λεπτο
μέρειες, πού χαρακτηρίζει τούς άλλους ζωγράφους καί δημιουργεί τήν ποιό
τητα των έργων. Οί παραστάσεις τους είναι σχεδόν μηχανική άναπαραγωγή 
επαναλαμβανόμενη.

Δέ γνωρίζουμε πολλά γιά τήν άγιογραφία του 19ου ai. 'Υπάρχουν οί 
Ήπειρωτες τεχνίτες, πολλές φορές μέ παράδοση άπό τό 18ο αΐ.; στά χωριά 
Καπέσοβο, Σαμαρίνα, Κλεισούρα, Χιονιάδες, Λινοτόπι. Στή Δυτική Μα
κεδονία υπάρχει έπίσης κάποια διάδοση τής άγιογραφίας άνάλογη μ’ αυτή 
τής ’Ηπείρου. Στήν Κεντρική Μακεδονία άναφέρονται κάποιοι τεχνίτες 
άπό τό Λιτόχωρο, τή Γαλάτιστα, τό Πέτροβο καί ύπάρχει βέβαια τό "Αγιον 
Όρος, τό όποιο ως κέντρο τής ’Ορθοδοξίας επηρεάζει όλη τήν Ελλάδα 
άκόμα καί τούς ζωγράφους των ’Αθηνών, πού έχουν έρθει σ’ επαφή μέ τήν 
εύρωπαϊκή τέχνη, άλλά οί όποιοι επιστρέφουν συχνά στό "Αγιον Όρος1.

Σ’ όλη τή διάρκεια του 19ου ai. στό "Αγιον "Ορος, στά Καυσοκαλύβια, 
δρουν οί Ίωασαφαΐοι1 2. Ό Ίωάσαφ έκ Καισαρείας είναι ό άγιογράφος, πού 
διδάσκει στό έργαστήριο3. Ή χρήση τού λαδιού είναι πιά γενικευμένη, τό 
χρυσό φόντο έχει καταργηθεΐ καί είναι φανερή ή έπίδραση των λιθογραφιών, 
πού φτάνουν κυρίως άπό τή Ρωσία, στήν άγιογραφία. Έχουμε άναφέρει 
προηγουμένως ότι οί Χιονιαδίτες καί Νευροκοπίτες έπισκέπτονται συχνά 
τό "Αγιον Όρος.

Στά τέλη τού 18ου αί., μέ τό διαφωτισμό, υπάρχει μία προσπάθεια προ
σαρμογής στις νέες ιδέες, προσπάθεια άνανέωσης τής βυζαντινής παράδο
σης. Εμφανίζεται λοιπόν μία ποιότητα καί μία ώθηση στήν άγιογραφία, ή 
οποία γίνεται μανιέρα καί ξεπέφτει στά τέλη τού 19ου ai.

Οί Κολακιωτες άκολουθούν μία άνάλογη πορεία. Ή πρώτη οικογένεια 
Λάμπου έχει μία ποιότητα καί μία έκφραση στήν τέχνη της, ή έπόμενη γε
νιά φαίνεται νά μήν εκφράζεται μ’ αυτή τήν τέχνη. Ή άγιογραφία γίνεται 
μόνο βιοποριστικό έπάγγελμα. Τά έργα είναι πανομοιότυπα, περιορίζονται 
οί λεπτομέρειες κι άφήνονται τά χαρακτηριστικά τής εικόνας, πού θυμί
ζουν άπλώς τήν παράσταση. Ή έγκατάστασή τους στή πόλη, στον αύλόγυρο 
μάλιστα τής εκκλησίας, τής έλληνικής συνοικίας, όπου οί πελάτες είναι

1. Δ. Παπαστάμου, Ή έπίδραση τής Ναζαρηνής Σκέψης στή νεοελληνική έκ- 
κλησιαστική ζω/ραφική, ’Αθήνα 1977, σ. 67, 115.

2. Κ. Δ. Καλό κόρη, Άθως-Θέματα ’Αρχαιολογίας καί Τέχνης, ’Αθήνα 1963, 
σ. 253, 254, 257, 258, 261.

3. Γ. Π αισίου, Αγιογραφία καί Άγιογράφοι Χιονιάδων, «’Ηπειρωτική Εστία» 
1960, 775.
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τακτικοί, συμπληρώνει τήν εικόνα μιας βιοτεχνικοποιημένης αγιογραφίας. 
Πρέπει να περιμένουμε τήν έπόμενη γενιά, όπου ό Σωτήρης Ζήσης άπό τήν 
Κολακιά, έγκαταστημένος όμως στή Θεσσαλονίκη, αναπτύσσει τήν προσω
πική του λαϊκή ζωγραφική μέσα σ’ ενα άστικό κέντρο, έχοντας άλλο βιο
ποριστικό επάγγελμα, ζώντας έτσι τή διάσπαση τοϋ σύγχρονου ανθρώπου 
ανάμεσα στήν τέχνη καί τό έπάγγελμά του.

’Εφορεία Βυζαντινών ’Αρχαιοτήτων 
Θεσσαλονίκη

ΔΕΣΠΟΙΝΑ ΕΤΓΕΝΙΔΟΤ

RÉSUMÉ

Despina Eugenidou, Les peintres Kolakiotes au 19ème siècle.

Il paraît que durant le 19ème s. existait à Kolakia un centre de peinture 
d’icônes. Kolakia, qui était à l’époque un assez grand village de pêcheurs 
et d’agriculteurs, est situé sur les rives d’Axios à une petite distance de Thes- 
salonique, de Katerini et de Veria. Siège épiscopale, possède une assez grande 
école élémentaire. On a pu localisé trois familles de peintres, qui ont tra
vaillé du 1813-99, un peu partout dans la région de la Macédoine Centrale.

A. La famille Lambou. I. Margaritis 1813-49. 2. Démétrios 1836-49. 
3. Constantin 1840-47. 4. Athanasios 1850-61 fils de Margaritis. 5. Stavra- 
kis 1859-62 fils d Margaritis.

B. La famille Hatzistamatis. 6. Démétrios 1854-80. 7. Mitakos 1862-99. 
8. Dakos 1862.

C. La famille Papa-Constantinou. 9. Zissi 1862-80. 10. Michael 1896-98. 
La prenrère génération de la famille Lambou est placé dans le courrant

d’art de la fin du 18ème-début du 19ème s. La deuxième génération et surtout 
la famille Hatzistamatis et Papa-Constantinou s’éloigne de cet art, et la pein
ture des icônes devienne une sorte d’artisanat, surtout après l’installation à 
Thessaloniki de la famille Hatzistamatis.
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Ν. ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗΣ

Χορτιάτης 1813-47 Θεσσαλονίκη 1820-99 j Βασιλικά 1839

1813 Μαργαρίτης Λάμπου 1820 Μαργαρίτης Λάμπου 1839 Δημήτριος Λάμπου
Παναγούδα

1840 » » 1843 Δημήτριος Λάμπου
Παναγούδα

1840 Μαργαρίτης+Κων/ντίνος 1844 Δημήτριος Λάμπου
Παναγούδα

1847 Κωνσταντίνος Λάμπου 1847 Κωνσταντίνος Λάμπου 
'Υπαπαντή

186; Δημήτριος+Ντάκος
Χατζησταμάτης
Άγ. Κωνσταντίνος

1894 Μητάκος Χατζησταμάτης
Ύπαπανιή

1895 Μητάκος Χατζησταμάτης
Άγ. ’Αθανάσιος

1899 Μητάκος Χατζησταμάτης
Παναγούδα

Μελισσουργός 1853
1

Λητή 1855-1877 Κολακιά 1880

1853 ’Αθανάσιος Μαργαρίτης 1855 Δημήτριος Χατζησταμάτης 1880 Ζήσης παπα-

1856 Δημήτριος Χατζησταμάτης Κωνσταντίνου

1877 Μητάκος Χατζησταμάτης
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Ν. ΠΙΕΡΙΑΣ

1 Βούλτιστα 1838-49 Κολη’ήρός 1847-1896 Αίγίνιο 1875
1

18382 Δημήτριος Λάμπου 1847 Κωνσταντίνος Λάμπου 1875 Δημήτριος Χατζη-
σταμάτης

1847 Δημήτριος Λάμπου
1849 Δημήτριος Λάμπου

18542 Δημήτριος Χατζησταμάτης
1855 » »
18562 » »
I8605 » »
18625 » »
18622 Δημήτριος+Ντάκος
1862 Δημήτριος+Μητάκος 
! 862 Σταυράκης Μαργαρίτης
18622 Νικόλαος Κωνσταντίνου
18634 Μητάκος Χατζησταμάτης
1864 Δημήτριος Χατζησταμάτης
18682 » »
1864 Μητάκος Χατζησταμάτης
18682 » »
18ο9 » »
1869 Δημήτριος Χατζησταμάτης
18705 » »
1871 » »
1875 » »
18768 Νικόλαος Κωνσταντίνου
1877 Μητάκος Χατζησταμάτης
1878 » »
1885 » »
1887 » »
189ο Μιχαήλ παπα-Κωνσταντίνου

Ν. ΚΙΛΚΙΣ 1845

Κιλκίς 1845-46 Βαψειοχώρι 1859-1867 Γρίβα 1832-50

18452 Μαργαρίτης Λάμπου
1846 » »

1859 Σταυράκης Μαργαρίτης 1832ΜαργαρίτηςΛάμπου
18592 ’Αθανάσιος Μαργαρίτης 18452 » »
1861 Σταυράκης Μαργαρίτης 1850’Αθανάσιος Μαργα-
1867 Ζήσης παπα-Κωνσταντίνου ρίτης

1. ‘Ο άριθμός δίπλα στή χρονολογία δηλώνει πόσες εικόνες υπάρχουν μ’ αύτή τή 
χρονολογία.
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