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ΑΝΑΘΗΜΑΤΙΚΟ ΑΝΑΓΛΥΦΟ ΑΠΟ ΤΗΝ ΠΟΤΕΙΔΑΙΑ*

Τό άνάγλυφο του πίνακα I βρίσκεται σήμερα στο Μουσείο του Πολυ
γύρου, όπου μεταφέρθηκε τόν Όκτώβρη τοϋ 1969 μαζί μέ μερικά άλλα γλυ
πτά καί μικροαντικείμενα άπό τή μικρή αρχαιολογική συλλογή του Δημο
τικού Σχολείου τής Νέας Ποτείδαιας* 1. Δέν είναι γνωστό πού καί πότε ακρι
βώς βρέθηκε. Ή μοναδική ώς τώρα μνεία γιά τό ανάγλυφό μας έγινε σέ έκ- 
λαϊκευτικό δημοσίευμα άπό τόν Α. Βαβρίτσα2, όπου σημειώνεται μόνον ή 
προέλευσή του άπό τήν Ποτείδαια. ’Ίσως πρόκειται γιά εύρημα των τελευ
ταίων χρόνων.

Άπό τό άνάγλυφο σώζεται μόνον τό δεξί τμήμα, πού έχει συγκολληθή 
άπό τρία κομμάτια. Τό υλικό του είναι μάρμαρο λευκό, λεπτόκοκκο, πιθανό
τατα πεντελικό. Ή επιφάνεια τού άναγλύφου έκτος άπό μερικές άποκρού- 
σεις διατηρείται καλά. Στό βάθος τού άναγλύφου διακρίνονται ίχνη άπό 
ράσπα, ένώ ή παραστάδα καί ό κρόταφος είναι λεία. Ό κανόνας, πάνω στον 
όποιο πατούν οί μορφές, είναι αδρά δουλεμένος, ένώ ή πίσω οψη τού άνα
γλύφου είναι δουλεμένη μέ τό βελόνι.

Διαστάσεις: ύψος 0,583 μ., μεγαλύτερο σωζόμενο μήκος 0,515 μ., σω- 
ζόμενο μήκος κάτω 0,39 μ., μεγαλύτερο πάχος (στό ύψος του έπικράνου τής 
παραστάδας) 0,083 μ., μεγαλύτερο ύψος τού άναγλύφου στήν άντυγα τής 
άσπίδας 0,04 μ.

* Γιά τήν άδεια τής δημοσίευσης τοΟ άναγλύφου, καθώς καί του ναΐσκου τοϋ Μου
σείου Θεσσαλονίκης (πίν. III), ευχαριστώ τήν Έφορο δ. Ό. Άλεξανδρή. Γιά τις υποδείξεις 
κατά τή διάρκεια τής έργασίας μου, καθώς καί τις παρατηρήσεις στό κείμενο, εύχαριστώ 
θερμά τόν καθηγητή κ. Γ. Δεσπίνη. Τό ίδιο ευχαριστώ γιά τις παρατηρήσεις τους τούς 
καθηγητές κ. Μ. ’Ανδρόνικο καί κ. Δ. Παντερμαλή, στον όποιο οφείλω καί τις φωτογρα
φίες τοϋ άναγλύφου καί τοϋ ναΐσκου τής Θεσσαλονίκης.

1. Ή συλλογή αυτή, τής όποιας τά περισσότερα κομμάτια έχουν μεταφερθή κατά και
ρούς στό Μουσείο τής Θεσσαλονίκης, περιλάμβανε τυχαία ευρήματα άπό τήν περιοχή τής 
Νέας Ποτείδαιας (BCH., τ. 84 (1960), σ. 791) καί άντικείμενα πού ήλθαν στό φώς μέ τό 
άνοιγμα τής διώρυγας (J. Α. Alexander, Potidaea, Athens 1963, Ga. σ. 7). Σήμερα 
απομένουν στή συλλογή έλάχιστα κομμάτια, μεταξύ αύτών τμήμα άναγλύφου, γιά τό όποιο 
θά γίνη λόγος παρακάτω, καί τμήμα άνθεμίου, όμοιο μ’ έκεΐνο πού μεταφέρθηκε άπό τή 
συλλογή στό Μουσείο τοϋ Πολυγύρου.

2. «Μακεδονική Ζωή», τεϋχος 51 (Αύγουστος 1970), σ. 11, είκ. 8. Τόν καθηγητή κ. 
Alexander, στον όποιο χρωστώ τήν υπόδειξη, καθώς καί τήν πληροφορία ότι ό ίδιος είδε 
καί φωτογράφησε τό άνάγλυφο στήν Ποτείδαια τόν Αύγουστο τοϋ 1968, τόν ευχαριστώ 
καί άπό αύτήν έδώ τή θέση.
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Τό άρχιτεκτονικό πλαίσιο τοϋ αναγλύφου ακολουθεί τον τύπο των άτ- 
τικών αναθηματικών αναγλύφων μέ παραστάδες καί θριγκό1, πού στον 4ο 
αι. είναι πολύ κοινός στήν κατηγορία των «Verehrungsreliefs»2. Σώζεται ή 
δεξιά παραστάδα μέ τό επίκρανό της, πού άποτελεΐται άπό ενα Ιωνικό κυ
μάτιο καί άβακα, καί ενα τμήμα τοϋ έπιστυλίου πού επιστέφεται άπό ιωνικό, 
όμοιο μέ τής παραστάδας, κυμάτιο, πάνω στό όποιο άπολήγει ή σειρά των 
άκροκεράμων3. Άπό τό έμβολο πού θά στερέωνε τό άνάγλυφο στη βάση του 
δέ σώθηκε κανένα ίχνος. Έτσι, μπορούμε νά υποθέσουμε ότι τό άρχικό μή
κος τοϋ άναγλύφου ήταν δυό φορές τό σωζόμενο κάτω μήκος του (2χΟ,39μ.) 
μαζί μέ τό πλάτος τοϋ εμβόλου, δηλαδή 1 μ. τουλάχιστον.

Άπό τήν παράσταση σώζονται μόνον ή μορφή ένός γυμνοϋ νέου σύρ
ριζα μέ τό σπάσιμο τοϋ άναγλύφου στ5 άριστερά καί μιά ομάδα μορφών σέ 
άρκετά μικρότερη κλίμακα πού κατευθύνονται άπό τά δεξιά. Είναι φανερό 
πώς πρόκειται γιά λατρευτές πού προσέρχονται σέ μιά θεότητα.

Ή γυμνή νεανική μορφή, άπό τήν όποια μάς λείπει μόνον ό δεξιός πή
χης καί τό χέρι, είκονίζεται σχεδόν κατά μέτωπο. Πατά στά δάχτυλα των 
ποδιών φέρνοντας τό δεξί πίσω άπό τό άριστερό καί στρέφει τό κεφάλι σέ 
τρία τέταρτα προς τά δεξιά της. Φορά άττικό κράνος μέ λοφίο πού εχει άπο- 
δοθή μέ χάραξη καί κρατά στό άριστερό χέρι, άπό τό όποιο διακρίνονται 
μόνον τά δάχτυλα πού περνούν μέσα άπό τήν άντιλαβή, μιά στρογγυλή άσπίδα 
δοσμένη προοπτικά. Άπό τό ύψος τών δαχτύλων ώς τό έδαφος πέφτει ενα 
ύφασμα πού έχει άποδοθή μέ πρόστυπες πτυχές. Είναι πιθανότατα μιά χλα
μύδα πού θά κρεμόταν άπό τόν πήχη τοϋ άριστεροΰ χεριοΰ. Τό δεξί χέρι ήταν 
έλαφρά λογισμένο προς τά επάνω, όπως δείχνει τό περίγραμμα τοϋ βραχίο
να καί ή άρκετά πλατιά έπιφάνεια στό σημείο τοϋ σπασίματος.

Μέ τό βλέμμα στραμμένο προς τή μορφή αύτή καί τίς άλλες πού θά εί- 
κονίζονταν στό χαμένο τμήμα τοϋ άναγλύφου κατευθύνεται ή ομάδα τών εξι 
λατρευτών. Στό δεύτερο επίπεδο είκονίζονται μιάήλικιωμένη άνδρική γενειο- 
φόρος μορφή καί μιά γυναικεία μέ άνοιχτή τήν παλάμη τοϋ υψωμένου δεξιοϋ 
χεριοΰ, μέ τή χαρακτηριστική δηλαδή χειρονομία τών άναθετών στά άνα- 
θηματικά άνάγλυφα4. 'Η άνδρική μορφή φορά ίμάτιο πού άφήνει άκάλυπτο

LU. Hausmann, Griech. Weihreliefs, Berlin 1960, σ. 19. G. Rodenwald t, 
Das Relief bei den Griechen, Berlin 1923, σ. 74.

2. Hausmann, ε.ά., σ. 70.
3. Πολύ όμοιο στά στοιχεία τού άρχιτεκτονικοϋ του πλαισίου είναι τό άνάγλυφο άπό 

τήν Κυνουρία Έθν. Μ. άριθ. 1402: Svoronos, AthNM., πίν. 35, 4. L i ρ ρ ο 1 d, Plastik, 
πίν. 81, 3. Rodenwald t, 6.ά., πίν. 88. Η. Κ. Süss ero tt, Griech. Plastik des 4. 
Jhs V. Chr., Frankfurt a. M. 1938, πίν. 18, 4. Σ. Καρούζου, Κατάλογος γλυπτών Έθν. 
Μ., Άθήναι 1967, πίν. 45β.

4. G. Neumann, Gesten und Gebärden, Berlin 1965, σ. 78 κ.έ. (Beten).
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τον πεσμένο ώμο καί τό στήθος καί πέφτει πάνω άπό τον πήχη τοϋ αριστε
ρού λογισμένου χεριού- ή γυναικεία φορά χιτώνα χειριδωτό καί ίμάτιο πού 
καλύπτει τό πίσω μέρος τού κεφαλιού καί πέφτει μέ τον ίδιο τρόπο, όπως καί 
τό ίμάτιο τής άνδρικής μορφής. Μπροστά άπό τό ζεύγος των λατρευτών, 
στο πρώτο επίπεδο, έχουμε τέσσερεις παιδικές μορφές: προηγείται ένα αγόρι 
καί ακολουθούν τρία κορίτσια. ’Εκτός άπό τή μικρότερη σέ μέγεθος μορφή 
οί άλλες είναι τυλιγμένες σέ μακρύ ίμάτιο — στά δυό κορίτσια διακρίνεται 
καί ό χιτώνας κάτω άπ’ αυτό — πού καλύπτει καί τό δεξί χέρι, πού λογισμένο 
άκουμπά πάνω στό στήθος1. Τό μικρότερο κορίτσι, ή δεύτερη δηλαδή άπό 
τ’ άριστερά μορφή, φορά χιτώνα μέ κοντές χειρίδες ζωσμένο ψηλά πάνω άπό 
τό άπόπτυγμα κι έχει στήν πλάτη ριγμένο ενα ίμάτιο πού τό φέρνει προς τά 
εμπρός μέ τό άριστερό χέρι, ένώ τό δεξί τό άνεβάζει στό στήθος.

’Αττικός δέν είναι μονάχα ό άρχιτεκτονικός τύπος τού αναγλύφου. Οί 
μορφές τών λατρευτών καί ώς τύποι καί ώς άπόδοση βρίσκονται πολύ κοντά 
σέ άττικά παραδείγματα. Ή μορφή τού γυμνού νέου έξάλλου δείχνει μιά τέ
τοια αίσθηση γιά σαφήνεια στή διαφοροποίηση τώνέπιμέρους μορφών, ώστε 
δύσκολα θά μπορούσε ή δουλειά αύτή ν’ άποδοθή σ’ έναν τεχνίτη βορειοελ
λαδίτη- πιό πιθανό φαίνεται ότι τό ανάγλυφό μας λαξεύτηκε άπό έναν τε
χνίτη πού, άν δέν ήταν ’Αθηναίος, ήξερε τουλάχιστο νά δουλεύη σύμφωνα 
μέ τήν άττική παράδοση.

Στή χρονολόγηση τού αναγλύφου βοηθά περισσότερο ή μεγάλη μορφή 
άπ’ό,τι οί μορφές τών λατρευτών2. Ή γυμνή νεανική μορφή θυμίζει στή δομή 
τού σώματος μορφές λυσσιπικές, σάν αυτές τού ’Αγία καί τού Άγελάου τού 
δελφικού συντάγματος3. Γιά κάπως στενότερη σύγκριση προσφέρεται ό 
«έφεδρος» τού παναθηναϊκού άμφορέα Β 610 τού Βρετανικού Μουσείου τού 
332/1 π.Χ., πού άντιπροσωπεύει τό λυσιππικό ρυθμό γύρω στά 3304. Κοινά 
στις δύο μορφές είναι οί άναλογίες καί τό ραδινό σώμα, καθώς καί ή σχεδόν 
κατά μέτωπο όψη τών μορφών πού είναι στημένες παράλληλα μέ τό βάθος. 
Μπορούμε άκόμη νά δούμε καί στή δική μας μορφή τή μεταβίβαση τού βά
ρους τού σώματος προς τήν άριστερή του πλευρά, τήν άνετη σύμφωνα μέ τή 
θέση τής λεκάνης, άν καί δέν υπάρχει τό ζύγιασμα στά δυό της πόδια έξαι-

1. Neumann, ε.ά., σ. 78, 81.
2. Μέ τις μορφές τών μεγάλων λατρευτών τοϋ αναγλύφου μας μποροϋν νά συγκριθοϋν 

οί δύο πρώτοι λατρευτές στό άνάγλυφο Έθν. Μ. άριθ. 1333, Svoronos, AthNM., πίν. 
36, 3, πού χρονολογείται από τή μορφή τής Υγείας γύρω στά 330 π.Χ. (Süsserott, ε.ά., 
σ. 119, πίν. 22, 1). Πρβλ. έπίσης τή γυναικεία μορφή μέ τήν οίνοχόη καί τή μορφή τοϋ πρώ
του λατρευτή στό άνάγλυφο Κ 112 τοϋ Βερολίνου: C. Blümel, Die klassisch-griechi
schen Skulpturen der Staatlichen Museen zu Berlin, Berlin 1966, άριθ. 77, είκ. 113.

3. Ant. Plastik, τ. VIH (1968), πίν. 10-16 (’Αγίας), πίν. 21-23 (Άγέλαος).
4. Süsserott, Là., σ. 87 κ.έ., 62, 127, πίν. 7, 3.
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χίας του Ιδιόρρυθμου μοτίβου τους. Το κέντρο του βάρους έχει μετατοπισθή 
άπό τή λεκάνη στο ύψος του στήθους. Μιά χρονολόγηση του αναγλύφου 
μας μετά τό 3381 καί περισσότερο πρός τα 330 φαίνεται πολύ πιθανή.

Ή τοποθέτηση τοϋ άναγλύφου στά χρόνια αύτά δεν έρχεται σέ αντίθε
ση μέ τή διάρκεια ζωής τής Ποτείδαιας, εφόσον ή κατάληψη τής πόλης άπό 
τό Φίλιππο τό 356 π.Χ. δε σημαίνει καί τήν καταστροφή της2. Φαίνεται ότι 
ή Ποτείδαια έπέζησε ώς πόλη καί μετά τήν καταστροφή τής Όλύνθου3 καί 
ώς τό 316, όταν στή θέση της ιδρύθηκε ή Κασσάνδρεια4.

“Άλλα γλυπτά άπό τήν Ποτείδαια, πού θά μπορούσαν νά σχετισθοϋν 
χρονολογικά καί στυλιστικά άμεσα μέ τό ανάγλυφο στον Πολύγυρο, δεν 
έχουμε. Εξαίρεση αποτελεί ένα μικρό θραύσμα άπό τήν έπάνω άριστερή 
γωνία ένός αναγλύφου5 τού δεύτερου μισού τού 4ου αι. Σώζει τμήμα τής παρα- 
στάδας μέ επίκρανο πού άποτελεΐται άπό ένα ιωνικό κυμάτιο καί άβακα, 
τμήμα τού επιστυλίου, πάνω άπό τό όποιο ύπάρχει διπλό ιωνικό κυμάτιο, καί 
τέλος έναν άκροκέραμο. Άπό τήν άνάγλυφη παράσταση σώθηκε μόνον ένα 
τμήμα τού λαιμού μέ τή χαίτη ένός άλογου μέσα σέ ορθογώνια βάθυνση. 
Τό τελευταίο στοιχείο μάς επιτρέπει νά υποθέσουμε ότι τό άνάγλυφο παρί- 
στανε πιθανότατα ένα νεκρόδειπνο6. Ό άρχιτεκτονικός τύπος τού άναγλύ
φου, ή εργασία καί τέλος τό λευκό λεπτόκοκκο μάρμαρο μέ τήν κόκκινη 
πάτινα είναι πολύ όμοια μέ τόν τύπο, τήν εργασία καί τό ύλικό τού δικού 
μας άναγλύφου. Θά μπορούσε μέ βεβαιότητα νά πή κανείς ότι τά δυό άνά- 
γλυφα βγήκαν άπό τό ίδιο εργαστήριο.

Οί γνώσεις μας γιά τήν Ποτείδαια άπό άρχαιολογική άποψη είναι ώς 
τώρα πολύ φτωχές, ώστε νά μπορούμε νά προχωρήσουμε σέ συμπεράσματα 
γιά τήν καλλιτεχνική δραστηριότητα τής πόλης καί ειδικότερα γιά τή σχέ
ση της μέ τήν Αττική ξεκινώντας άπό τά δυό μνημεία πού άναφέραμε.

1. Τ. Do hr η, Ant. Plastik, τ. Vili (1968), σ. 50.
2. Πολλοί μελετητές παρατήρησαν ότι σέ καμιά άρχαία πηγή δεν άναφέρεται ρητά 

καταστροφή τής Ποτείδαιας: Robinson, Olynthus IX (1938), σ. 306 καί σημ. 254. A1 e- 
X a n d e r, ε.ά., σ. 89 κ.έ. E. M e y e r, RE. Suppl, τ. X, σ. 625 κ.έ. Μ. Z a h r n t, Olynth 
und die Chalkidier, München 1971, σ. 218 καί σημ. 298.

3. Ό Ί. Β ά ρ τ σ ο ς, ‘Αθηναϊκοί κληρουχίαι, Άθήναι 1972, σ. 127 υποθέτει ότι ή 
Ποτείδαια καταστράφηκε τό 348 μαζί μέ τις τριανταδύο πόλεις (Δημοσθένης IX. 26). ’Αντί
θετα ό Z a h r n t, ε.ά., σ. 108 καί 112 κ.έ. παρατηρεί σωστά ότι οί «πόλεις έπί Θράκης» 
τοϋ Δημοσθένη πρέπει ν’ άναζητηθοΰν άνάμεσα στήν άκτή τής Πιερίας καί τή θρακική 
χερσόνησο κι όχι άποκλειστικά στή Χαλκιδική. Τό γεγονός ότι ούτε ή Μηκύβερνα κατα
στράφηκε δείχνει ότι καταστροφή πρέπει νά δεχόμαστε μόνον όταν υπάρχουν άρχαϊες 
μαρτυρίες ή άνασκαφικά δεδομένα (Ζ a hr n t, ε.ά., σ. 113).

4. Διόδωρος XIX. 52. 2. Πρβλ. Olynthus IX, σ. 306, σημ. 254.
5. Βρίσκεται στή συλλογή τοϋ Δημοτικοϋ Σχολείου τής Νέας Ποτείδαιας.
6. AM., τ. 80 (1965), Beil. 12, 2· 15, 2.



no Θεοδοσίας Στεφανίδου

Εξάλλου ή εποχή τοϋ άναγλύφου του Μουσείου τοϋ Πολυγύρου είναι ή έπο- 
χή τής άττικής κοινής1 καί ή χρησιμοποίηση αττικών τύπων άπό τούς καλ
λιτέχνες στις διάφορες εξωαττικές περιοχές είναι κάτι συνηθισμένο. Ίο ανά
γλυφο του Πολυγύρου ώστόσο, αν καί δέν είναι έργο πρώτης ποιότητας, 
δύσκολα θά μπορούσε ν’ άποδοθή σ' έναν ντόπιο καλλιτέχνη πού δουλεύει 
μέ βάση άττικά πρότυπα. Τά εξωτερικά στοιχεία του (ή αρχιτεκτονική μορ
φή καί ή τυπολογία του) καί τό στύλ είναι άττικά καί όχι «άττικίζοντα». 
'Υποθέτουμε λοιπόν μέ πολλή πιθανότητα ότι πρόκειται γιά προϊόν αττι
κού έργαστηρίου2 ή μάλλον γιά έργο ’Αθηναίου καλλιτέχνη πού δουλεύει 
στήν Ποτείδαια, αν βέβαια δέν πρόκειται γιά άπευθείας εισαγωγή. Ή άμε
ση καλλιτεχνική σχέση τής Ποτείδαιας μέ τήν ’Αττική γίνεται πολύ πιό 
πιθανή, έάν λάβη κανείς ύπόψη του καί τά ιστορικά δεδομένα τής έποχής 
καί συγκεκριμένα τις προσπάθειες των ’Αθηναίων νά εδραιώσουν τή θέση 
τους σ' αύτή τήν περιοχή3. Άπό μιά τέτοια ιστορική βάση θά μπορούσε νά 
δικαιολογηθή ή παρουσία καί άλλων ευρημάτων άπό τις γειτονικές μέ τήν 
Ποτείδαια πόλεις. ’Έτσι π.χ. άπό τις στενές σχέσεις ’Αθηναίων καί Άφυ- 
ταίων4 5 ερμηνεύεται καί τό αττικό ώς προς τό στύλ ανάγλυφο τής Κοπεγχά
γης άπό τήν Άφυτι6, λίγο νοτιότερα άπό τήν Ποτείδαια, στό όποιο μάλιστα 
έχουμε καί εικονογραφημένη τή σχέση των δύο πόλεων μέ τήν παράσταση 
τού προστάτη θεού τής Άφύτιος® δίπλα στήν Άθηνά7.

1. G. Rodenwaldt, JdL, τ. 28 (1913), σ. 339. Η. Biesantz, Die tnessali- 
schen Grabreliefs, Mainz 1965, σ. 165.

2. Βλ. JdL, τ. 28, (1913), σ. 339 καί σημ. 2, όπου ό Rodenwaldt σημειώνει τήν ύπαρξη 
αττικού έργαστηρίου στήν Τανάγρα.

3. Μετά τήν κατάληψη τής Ποτείδαιας άπό τον Τιμόθεο οί ’Αθηναίοι έστειλαν στήν 
πόλη κληρούχους (361 π.Χ.) καί μάλιστα κατά τήν έπιθυμία τών ίδιων των Ποτειδαιατών 
σύμφωνα μέ τήν έπιγραφή IG. II2,114. Καί παλιότερα, μετά τήν άλωση τής πόλης κατά τή 
διάρκεια τού Πελοποννησιακοΰ πολέμου, οΐ ’Αθηναίοι είχαν στείλει «έποίκους» στήν Πο- 
τείδαια: Θουκυδίδης ΙΙ.70.4. Διόδωρος ΧΙΙ.46.7. Πρβλ. καί τήν έπιγραφή IG. I2,397. Ό Δη
μοσθένης VI.20. άποκαλεϊ «άποίκους» τούς ’Αθηναίους κληρούχους τής Ποτείδαιας, προ
φανώς θέλοντας νά ύποδηλώση τά δικαιώματα τους στήν πόλη, όταν ό Φίλιππος τήν παρά- 
δωσε στούς Όλυνθίους καί οί ’Αθηναίοι έπρεπε ν’ αποχωρήσουν. Πρβλ. καί Διόδωρο XVI. 
8.5.

4. Za hr nt, έ.ά., σ. 168 κ.έ.
5. GlyptNyC. 233b. L i ρ ρο 1 d, Plastik, σ. 249 καί σημ. 1.
6. Ό Στάφυλος τής έπιγραφής ταυτίζεται μέ τον Άμμωνα. Βλ. L i ρ ρ ο 1 d, Plastik, 

σ. 249 καί BrBr. 680b.
7. Ό L i ρ ρ ο 1 d, BrBr. 680b. πιστεύει ότι ή Άθηνά αντιπροσωπεύει τούς ξένους - ’Αθη

ναίους τής πόλης. Βλ. καί F. Pouls en, Cat. Sculpture, Copenhagen 1951, άριθ. 233b. Στα 
χρόνια τής ισχυρής έπιρροής τών ’Αθηναίων στήν Παλλήνη, καί μάλιστα κατά τον Ζ a hr n t, 
έ.ά., σ. 169 τής έπιρροής τών κληρούχων τής Ποτείδαιας, χρονολογείται ενα νόμισμα τών 
Άφυταίων πού βρέθηκε στήνΌλυνθο καί είκονίζει, κατά παρέκκλιση άπό τό γνωστό τύπο
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Για τήν έρμηνεία καί τή συμπλήρωση του άναγλύφου, πού τόσο άπο- ' 
σπασματικά μάς σώθηκε, μας δίνει στοιχεία ή ίδια ή παράσταση. Σ’ αύτή 
δεσπόζει, όπως είδαμε, ή οπλισμένη νεανική μορφή πού στηρίζεται στα 
δάχτυλα των ποδιών, έχει δηλαδή μιά τυπική χορευτική στάση. Τό μοτίβο 
αυτό μάς θυμίζει τούς πυρριχιστές στή βάση τοϋ αναθήματος τού Άτάρβου1 
(πίν. ΙΙα) καί τούς χορευτές ένόπλιου χορού στή βάση τού Ξενοκλή2, σέ δυό 
μνημεία δηλαδή πού άφιερώθηκαν στήν’Αθηνά (καί τά δυό προέρχονται άπό 
τήν ’Ακρόπολη) μετά άπό νίκη στό χορό πού είκονίζεται. Στό άνάγλυφο τής 
Ποτείδαιας ή παρουσία των λατρευτών καί τό μέγεθος τής μορφής τοϋ «πυρ- 
ριχιστή» άποσυσχετίζουν τό χορευτή άπό τήν ομάδα τών θνητών-άναθετών 
καί τόν τοποθετούν στον κύκλο τών θεών καί τών ήρώων.

Θεότητες ή δαίμονες πού σχετίζονται μέ τόν ένόπλιο χορό είναι κυρίως 
οί Διόσκουροι καί οί Κουρήτες. Οί Διόσκουροι άναφέρονται ως εύρετές τοϋ 
χοροϋ αύτοϋ3, πού χορευόταν στή Σπάρτη στή γιορτή τους4. Γιά τήν Ποτεί- 
δαια δέν έχουμε καμιά σχετική μαρτυρία, αλλά δέν άποκλείεται νά λατρεύον
ταν κι εδώ οί Διόσκουροι σέ σχέση μάλιστα μέ τή λατρεία τοϋ Ποσειδώνα 
πού παραδίδεται γιά τήν πόλη5 6. Ή έρμηνεία όμως τής θεϊκής μορφής τοϋ 
άναγλύφου μας ως ενός άπό τούς Διοσκούρους είναι δύσκολη, γιατί ώς τώρα 
δέ μάς είναι γνωστοί στήν εικονογραφία οί Διόσκουροι ώς πυρριχιστές.’Αλ- 
λά καί ή συμπλήρωση τοϋ άναγλύφου, πού θά είχε κατά τούς ύπολογισμούς 
μας τουλάχιστον 1 μ. μήκος, δέν ταιριάζει μ’ αύτή τήν έρμηνεία. Τέλος, ή 
παράδοση τών Διοσκούρων ώς χορευτών φαίνεται νά σχετίζεται περισσό
τερο μέ τή Σπάρτη7, έχει δηλαδή τοπικό χαρακτήρα.

Οί δαίμονες πού κυρίως σχετίζονται μέ τόν ένόπλιο χορό καί συχνά άνα- 
φέρονται ώς εύρετές του7 είναι οί Κουρήτες ή Κορύβαντες, «οπαδοί» καί

τών νομισμάτων τής πόλης μέ τόν Άμμωνα, τήν Άθηνά (;) στή μιά καί τήν κουκουβάγια 
στήν άλλη όψη. Βλ. Olynthus IX, σ. 274 καί σημ. 88.

1. S. Casson,Cat. Akrop. Mus. II, Cambridge 1921, άριθ. 1338. A. H. Borbein, 
RM. 1968, EH. 14, σ. 148 καί σημ. 766.

2. O. Walter, Beschreibung der Reliefs, Wien 1923, άριθ. 402 καί 402α. Borbein, 
ε.ά., σ. 148 καί σημ. 764, 765.

3. Πλάτων, Νόμοι VII. 796b. Σχολ. Πινδ. Πυθ. II, 127.
4. Μ. Nilsson, Griech. Feste, Leipzig 1906, σ. 420 καί σημ. 8.
5. W. B a e g e, De Macedonum Sacris, Halle 1913, σ. 23. Alexander, ε.ά., σ. 

23 κ.έ. Meyer, ε.ά., σ. 627. Ναός του Ποσειδώνα θεωρήθηκε τό ρωμαϊκό κτίσμα πού 
άποκαλύφτηκε κατά τή δοκιμαστική άνασκαφή τοϋ Πελεκίδη: Alexander, ε.ά., σ. 
6 κ.έ., σ. 97, σημ. 23.

6. Βλ. παραβάνω σημ. 3 καί 4.
7. Καλλίμαχος, "Υμνος εις Δία, 51 κ.έ. Διόδωρος V.65. Διονύσιος Άλικαρνασσεύς 

VII.72.7. Πλίνιος, Nat. Hist. VII.56.204. Λουκιανός, Περί Όρχήσεως, 8. Στράβων X. 466C.
7. καί 468C.11.
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«ύπουργοί» τής Μεγάλης Μητέρας-Κυβέλης. Ό Ο. Walter1 έδειξε ότι οί 
οπλισμένοι νέοι πού είκονίζονται σέ μια σειρά άναθηματικών άναγλύφων 
του 4ου αί. καί των έλληνιστικών χρόνων πρέπει νά είναι οί Κουρήτες ή 
Κορύβαντες, πού μαζί μέ συγγενικές θεότητες αποτελούν τή συνοδεία τής 
Μεγάλης Μητέρας, πού είκονίζεται ένθρονη μέ τά χαρακτηριστικά τής Κυ
βέλης. Οί δαίμονες αύτοί παριστάνονται οπλισμένοι μέ άσπίδα καί κράνος, 
σέ μιά περίπτωση κρατούν ξίφος2. Στις περιπτώσεις πού είκονίζονται ολό
σωμοι, όπως στό ανάγλυφο τής Λιβαδειάς3 (πίν. ΙΙβ), φορούν χλαμύδα ή χι
τώνα κοντό4. Στ’ άνάγλυφα αύτά άποτελοΰν μιά άδιάσπαστη τριάδα, ώστε ό 
Walter τούς ταύτισε μέ τήν «Κουρητική Τριάδα»5. Ώς τριάδα είκονίζονται 
δεξιά κι άριστερά πάνω άπό τίς λοξές πλευρές τού αετώματος ένός ναΐσκου 
στό Μουσείο τού Καΐρου6.

Τό πρόβλημα είναι αν καί στό δικό μας ανάγλυφο ή θεϊκή μορφή πού 
μάς σώθηκε μπορή νά ταυτιστή μέ τό ενα μέλος τής τριάδας των Κουρητών. 
Έτσι, συμπληρώνοντας στό άριστερό τμήμα τού αναγλύφου τά ύπόλοιπα 
δύο μέλη τής τριάδας καί τή μορφή τής Κυβέλης, θά είχαμε ενα αναθηματι
κό ανάγλυφο πού άφιερώθηκε στή Μητέρα των Θεών, τήν Κουρητική Τριά
δα καί ίσως καί σ’ άλλες συγγενείς θεότητες, άπό τούς άναθέτες πού είκο- 
νίζονται στή δεξιά άκρη τού άναγλύφου.

Λατρεία τής Κυβέλης δε μαρτυρεΐται ώς τώρα μέ βεβαιότητα στήν Πο- 
τείδαια7, θά μπορούσε όμως νά θεωρηθή πιθανή ή ύπαρξή της, άφοΰ είναι 
διαδεδομένη στή Θράκη, στή Μακεδονία8 καί στήν ίδια τή Χαλκιδική9.

Σέ κανένα άπό τά άνάγλυφα, όπου είκονίζεται ή Κουρητική Τριάδα, 
δέν παρουσιάζονται οί δαίμονες αύτοί ώς χορευτές καί γενικά ό είκονογρα- 
φικός τους τύπος δέν ταυτίζεται μ’ αύτόν τού νέου στό δικό μας ανάγλυφο. 
Γιά τό πρόβλημα, τήν έρμηνεία δηλαδή τής μορφής ώς μέλους τής Κουρητι-

1. «Κουρητική Τριάς», Ö Jh., τ. 31 (1938/39), σ. 53 κ.έ. Βλ. καί MonPìot., τ. 49/50(1957/ 
58), σ. 49 κ.έ.

2. ’Ανάγλυφο Βρετ. Μ.: Walter, ε.ά., σ. 71, είκ. 26.
3. Έθν. Μ. άριθ. 3942: Walter, ε.ά., σ. 59, είκ. 23. AM. τ. 80 (1965), Beil. 30, 1. 

Μ. Nilsson, Geschichte der griech. Religion II, München 1950, σ. 615 κ.έ., πίν. 10, 3.
4. Άνά/λυφο Βρετ. M.: Walter, ε.ά., σ. 71, είκ. 26 καί ανάγλυφο Μουσείου Άκρο- 

πόλεως: Walter, Beschreibung der Reliefs, άριθ. 126.
5. Walter, ÖJh., τ. 31 (1938/39), σ. 58 κ.έ. καί σημ. 30, 31, 32.
6. C h. Picard, MonPiot., τ. 49/50 (1957/58), σ. 41 κ.έ., πίν. V.
7. "Ενα πήλινο ειδώλιο Άττι στή Δρέσδη, τοϋ ίδιου τύπου μ’ αυτά τής Άμφίπολης, 

προέρχεται άπό τήν Ποτείδαια: ΑΑ., τ. 40 (1925), σ. 153, άριθ. 117, είκ. 50. A 1 e x a n d er, 
έ.ά., σ. 10, άριθ. 6. Olynthus XIV (1952), σ. 6, άριθ. 7.

8. S c h w e n n, RE. τ. Χ12, σ. 2289. B a e g e, ε.ά., σ. 113 κ.έ.
9. Olynthus IV (1931), σ. 63, 355, πίν. 36· σ. 65,356, πίν. 36' σ. 92,410, πίν. 51-54· σ. 94, 

411, πίν. 55· σ. 95,411 β., πίν. 55. Πρβλ. καί ΑΔ., τ. 11 (1927/28), Παράρτημα, σ. 35 καί είκ. 2.
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κής Τριάδας, μάς βοηθά σημαντικά ένας ναΐσκος Κυβέλης στο Μουσείο τής 
Θεσσαλονίκης1 πού προέρχεται άπό τήν Άμφίπολη2 (πίν. III). Στο ναΐσκο3, 
πού εντάσσεται στήν κατηγορία των ναΐσκων τής Κυβέλης τοϋ 4ου αί., εί- 
κονίζεται καθιστή κατά μέτωπο ή θεά με τό δεξί πόδι ελαφρά προς τά εμπρός. 
Φορά χειριδωτό χιτώνα ζωσμένο αρκετά ψηλά καί ίμάτιο πού καλύπτει τό κά
τω μέρος του σώματός της καί τόν αριστερό της ώμο. Στό κεφάλι φορά πόλο, 
ένώ τά μαλλιά της πέφτουν στούς ώμους σέ κοντούς πλοκάμους. Στό δεξί προ- 
τεινόμενο χέρι της εχει φιάλη μεσόμφαλο, με τό άριστερό κρατά τό τύμπανο. 
Πάνω στά γόνατά της ξαπλώνει προς τ’ άριστερά ένας σκύμνος. Ή λάξευση 
τοϋ ναΐσκου, πού χρονολογείται στό β' μισό τοϋ 4ου αί., είναι χειρονακτική: 
οί πτυχές άποδόθηκαν σκληρά με αυλακιές, καί μόνον αυτές πού ξεκινοϋν 
άπό τό άριστερό γόνατο διατηρούν κάπως τήν υφή τοϋ ρούχου.

Στό κάτω τμήμα των παραστάδων εΐκονίζονται σέ πρόστυπο άνάγλυφο 
καί μέ τόν ίδιο σκληρό τρόπο δυό μορφές σέ μικρότερη κλίμακα. Στήν άρι- 
στερή παραστάδα ένας νέος σέ προφίλ προς τά δεξιά, μέ κοντό χιτώνα καί 
χλαμύδα, κρατά στό δεξί χέρι μιά οινοχόη καί υψώνει τό άριστερό. Δεξιά 
μιά γυναικεία μορφή κατά μέτωπο μέ πέπλο ζωσμένο ψηλά πάνω άπό τό 
μακρύ ώς τά γόνατα άπόπτυγμα κρατά δεξιά κι άριστερά δυό μεγάλες δά
δες. Πρόκειται σύμφωνα μέ τήν ερμηνεία τοϋ A. Gonze4 γιά τόν Ερμή Καδ- 
μύλο καί τήν Εκάτη, πού συχνά πλαισιώνουν τήν Κυβέλη στούς ναΐσκους 
της5. Στό πάνω τμήμα των παραστάδων παραστάθηκε σέ μικρότερη κλίμακα

1. Άριθ. εύρ. 783. Τήν πληροφορία χρωστώ στον καθηγητή κ. Γ. Δεσπίνη. Βλ. ΠΑΕ, 
1920, σ. 89 κ.έ.

2. Ή λατρεία τής Κυβέλης έχει βεβαιωθή στήν Άμφίπολη άπό παλιότερα εύρήματα: 
P. Perdrizet, BCH., τ. 18 (1894), σ. 423, 3· τ. 19 (1895), σ. 534· τ. 21 (1897), σ. 518 κ.έ. 
Μ. Δ ή μ ι τ σ α ς, Μακεδονία, Άθήνησι 1896, σ. 713, άριθ. 887. Olynthus XIV, σ. 9 κ.έ. 
Δ. Λαζαρίδης, Μουσείο Καβάλας, ’Αθήνα 1969, σ. 137 Λ 201. B a e g e, έ.ά., σ. 118.

3. Λείπει μόνον τό άριστερό άκρωτήριο καί ή έπιφάνεια εχει άποκρουσθή σέ μερικά 
σημεία: στό πρόσωπο τής Κυβέλης, σ’ όλο τό σώμα του σκύμνου, στό μέσο τής άριστερής 
παραστάδας καί άλλοΰ. Διαστάσεις: ύψος 0,38 μ., πλάτος 0,27 μ. (έλάχιστη μείωση), πάχος 
0,105 μ. Ή πίσω όψη είναι τελείως άδούλευτη.

4. ΑΖ.,τ.38 (1880), σ. 1 κ.έ. ΑΜ.,τ. 13 (1888), σ.202 κ.έ. ΑΜ.,τ. 16 (1891), σ. 191 κ.έ. 
J. Keil, ÖJh., τ. 18 (1915), σ. 77, σημ. 17. Ch. Picard, MonPiot., τ. 39/40(1943/44), 
σ. 130. Ch. Picard, MonPiot., τ. 49/50 (1957/58), σ. 42 κ.έ. Ό Τ h. Kraus, Hekate, 
Heidelberg 1960, σ. 73 καί σημ. 359 αμφισβητεί τήν έρμηνεία τής γυναικείας μορφής μέ 
τίς δάδες ώς Εκάτης καί θεωρεί έξίσου πιθανό νά πρόκειται γιά τήν Περσεφόνη. Ή Εκάτη 
ώστόσο συνδέεται μέ τήν Κυβέλη στό χωρίο του Ευριπίδη, Ίππολ. 141-144, όπου ή Κυβέλη 
σχετίζεται καί μέ τόν Πάνα καί τούς Κορύβαντες (Kraus, έ.ά., σ. 89). Πρβλ. καί Στρά
βωνα X. 472C. 20, όπου ή Εκάτη εχει προπόλους τούς Κουρήτες. Βλ. καί RE. τ. VII2, σ. 
2781. Ό ναΐσκος τού Κάιρου, στον όποιο ή μορφή αυτή είκονίζεται ώς Άρτεμις Φώσφο
ρος, Ch. Picard, έ.ά., σ. 43, ένισχύει περισσότερο τήν άποψη τού Cοnze (ΑΖ., τ. 38 
(1880), σ. 9).

5. Πρβλ. τό ναΐσκο τού Βερολίνου Κ 107, B 1 ü m e 1, ε.ά., άριθ. 94, είκ. 128. Βλ. καί 
τό άνάγλυφο τού Βερολίνου Κ 106, B 1 ü m e 1, έ.ά., άριθ. 86, είκ. 118.
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καί σχεδόν εγχάρακτα ό Πάν, καθισμένος κατά μέτωπο μέ σταυρωμένα τά 
πόδια να παίζη τή σύριγγα1.

Μεγαλύτερο ένδιαφέρον παρουσιάζει ό ναΐσκος αύτός γιά τις τρεις μορ
φές πού παραστάθηκαν έπιπόλαια στο μέσο του άετώματος: είναι γυμνές 
μάλλον, στο άριστερό χέρι κρατούν στρογγυλή άσπίδα καί στο κεφάλι φαί
νεται νά φορούν κράνος. Ή κεντρική μορφή είκονίζεται μέ τις κνήμες σταυ
ρωτά, φαίνεται δηλαδή νά χορεύη. Μέ μεγάλη πιθανότητα μπορούμε ν' ανα
γνωρίσουμε στις μορφές αυτές τήν τριάδα των Κουρήτων ή Κορυβάντων2, των 
οργιαστικών συνοδών τής Κυβέλης, πού τούς είδαμε καί στό ναΐσκο τού Κάι
ρου πάνω άπό τό αέτωμα.

"Οπως σημειώσαμε παραπάνω, αποκλείεται ή δυνατότητα νά είκονί- 
ζωνται θνητοί χορευτές στό ανάγλυφο τής Ποτείδαιας, ενώ ή περίπτωση 
παράστασης Διοσκούρων φαίνεται απίθανη. Μετά άπό αυτά ή έρμηνεία τού 
ένοπλου θεϊκού χορευτή ώς μέλους τής Κουρητικής Τριάδας καταντά νά 
είναι οχι μόνον ή πιό πιθανή, άλλά καί ή μόνη ικανοποιητική. Ό ναΐσκος 
τού Μουσείου Θεσσαλονίκης ώς συνδετικός κρίκος ανάμεσα στό ναΐσκο 
τού Καΐρου καί τά υπόλοιπα άνάγλυφα άπό τή μιά καί στό δικό μας ανάγλυφο 
άπό τήν άλλη υποστηρίζει αύτή τήν άποψη. Έάν δεχτούμε αυτή τήν έρμη
νεία, τότε τό δεξί χέρι θά πρέπει νά συμπληρωθή μέ ξίφος πού ό χορευτής 
θά τό κρατούσε προς τά πάνω στό ελαφρά λυγισμένο χέρι του. Παρόλο πού 
στά προρωμαϊκά άνάγλυφα οί Κουρήτες είκονίζονται μόνο μιά φορά μέ ξί
φος3 καί μιά μέ δόρυ4, τό ξίφος μαζί μέ τήν άσπίδα άποτελεΐ βασικό στοιχείο 
τού χορού τους, όπως είναι φανερό τόσο άπό τή γραπτή παράδοση5 όσο καί 
άπό άλλου είδους μνημεία, κυρίως μεταγενέστερα, όπως τά άνάγλυφα Cam
pana6 (πίν. IV). Τή χλαμύδα κρεμασμένη στό χέρι μέ τόν τρόπο πού δείχνει 
τό ανάγλυφό μας δέν τή φορούν αλλού οί Κουρήτες7. Έδώ εχει προστεθή

1. Πρβλ. τούς ναΐσκους Έθν. Μ.: Svoronos, AthNM., πίν. 120,1 καί 239,1.
2. Walter, ë.à., σ. 57 κ.έ.
3. ’Ανάγλυφο Βρετ. Μ.: Walter, ε.ά., σ. 71, είκ. 26.
4. Ναΐσκος Καΐρου: MonPiot., τ. 49/50 (1957/58), πίν. V.
5. Λουκιανός, Περί Όρχήσεως, 8: «ένόπλιος δέ αυτών ή όρχησις ήν, τά ξίφη μεταξύ 

κροτούντων πρός τάς άσπίδας καί πηδώντων ενθεόν τι καί πολεμικόν». Πρβλ. καί Διόδωρο 
V.65.4. Μόνον ό ’Απολλόδωρος I. 4 άναφέρει δόρατα ώς όπλα τών Κουρήτων.

6. Β ο r b e i n, ε.ά., πίν. 29 καί 30. Πρβλ. καί τήν άνάγλυφη παράσταση τής Ara Ca
pitolina: Stuart Jones, Mus. Cap., Oxford 1912, Salone άριθ. 3α, πίν. 66. E. S i m ο η, 
Helbig, II, άριθ. 1400.

7. Χλαμύδα πού πορπώνεται στον ώμο φορούν οί Κουρήτες στό ανάγλυφο τής Λιβα
δειάς, Walter, ë.à., σ. 59, είκ. 23, ένώ στά άλλα μνημεία ή χλαμύδα πέφτει άνεμίζοντας 
πίσω στήν πλάτη: Έκάτειον Λαγίνων, Α. Schober, Der Fries des Hekateions von La- 
gina, Istanb. Forsch, τ. II (1933), πίν. II, άριθ. κατ. 210. ’Ανάγλυφα Campana, Ara Capi
tolina: βλ. σημ. 6. Ή χλαμύδα ταιριάζει στούς Κουρήτες, γιατί τούς άντιλαμβάνονταν ώς 
πολεμιστές: Ίλ. 19.193. Στράβων X. 467C.8.
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κάπως ανόργανα στή γυμνή μοφή. Ή λεπτομέρεια αυτή καί γενικότερα τό 
μοτίβο σχετίζουν τή μορφή του αναγλύφου τής Ποτείδαιας είκονογραφικά 
άμεσώτερα μέ τις μορφές των γυμνών πυρριχιστών1 απ’ ο,τι μέ τις ντυμένες 
των Κουρήτων2.

Μετά τήν έρμηνεία τής παράστασης πού επιχειρήσαμε θά πρέπει νά 
φανταστούμε τό μήκος τού άναγλύφου λίγο μεγαλύτερο απ’ ο,τι είχαμε ύπο- 
θέσει αρχικά. "Αν δηλαδή συμπληρώσουμε καί τούς δύο άλλους Κουρήτες, 
πού θά έπαναλάμβαναν προφανώς τόν ίδιο τύπο8, καί τή μορφή τής Κυβέ
λης στήν άριστερή άκρη, ενθρονη σε προφίλ προς τα δεξιά5 * *, θά πρέπει τό 
μήκος του νά ξεπερνοϋσε τό 1μ., άν μάλιστα λάβουμε υπόψη καί τό μεγάλο 
σχετικά χώρο πού καταλαμβάνει μια καθιστή μορφή.

"Αλλες μορφές θεών εκτός άπό τήν Κυβέλη καί τούς Κορύβαντες δε 
φαίνεται πιθανό νά υπήρχαν, γιατί στήν περίπτωση αυτή τό μήκος τού άνα
γλύφου θά ξεπερνοϋσε τό διπλάσιο τού ύψους του, πράγμα πού στα σωζό- 
μενα άναθηματικά άνάγλυφα αύτού τού τύπου δέν είναι συνηθισμένο5.

ΘΕΟΔΟΣΙΑ ΣΤΕΦΑΝΙΔΟΤ

1. Γυμνοί είκονίζονται στις βάσεις τού Άτάρβου καί Ξενοκλή (βλ. σ. 111, σημ. 1 
καί 2). "Ομοια είκονίζονται καί οί χορευτές στις παραστάσεις άγγείων, τούς όποιους ό 
J. C. Pours at, BCH., τ. 92 (1968), σ. 566 κ.έ., έρμηνεύει ώς πυρριχιστές.

2. Φαίνεται πώς δέν είχε διαμορφωθή ώς τον 4ο αί. ό τύπος άπό τόν όποιο προήλθαν 
οί Κουρήτες τών άναγλύφων Campana. Ή μετάπλαση των χορευτών ένόπλιου χορού σέ 
δαίμονες θά εγινε μάλλον στά έλληνιστικά χρόνια, όπως παρατηρεί άφήνοντας όμως άνοι- 
κτό τό θέμα ό Β ο r b e i n, έ.ά., σ. 155 κ.έ.

3. "Οπως συμβαίνει στά ώς τώρα γνωστά άνάγλυφα καί όπως έπαναλαμβάνουν τόν 
ίδιο τύπο οί πυρριχιστές στή βάση τού Άτάρβου.

4. Πρβλ. τά άνάβλυφα τής Λιβαδειάς, Walter, έ.ά., σ. 59, είκ. 23, καί τού Βερολίνου 
Κ 106, B 1 ü m e 1, ε.ά., είκ. 118.

5. Στά μεγαλύτερα άνάγλυφα (τής κατηγορίας τών «Verehrungsreliefs») τού β' μισού
τοΰ 4ου αί. τό πλάτος είναι συνήθως λίγο μικρότερο άπό τό διπλάσιο τοΰ ύψους: π.χ. άνά
γλυφα Βραυρώνας: ΑΔ., τ. 22 (1967), Μελέται, πίν. 104α καί 104β. Ανάγλυφο Λούβρου :
Süsserott, έ.ά., πίν. 24,1. Hausmann, ε.ά., είκ. 36. Ανάγλυφο Βενδίδος Βρετ. Μ.: 
Bulle, Sch Μ3 4., πίν. 278. L i ρ ρ ο 1 d, Plastik, σ. 246, σημ. 13.



RÉSUMÉ

Théodosia Stephanidou, Relief votif de Potidée.

Le relief au Musée de Polygyre publié ici (planche I), a été trouvé fortui
tement à Potidée. De ce relief est conservée seulement la partie droite. Il s’agit 
d’une des moindres sculptures connues jusqu’ à nos jours de cette ville. Le 
rapport immédiat du relief à la tradition attique est dû au type architectural 
et à la formation des figures. Par la structure de la figure nue du jeune homme 
l’œuvre se place chronologiquement entre les années 338 et 330 av. J. C.

Le groupe des dédicants à la partie droite du relief s’adresse à un person
nage héroïque qui se caractérise par son armement et son mouvement dansant. 
C’est un héros pyrrhichiste. Notre relief présentait probablement la «Κου- 
ρητική Τριάς» posée tout près de Cybèle au trône. Selon l’interprétation de O. 
Walter, les trois démons armés, les Courètes ou Corybantes, ayant eux-mêmes 
un grand rapport à la danse armée, sont représentés comme les gardiens de 
Cybèle dans une série de reliefs votifs (planche Ilb). La représentation au fron
ton d’un «naiskos» de Cybèle au Musée de Thessalonique (planche III), sur 
laquelle les Courètes apparaissent pour la première fois comme des danseurs, 
renforce notre hypothèse.
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