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ΔΥΟ ΒΙΕΝΝΕΖΙΚΕΣ ΠΡΟΣΩΠΟΓΡΑΦΙΕΣ 
ΣΤΗ ΒΙΒΛΙΟΘΗΚΗ ΚΟΖΑΝΗΣ

’Ανάμεσα στα εκθέματα τοϋ 'Ιστορικού ’Αρχείου Κοζάνης, πού προσω
ρινά συστεγάζεται μέ τή Δημοτική Βιβλιοθήκη, Ιδιαίτερο ενδιαφέρον πα
ρουσιάζουν δύο προσωπογραφίες πού υποθέτουμε δτι είκονίζουν τό ίδιο 
πρόσωπο, τον Κοζανίτη επιχειρηματία τοϋ περασμένου αιώνα Κωνσταντίνο 
Τυφόξυλο. Τά έργα, πέρα άπό τή στενή τους σύνδεση μέ τήν τοπική ιστορία 
καί τήν καλλιτεχνική τους σπουδαιότητα, άξίζει να δημοσιευθοϋν, άφοϋ εί
ναι κοινά παραδεκτό τό πόσο λίγο γνωρίζουμε ο,τι έχει σχέση μέ τή νεώτερη 
έλληνική καί ξένη καλλιτεχνική παραγωγή πού φυλάγεται σέ ιδιωτικές συλ
λογές ή τοπικά μουσεία στήν Ελλάδα. Τά δύο έργα έχουν κοινή προέλευση. 
Πριν παραδοθοΰν τό 1963 στον τότε έφορο τής Βιβλιοθήκης κ. Ν. Δελιαλή 
ανήκαν στή συγγενή τοϋ είκονιζομένου κυρία Σαουνάτσου1.

Ό μεγαλύτερος άπό τούς δύο πίνακες (είκ. 1) έχει σχήμα ορθογωνίου 
παραλληλογράμμου διαστάσεων 0,753x0,545 μ. Ό μουσαμάς είναι καρφω
μένος έπάνω σέ ξύλινο τελάρο περαστό μέ σφήνες στις γωνίες. Σέ ολόκληρη 
σχεδόν τήν περιοχή πού καλύπτει τό φόντο καί σέ ένα μέρος τοϋ κορμιοϋ 
τό χρώμα έχει άπολεπισθή σέ πολλαπλές οριζόντιες καί κάθετες γραμμές, 
ένώ οί μεγαλύτερες βλάβες συγκεντρώνονται στο άριστερό κυρίως τμήμα 
τής ζωγραφικής επιφάνειας. Σέ πολύ καλή κατάσταση διατηρείται ή περιο
χή τοϋ κεφαλιού καί τοϋ έπάνω μέρους τοϋ κορμιοϋ, πού φυσικά είναι καί οί 
σημαντικότερες.

Ή άνδρική μορφή είκονίζεται άπό τή μέση καί έπάνω στον κεντρικό 
άξονα τοϋ πίνακα μέσα σέ λαδοπράσινο ούδέτερο φόντο. Τό κορμί είναι το
ποθετημένο διαγώνια άπό μέσα άριστερά προς τά έξω δεξιά. Τήν ίδια φορά 
παρακολουθεί τό κεφάλι μέ μία πολύ έντονη στροφή προς τά δεξιά, μέ συνέ
πεια τήν κάλυψη τής δεξιάς πλευράς καί τήν παρουσίασή του μόνο κατά τά 
τρία τέταρτα. Ή μερική λεύκανση στά μαλλιά, στό μουστάκι καί στό μούσι, 
οί ρυτίδες στό μέτωπο, ή αρκετά προχωρημένη φαλάκρα καί οί άναδιπλώ- 
σεις τής σάρκας στά μάγουλα, δείχνουν άνδρα μέσης ήλικίας. Τά κοντά κομ
μένα μαλλιά καί τό μούσι δεξιά καί άριστερά άπό τό πηγούνι έχουν καστανο

ί. Σχετικά μέ τήν παράδοση καί τήν παραλαβή τ&ν έργων δέν ύπάρχει κανένα γραπτό 
στοιχείο. Ή πληροφορία δόθηκε προφορικά άπό τόν κ. Ν. Δελιαλή, ό όποιος καί μου υπέ
δειξε ότι μία άπό τις δύο προσωπογραφίες είκονίζει τόν Κ. Τυφόξυλο. Στήν Κοζάνη υπάρ
χει καί σήμερα οικογένεια Τυφοξύλου, πού δέν διαθέτει όμως κανένα στοιχείο.
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κόκκινο χρώμα. Δύο όριζόντιες καί δύο διαγώνιες βαθιές ρυτίδες όρίζουν 
τή ρίζα τής μύτης, όπου συνεχίζονται τα δασιά φρύδια. Τα καστανά αμυγδα
λωτά μάτια είναι στηλωμένα σέ κάποιο νοητό σημείο εξω καί δεξιά άπό τόν 
πίνακα. Ή μύτη, ελαφρά πλατυσμένη στά πτερύγια, καταλήγει στό μεγάλο

Είκ. 1. Προσωπογραφία τοϋ Κωνσταντίνου Τνφόξνλον

στριφτό μουστάκι. Τά χείλη σέ άπαλό κόκκινο είναι μισάνοιχτα. Ή άνδρι- 
κή μορφή φορά πολύ σκούρο μπλέ σακάκι, άνοιχτό μπροστά, όμοιόχρωμο 
γιλέκο καί λαιμοδέτη καί άσπρο κολαριστό πουκάμισο. Στήν επάνω δεξιά 
γωνία υπάρχει γραμμένη μέ μαύρο χρώμα ή άρκετά δυσανάγνωστη ύπογρα- 
φή C. Paptilens1(;)

1. Τά γράμματα είναι ανισοϋψή καί δυσδιάκριτα. Τό άρχικό Ρ δέν άποκλείεται νά είναι 
F. ’Επιφυλάξεις υπάρχουν καί γιά μερικά άπό τά ύπόλοιπα γράμματα.
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Στήν επάνω αριστερή γωνία τής πίσω επιφάνειας του πίνακα καί στήν 
αρχή του οριζόντιου πήχη, υπάρχει άποτυπωμένο με γράμματα μπλε σφρα
γίδας υψους 0,004 μ., μόλις ορατό, τό όνομα Konst. Tifoxilos1. Στό κάτω μέρος 
του δεξιού πήχη είναι κάθετα γραμμένη μέ μολύβι ή λέξη Robilsek καί στήν 
κάτω αριστερή γωνία οί άριθμοί 55 x 75 καί 70h, πού προφανώς έχουν σχέση 
μέ τις διαστάσεις του έργου. Επάνω στό μουσαμά υπάρχουν μία μαύρη στρογ
γυλή σφραγίδα μέ κάποια απροσδιόριστη παράσταση στή μέση καί κυκλικά 
δυσανάγνωστα ξενόγλωσσα γράμματα.

Τό δεύτερο έργο, αισθητά μικρότερο (είκ. 2 καί 3) έχει πάλι σχήμα ορθο
γωνίου παραλληλογράμμου διαστάσεων 0,480 x 0,351 μ. Ό μουσαμάς είναι 
καρφωμένος σέ ξύλινο περαστό τελάρο καί διατηρείται σέ πολύ καλύτερη κα
τάσταση άπό τό προηγούμενο. Μοναδική εξαίρεση είναι ή διαγραφή των εσω
τερικών άκμων των πήχεων τού τελάρου επάνω στή ζωγραφική επιφάνεια— 
συνέπεια, προφανώς, ισχυρής πίεσης του μουσαμά στό μέσο—πού δίνουν τήν 
έντύπωση ένός δεύτερου ορθογωνίου, έγγεγραμμένου στό μεγάλο. Ή άν- 
δρική μορφή έχει ακριβώς τήν ίδια στάση μέ τήν προηγούμενη, μέ μόνες 
αξιοσημείωτες διαφορές τήν πιό προχωρημένη λεύκανση, τό πιό άνοιχτό 
γαλάζιο ένδυμα καί τό γαλαζοπράσινο φόντο. Στό μέσο περίπου τής πίσω 
επιφάνειας τοϋ μουσαμά ύπάρχει ή ίδια στρογγυλή σφραγίδα2.

Βρισκόμαστε, έτσι, μπροστά σέ δύο προσωπογραφίες άχρονολόγητες, 
μία ένυπόγραφη καί μία ανυπόγραφη, μέ βασικές ομοιότητες άλλά καί ορι
σμένες διαφορές, πού, ωστόσο, πιστεύουμε ότι είκονίζουν τό ίδιο πρόσωπο 
καί ότι ή δεύτερη έγινε μέ βάση τήν πρώτη.

Ό Κωνσταντίνος Τυφόξυλος γεννήθηκε στήν Κοζάνη λίγο πριν άπό 
τά μέσα τού 19ου αιώνα3. Έφυγε όμως στή Βιέννη, όπου συνεργάσθηκε μέ 
τό μεγαλύτερο αδελφό του Εμμανουήλ4 (ό όποιος είχε σπουδάσει εκεί ια
τρική, άλλά δέν άσκοϋσε τό επάγγελμα) πρώτα σέ ένα φωτογραφείο πού άνοι
ξαν μαζί, έπειτα στό ξενοδοχείο τους καί τέλος στό μεγάλο καφενείο-λέ
σχη τους στή Ring Strasse. "Εχοντας ιδιαίτερη κλίση στήν καλλιτεχνία, 
σπούδασε τρία χρόνια στό Πολυτεχνείο τής Βιέννης, ένώ παράλληλα δια-

1. Ή σφραγίδα ανακαλύφθηκε στήν προσπάθεια να ταυτισθή ή μορφή. Δέν κατορθώ
θηκε όμως να φωτογραφηθή, γιατί ό αποχρωματισμός είναι πολύ προχωρημένος.

2. Τα σωζόμενα ίχνη γραμμάτων στήν περιφέρεια καί τής παράστασης τού κέντρου κα
θώς καί ή όμοια διάμετρος δέν αποκλείουν τήν ταύτιση.

3. Μοναδικό προσιτό βοήθημα για τή βιογραφία του είναι τό έργο τοϋ Π α ν α γ ι ώ- 
τουΛιούφη, 'Ιστορία τής Κοζάνης, Άθήναι 1924, σ. 333, όπου όμως δέν άναφέρεται 
χρονολογία γέννησης. Συσχετίζοντας τή χρονολογία τοϋ θανάτου του (1907) μέ τήν ήλικία 
πού φαίνεται να έχη στούς πίνακες, ύποθέτουμε ότι γεννήθηκε γύρω στό 1840.

4. Βλ. Π. Λ ι ο ύ φ η, έ.ά., σ. 332.
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τηρούσε προσωπική συλλογή μέ έργα ζωγραφικής. Για πολλά χρόνια εμει- 
νε στή Βιέννη παρακολουθώντας τίς επιχειρήσεις του καί ταυτόχρονα βοη
θώντας τούς συγγενείς του στήν πατρίδα. Επειδή όμως προέβλεψε τό εμπο
ρικό μέλλον τής Θεσσαλονίκης, άπόσπασε τα κεφάλαιά του καί εγκαταστά
θηκε σ’ αυτή τό 1903, ιδρύοντας τό ξενοδοχείο «"Ολυμπος Παλάς», τό όποιο 
εδωσε κάποιον εύρωπαϊκό τόνο στήν πόλη. ’Από εδώ συνέχισε να συμπαρί- 
σταται ήθικά καί ύλικά στους συμπατριώτες του, καί μάλιστα λίγο πριν πε- 
θάνη χάρισε στό Γυμνάσιο Κοζάνης μία ώραία κρήνη, άφοϋ φρόντισε ό ί
διος νά φέρη τό άπαιτούμενο νερό. Ό θάνατός του, πού ήρθε ξαφνικά τό 
Σεπτέμβρη του 1907, τοϋ στέρησε τή δυνατότητα νά άφήση μέ διαθήκη τήν 
περιουσία του για αγαθοεργούς σκοπούς. Πέντε χρόνια αργότερα, τό 1912, 
πέθανε στή Βιέννη καί ό άδελφός του Εμμανουήλ.

Ή προσωπογραφία στόχο της εχει τή διαιώνιση τής συγκεκριμένης 
άνθρώπινης μορφής μέ τήν άπεικόνιση, τόσο τών εξωτερικών φυσιογνωμι
κών της χαρακτηριστικών, όσο καί τήν άποτύπωση τών εσωτερικών ψυχι
κών ιδιοτήτων της. Για τό λόγο αύτόν ενα άπό τα βασικά προβλήματα του 
προσωπογράφου είναι νά βρή τή στάση πού εκφράζει αλλά καί πού ταιριά
ζει περισσότερο στό μοντέλο του. Τή στάση, πού τοϋ επιτρέπει νά συλλάβη 
τά χαρακτηριστικά εκείνα πού κάνουν τόν κάθε άνθρωπο ανεπανάληπτη 
προσωπικότητα, άλλα πού ταυτόχρονα κολακεύει κάπως καί τόν είκονιζό- 
μενο1. Οί περιπτώσεις καλλιτεχνών πού δέν μένουν Ιδιαίτερα στον κανόνα 
τής ώραιοποίησης τοϋ μοντέλου είναι μετρημένες στήν ιστορία τής τέχνης. 
Άπό τίς πιό χαρακτηριστικές θά μπορούσαν νά άναφερθοϋν: «Ό πάπας Παύ
λος ό Γ' μέ τά άνήψια του» τοϋ Tiziano2, καί ή μεγάλη σειρά τών αύτοπρο- 
σωπογραφιών τοϋ Rembrandt3, όπου σέ μία σάν τήν «Αυτοπροσωπογραφία 
πού γελά», τό έργο γυμνώνει πραγματικά τήν ίδια τήν ψυχή τοϋ καλλιτέχνη»4.

Στήν περίπτωσή μας ό ζωγράφος διάλεξε πράγματι τήν κατάλληλη στά
ση άποδίδοντας τό κεφάλι στά τρία τέταρτα5. Δύο πρέπει νά είναι βασικά οί

1. Ό Ingres θά πή χαρακτηριστικά: «τό πιο δύσκολο στήν τέχνη είναι νά ζωγραφίση 
κανείς τήν προσωπογραφία μιας ώραίας νέας γυναίκας». Βλ. Emil Waldmann, Das 
Bildnis im 19. Jahrhundert, Βερολίνο 1921, σ. 36.

2. Alessandro Ballarin, Titian, Λονδίνο 1968, πίν. 44.
3. Μερικές άπό αυτές βλ. στόν Β. Η a a k, Rembrandt. Sein Leben, sein Werk, seine 

Zeit, Κολωνία 1969, πίν. 384, 464, 485, 504, 546, 551, 554.
4. X p υ σ. X ρ ή σ τ ο υ. Ή Ευρωπαϊκή ζωγραφική τοϋ Που αιώνα. Τό Μπαρόκ, Θεσ

σαλονίκη 1973, σ. 456.
5. Τά πλεονεκτήματα τής παρουσίασης τοϋ προσώπου στά τρία τέταρτα—πού έξ άλ

λου είναι καί ή πιό συνηθισμένη στήν προσωπογραφία—τά δίνει έπιγραμματικά ό Waet- 
zoldt: «Αύτή ή όψη ένώνει τήν ένέργεια τοϋ βλέμματος τοϋ μετωπικοϋ πορτραίτου μέ τά 
μορφικά στοιχεία τοϋ πορτραίτου σέ προφίλ καί κάνει τίς γραμμές τών παρειών πιό μαλα-
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λόγοι πού τον οδήγησαν σ’ αύτό: ή μικρή δολιχοκεφαλία του μοντέλου καί 
τα κάπως μογγολοειδή του χαρακτηριστικά, έμφανή κυρίως στά εξογκωμέ
να μήλα του προσώπου καί στήν ελαφρά πλατυσμένη μύτη (είκ. 4). Μέ τά 
τρία τέταρτα κατάφερε νά έξαλείψη σχεδόν ολοκληρωτικά τήν έξόγκωση 
τού δεξιού μήλου καί παράλληλα μέ τον κατάλληλο φωτισμό νά μετριάση 
τήν έξόγκωση του άριστεροΰ. Επίσης άπέφυγε τό άρκετά ενοχλητικό δα- 
χτυλίδι πού θά παρουσίαζε ή μύτη στό αύστηρό προφίλ έξαιτίας των ορι
ζοντίων ρυτίδων στή ρίζα της.

Ή φωτεινή πηγή βρίσκεται κάπου επάνω δεξιά, έξω από τή ζωγραφική 
επιφάνεια, καί ό θεατής νομίζει ότι βλέπει τόν είκονιζόμενο άπό κάπου αρι
στερά. Προς τό σημείο πού έρχεται τό φως, άλλά λίγο χαμηλότερα, είναι 
στραμμένα καί τά θαυμάσια αμυγδαλωτά μάτια. Χωμένα στις άρκετά βαθιές 
κόγχες καί άνοιχτά λίγο περισσότερο άπό τό κανονικό δίνουν τήν έντύπωση 
ότι κάτι ξαφνικό, σαν τή λάμψη μιας αστραπής, τράβηξε τήν προσοχή τής 
μορφής. 'Η έντύπωση τής στιγμιαίας αυτής άντίδρασης ένισχύεται άπό τό 
συνοφρύωμα καί από τά μισάνοιχτα χείλη. Μέ τις διαγώνια παράλληλες 
γραμμές τών δακρυγόνων άσκών καί των άναδιπλώσεων στά μάγουλα οδη
γούμαστε στό άρκετά παχύ καί στριφτό στις άκρες του μουστάκι. Τό δεξιό 
του γωνιώδες άκρο φεύγει έξω άπό τό περίγραμμα τού προσώπου σπάζοντας 
έτσι τή μονοτονία τής κυματιστής γραμμής πού άπό τή φαλάκρα φθάνει ώς 
τό μούσι.

Στό πρόσωπο έπικρατεΐ τό ζεστό χρώμα τής σάρκας πλουτισμένο μέ 
καφεπράσινους τόνους, γιά τήν απόδοση κυρίως τών ρυτίδων. Σέ περιοχές 
πού θεωρητικά βρίσκονται πιό άπομακρυσμένες άπό τό μάτι τού θεατή, 
όπως τά μαλλιά καί τό αύτί, ύπάρχουν σπαρμένοι πορτοκαλόχρωμοι τόνοι 
πού συντελούν στήν πιό ομαλή μετάβαση άπό τό σκούρο φόντο στό έντονα 
φωτισμένο πρόσωπο. Στήν περιοχή τών ματιών χρησιμοποιείται βασικά τό 
καφέ, ένώ άνάγλυφες πινελιές ζωντανεύουν ορισμένα σημεία τού προσώπου, 
όπως τό έπάνω άπό τό δεξιό φρύδι καί τό κάτω άκρο τής μύτης. Χαρακτηρι
στικά γενικευτική είναι ή άπόδοση τού αριστερού καί περισσότερο σκια- 
σμένου τμήματος τού προσώπου, όπου έπικρατεΐ τό καφεπράσινο καί τό 
βυσινί.

Ή διαπραγμάτευση τού ένδύματος, πέρα άπό τήν περιοχή τού πουκά
μισου, είναι πολύ γενική. Αυτό βασικά οφείλεται στήν πρόθεση τού καλ
λιτέχνη νά μήν άποσπάση τήν προσοχή τού θεατή άπό τό πρόσωπο, όπου 
έπικρατοΰν οί λεπτομερειακές διατυπώσεις.

κές. Μέ τήν έντύπωση τής στροφής τοϋ προσώπου προστίθεται στό πορτραΐτο κάτι κινη
μένο καί στιγμιαίο». Βλ. Wilhelm Waetzoldt, Die Kunst des Porträts, Λειψία 
1908, σ. 67.
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Το πρόσωπο είναι αναμφισβήτητα εκείνο πού μιλά περισσότερο για 
τήν ψυχή τοΰ είκονιζομένου. Τα βαθιά στις κόγχες τοποθετημένα άνήσυχα 
μάτια πού κοιτάζουν μέ ένταση1, τά κάπως ρουφηγμένα μάγουλα, τό συνο- 
φρύωμα, τά μισάνοιχτα χείλη καί τό δυνατό πηγούνι δείχνουν άνθρωπο

ΕΙκ. 4. Προσωπογραφία τον Κ. Τνφοξυλον (λεπτομέρεια)

γεμάτον αύτοπεποίθηση πού, ωστόσο, δέν τοϋ λείπει τό εσωτερικό πάθος. 
’Ακόμη τό μεγάλο μέτωπο καί ή φαλάκρα, τό εξαιρετικά επιμελημένο μου
στάκι καί τό μούσι, τό κολαριστό πουκάμισο καί ό καλοδεμένος λαιμοδέ

1. Χαρακτηριστική είναι ή παρατήρηση του Wa e t zo 1 d t, ε.ά., σ. 52: «Γενικά μπορεί 
κανείς νάπή: όσο περισσότερο άναζητά ή προσωπογραφία τήν άνθρώπινη ψυχή στό πρό
σωπο, τόσο δυνατότερα τονίζει τό μάτι, συγκεντρώνει τήν πνευματική ένέργεια τού προ
σώπου στό βλέμμα».
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της1 πέρα άπό τον τονισμό της ατομικότητας, εκφράζουν μία πνευματικό
τητα ανάμικτη μέ φιλαρέσκεια. "Αν συνδυάσουμε τά στοιχεία πού μάς δίνει 
τό ίδιο τό έργο μέ τά βιογραφικά πού έχουμε στή διάθεσή μας, διαπιστώνου
με οτι ό ζωγράφος κατάφερε νά έκφράση τόν ψυχισμό τού μοντέλου του: τή 
βεβαιότητα δηλαδή του πετυχημένου επιχειρηματία, τό πάθος τού ανθρώ
που πού κάποτε αποφάσισε νά δοθή στήν τέχνη καί τήν αύστηρότητα τής 
συγκροτημένης προσωπικότητας2. Ό ίδιος συνδυασμός εξωτερικών καί εσω
τερικών στοιχείων θά μας βοηθήση στήν προσπάθεια άπόδοσης του έργου 
σε ορισμένο κύκλο3 καί στή χρονολόγησή του.

Ό Κωνσταντίνος Τυφόξυλος πέρασε ένα μεγάλο μέρος τής ζωής του 
στή Βιέννη τού 19ου αιώνα. Τό ότι συνδέθηκε μέ τούς καλλιτεχνικούς κύ
κλους τής αύστριακής πρωτεύουσας είναι σχεδόν σίγουρο, αφού ξέρουμε 
ότι είχε έμφυτες καλλιτεχνικές τάσεις, σπούδασε τρία χρόνια στό Πολυ
τεχνείο καί διατηρούσε προσωπική συλλογή μέ πίνακες ζωγραφικής. "Ετσι 
ήταν φυσικό νά άναθέση στον Paptilens(;) (φίλο του ίσως) νά φιλοτεχνήση 
τήν προσωπογραφία του. Σύνδρομα μέ τήν υπόθεση αύτή είναι καί τά στοι
χεία πού υπάρχουν στήν πίσω επιφάνεια τού πίνακα, όπως ή δυσδιάκριτη 
σφραγίδα τού κατόχου τού έργου μέ γερμανικούς χαρακτήρες4, ή στρογγυλή 
μαύρη σφραγίδα, πού θά πρέπει νά έχη σχέση μέ αυστριακό τελωνείο, καί 
τέλος ή λέξη Robilsek5.

Τά εσωτερικά, στυλιστικά στοιχεία τού έργου δεν έρχονται σέ αντί
θεση μέ τήν παραπάνω υπόθεση. "Εχουμε τά γνωστά βαριά χρώματα τού 
γερμανικού έργαστηρίου, ενα παρακλάδι τού όποιου ήταν καί τό βιεννέ
ζικο. Πιό συγκεκριμένα τό έργο θά μπορούσε νά συνδεθή μέ τόν κύκλο των

1. "Οπως εύστοχα παρατηρεί ό Fürst, «τά ρούχα έκφράζοον σέ κάθε τσάκιση καί πτυχή 
τήν προσωπικότητα αύτοΰ πού τά φορά». Βλ. Herbert Fürst, Portrait Painting. Its Na
ture and Function, Λονδίνο 1927, σ. 68.

2. "Ισως στήν ιδιαίτερη αύστηρότητα τοϋ βλέμματος οφείλεται τό ότι ό ζωγράφος άπέ- 
φυγε νά στρέψη τά μάτια προς τό θεατή. Μία αναφορά στον «Baldassar Castiglione» τοϋ 
Ραφαήλ (πρβλ. Michele Prisco, Raffaello, Μιλάνο 1968, πίν. LIV) θά έκανε σαφέ
στερη τήν παρατήρηση. Ό Castiglione έχει σχεδόν τήν ίδια στάση μέ τόν Τυφόξυλο, άλλα 
ό Ραφαήλ τόν βλέπει άπό έντελώς διαφορετική γωνία, για νά δώση ακριβώς στό θεατή τή 
δυνατότητα νά έπικοινωνήση μέ τόν είκονιζόμενο μέσω τοϋ θαυμάσιου, γεμάτου άνθρωπιά 
καί ευγένεια βλέμματος.

3. Αυτό καθαυτό τό όνομα τοϋ ζωγράφου Paptilens ή FaptilensQ δέν βοηθά καθόλου 
σχεδόν στή μελέτη τοϋ έργου, άφοΰ δέν άναφέρεται οϋτε στα καλλιτεχνικά λεξικά. Έτσι, 
αναγκαστικά μόνο γιά κύκλο μπορεί νά γίνεται λόγος.

4. Konst. Tifoxilos. Τό άρχικό τοϋ όνόματος είναι Κ (γερμανική γραφή) καί όχι C (γαλ
λική ή άγγλική).

5. Τή λέξη δέν μπόρεσα νά τή συνδέσω μέ τίποτε γνωστό. "Ισως πρόκειται γιά αύστρια- 
κό όνομα.
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επιδράσεων του Βιεννέζου ζωγράφου Hans Canon1 (1829-1885), ό όποιος, 
όπως είναι γνωστό, είχε προτίμηση στα σκούρα χρώματα του εργαστηρίου, 
καί μέ τις ανδρικές του κυρίως προσωπογραφίες έπαιξε σημαντικό ρόλο 
στήν πορεία του είδους αυτού στή Βιέννη. ’Αναμφίβολα, τό έργο υπακούει 
στους κανόνες τοϋ νατουραλιστικοϋ άκαδημαϊσμού πού κυριαρχούσε την 
περίοδο αυτή σε όλες σχεδόν τίς ευρωπαϊκές χώρες έξω από τή Γαλλία2.

Είδαμε παραπάνω ότι ό Κ. Τυφόξυλος πέθανε απρόοπτα τό 1907, πριν 
προλάβη να κάνη τή διαθήκη του. Αυτό σημαίνει ότι δεν βρισκόταν σέ πολύ 
προχωρημένη ήλικία. "Αν υποθέσουμε ότι γεννήθηκε μέσα στή δεκαετία 
1840-1850, θά ήταν πενήντα περίπου ετών—ήλικία πού φαίνεται να εχη 
στήν προσωπογραφία—γύρω στό 1890. Θά μπορούσε, συνεπώς, να χρονο- 
λογηθή τό έργο στήν άρχή τής τελευταίας δεκαετίας τού 19ου αιώνα.

Περνάμε τώρα στό δεύτερο έργο, πού ή έλλειψη κάθε γραπτού ή προ
φορικού πληροφοριακού στοιχείου τό κάνει πιό προβληματικό. Όπως παρα
τηρήθηκε στήν αρχή, ή μορφή έχει εντυπωσιακή ομοιότητα μέ τήν προη
γούμενη σέ βαθμό πού να μήν ύπάρχη αμφιβολία ότι είκονίζεται τό ίδιο 
πρόσωπο. Εκείνο όμως πού πρέπει να τονισθή εδώ είναι ή πιό γλυκιά καί 
ήρεμη έκφρασή της καί τό εντελώς άλλιώτικο στύλ, πού θά διαφοροποιούσε 
τό έργο, άκόμη κι αν ύπήρχε απόλυτη τυπολογική σύμπτωση.

Ή λέξη «φωτοχαρής»3 θά έκλεινε μέσα της ένα μεγάλο μέρος από τό 
νόημα τής ζωγραφικής τού δεύτερου καλλιτέχνη. Τό ανοιχτό γαλαζοπρά
σινο φόντο έχει χαρακτηριστική διαφάνεια καί διακρίνεται για τίς διάσπαρ
τες καί άρκετά έντονες οριζόντιες, ήμικυκλικές καί διαγώνιες πινελιές. Που
θενά δεν ύπάρχουν τά τονισμένα περιγράμματα τού άλλου έργου (είκ. 4). 
'Απαλοί μεταβατικοί τόνοι συντελούν στό βαθμιαίο πέρασμα άπό τό φόντο 
στό κεφάλι, τό όποιο, παρόλο ότι δέχεται τό φώς άπό τά δεξιά4, δεν σκιά-

1. Ό Hans Canon, σύγχρονος τοϋ Hans Makart (1840-1884), κρατά μια εντελώς ξεχω
ριστή θέση στή βιεννέζικη ζωγραφική όχι μόνο μέ τό έργο του, αλλά καί μέ τήν ένεργη- 
τική του προσωπικότητα. ’Αρχικά δέχθηκε τήν έπίδραση τοϋ Rahl, άλλα άργότερα γύρισε 
στούς παλιούς δασκάλους καί κυρίως στον Rubens. Περισσότερο ανεξάρτητος είναι στις 
προσωπογραφίες του. Πρβλ. Thieme-Becker, Künstler-Lexikon, τ. V, σ. 511 καί Fri tz 
Novotny, Painting and Sculpture in Europe 1780-1880, Λονδίνο 1960, σ. 186.

2. Τό ότι ή Βιέννη δεν γνώρισε νωρίς τόν γαλλικό έμπρεσσιονισμό καί νεοεμπρεσσιο- 
νισμό όφείλεται στον ιδιαίτερο χαρακτήρα τής περιόδου πού χαρακτηρίζεται σαν «Ring- 
strassenzeit» καί αρχίζει τό 1858. Ή πρώτη έμπρεσσιονιστική έκθεση στή Βιέννη έγινε τό 
1903, σέ μία έποχή δηλαδή πού ή ισχυρή αύτή κίνηση, ίδωμένη μέσα στα πλαίσια τής εύ- 
ρωπαϊκής ζωγραφικής, είχε έξαντλήσει τίς δυνατότητές της. Πρβλ. Hans Sedlmayr, 
Aspekte der Österreichischen Kunst στό Epochen und Werke II, Βιέννη 1960, σ. 315-16.

3. Τόν όρο χρησιμοποιεί όΖαχαρίας Παπαντωνίου, Κριτικά, Άθήναι 1956, 
σ. 106.

4. Ή φωτεινή πηγή βρίσκεται σέ χαμηλότερο σημείο σέ σχέση μέ τό προηγού-
26
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ζεται πουθενά στο αριστερό τμήμα σέ βαθμό πού νά έξαφανίζωνται ορισμένα 
στοιχεία τοϋ προσώπου. Σ’ αυτό επικρατεί ένα κοκκινωπό χρώμα. Ή λεύ
κανση αποδίδεται μέ άσπρο, σπασμένο μέ κίτρινο. Στό μέτωπο υπάρχουν 
κατάσπαρτοι φαιοπράσινοι τόνοι, ενώ οί κιτρινωποί χρησιμοποιούνται στό 
δεξιό μάτι, στό αριστερό μάγουλο καί στό αυτί. Συνέπεια τής διαφορετικής 
διαπραγμάτευσης τής περιοχής τών ματιών είναι ή δημιουργία ενός νέου 
βλέμματος μέ μικρότερη ένταση καί μεγαλύτερη όνειροπόληση, μέ λιγότερη 
αυστηρότητα καί περισσότερη έσωτερικότητα1.

Επειδή τό ένδυμα είναι άνοιχτόχρωμο, επιτρέπει μεγαλύτερες τονικές 
διαβαθμίσεις όπως καί τή χρησιμοποίηση λεπτής ή παχιάς πινελιάς—χαρα
κτηριστική είναι ή άναγλυφικότητά της στό πουκάμισο —πράγμα πού συν
τελεί στήν κίνηση καί αυτής τής περιοχής τού πίνακα. Γενικά, τέλος, μπο
ρούμε νά παρατηρήσουμε ότι, ενώ στό πρώτο έργο ή ζωγραφική διαπραγμά
τευση είναι εξαίρεση, στό δεύτερο είναι ό κανόνας.

'Ολοκληρώνοντας τούς λόγους πού οδηγούν στήν ύπόθεση ότι τά δύο 
έργα είκονίζουν τό ίδιο πρόσωπο καί ότι τό δεύτερο έγινε μέ βάση τό πρώτο, 
μπορούμε νά αναφέρουμε τούς έξής:

α) Υπάρχουν πολλές φυσιογνωμικές ομοιότητες πού θά ήταν δύσκολο 
νά άποδοθοΰν σέ σύμπτωση καί μάλιστα σέ μία μικρή επαρχιακή πόλη χωρίς 
καλλιτεχνική παράδοση.

β) Τά δύο έργα έχουν κοινή προέλευση.
γ) Ένώ στό πρώτο ή μορφή είκονίζεται από τή μέση καί πάνω, στό δεύ

τερο άπό τό στέρνο καί πάνω καί κόβεται στούς βραχίονες. Φυσικότερο 
είναι τό μικρό καί περιορισμένο νά προέρχεται άπό τό μεγάλο.

δ) Στό δεύτερο ή λεύκανση είναι πιό προχωρημένη. Αυτό σημαίνει ότι 
πέρασε ένα χρονικό διάστημα ανάμεσα στό πρώτο καί στό δεύτερο.

ε) Στό δεύτερο υπάρχει μεγαλύτερη άπλουστευτική διάθεση, ενδεικτική 
κάποιας έξάρτησης.

στ) Τό πρώτο είναι γενικά πιό δυνατό έργο καί άπό άποψη επεξεργα
σίας τής φόρμας καί άπό άποψη αποτύπωσης τών ψυχικών χαρακτηριστι
κών τού είκονιζομένου.

ζ) Τό δεύτερο, τέλος, σώζεται σέ πολύ καλύτερη κατάσταση, πράγμα 
πού έμμεσα θά μπορούσε νά δικαιολογήση τό μεταγενέστερο ζωγράφισμα. 

Ύστερα άπό τίς παραπάνω παρατηρήσεις θά μπορούσαμε νά καταλή

μενο. Έτσι, ένώ στό πρώτο έργο τό περισσότερο φώς πέφτει στή φαλάκρα, στό δεύτερο κα
τεβαίνει στό μέτωπο κυρίως μέ συνέπεια τήν έξαφάνιση όρισμένων ρυτίδων.

1. Αυτό όφείλεται βασικά στή λιγότερο έντονη φωτοσκίαση τής περιοχής τών ματιών, 
στήν άφαίρεση τών φρυδιών στή ρίζα τής μύτης καί στήν έξασθένιση τών διαγώνιων ρυτί
δων στό ίδιο σημείο.



Δύο βιεννέζικες προσωπογραφίες 387

ξουμε στο έξης συμπέρασμα: Στήν άρχή τής τελευταίας δεκαετίας τού 19ου 
αιώνα, καί ενώ ακόμη βρισκόταν στη Βιέννη, ό Κ. Τυφόξυλος παράγγειλε 
τη μεγάλη προσωπογραφία στον Paptilens(;), ακαδημαϊκό ζωγράφο τοϋ 
κύκλου του Hans Canon. Λίγο πριν φύγη όμως γιά τή Θεσσαλονίκη (1900- 
1903), άνέθεσε σε κάποιον άλλο ζωγράφο τήν αντιγραφή του πρώτου έργου. 
’Αλλά, «όπως ό άνθρωπος είναι κάτι διαφορετικό γιά τόν καθένα από τούς 
συνανθρώπους του, επίσης ή προσωπογραφία του σημαίνει γιά τόν καθένα 
πού τή βλέπει κάτι άλλο»1. ’Έτσι ό δεύτερος ζωγράφος είδε τό μεγάλο έργο 
μέ τό δικό του μάτι καί προσπάθησε νά δώση τή συνισταμένη τής συνάντη
σής του μ’ αυτό καί μέ τό μοντέλο του, πού ήταν κιόλας δέκα χρόνια μεγα
λύτερο. Συνέπεια ήταν ή καινούρια προσωπογραφία νά μήν άποτελέση ξερή 
άντιγραφή, αλλά γόνιμη παραλλαγή τής πρώτης. Τά δύο έργα μεταφέρθη
καν τό 1903 στήν Ελλάδα άπό τόν κάτοχό τους, όπως μαρτυρούν οί σφρα
γίδες τού αυστριακού, προφανώς, τελωνείου, καί μέσω τής συγγενούς του 
έφτασαν στό Ιστορικό ’Αρχείο Κοζάνης.

ΕΠΙΜΕΤΡΟ

Σάν επίμετρο κρίθηκε σκόπιμο νά παρατεθή ένας πρόχειρος κατάλογος 
καί τών ύπόλοιπων προσωπογραφιών πού υπάρχουν στό 'Ιστορικό ’Αρχείο 
Κοζάνης:

α) Προσωπογραφία τού καθηγητή Γεωργίου Ρουσιάδη (0,578x0,458 
μ.). Έργο τού C. Lecas, χρονολογημένο τό 1830, άρκετά κατεστραμμένο, 
χωρίς ιδιαίτερο καλλιτεχνικό ένδιαφέρον.

β) Προσωπογραφία τού Κωνσταντίνου Δόσιου (0,746 x 0,623 μ.). Έργο 
τού Γεωργίου Βαρούχα, χρονολογημένο τό 1876. Βλ. ’Αλκιβιάδη Χαραλα- 
μπίδη, Μιά προσωπογραφία τού ζωγράφου Γεωργίου Βαρούχα. «Ό Κ. Δό- 
σιος» τής Βιβλιοθήκης Κοζάνης, «Μακεδονικά», τόμ. 13ος, σελ. 389-402.

γ) Προσωπογραφία Φωτίου Πατριάρχη ’Αλεξάνδρειάς (0,785x0,610 
μ.). Έργο τού Σ. Ν. Κοντογεώργη, χρονολογημένο τό 1903, σέ λαϊκίζουσα 
τεχνοτροπία.

δ) Προσωπογραφία τού Κ. Δ. Δόσιου (0,578 x 461 μ.). Έργο τής Ε. 
Ζερβουδάκη, χρονολογημένο τό 1904, γενικά άδύνατο.

ε) Προσωπογραφία τού ’Εμμανουήλ Τυφοξύλου (0,626 x 0,475 μ.). Έργο 
τού Dr. Zografides (sic), χρονολογημένο τό 1905, γενικά άδύνατο.

στ) Προσωπογραφία τής Αικατερίνης Τυφοξύλου (0,630x0,474 μ.). 
Έργο τού Dr. Zoigrafides (sic), χρονολογημένο τό 1905, γενικά άδύνατο.

1. W. Waetzoldt, ε.ά., σ. 97.
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ζ) Προσωπογραφία τοϋ Νικολάου Τακιατζή (0,943 χ 0,734 μ.). "Εργο 
ανυπόγραφο καί άχρονολόγητο σέ λαϊκίζουσα τεχνοτροπία.

η) Προσωπογραφία τοϋ Χαρισίου Μεγδάνη (0,575 χ0435μ.). "Εργο ανυ
πόγραφο καί άχρονολόγητο, πολύ κατεστραμμένο.

ΑΛΚΙΒΙΑΔΗΣ Γ. ΧΑΡΑΛΑΜΠΙΔΗΣ

RÉSUMÉ

Alcibiade Charalambidis, Deux portraits viennois à la 
Bibliothèque de Kosani.

Aux archives historiques de Kosani il y a deux portraits d’une ressem
blance étonnante, d’une provenance commune et qui doivent représenter la 
même personne: l’entrepreneur de Kosani Constantin Typhoxylos (1840/50- 
1907) qui a longtemps veçu à Vienne.

L’œuvre la plus grande (0,753 X 0,545 m.) avec la signature PAPTI- 
LENS (;) a les caractéristiques typiques du naturalistime académique autricien. 
On peut la placer au cercle des influences du peintre viennois Hans Canon 
(1829-1885) et la dater en 1890 environ.

L’œuvre la plus petite (0,480 x 0,351 m.) a été peinte en 1900-1903 sur 
la base de l’œuvre antérieure. Les éléments qui font parvenir à cette conclu
sion sont les dimensions plus réduites, un blanchissement de la figure plus 
avancé, une intension de plus grande simplicité; enfin c’est une œuvre plus 
faible généralement et mieux conservée.
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