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ΜΙΑ ΠΡΟΣΩΠΟΓΡΑΦΙΑ TOY ΖΩΓΡΑΦΟΥ ΓΕΩΡΓΙΟΥ ΒΑΡΟΥΧΑ
Ο «Κ. ΔΟΣΙΟΣ» ΤΗΣ ΒΙΒΛΙΟΘΗΚΗΣ ΚΟΖΑΝΗΣ

Πριν άπό μερικά χρόνια ή οικογένεια Σκενδέρ, κληρονόμος τής οικο
γένειας Δόσιου, χάρισε στο 'Ιστορικό ’Αρχείο Κοζάνης μία προσωπογρα
φία του Δυτικομακεδόνα δημοσιολόγου του περασμένου αιώνα Κωνσταν
τίνου Δόσιου, ένυπόγραφο έργο του ζωγράφου Γεωργίου Βαρούχα1.

Ό πίνακας παρουσιάζει ενδιαφέρον γιά δύο κυρίως λόγους: α) Γιατί εί- 
κονίζει ενα σπουδαίο δημοσιολόγο, λόγιο καί «ενα των ευεργετών καί έπι- 
φανεστέρων άνδρών τής Ελλάδος»2, β) Γιατί είναι ενυπόγραφο έργο του 
'Έλληνα ζωγράφου του 19ου αιώνα Γεωργίου Βαρούχα, γιά τόν όποιο ελά
χιστα βιογραφικά στοιχεία είναι γνωστά3 καί μέχρι τή στιγμή δύο μόνον έρ
γα του έχουν έπισημανθή4.

Ό πίνακας (είκ. 1) εχει σχήμα ορθογωνίου παραλληλογράμμου ύψους 
0,746 μ. καί πλάτους 0,623 μ., στό όποιο έγγράφεται ζωγραφιστό όβάλ5 ύψους 
0,725 μ. καί πλάτους 0,598 μ.

Ό μουσαμάς είναι καρφωμένος πάνω σέ ξύλινο περαστό στις γωνίες 
τελάρο. ”Αν έξαιρέση κανείς τις περιορισμένες άπολεπίσεις του χρώματος 
κατά μήκος τού κάτω οριζοντίου καί του δεξιού καθέτου χείλους τού πίνα
κα, πού οφείλονται στήν έλλειψη πλαισίου, καί τό σχίσιμο τού μουσαμά δια
στάσεων 0,025 χ0,015μ. στό δεξιό βραχίονα τού είκονιζομένου, ή διατήρησή 
του πρέπει νά θεωρηθή ικανοποιητική. Συνέπεια πλημμελούς διαφύλαξης 
είναι καί τό «σκάσιμο» τού λαδοχρώματος στό όβάλ κυρίως, οπού ύπάρχουν

1. Στό αρχείο της Βιβλιοθήκης Κοζάνης ύπάρχει χωρίς ημερομηνία έπιστολή του δι
κηγόρου ’Αθηνών Περικλή Καρύδη, ό όποιος έκπροσωπώντας τούς κληρονόμους τοϋ Δό
σιου παρέδωσε τήν προσωπογραφία στόν τότε-έφορο τής Βιβλιοθήκης κ. Ν. Δελιαλή.

2. «Έφημερίς των Συζητήσεων», 22-6-1871, άριθ. 89, σ. 3, στ. 2.
3. Είναι χαρακτηριστική ή απουσία κάθε πληροφοριακού στοιχείου γιά τή ζωή καί 

τό έργο του στά καλλιτεχνικά καί έγκυκλοπαιδικά λεξικά, καθώς καί στις ιστορίες τής έλ- 
ληνικής ζωγραφικής τού περασμένου αίώνα.

4. Τό δεύτερο έργο είναι πάλι μία ένυπόγραφη προσωπογραφία σέ όβάλ τής γυναίκας 
του γιατρού Άρεταίου, πού βρίσκεται στή Συλλογή Κουτλίδη τήν ’Αθήνα. Έχει διαστά
σεις 0,75x0,63 μ. καί στό κάτω αριστερό μέρος τού πίνακα ύπάρχει ή ύπογραφή: «Γ. Βα- 
ροϋχας 1876 Ρ'ώμη». Ποιοτικά είναι κατώτερη από τήν προσωπογραφία τοϋ Δόσιου.

5. Χρησιμοποιείται ό ξενικός όρος, γιατί δέν υπάρχει στά έλληνικά άκριβώς άντίστοι- 
χος μονολεκτικός.
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περισσότερα άπό ενα στρώματα, πράγμα, ώστόσο, πού δέν ζημιώνει ούσια- 
στικά το έργο.

Τον κάθετο άξονα του όβάλ κατέχει ή ανδρική μορφή, ή όποια είκονί- 
ζεται άπό τή μέση καί πάνω. Τό κορμί είναι τοποθετημένο σε ελαφρά διαγώ
νιο άπό έξω δεξιά προς τά μέσα άριστερά, ενώ τό κεφάλι στρέφει προς τά δε-

ΕΙκ. 1. Προσωπογραφία τον Κωνσταντίνον Δ όσιον

ξιά. Φορά σκούρο φαιοπράσινο σακάκι, όμοιόχρωμο γιλέκο καί λαιμοδέτη 
καί άσπρο πουκάμισο. Στό κάτω άπό τά δύο μόλις ορατά κουμπιά τού γιλέκου 
κρέμεται σε διαγώνιο άπό άριστερά προς τά δεξιά χρυσή άλυσίδα.

Ή μεγάλη φαλάκρα, οί ρυτίδες καί ή λεύκανση πού έχει άρχίσει στό 
μουστάκι καί έλάχιστα στούς κροτάφους δείχνουν άνδρα μεσήλικα. Πλού
σια σγουρά μαλλιά καλύπτουν τά πλάγια τού κρανίου. Συνέπεια τής έλαφράς 
προς τά δεξιά στροφής τού κεφαλιού είναι ή ολική σχεδόν κάλυψη τού άρι- 
στερού αυτιού, ενώ τό δεξιό σκεπάζεται στό έπάνω του μόνο μέρος άπό τά 
μαλλιά. Τό μέτωπο αύλακώνεται άπό ρυτίδες περισσότερο αισθητές στό άρι- 
στερό του τμήμα. Δύο άλλες μικρές, άλλά βαθιές στή γένεση τής μύτης ένώ- 
νουν τά φρύδια, τό άριστερό άπό τά όποια είναι άνασηκωμένο στό έξωτερικό 
του άκρο. Κάτω άπό τό άνασήκωμα παρουσιάζεται ένα φούσκωμα τού βλε



Μία προσωπογραφία του Γεωργίου Βαρούχα 391

φάρου. Τά καφεπράσινα μάτια κοιτάζουν κατ’ ευθείαν το θεατή. Οί δακρυγό- 
νοι ασκοί είναι καί αυτοί χαρακτηριστικά έξογκωμένοι. Ή πλατιά κατακό- 
ρυφη μύτη καταλήγει στο παχύ ή μικυκλικό μουστάκι, χτενισμένο σέ κάθετη 
φορά, το όποιο καλύπτει σχεδόν όλόκληρο τό επάνω χείλος, ενώ το σαρκω
μένο κάτω άφήνει έλαφρά άνοικτό τό στόμα. Τό σαγόνι είναι πλατύ καί 
παχύ. Ό λαιμός σκεπάζεται άπό τό κολάρο του πουκάμισου σέ όλόκληρο 
τό άριστερό του τμήμα. ’Ακάλυπτη μένει μία μικρή λωρίδα του στο δεξιό, 
άμέσως κάτω άπό τό πηγούνι.

ΕΙκ. 2. 'Υπογραφή καί χρονολογία τον έργου

Στο επάνω άριστερό τμήμα τής πίσω επιφάνειας τοΰ μουσαμά υπάρχει 
ή έξής μικρογράμματη μέ καλλιγραφημένο γράψιμο επιγραφή σέ δύο σει
ρές (είκ. 2):

Γεώργιος Βαρούχας Κεφαλλήν1.
Εν Ρ'ώμη 19 Ιούνιου 18762

Είναι γραμμένη μέ μαϋρα γράμματα μέ μέγιστο ύψος 0,03 μ. καί έλάχι- 
στο 0,005 μ. άπό άσκημένο χέρι, άλλά παρουσιάζει μικρά όρθογραφικά λά

1. Ή ανάγνωση τής τρίτης λέξης είναι κάπως προβληματική, γιατί δέν είναι εύκολη 
ή σύγκριση γραμμάτων. Ιδιόμορφο είναι τό τρίτο γράμμα στον τύπο τοΰ γαλλικού Υ. Ή 
παρουσία του όμως μπορεί να έξηγηθή αν ληφθοΰν ύπόψη τά ορθογραφικά λάθη τής δεύ
τερης σειράς.

2. Ό Δόσιος πέθανε τό 1871. "Ετσι, είναι φανερό ότι ό ζωγράφος βασίστηκε σέ κά
ποια φωτογραφία όμοια μέ κείνη πού υπάρχει στην αίθουσα Συνεδριάσεων τοΰ Κοινοτι
κού Συμβουλίου Βλάστης. Βλ. Z. Τ σ ί ρ ο υ, Ή Βλάστη, Θεσσαλονίκη 1964, σ. 123 καί 
126. Αύτό, ώστόσο, δέν μειώνει τήν άξια τοΰ έργου, γιατί ουσιαστικά στοιχεία, όπως τό 
χρώμα καί ή έκφραση, είναι προσωπικές κατακτήσεις τοΰ ζωγράφου. Παρόμοια περίπτω" 
ση άναφέρεται τό 1863 γιά τον ζωγράφο Κ. Μινιάτη, συμπατριώτη τοΰ Βαρούχα στήν Φλω
ρεντία, ό όποιος ζωγράφισε τόν καθηγητή τοΰ Πανεπιστημίου Σπυρίδωνα Πήλικα βασι
σμένος σέ μία φωτογραφία πού έγινε μετά τό θάνατό του καί στο έκμαγεΐο τοΰ νεκροΰ. Βλ. 
περιοδ. «Πανδώρα», τ. ΙΔ' (1863), σ. 285.
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θη1. Στήν πίσω πάντα επιφάνεια καί κατά μήκος των δύο οριζοντίων πήχεων 
του τελάρου υπάρχουν προχειρογραμμένα μέ μπλε μελάνι καί κεφαλαία γράμ
ματα από κάποιο προηγούμενο κάτοχο τοϋ έργου τά έξης: ΕΡΓΟΝ ΖΩΓΡΑ
ΦΟΥ ΒΑΡΟΥΧΑ (επάνω πήχης) ΚΩΝ/ΝΟΣ ΔΟΣΙΟΣ ΕΚ ΒΑΑΣΤΗΣ 
ΜΑΚΕΔΟΝΙΑΣ 18;;-1871 (κάτω πήχης).

Τό δνομα Βαρούχας τό συναντούμε γιά πρώτη φορά στο λεγόμενο Χρο
νικό τοϋ Antonio Trivan2 στον τύπο Varoucha d’Arcondopuli3 καί κάτω άπό 
τον τίτλο «Nobili Cretensi habbitandi nella citta di Cidonia» (Χανιά)4. Γύρω 
στο 1647, άμέσως δηλαδή μετά τήν κατάληψη των Χανίων άπό τούς Τούρ
κους (1645), ένας κλάδος τής οικογένειας μέ γενάρχη τον Γεώργιο εγκατα
στάθηκε στήν Κέρκυρα5 6. Στά τέλη τοϋ 18ου αιώνα συναντοΰμε έναν άλλο κλά
δο στήν Κεφαλληνία μέ αρχηγό τον Γεώργιο, γιο τοϋ Ιωάννη, χωρίς νά ξέ
ρουμε άν προέρχεται άπό τήν Κρήτη ή τήν Κέρκυρα®. Σ’ αυτόν τον κλάδο 
ανήκει καί ό ζωγράφος Γεώργιος Βαρούχας7, 27ος στή σειρά γόνος τής οικο
γένειας, έγγονος τοϋ Γεωργίου πού μετοίκησε πρώτος στήν Κεφαλληνία, 
καί γιος τοϋ Δημητρίου, διευθυντή τής ’Αστυνομίας Κεφαλληνίας8.

1. Λείπει ή ψιλή άπό τό Εν, ή υπογεγραμμένη άπό τό Ρ'ώμη, ένώ ή λέξη Ιούνιου δέν 
έχει ψιλή καί τονίζεται στήν προπαραλήγουσα.

2. Πρόκειται γιά μία συλλογή διαφόρων έγγραφων καί διηγήσεων πού άναφέρονται 
στήν ιστορία τής Κρήτης στά χρόνια τής Ενετοκρατίας. Ή αρτιότερη δημοσίευση τών 
καταλόγων τοϋ Χρονικού έγινε από τόν καθηγητή Μ. Μανούσακα. Βλ. Μ.Μανούσα- 
κ α, Ή παρά Trivan άπογραφή τής Κρήτης (1644) καί ό δήθεν Κατάλογος των Κρητικών 
Οίκων Κερκύρας, «Κρητικά Χρονικά», τ. 3 (1949), σ. 35-59, όπου καί ή παλαιότερη βιβλιο
γραφία.

3. Οί άρχοντόπουλοι ήσαν «γόνοι των φεουδαρχικών Βυζαντινών οικογενειών, πού 
μετά τήν κατάληψη τής Κρήτης απ’ τούς Ενετούς έδήλωσαν πίστη στή Γαληνοτάτη Δη
μοκρατία τής Ένετίας καί πήραν φέουδα, μικρότερα πάντως άπό κείνα πού πήραν οί Ενε
τοί». Βλ. Ν. Τωμαδάκη, ’Αντωνίου Τριβάν: Διηγήσεις περί Κρήτης, «Νέα Εστία», 
τ. 12 (1932), σ. 850.

4. Μ. Μανούσακα, έ.ά., σ. 52 καί 53.
5. Ή. Τσιτσέλη, Κεφαλληνιακά Σύμμικτα, Άθήναι 1904, τ. Α', σ. 53. Ό Σπ. Λάμ

προς (βλ. Σ. Λάμπρου, Κατάλογος των Κρητικών Οίκων Κερκύρας, «Νέος Έλληνο- 
μνήμων», τ. 10 (1913), σ. 451) δημοσίευσε ενα κατάλογο Κρητικών οίκων—άνάμεσαστούς 
όποιους καί τού Βαρούχα— οί όποιοι μετανάστευσαν δήθεν στήν Κέρκυρα, μόλις έπεσε 
ή Κρήτη στά χέρια των Τούρκων ή καί νωρίτερα. "Οπως όμως απέδειξε ό Μ. Μανούσακας 
ό Κατάλογος τοϋ Λάμπρου ταυτίζεται κατά ενα μέρος μέ κείνον τοϋ Χρονικού τοϋ Trivan 
καί δέν πρόκειται γιά οικογένειες πού μετανάστευσαν στήν Κέρκυρα, άλλά γιά κείνες πού 
υπήρχαν στήν Κρήτη πριν άπό τόν Κρητικό Πόλεμο. Βλ. Μ. Μανούσακα, ε.ά., σ. 42.

6. Ή. Τσιτσέλη, έ.ά., σ. 53, άπ’ όπου καί τά περισσότερα βιογραφικά στοιχεία.
7. Ίωάννου Χατζή ϊωάννου, Πανελλήνιον Λεύκωμα ’Εθνικής Έκατονταε- 

τηρίδος 1821-1921, Άθήναι 1927, τ. Δ', σ. 59.
8. ’Αλεξάνδρου Σ. Βαρούχα, Οικογένεια Βαρούχα (1892;). Πίνακας μέ τό γε

νεαλογικό δένδρο.
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Γεννήθηκε στο ’Αργοστόλι γύρω στα μέσα του 19ου αιώνα1. Σέ άρκετά 
μικρή ήλικία πήγε στή Ρώμη2, όπου σπούδασε ζωγραφική καί διέπρεψε κερ
δίζοντας βραβεία για πρωτότυπα έργα του, ενώ είχε πολύ καλύτερη επίδοση 
στήν αντιγραφή έργων μεγάλων καλλιτεχνών3.

Ή Ιταλία, πού κράτησε τήν πρωτοπορία στήν ’Αναγέννηση καί τόν Μα
νιερισμό καί έδωσε τίς βασικές προϋποθέσεις τοϋ εύρωπαϊκοϋ Μπαρόκ, σιω
πά ουσιαστικά τόν 18ο καί 19ο αιώνα. Όλες οί προσπάθειες τών ’Ιταλών ζω
γράφων εξαντλούνται στό χώρο τοϋ ακαδημαϊσμού. Όπως παρατηρεί ό An
dré Chastel4, στή Ρώμη έξακολουθεΐ νά ύπάρχη τόν 19ο αιώνα «ένας παρά- 
γωγος ακαδημαϊσμός μέ επικεφαλής τούς Podestà (1800-1895), Fracassini 
(1838-1868), Mariani (1828-1901) καί Maccari (1841-1919)». Σάν άντίδραση 
στον ακαδημαϊσμό δημιουργήθηκε στή Φλωρεντία ή σχολή τών Macciaioli5, 
ή μοναδική αξιόλογη κίνηση στήν ιταλική ζωγραφική τοϋ 19ου αιώνα. Μέ 
τούς Macciaioli έχουμε τήν γενναία επιστροφή στό πραγματικό—ένα στοιχείο 
πού είχε εκλείψει μέ τήν διδασκαλία τής ’Ακαδημίας6— τήν αντικατάσταση 
τής περιγραφής άπό τήν εντύπωση, βασισμένη στή σύνθεση χρωματικών 
κηλίδων καί γενικά τόν τονισμό τής άξίας τοϋ χρώματος7.

'Όσο μποροϋμε νά κρίνουμε άπό τούς δύο πίνακες πού εχουμε στά χέ
ρια μας, ό Βαρούχας δέν επηρεάστηκε άπό τήν πρωτοποριακή κίνηση τών 
Macciaioli. Τά έργα χρονολογημένα τό 1876, όταν δηλαδή ή σχολή έχει κιό
λας έξαντλήσει τίς βασικές της δυνατότητες—άφοϋ μετά τό 1880 ουσιαστικά 
διαλύεται—δέν έχουν κανένα στοιχείο πού νά τά συνδέη μέ αυτή. Έτσι, κατα
λήγουμε στό συμπέρασμα ότι ό καλλιτέχνης δραστηριοποιήθηκε κυρίως 
στό χώρο τής ακαδημαϊκής ζωγραφικής, ένα δείγμα τής οποίας είναι καί ή 
προσωπογραφία τοϋ Δόσιου.

Στήν Καλλιτεχνική ’Έκθεση τοϋ 1885 στον Παρνασσό ό Γεώργιος Βα
ρούχας πήρε μέρος μαζί μέ τά δύο του παιδιά, καί τό περιοδικό «Έβδομάς»8 
άπηχώντας τίς γνώμες τών ειδικών παρατηροΰσε: «...διεκρίθησαν τά γραφι

ί. ’Ακριβής χρονολογία, όσο μπόρεσα νά δώ, δέν άναφέρεται πουθενά.
2. Τά όρθογραφικά λάθη στήν επιγραφή τής πίσω έπιφάνειας του πίνακα, καθώς καί ή 

ώριμότητα τοϋ έργου σέ σχέση μέ τήν ήλικία τοϋ καλλιτέχνη—υποθέτουμε ότι γεννήθηκε 
στή δεκαετία 1840-1850—όδηγοϋν στό συμπέρασμα ότι ό Βαρούχας εφυγε μικρός άπό τήν 
Κεφαλληνία για τή Ρώμη χάνοντας έτσι τήν έπαφή του μέ τήν έλληνική γλώσσα.

3. Ή ανάθεση τής προσωπογραφίας τοϋ Δόσιου σ’ αυτόν δέν είναι όπωσδήποτε άσχε
τη μέ αυτή του τή φήμη.

4. A. C h a s t e 1, Italian Art, London 1963, σ. 384.
5. Οί σημαντικότεροι άπό τούς Macciaioli ήσαν oi Nino' Costa (1827-1903), Telemacco 

Signorini (1835-1901), Giovanni Fattori (1825-1908) καί Silvestro Lega (1826-1895).
6. Dario Durbé, Macciaioli, Encyclopedia of World Art, τ. IX, σ. 363, στ. 1.
7. A. Chastel, έ.ά., σ. 386.
8. Περιοδ. «Έβδομάς», τ. Β', τεϋχ. 61 (28.4.1885), σ. 195.
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κά έργα των κ. Βολανάκη, Πανταζή, Γύζη, Λεμπέση, Γιαληνδ, Ίακωβίδου, 
Λύτρα καί αδελφών Προσαλέντη—πλήν των άνεπιδέκτων συζητήσεως λαμ
πρών έργων τών γνωστών εν 'Ρώμη ζωγράφων Βαρούχα πατρός καί υίών...». 
Ό Βαρούχας δηλαδή συγκαταλέγεται ανάμεσα στα πρώτα όνόματα τής 
νεοελληνικής ζωγραφικής. Κατά πόσο αύτή ή άποψη άντιπροσωπεύει τήν 
πραγματικότητα δέν είμαστε μέχρι τή στιγμή σέ θέση να τό κρίνουμε, γιατί 
γνωρίζουμε δύο μόνο έργα του Γεωργίου Βαρούχα, δύο του μεγάλου του γιου 
’Αριστείδη1 καί ενα τοϋ μικρότερου Θεμιστοκλή2.

Ό Γεώργιος Βαρούχας πέθανε στή Ρώμη ανάμεσα στο 18853 καί 18 874.

Ό Κωνσταντίνος Δόσιος5 γεννήθηκε τό 1810 στή Βλάστη τής Δυτικής 
Μακεδονίας, απ’ οπού όμως εφυγε μικρός άκολουθώντας τήν τύχη τής οίκο- 
γένειάς του, ή όποια για νά άποφύγη τις πιέσεις τοϋ Άλή Πασά έγκαταστά-

1. Δύο έπίσης προσωπογραφίες τοϋ ’Αριστείδη Βαρούχα υπάρχουν στή Συλλογή Κου- 
τλίδη στήν ’Αθήνα: α) «Ό Κύριος πού διαβάζει Εφημερίδα» (λάδι σέ μουσαμά διαστάσεων 
0,45 X 0,36 μ.) καί «Προσωπογραφία μεταμφιεσμένου "Ανδρα» (λάδι σέ μουσαμά διαστά- 
σεων0,47χΟ,38μ.). Καί τά δύο έργα έχουν τήν υπογραφή: «A. Varucca 1882 Roma». Είναι 
μία περίεργη σύμπτωση οί όμοιες χρονολογίες. Τά δύο έργα τοϋ Γεωργίου Βαρούχα χρο- 
νολογοϋνται τό 1876 καί τά άλλα δύο τοϋ ’Αριστείδη Βαρούχα τό 1882. Θά ήταν δύσκολο 
νά δοθή όποιαδήποτε έξήγηση βασισμένη στήν τόσο λειψή γνώση τοϋ έργου τους. Πάν
τως τεχνοτροπικά φαίνεται ότι τά έργα μποροϋν νά είναι σύγχρονα. ’Από τή σύγκριση τών 
τεσσάρων προσωπογραφιών προκύπτει μία βασική διαφορά τών δύο καλλιτεχνών: ό Γεώρ
γιος Βαρούχας στόχο του έχει τήν ψυχολογική διείσδυση, ένώ ό ’Αριστείδης ελκεται άπό 
τό άνεκδοτολογικό στοιχείο. Οί μορφές του περιβάλλονται άπό θαυμάσιες νεκρές φύσεις, 
όπως πίνακες στους τοίχους, γυαλικά, λουλούδια, έπιπλα, πού τραβοϋν όμως τήν προσοχή 
τοϋ θεατή καί αδυνατίζουν τήν άνθρώπινη παρουσία. Συμμετοχή τοϋ τελευταίου άναφέρε- 
ται στήν έκθεση τοϋ Ζαππείου τό 1888. Βλ. Φ. Ρ ώ κ, Μία Πανελλήνιος Καλλιτεχνική Έκ- 
θεσις τοϋ 1888, «Νέα Εστία», τ. 23 (1938), σ. 696.

2. "Ενα έργο τοϋ Θεμιστοκλή Βαρούχα υπάρχει έπίσης στή Συλλογή Κουτλίδη.
3. Περιοδ. «Έβδομάς», έ.ά., σ. 195. Άναφέρεται συμμετοχή του στήν Έκθεση τό 1885.
4. Π. X ι ώ τ ο υ, 'Ιστορικά ’Απομνημονεύματα Έπτανήσου, Ζάκυνθος 1887, τ. 6, σ.

327.
5. Γιά τή σύνταξη τοϋ βιογραφικοϋ τοϋ Δόσιου χρησιμοποιήθηκε ή έξής βιβλιογρα

φία: Περιοδ. «Πανδώρα», τ. 21 (15.1.1871), φύλ. 500, σ. 457-461. Περιοδ. «Πανδώρα», τ. 
22 (15.6.1871), φυλ. 510, σ. 139-142. Έφημ. «Μέλλον» 15.6.1871, έτος Η', άριθ. 757 («Λόγος 
έκφωνηθείς τήν 14 ’Ιουνίου επί τοϋ τάφου τοϋ Κωνστ. Δοσίου ύπό Θ. Α. Ζαΐμη»), Έφημ. 
«Μέλλον», 18.6.1871, έτος Η', άριθ. 758. «Έφημερίς τών Συζητήσεων», 22.6.1871, έτος Α', 
άριθ. 89. Περιοδ. «Έβδομάς», τ. Β' (1885), σ. 4. «Έφημερίς τών Κυριών», 15.6.1903, έτος 
ΙΖ', άριθ. 754. Λεύκωμα Νομού Κοζάνης έπί τή Έκατονταετηρίδι τής Ελλάδος, Κοζάνη 
1930, σ. 128. Κ. Παπαρρηγοπούλου, Ιστορία τοϋ Έλληνικοϋ Έθνους, Άθήναι 
19326, τ. Στ' α, σ. 239. Ζ. Τσίρου, Ή Βλάστη,Θεσσαλονίκη 1964, σ. 123-126. Σ. Μάρ
κε ζ ί V η, Πολιτική Ιστορία τής Νεωτέρας Ελλάδος, Άθήναι 1966, τ. Α', σ. 311 καί 325 
σημ. 22. Μεγάλη Ελληνική ’Εγκυκλοπαίδεια καί ’Εγκυκλοπαιδικά Λεξικά «Ήλιου», 
«Έλευθερουδάκη» καί «Πάπυρος-Λαροϋς».
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θηκε στήν Τρανσυλβανία. Άφοΰ τελείωσε εκεί τό γερμανικό γυμνάσιο σπού
δασε νομικά στα Πανεπιστήμια τής Χαϊδελβέργης καί του Μονάχου καί πο
λιτικές επιστήμες στό Παρίσι.

Τό 1834 — άμέσως μετά τον ερχομό τοϋ Όθωνα—γύρισε στήν Ελλάδα, 
όπου διορίσθηκε πρώτα πάρεδρος στό Υπουργείο των Οικονομικών καί στή 
συνέχεια εισηγητής στό Συμβούλιο τής Επικράτειας καί υπουργικός σύμ
βουλος στό Υπουργείο των Εσωτερικών. Στις θέσεις αυτές καί μάλιστα σέ 
μία εποχή πού δημιουργοϋνταν ή νομοθεσία τοϋ καινούριου Κράτους προσ- 
έφερε πολλά. ’Ακόμη πριν ίδρυθή τό Πανεπιστήμιο δίδασκε δωρεάν μαζί 
μέ άλλους μεγάλους επιστήμονες στό Γυμνάσιο ’Αθηνών ή στό σπίτι του.

Θερμός ύποστηρικτής τής Μεγάλης ’Ιδέας καί βλέποντας τήν πραγμά
τωσή της στή σύγχρονη εξέγερση πολλών υποτελών εναντίον τής Πύλης, 
πού περνούσε τότε μεγάλη κρίση, ήρθε σέ συνεννόηση μέ τον Μεχμέτ Άλή 
τής Αίγύπτου τό 1841, αλλά τά σχέδιά του ναυάγησαν, έπειδή άντέδρασε ό 
Όθων. ’Από τότε ό Δόσιος κηρύχθηκε εχθρός τοϋ Όθωνα καί αγωνίστηκε 
για τή μεταπολίτευση τής 3ης Σεπτεμβρίου 1843.

Τό 1854 δημοσίευσε ανώνυμα μελέτη για. τό ’Ανατολικό Ζήτημα μέ τόν 
τίτλο «Ελληνισμός ή Ρωσισμός», στήν όποια εξέθετε τούς κινδύνους πού 
διέτρεχε ό υπόδουλος Ελληνισμός άπό τις ενέργειες τής ρωσικής πολιτικής1. 
Συντάχθηκε μέ τόν περίφημο κληρικό καί συγγραφέα Θ. Φαρμακίδη καί δη- 
μοσιογράφησε θερμά γιά τό αυτοκέφαλο τής ’Εκκλησίας τής Ελλάδας.

Τό 1862 εξελέγη πληρεξούσιος ’Αττικής καί έγινε ύπουργός Παιδείας 
στήν Κυβέρνηση Ζ. Βάλβη άπό 12 Φεβρουάριου μέχρι 27 Μαρτίου 1863. 
Στήν Α' ’Εθνική Συνέλευση (1863-64) έξελέγη πληρεξούσιος τών Μακεδό- 
νων.

Τό 1868 δημοσίευσε δριμεία πολεμική εναντίον τής Πανεπιστημιακής 
Ερμηνείας τοϋ εκλογικού νόμου: «Άνταπάντησις είς τήν περί τών δύο έκλο- 
γικών ζητημάτων άπάντησιν τών τεσσάρων».

Ήταν ένας άπό τούς κύριους ιδρυτές τοϋ «Συλλόγου προς διάδοσιν τών 
Ελληνικών Γραμμάτων» καί τής «Εταιρείας τών φίλων τοϋ Λαοΰ».

’Εκτός άπό τίς πολιτικές καί δημοσιολογικές μελέτες του ασχολήθηκε 
καί μέ τήν ξένη λογοτεχνία. Μετέφρασε έμμετρα τό «Λάρα», τό «Μαμφρέ- 
δο» καί τόν «Πειρατή» τοϋ Βύρωνα, ενώ τό 1857 έξέδωσε τόν «Γκιαούρ» τοϋ 
ίδιου ποιητή μεταφρασμένο άπό τή γυναίκα του Αικατερίνη, ή όποια είχε 
πεθάνει τό 1856. Μεγάλη άπώλεια πρέπει νά θεωρηθή τό κάψιμο τής βιβλιο
θήκης του, στήν όποια υπήρχαν καί πολλά χειρόγραφά του.

1. Συγκεκριμένα εκαμνε κριτική σέ μία σειρά απόρρητα έγγραφα καί εκθέσεις πού είχε 
δημοσιεύσει ή αγγλική Κυβέρνηση σχετικά μέ τίς μυστικές διαπραγματεύσεις ’Αγγλίας - 
Ρωσίας γιά τόν τρόπο έπίλυσης τοϋ ’Ανατολικού Ζητήματος.
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Πέθανε το 1871 αφήνοντας μέ τή διαθήκη του 63.000 δρχ. γιά κοινωφε
λείς σκοπούς.

Τό όβάλ ελεύθερο ή εγγεγραμμένο σε ορθογώνιο παρουσιάζει ορισμένα 
πλεονεκτήματα σέ σύγκριση μέ τον κύκλο καί τό ορθογώνιο. Ό κύκλος προσ- 
φέρεται περιορισμένα γιά προσωπογραφία. Είναι, δηλαδή, κατάλληλος κυ
ρίως γιά τό κεφάλι καί τούς ώμους καί γενικά γιά γυναίκες καί παιδιά μέ 
κόμμωση καί ένδύματα τέτοια, πού νά άνταποκρίνωνται στή γραμμή του. 
Στο ορθογώνιο πάλι οί γωνίες συνθετικά είναι κάπως ένοχλητικές, ένώ μέ 
τό όβάλ παρακάμπτεται αύτή ή δυσκολία καί καλύπτεται ευχάριστα ό χώ
ρος1. 'Η ένταξη τοϋ όβάλ σέ ορθογώνιο δέν αποτελεί καινοτομία2. Ό Βα- 
ρούχας άκολουθεϊ μία παράδοση πού καλλιεργείται τον 17ο αιώνα3, συνε
χίζεται τον 18ο καί φθάνει μέχρι τον 19ο.

Είναι γνωστό δτι στήν πλειονότητα των προσωπογραφιών τό φόντο εί
ναι ουδέτερο καί κάθε φορά προβάλλει τό έρώτημα του τί θέλει νά παραστή- 
ση ό καλλιτέχνης: έπιφάνεια ή χώρο. 'Οπωσδήποτε ή τοποθέτηση μιας να- 
τουραλιστικά άποδομένης μορφής in vacuo αποτελεί αισθητική αντίφαση, 
τήν οποία δμως δλοι έχουμε συνηθίσει τόσο, ώστε νά μή τήν προσέχουμε. 
Στή φύση ένας τέτοιος άφηρη μένος χώρος δέν υπάρχει ή αν ύπάρχη είναι 
δύσκολο νά βρεθή4. Στήν περίπτωσή μας, επειδή δέν υποδηλώνεται ή σκιά 
τοϋ είκονιζομένου, οί σκούροι τόνοι στήν περιφέρεια τού όβάλ ξανοίγουν 
βαθμιαία προς τό κέντρο καί τό ίδιο τό σώμα μέ τήν ελαφρά διαγώνια τοπο
θέτησή του δημιουργεί χωροπλαστική δυνατότητα, θά πρέπει νά θεωρήσουμε 
δτι παριστάνεται χώρος. "Ετσι, ή μορφή άποκομμένη από κάθε άναφορά σέ 
πραγματικό περιβάλλον εμφανίζεται σάν «κρεμασμένη στο κενό», κατά τήν 
έκφραση τού Waetzoldt5.

Ή γύρω άπό τό πρόσωπο περιοχή φωτίζεται άπό ένα διάχυτο φώς πού 
φαίνεται νά έκπέμπη τό ίδιο καί δημιουργεΐται μία χρωματική τριφωνία: 
σκούρο καφέ στήν περιφέρεια τού όβάλ, γκριζοπράσινο στο κέντρο καί ρό
δινο στο πρόσωπο. ’Έτσι δένεται ή μορφή μέ τό χώρο, ιδιαίτερα στήν πε
ριοχή τού κεφαλιού, πού άποτελεΐ καί τον κύριο πόλο έλξης τής προσοχής 
καί τού καλλιτέχνη καί τού θεατή.

1. Herbert Fürst, Portait Painting. Its Nature and Fuction, London 1927, σ. 128.
2. Tò αρκετά πρόχειρα δοσμένο περίγραμμα τοϋ όβάλ δείχνει ότι ό καλλιτέχνης προέ- 

βλεπε ενα πλαίσιο πού θά άφηνε νά φαίνεται μόνο αύτό, όπως ακριβώς στήν προσωπογρα
φία τής Κυρίας Άρεταίου τής Συλλογής Κουτλίδη.

3. Ήάφετηρία τοϋ τύπου πρέπει νά άναζητηθή στά άρχαΐα Tondi. Ή καθιέρωσή του 
κατά τον 17ο αιώνα δέν πρέπει νά θεωρηθή άσχετη άπό τήν προτίμηση τοϋ μπαρόκ στά 
κυκλικά καί ελλειψοειδή δυναμικά σχήματα.

4. Η. Fürst, έ.ά., σ. 129-130.
5. Wilhelm Waetzoldt, Die Kunst des Porträts, Leipzig 1908, σ. 233.
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Μέσα από τό άμυδρά φωτισμένο κενό φόντο προβάλλει τό κεφάλι μέ 
μιά εξαιρετική πλαστικότητα1 (είκ. 3). Τό φως πέφτει άπό επάνω άριστερά 
μέ άποτέλεσμα τή δημιουργία σκιών στό δεξιό κυρίως μισό τοϋ κεφαλιού: 
σ’ ενα μέρος τής φαλάκρας καί τοϋ μετώπου, στον κρόταφο, στό μάγουλο

Είκ. 3. Προσωπογραφία K. Δ όσιον (λεπτομέρεια)

καί στην περιοχή κάτω άπό τό κάτω χείλος. Τό πλατύ ρυτιδωμένο μέτωπο 
συνεχίζεται προς τά έπάνω μέ τή φαλάκρα, ή όποια ένώνεται μέ τό χώρο μέ 
ενα ελαφρό sfumato. Τό ίδιο μπορεί νά παρατηρήση κανείς καί στά περι
γράμματα τών μαλλιών πού σβύνουν βαθμιαία. Φαίνεται έτσι εύκολα ή ιτα
λική καλλιέργεια τοϋ Βαρούχα καί ιδιαίτερα ή σύνδεσή του μέ τό έργο τοϋ

1. Είναι παρατηρημένο ότι όταν ή ανθρώπινη μορφή περιβάλλεται άπό αντικείμενα 
τό πρόσωπο φαίνεται έπίπεδο. Βλ. Waetzoldt, ε.ά., σ. 230.
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Leonardo. Ή θητεία του στήν αντιγραφή μεγάλων έργων του παρελθόντος1 
είχε γόνιμες συνέπειες καί στα πρωτότυπα έργα του.

Στήν περιοχή των ματιών διακρίνονται ελαφρότατες κινήσεις, όπως 
τό άνασήκωμα του άριστεροΰ φρυδιοϋ καί τό μεγαλύτερο κατέβασμα του 
δεξιού βλεφάρου, πού ένώνονται μέ τήν επάνω ρυτίδα στή γένεση τής μύτης 
καί σχηματίζουν μία αρκετά τονισμένη διαγώνιο. Στή σύνθεση των διαφό
ρων γραμμών τού προσώπου (οριζοντίων: μετώπου-ρυτίδων-στόματος· κα
θέτων: μύτης-αύτιών-έξωτερικών περιγραμμάτων προσώπου) αυτή ή διαγώ
νια διάταξη παίζει σημαντικό ρόλο. Σπάζει τήν αύστηρή γεωμετρικότητα 
καί στατικότητα τών οριζοντίων καί των καθέτων καί κινεί ταυτόχρονα όλα 
τά χαρακτηριστικά τού προσώπου.

Τά μάτια απασχόλησαν ιδιαίτερα τόν ζωγράφο. Έπέμεινε στήν άπό- 
δοση τών κανθών, γιατί γνώριζε ότι «αύτό πού λέμε έκφραση του προσώπου 
στηρίζεται κυρίως σε δύο χαρακτηριστικά: στίς άκρες τού στόματος καί 
στις άκρες τών ματιών»2. Ή ύγρότητά τους καί ή ένταση του βλέμματος3 
δημιουργούν τήν έντύπωση υψηλής ενεργητικότητας, ένα στοιχείο πού ό 
Waetzoldt4 τό θεωρεί χαρακτηριστικό τής ιταλικής προσωπογραφίας. Οί 
βολβοί στρέφονται ανεπαίσθητα προς τά άριστερά — σέ άντίθετη δηλαδή 
κατεύθυνση άπό εκείνη τού κεφαλιού—αναζητώντας επίμονα νά συναντή
σουν τό βλέμμα τού θεατή. Καί αυτός έρχεται σέ άμεση ψυχική επαφή μέ τόν 
είκονιζόμενο πού μέ τήν κατά μέτωπο παρουσίασή του ζή περισσότερο «γιά 
μένα», τόν θεατή, παρά «γιά τόν έαυτό του», όπως συμβαίνει στό προφίλ5. Ε
δώ θά πρέπει νά παρατηρηθή ότι αύτή ή άμεσότητα δεν είναι ίσως άσχετη 
μέ τό επάγγελμα τού Δόσιου, ό όποιος δαπάνησε τή ζωή του στά κοινά άπό 
ήλικία 24 ετών.

Συνήθως, όταν τό πρόσωπο είκονίζεται μετωπικά, όλα τά επί μέρους τμή
ματά του όργανώνονται συμμετρικά γύρω άπό ένα κεντρικό σημείο, τή μύτη, 
πού ό Marees τήν ονομάζει «τό σημεΐο-κλειδί τού ανθρώπινου προσώπου»6. 
’Εδώ, πλατιά καί δυνατή στήν καθετότητά της, δεσπόζει σέ ολόκληρο τό 
πρόσωπο χωρίζοντάς το σέ δύο πλαστικά ισοδύναμα μέρη.

1. Ή. Τσιτσέλη, ε.ά., σ. 53 καί Π. X ι ώ τ ο υ, ε.ά., σ. 327.
2. Ε. Η. G ο m b r i c h, The Story of Art, London 1967, σ. 219.
3. «Τό βλέμμα είναι κάτι άλλο (άπό τά μάτια) πού θέλει νά δείξη τό βάθος, και γιά νά 

άποδοθή σέ όλη του τήν ένταση, πρέπει νά συνεργασθούν όλα σχεδόν τά στοιχεία πού 
σχηματίζονται γύρω από τό μάτι, καί τό μάτι νά δουλευτή έτσι, ώστε νά βοηθή αύτή τήν 
άπιαστη ψυχική καί όχι σωματική ιδιότητα». Βλ. Μαρίνου Καλλιγά, Γιαννούλης 
Χαλεπάς, Άθήναι 1972, σ. 57.

4. Waetzoldt, ε.ά., σ. 52.
5. Waetzoldt, ε.ά., σ. 57.
6. Waetzoldt, έ.ά., σ. 36.
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"Ενας άνάλογος χωρισμός των στοιχείων του προσώπου πάνω καί κάτω 
άπό τήν άπόληξη τής μύτης γίνεται μέ τό μουστάκι, στο όποιο είναι εμφανή 
τά άποτελέσματα τής προς τά δεξιά κίνησης του κεφαλιού. Έτσι, ενώ τό 
αριστερό του άκρο έφάπτεται στό περίγραμμα του αριστερού μάγουλου, τό 
δεξιό φθάνει μόνο μέχρι τη μέση περίπου τοϋ δεξιού. Ή παχιά καμπύλη 
του μουστακιού είναι τό επιστέγασμα όλων των καμπύλών του κάτω τμήμα
τος του προσώπου καί σχηματίζει ενα οριζόντιο όβάλ μέ κείνη πού ορίζει 
τό πηγούνι. Οί γραμμές τοϋ κάτω χείλους καί τοϋ ήμισφαιρικοϋ πηγουνιοϋ 
εντάσσονται πειστικά σ’ αυτό τό σχήμα. Έξ άλλου, μέ τό χτένισμα τοϋ μου- 
στακιοΰ σέ κάθετη φορά δημιουργεϊται μία οπτική πρόσβαση γιά τις κάθε
τες ραβδώσεις τοϋ πουκάμισου. Σάν τελευταία συνέπεια τής προς τά δεξιά 
κίνησης τοϋ κεφαλιού πρέπει νά θεωρηθή τό άπότομο κόψιμο τοϋ άριστεροϋ 
μάγουλου σέ άντίθεση μέ τό καμπύλο τοϋ δεξιού.

Είδαμε μέχρις έδώ μέ πόση προσοχή παρακολουθεί ό καλλιτέχνης τήν 
κίνηση τών γραμμών στό κεφάλι καί θά άξιζε νά τονισθή τό πόσο συστημα
τικά άποφεύγει τήν ευθεία, προτιμώντας τήν καμπύλη1.

Τά μαλλιά σέ άνοιχτό καφέ μέ πρασινωπούς τόνους βρίσκονται σέ άπό- 
λυτη χρωματική συμφωνία μέ τό φόντο καί συνεχίζουν τήν εναλλαγή τοϋ 
καφέ στην περιφέρεια καί πράσινου στό κέντρο τοϋ όβάλ μέ τον ρυθμό: έξω- 
τερικά άκρα μαλλιών καφέ, μέσο πρασινωπό, εσωτερικά άκρα προς τό μέτω
πο καφέ.

Στή φαλάκρα κυριαρχεί ενα άπαλό κρεατί χρώμα, ενώ οί ρυτίδες τοϋ 
μετώπου άποδίδονται μέ ρόδινο, τό όποιο χρησιμοποιείται πλούσια άπό τό 
μέτωπο καί κάτω μέχρι τό μουστάκι καί περιορισμένα στό σαγόνι. Καφεπρά- 
σινοι τόνοι είναι σπαρμένοι σέ διάφορα σημεία τοϋ προσώπου—όπως στα 
φρύδια, στά μάτια, στις διαγώνιες σκιές τών δακρυγόνων ασκών, στό μου
στάκι καί στις σκιές τοϋ πηγουνιοϋ—δείχνοντας πόσο ενεργητική αντιλαμ
βάνεται ό καλλιτέχνης τήν παρουσία τοϋ ουδέτερου φόντου, τό όποιο «εισ
βάλλει» χρωματικά σ’ ολόκληρη τή μορφή.

Χαρακτηριστική είναι άκόμη καί ή άναγλυφική χρησιμοποίηση τοϋ 
χρώματος σέ ορισμένα σημεία, όπως οί ρόδινες πινελιές στις άκρες τών πτε
ρυγίων τής μύτης, άκριβώς πάνω άπό τό μουστάκι, οί λιγότερο έντονες στούς 
κανθούς τών ματιών καί οί τονισμένες στό πουκάμισο, στό κουμπί του καί 
στήν άλυσίδα. Τις μικρές αύτές ανάγλυφες πινελιές θά μπορούσε νά πή κα
νείς πώς τις χρησιμοποιεί ό καλλιτέχνης σάν «σημεία στίξης» πάνω στις 
μεγάλες προσεκτικά στρωμένες χρωματικές επιφάνειες.

Τήν ψυχρότητα τοϋ άσπρου πουκάμισου τήν ξεπερνά ό ζωγράφος σπά-

1. Θυμάται κανείς έδώ τά λόγια του Delacroix: «Les lignes droites sont des monstres». 
Βλ. Maurice R a y n a 1, Le dix-neuvième siècle, Génève 1951, σ. 109.
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ζοντάς την μέ γκρίζους τόνους καί δίνοντας έμφαση στις ραβδώσεις. Έτσι 
καταφέρνει νά έντάξη τό άσπρο σωστά ανάμεσα στο σκούρο ένδυμα καί στο 
ζωηρόχρωμο πρόσωπο.

Οί φόρμες του προσώπου είναι πολύ μαλακές. Ό καλλιτέχνης άποφεύ- 
γοντας τα απότομα περιγράμματα έκμεταλλεύεται πλαστικά ακόμη καί τίς 
πιο μικρές εξάρσεις καί καταβυθίσεις τής σάρκας καί δημιουργεί ένα θαυ
μάσιο παιχνίδι φωτός καί σκιάς πού κυριολεκτικά ζωντανεύει τό πρόσωπο. 
Παντού ύπάρχει μία άλληλοδιείσδυση των χρωματικών τόνων, ένας διαρκής 
παλμός πού δονεί τή σάρκα άπό ζωή. Έτσι, παρά τήν ίερατικότητα τής μορ
φής μέ τό επίσημο σκούρο ένδυμα, τή σχεδόν μετωπική στάση καί άκόμη 
τό άφηρημένο βάθος, ύπάρχει κάτι άπό τή φρεσκάδα τού στιγμιαίου.

Γενικά στήν προσωπογραφία τονίζονται τά μέρη εκείνα τού σώματος 
τά όποια πρέπει νά προσέξη ό θεατής. Ό Βαρούχας δημιούργησε τρεις πό
λους έλξης: τό κεφάλι, τό πουκάμισο καί τή χρυσή αλυσίδα. Καί οί τρεις 
φωτισμένες αυτές περιοχές τοποθετούνται στον κάθετο άξονα πού τέμνει τόν 
πίνακα στή μέση, μέ μικρές οπωσδήποτε άποκλίσεις.

Ή μετάβαση άπό τίς στρογγυλές φόρμες τού κεφαλιού στις περισσό
τερο εύθύγραμμες τού σώματος γίνεται μέ τό κολάρο τού πουκάμισου καί 
τό λαιμοδέτη. Τό κορμί περικλείεται βασικά σ’ ενα τραπεζιοειδές σχήμα 
πού όρίζεται άπό τούς ώμους καί τούς βραχίονες. Μέσα σέ αύτό εντάσσονται 
μικρότερα σχήματα, όπως τό άνεστραμμένο τρίγωνο τού πουκάμισου καί 
τά άλλα δύο των πέτων τού σακακιού.

Ή διαγώνια, άπό έξω δεξιά προς τά μέσα άριστερά, τοποθέτηση τού κορ
μιού πού, όπως παρατηρεί ό Fürst1, δίνει ζωντάνια καί δραματικό ένδιαφέρον 
στήν σύνθεση, επιβάλλει τή βράχυνση τού δεξιού ώμου, ή οποία όμως είναι 
ύπερβολική σέ σχέση μέ τή θέση τού κορμιού. Ό καλλιτέχνης γιά νά ίσορ- 
ροπήση τούς δεξιά καί άριστερά άπό τήν κάθετο τού κέντρου πλαστικούς 
όγκους, οί όποιοι έχουν διαταραχθή άπό τή στροφή τού κεφαλιού, τή διαγώ
νια τοποθέτηση τού κορμιού καί τή βράχυνση τού ώμου, μεταφέρει προς τά 
άριστερά τό μεγαλύτερο τμήμα τού λαιμοδέτη, τού τριγώνου τού πουκάμισου 
καί τής αλυσίδας. Έδώ πράγματι διαπιστώνει κανείς πόσο σωστή αίσθηση 
τού πραγματικού, αλλά καί τού αισθητικού βάρους τής φόρμας, έχει ό καλλι
τέχνης.

Τό πόσο νατουραλιστής είναι ό Βαρούχας μπορεί κανείς νά τό μετρήση 
στήν άπόδοση ορισμένων λεπτομερειών, όπως οί άκρες τών ματιών καί τό 
κουμπί τού πουκάμισου. Τό ότι όμως στόχος του δεν είναι ή άπλή φωτογρα
φική πιστότητα, άλλά ή αλήθεια, φαίνεται στή γενική, καθαρά ζωγραφική 
άπόδοση τών αύτιών καί στις ραβδώσεις τού πουκάμισου πού δέν είναι εύ-

1. Η. Fürst, ε.ά., σ. 109.
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θείες άλλα ελαφρές καμπύλες καί μέ παχύτερο χρώμα δοσμένες. Δημιουρ- 
γεΐται έτσι ή εντύπωση ότι τό στήθος πού καλύπτουν έχει γεμίσει τή στιγμή 
αύτή μέ τον αέρα τής εισπνοής. Σ’ αυτό, έξ άλλου, συνηγορεί καί τό μισάνοι
χτο στόμα.

Στήν προσωπογραφία μας δέν είκονίζονται τα χέρια. Είναι γνωστό τό 
πόσο σημαντικό ρόλο παίζουν αύτά σαν εκφραστική άξια, σάν παράγοντας 
δράσης καί σάν φορέας κατανομής τού φωτός στον πίνακα. Έδώ ύποκατά· 
στατο των χεριών, μόνο όμως όσο άφορά τό ρόλο τους σάν φωτιστικής άξίας, 
είναι ή χρυσή άλυσίδα, ή όποια σπάζει τή μονοτονία τού σκούρου ένδύμα- 
τος στό κάτω τμήμα τού πίνακα.

Στόχος τούτης τής μελέτης ήταν μία πρώτη παρουσίαση ένός σχεδόν 
άγνωστου σέ μάς ζωγράφου τού περασμένου αιώνα, τόν όποιο μελετητές πού 
βρίσκονταν πιό κοντά στή ζωή καί τό έργο του τόν χαρακτήρισαν «διαπρε
πή»1 καί «διάσημο»2 καί τά έργα του «λαμπρά καί άνεπίδεκτα συζητήσεως»3. 
Στά χρόνια πού οί μεγάλοι νεοέλληνες ζωγράφοι—Λύτρας, Βολανάκης, Γύ- 
ζης, Ίακωβίδης—ζήτησαν τήν καλλιτεχνική τους τελείωση στό κλίμα τού 
Μονάχου, ό Γεώργιος Βαρούχας στράφηκε, όπως οί περισσότεροι Έφτανη- 
σιώτες καλλιτέχνες, στή Ρώμη. Όπως παρατηρεί ό Φωτός Γιοφύλης4, στά 
Εφτάνησα όλοι οί ζωγράφοι τής περιόδου 1821-1861 ήσαν μαθητές τής ιτα
λικής τέχνης5. Ή διαφορά τού Βαρούχα άπό τούς άλλους ήταν ότι έμεινε 
γιά πάντα στή Ρώμη, χωρίς, ώστόσο, νά πάψη νά άσχολεΐται μέ ελληνικά 
θέματα, νά ύπογράφη στά έλληνικά καί νά στέλνη έργα του σέ εκθέσεις στήν 
'Ελλάδα.

Στήν προσωπογραφία τού Δόσιου δείχνει πόσο άρτια γνώση τής ιτα
λικής ζωγραφικής παράδοσης είχε, άποκτημένη κυρίως άπό τις άντιγραφές 
έργων μεγάλων καλλιτεχνών τού παρελθόντος. Στοιχεία όπως τό sfumato, ή 
άποφυγή των κραυγαλέων χρωματικών τόνων καί τών άπότομων περιγραμ
μάτων, ή ένεργητικότητα τών ματιών τού εικονιζομένου καί τέλος ή ισορ
ροπία τών πλαστικών όγκων είναι οί πιό άδιάψευστοι μάρτυρες τής ιταλικής 
του καλλιέργειας.

Μέ καθαρά καλλιτεχνικά μέσα, όπως ή χρωματική άρμονία, ή ήπιότητα

1. Ή. Τσιτσέλη, 6.ά., σ. 53.
2. Ά. Βαρούχα, ε.ά., Πίνακας μέ γενεαλογικό δένδρο.
3. Περιοδ. «Έβδομάς», ε.ά., σ. 195.
4. Φώτου Γ ιοφύλλη, 'Ιστορία της Νεοελληνικής Τέχνης, ’Αθήνα 1962, τ. Α', 

σ. 104.
5. Τήν περίοδο αύτή, άλλα καί αργότερα, μικρή ή μεγάλη θητεία στή Ρώμη είχαν οί 

ζωγράφοι Ν. Κουνελάκης, X. Παχής, Β. Μποκατσιάμπης, ”Α. Γυαλινάς, Π. Τσιριγώτης, 
Σ. Πελεκάσης κ.ά.

26



402 ’Αλκιβιάδη Χαραλαμπίδη

τών τόνων, οί υπολογισμένες άσυμμετρίες, καί τά μαλακά περιγράμματα κα
τορθώνει νά κάνη ορατό τόν ψυχισμό καί τήν αύστηρή πνευματική συγκρό
τηση τοΰ Δόσιου. Μέ τή διαγώνια επίσης τοποθέτηση τής μορφής, τό καμ- 
πύλωμα τών πτυχών τοϋ πουκάμισου στό στήθος καί τό ελαφρό άνοιγμα του 
στόματος ξεπερνά τήν ψυχρότητα τής μετωπικότητας καί δημιουργεί ενα 
σύνολο πού πάλλεται από ζωντάνια.

ΑΛΚΙΒΙΑΔΗΣ Γ. ΧΑΡΑΛΑΜΠΙΔΗΣ

RÉSUMÉ

Alcibiade Charalambidis, Un portrait du peintre Georges 
Varouchas. «C. Dossios» de la bibliothèque de Kosani.

Dans la bibliothèque publique de Kosani il y a un portrait en dimensions 
0,746 X 0,623 m., qui représente le publiciste, écrivain et bienfaiteur Con
stantin Dossios (1810-1871), né en Macédoine Occidentale.

L’œuvre est signée et datée. Elle a été peinte en 1876 par le peintre Geor
ges Varouchas, né au milieu du 19ème s. à Céphallinie et mort aux environs de 
1885-1888 à Rome. Il était connu particulièrment par ses copies des œuvres 
des grands peintres. Les informations de son temps lui reservent une place 
parmi les meilleurs peintres néohelléniques (Volanakis, Gysis, Jakovidis, 
Lytras etc.). Le portrait a les caractéristiques typiques du naturalisme italien 
du 19ème s.: le sfumato, l’évitement des couleurs fortes et des contours rudes, 
l’activité des jeux et l’equilibre des volumes plastiques.

Dans cette étude j’essaie de faire une première présentation d’un peintre 
inconnu jusqu’ aujourd’hui et d’un portait de lui, à l’aide duquel un deuxième 
portrait dans la collection de Koutlidis à Athènes a pu de se identifier.
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