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ΜΙΑ ΤΟΙΧΟΓΡΑΦΙΑ ΤΗΣ ΑΝΑΛΗΨΕΩΣ 
ΕΚ ΔΥΤΙΚΗΣ ΜΑΚΕΔΟΝΙΑΣ

Ή τοιχογραφία πού εδώ πρόκειται νά μάς άπασχολήση εύρίσκεται εις 
τον μικρόν ναόν του 'Αγίου Δημητρίου του χωρίου Μεταμόρφωσις (πρώην 
Ντραμποντάνιστα) άπέχοντος 16 χιλιόμετρα ΝΔ τής Κοζάνης επί τής δημο
σίας όδοΰ Κοζάνης-Σιατίστης. 'Ο ναός αύτός του 'Αγίου Δημητρίου είναι 
άπλή μονόκλιτος βασιλική ξυλόστεγος δυναμένη ν’ άναχθή καί μέχρι των 
τελευταίων ίσως βυζαντινών χρόνων. Αί έντός αυτού όμως όλίγαι τοιχο
γραφίας ιδίως εις τον άνατολικόν τοίχον, πού διέφυγον τό άνηλεές άσβέ- 
στωμα, είναι πολύ μεταγενέστεραι τού οικοδομήματος. Αύται, μεταξύ των 
όποιων καί ή εδώ έξεταζομένη παράστασις τής Άναλήψεως, δέν δύνανται, 
όπως νομίζω, ν’ άνέλθουν πέραν τού τέλους ίσως τού Που ή των αρχών του 
18ου αίώνος. Τούτο μαρτυρούν ή όχι άξιόλογος τέχνη των καί ή προφανής 
παρανόησις παλαιών καλών προτύπων, τά όποια φαίνεται νά είχε προ οφθαλ
μών ό λαϊκός ζωγράφος πού έξετέλεσε τήν διακόσμησιν.

Ή παράστασις τής 'Αναλήψεως εύρίσκεται εις τό άνατολικόν άέτωμα 
ύπεράνω τής κόγχης τού 'Ιερού, κάτωθεν δέ τής συνθέσεως αυτής τό Άγιον 
Μανδήλιον, τό όποιον ό ζωγράφος συνέδεσε, όπως θά ίδωμεν, στενώς μέ 
τήν Θεοτόκον τής Άναλήψεως.

Ή όλη παράστασις τής Άναλήψεως άποτελεΐται από τρία σαφώς οπωσ
δήποτε διακρινόμενα μέρη. Έξ αύτών τά δύο κατά τά άκρα περιλαμβάνουν 
τούς Αποστόλους. Τό μεσαΐον τμήμα πληροΰται άνω μέ τον άναλαμβανό- 
μενον Τησοΰν εντός φωτεινού δίσκου βασταζομένου υπό δύο Αγγέλων. 
Κάτωθεν αότοΰ είκονίζεται ή Θεοτόκος δεομένη μεταξύ τών δύο Αγγέλων 
πού δεικνύουν τον εις ουρανούς άνερχόμενον Χριστόν (Πράξ. Άποστ. 1. 
10-12).

"Ο,τι εις τήν τοιχογραφίαν αύτήν παρουσιάζει ιδιαίτερον ενδιαφέρον 
είναι ή παράστασις τής δεομένης Θεοτόκου επί τού ύψηλού βάθρου, χάρις 
εις τό όποιον αυτή δεσπόζει τής όλης συνθέσεως (είκ. 1). Τής διατάξεως 
αύτής, εις έμέ τουλάχιστον, εν καί μόνον παράδειγμα είναι γνωστόν, ή άπό 
τού 9ου αίώνος τοιχογραφία είς τήν υπόγειον εκκλησίαν τού Αγίου Κλή- 
μεντος τής Ρώμης1. Έκεΐ όμως ύπήρχεν ειδικός λόγος. Τό υψηλόν δηλαδή

1. Εϊκών προχείρως παρά Ο. Wulff, Altchristliche und byzantinische Kunst, II, 
σ. 549, είκ. 479.
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βάθρον, επί τοϋ όποιου ΐσταται ή Παναγία, πλαισιώνει μικράν κοιλότητα 
τοϋ τοίχου περικλείουσαν άλλοτε, ώς πιστεύεται, λείψανον έκ των 'Αγίων 
τόπων, πιθανώς λίθον έκ τοϋ "Ορους των έλαιών, όπου έγινεν ή Άνάληψις1. 
Τοιαύτη όμως περίπτωσις δεν υπάρχει εις τήν άπασχολοϋσαν ήμάς τοιχο
γραφίαν.

ΕΙκ. 1. Χωρίον Μεταμόρφωσές πλησίον της Κοζάνης.
Ναός Άγ. Δημητρίον. Το κεντρικόν τμήμα τής ’Αναλήψεως

Καί είναι βεβαίως αληθές ότι είς παραστάσεις τής Άναλήψεως καί των 
βυζαντινών2 καί τών μετά τήν Άλωσιν χρόνων3 ή Θεοτόκος είκονίζεται πα-

1. Ρ. Το es e a, Storia dell’arte italiana: Il Medioevo, I, Torino 1927, σ. 419, σημ. 23, 
όπου καί ή σχετική βιβλιογραφία.

2. Βλ. μεταξύ πολλών άλλων, Καππαδοκία: G. de Jerphanion, Les églises 
rupestres de Cappadoce, 2ov λεύκωμα, πίν. 80. 2. Βιβλιοθήκη Λένινγκραδ, κώδ. 105: 
E. Cadmann-Colwell, Η. Willoughby, The four Gospels of Karahissar, Chi
cago 1936, II, πίν. LXII. Βενετία, Pala d’oro είς τον ναόν τοϋ 'Αγίου Μάρκου: G. S c h 1 u m- 
b er g er, L’épopée byzantine, III, σ. 813. Μυστράς. Παντάνασσα: G. Millet, Monu
ments byzantins de Mistra, Paris 1910, πίν. 137. 4. Πέτς Σερβίας: V. Petkovic, La 
peinture serbe du moyen âge, II, Beograd 1934, σ. 9, είκ. 5.

3. Άγιον "Ορος. Παρεκκλ. Αγίου Νικολάου Λαύρας: G. Millet, Monuments
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τοΰσα έπί υποποδίου, τούτο όμως είναι πολύ χαμηλόν, εντελώς διάφορον 
με έκεΐνο πού βλέπομεν εις τήν έξεταζομένην τοιχογραφίαν. Είναι προφανές 
λοιπόν ότι τό υψηλόν βάθρον είς τήν ήμετέραν τοιχογραφίαν έσχεδίασεν 
ό ζωγράφος διά νά περίκλειση τήν εικόνα τού 'Αγίου Μανδηλίου, εις τήν 
εξέτασιν τής όποιας τώρα έρχόμεθα.

Τό ύφασμα τό αποτελούν τό Μανδήλιον περιβάλλει ύπό μορφήν πλαι
σίου τόν σταυροφόρον φωτοστέφανον τής κεφαλής τού ’Ιησού καί κατα
λήγει εις τάς δύο πλευράς, άριστεράν καί δεξιάν, είς κόμβους. Είς τούτους 
είναι προσδεδεμένοι δύο όφεις ύψοΰντες τάς κεφαλάς των προς τά άνω.

Ό ένταΰθα συνδυασμός τού 'Αγίου Μανδηλίου μέ τούς δφεις καί μέ 
τήν Παναγίαν τής Άναλήψεως είναι, άν μή μοναδικός, πάντως σπανιότατος. 
Έγώ τουλάχιστον δεν γνωρίζω άνάλογον παράδειγμα είς τήν ορθόδοξον 
εικονογραφίαν.

Όσον άφορμ είς τούς δύο όφεις, πρέπει ευθύς έξ αρχής νά παρατηρή- 
σωμεν ότι ούτοι οφείλονται ασφαλώς είς λόγους συμμετρίας. "Οπως θά ίδω
μεν ευθύς αμέσως, πρόκειται περί ένός μόνον όφεως, ό όποιος σχετίζεται 
μέ τήν ύπεράνω είκονιζομένην Παναγίαν τής Άναλήψεως.

Τήν μοναδικήν ίσως παράστασιν αυτήν πρέπει νά έρμηνεύσωμεν μέ 
τούς λόγους τού Θεού προς τόν όφιν μετά τό άμάρτημα των πρωτοπλάστων, 
όπως άναφέρονται είς τήν Γένεσιν: Καί εχθραν θήσω άνά μέσον σοϋ καί àvà 
μέσον τής γνναικός, καί άνά μέσον τοϋ σπέρματός σου, καί άνά μέσον τον σπέρ
ματος αυτής' αυτός σου τηρήσει κεφαλήν, καί συ τηρήσεις αυτοϋ πτέρναν. 
(Γέν. 3.15).

Τό τελευταΐον μέρος τού έδαφίου τούτου αυτός σου τηρήσει κεφαλήν 
κλπ. είναι αρκετά δυσνόητον καί αύτοί δέ οί παλαιοί ύπομνηματισταί, όπως 
ό Χρυσόστομος1 καί ό Σευηριανός2, δέν ήδυνήθησαν νά δώσουν είς αύτό 
ικανοποιητικήν έρμηνείαν. Τό νόημα όμως γίνεται κάπως καθαρώτερον, άν 
εχη τις ύπ’ όψει τήν λατινικήν μετάφρασιν, όπου αντί τού είς τό έβραϊκόν 
κείμενον καί είς τήν έλληνικήν μετάφρασιν των Έβδομήκοντα αυτός φέ
ρεται αυτή (ipsa)3. Ή όρθότης δέ τής λατινικής μεταφράσεως θεωρείται λίαν

de l’Athos. I. Les peintures, Paris 1927, πίν. 259. 4. Ρουμανία: J. S t e f a n e s c u, La pein
ture religieuse en Valachie et en Transylvanie, Paris 1932, πίν. 4L

1. Νικηφόρου τ ο 0 Θεοτόκου, Σειρά ένός καί πεντήκοντα ύπομνηματι- 
στων είς τήν Όκτάτευχον καί τά των Βασιλειών..., Λειψία 1772,1, σ. 93. Καί παρά Μ i g n e, 
P. G. 53, 143.

2. Θεοτόκης, ë.à., σ. 93 κ.έ. Μ i g n e, P. G. 56, 496. Είς τήν γαλλικήν μετά- 
φρασιν τής Βίβλου δίδεται μία διαφορετική κάπως έρμηνεία: La Sainte Bible traduite en 
français sous la direction de l’Ecole Biblique de Jérusalem, Paris 1961, σ. 11, σημ. e.

3. Τό λατινικόν κείμενον έχει ώς έξης: Inimicitias ponam inter te et midierem, et 
semen tuum et semen illius: ipsa conterei caput tuun, et tu insidiaberis calcaneo ejus.
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πιθανή1. Ή παράστασις λοιπόν τής Θεοτόκου πατούσης επί του όφεως φαί
νεται ότι άποδίδει άναμφιβόλως τό χωρίον αυτό τής Γενέσεως.

Τό θέμα όμως τούτο δεν τό ήγνόησεν ή εικονογραφία τής άνατολικής 
Εκκλησίας των μετά την "Αλωσιν τουλάχιστον αιώνων, τό παρέστησεν 
όμως με τρόπον κάπως διάφορον. Κατά τούς χρόνους δηλαδή τής Τουρκο
κρατίας, πού γενικεύονται είς τάς εκκλησίας τά ξύλινα τέμπλα, τοποθετείται, 
όπως είναι γνωστόν, εις τήν κορυφήν των ό Εσταυρωμένος καί εκατέρωθεν 
αυτού εις χωριστός εικόνας ή Θεοτόκος καί ό "Αγιος Ιωάννης ό Θεολόγος. 
Αί δύο αύταί εικόνες, τής Παναγίας καί τού Ίωάννου, στηρίζονται επί των 
κεφαλών δύο δρακόντων, των οποίων αί ούραί συμπλέκονται είς τήν βάσιν 
τού Εσταυρωμένου2 (είκ. 2). Πότε έμφανίζεται τό θέμα τούτο είς τήν κορυ
φήν τού τέμπλου δέν είναι δυνατόν νά όρισθή, διότι σχετίζεται με τόν χρό
νον εισαγωγής τού ύψηλοΰ ξυλίνου εικονοστασίου είς τάς εκκλησίας, προ
βλήματος, τό όποιον δέν εχει άκόμη ευρει τήν οριστικήν του λύσιν. Πάντως 
έκ των είς τάς εκκλησίας τής Ελλάδος σωζομένων υψηλών ξυλίνων τέμπλων 
ούδέν δύναται, άν δέν άπατώμαι, ν’ άνέλθη πέραν τού δευτέρου ίσως ήμίσεως 
τού 16ου αϊώνος3.

'Υπάρχει λοιπόν, ως προς τό είκονογραφικόν τούτο θέμα, ούσιαστική, 
όπως νομίζω, όμοιότης μεταξύ τής Θεοτόκου πατούσης τόν όφιν εις τήν 
απασχολούσαν ήμάς τοιχογραφίαν καί τής είκόνος τής Παναγίας τής στη- 
ριζομένης έπί τής κεφαλής τού δράκοντος παρά τόν Έσταυρωμένον είς τήν 
κορυφήν τών υψηλών τέμπλων. Τό ότι τέλος καί είς τά τέμπλα ταΰτα υπο
βαστάζονται άμφότεραι αί εικόνες, τής Θεοτόκου δηλαδή καί τού Ίωάννου, 
ύπό δρακόντων όφείλεται άναμφιβόλως είς τόν αύτόν λόγον συμμετρίας, ό 
όποιος ήνάγκασε καί τόν ζωγράφον τής ήμετέρας τοιχογραφίας νά εϊκονίση 
δύο όφεις. Ούδεμία ασφαλώς δογματική ιδέα ύπεχρέωνε όπως καί ό Ιωάννης 
τής αντιστοίχου προς τήν Παναγίαν είκόνος νά πατή επί τής κεφαλής δρά
κοντος.

1. X. Άνδρούτσου, Συμβολική, Έκδ. 2α, Άθήναι 1930, σ. 202.
2. Βλ. προχείρως τοιούτους Εσταυρωμένους έν Millet, Athos, πίν. 81. 1 καί 153. 

Βλ. καί Κ. Καλοκύρη, "Αθως, Άθήναι 1963, πίν. 45, 48, 49, 51 Β. Ό Millet είς 
έπιστολήν του πρός τον Schlumberger έν Monuments Piot, 6 (1899), σ. 93, γράφει ότι 
ένίοτε είς τήν βάσιν του σταυρού, είς τόν όποιον κρέμαται ό ΤησοΟς, είκονίζεται δράκων 
ή όφις «έτερον σύμβολον τοΰ θανάτου του νικηθέντος ύπό του Σταυρού». Υποθέτω ότι ό 
Millet είχε πιθανώς ύπ’ όψει του τούς ’Εσταυρωμένους τών ξυλίνων τέμπλων, περί τών 
όποιων έδώ ό λόγος.

3. Πρέπει έν τούτοις νά σημειωθή ότι είς μερικά τέμπλα τής προχωρημένης Τουρκο
κρατίας οί τεχνΐται, άπό άγνοιαν ασφαλώς τής σημασίας τού θέματος, είκόνισαν τούς δρά
κοντας μέ τήν κεφαλήν παρά τήν βάσιν τού Σταυρού καί ύποβαστάζοντας τάς εικόνας τής 
Θεοτόκου καί τού Ίωάννου διά τής ούράς. Βλ. π.χ. Καλοκύρη ν, ε.ά., πίν. 42, 43.
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Ή δογματική καί συμβολική σημασία τής Θεοτόκου πατούσης τον 
όφιν καί εις τα ξύλινα τέμπλα, όπως καί είς τήν έδω άπασχολοΰσαν ή μάς 
τοιχογραφίαν είναι καθωρισμένη: «ή μέν παρθένος (δηλ. ή Παναγία) κοι- 
νωνεΐ μέν τής ύπό τό κράτος τοϋ διαβόλου ουσης αμαρτωλού άνθρωπότητος,

ΕΙκ. 2. "Αγιον ’Όρος. Μονή Ίβήρων. 1 ίαρεκκλησίαν τον Προδρόμου.
'Η Θεοτόκος παρά τον ’Εσταυρωμένου εις τήν κορυφήν τοϋ Τέμπλου 

(Φωτ. Π. Παπαχατζηδάκη)

συλλαμβανομένη έν τω προπατορική) ρύπω, καταστρέφει όμως αύτό διά τοϋ 
έσταυρωμένου υιού αύτής»1.

'Ως πρός τό ζήτημα τέλος αν ή έξεταζομένη τοιχογραφία άντιγράφει 
τάς είς τά ξύλινα τέμπλα εικόνας τής Θεοτόκου τάς βασταζομένας υπό τής

1. Άνδροϋτσος, ε.ά., σ. 202.
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κεφαλής τοϋ δράκοντος ή αν συμβαίνει το άντίθετον ή αν τέλος πρόκειται 
περί κοινής έπιδράσεως φορητών εικόνων, ούδέν δύναται να λεχθή μετά 
βεβαιότητος. 'Ως προς τάς φορητός εικόνας μέ τό θέμα αυτό, παρά τήν πλη
ροφορίαν τοϋ Άνδρούτσου άναφέροντος «αρχαίας εικόνας», αί όποίαι «είκό- 
νιζον τήν Μαρίαν θραύουσαν τήν τοϋ δράκοντος κεφαλήν, καί τήν πτέρναν 
ύπ’ αύτοϋ κεντουμένην»1, ούδεμία τοιαύτη είναι, εις εμέ τουλάχιστον, γνω
στή. "Αν όμως εχωμεν ύπ’ όψει τό γεγονός ότι τά τέμπλα μέ τήν παράστασιν 
αύτήν είναι σχετικως πολυάριθμα, ένω ή τοιχογραφία πού εξετάζομεν είναι, 
αν μή ίσως μοναδική, πάντως σπανιώτατον παράδειγμα τοϋ θέματος αύτοϋ, 
θά πρέπει νά καταλήξωμεν εις τό λίαν, ως νομίζω, πιθανόν συμπέρασμα ότι 
ό τεχνίτης τής τοιχογραφίας αντέγραψε τήν σύνθεσιν από τέμπλον.

Είναι τώρα άνάγκη νά εξετάσωμεν τόν περίεργον συνδυασμόν τής Πανα
γίας είς τήν σκηνήν τής Άναλήψεως μέ τό "Αγιον Μανδήλιον. Ή παρά- 
στασις τής Άναλήψεως εις τάς ξυλοστέγους βασιλικός καί των τελευταίων 
βυζαντινών καί των μετά τήν Άλωσιν χρόνων τίθεται κατά κανόνα σχεδόν 
εις τό άνατολικόν τριγωνικόν αέτωμα ύπεράνω τής κόγχης τοϋ 'Ιεροΰ2. Ή 
θέσις αύτή σχετίζεται ίσως μέ τήν έρμηνείαν πού έδόθη είς τόν Ψαλμόν 67. 
34: Ψάλατε τώ θεώ τώ επιβεβηκότι επί τον ουρανόν τον ούρανοΰ κατά άνατο- 
λάς, άναφερόμενον κατά πολλούς ύπομνηματιστός είς τήν Άνάληψιν.

'Όσον άφορό είς τό Άγιον Μανδήλιον, έκτος ολίγων έξαιρέσεων3, ζω
γραφίζεται καί αύτό είς τήν άνατολικήν πλευράν είς μέν τάς μετά τρούλλου 
εκκλησίας κάτω τοϋ τυμπάνου τοϋ τρούλλου καί ύπεράνω τής κόγχης τοϋ 
'Ιεροϋ ανάμεσα των Ευαγγελιστών, κατά τήν Έρμηνείαν των ζωγράφων4, 
όπου νοοΰνται τά δύο άνατολικά σφαιρικά τρίγωνα, έπί των οποίων αί εικό
νες των Ευαγγελιστών Ματθαίου καί Ίωάννου5. Είς τάς ξυλοστέγους βασι
λικός τό Μανδήλιον είκονίζεται κάτω τής δεομένης Θεοτόκου πού άποτελεϊ 
τό κέντρον τής σκηνής τής Άναλήψεως, όπως εις τήν εδώ έξεταζομένην 
τοιχογραφίαν.

Τοϋ Αγίου Μανδηλίου, τό όποιον άποτελεϊ, κατά τούς Βυζαντινούς, τήν

1. Αί ύπό τοϋ Άνδρούτσου έ.ά. άναφερόμεναι «άρχαϊαι εικόνες», αί όποίαι «εΐκό- 
νιζον τήν Μαρίαν θραύουσαν τήν τοϋ δράκοντος κεφαλήν, καί τήν πτέρναν ύπ’ αύτοϋ κεν- 
τουμενην», δέν μοΰ είναι γνωσταί, οΰτε δέ καί γίνεται έκεΐ παραπομπή είς ώρισμένας τοιαύ- 
τας παραστάσεις.

2. Βλ. Α. Ξυγγόπ ου λ ον είς τό περιοδ. «Μακεδονικά», τ. 3 (1955), σ. 285 κ.έ., 
οπού άναφέρονται ανάλογα παραδείγματα.

3. Διά τάς διαφόρους θέσεις τοϋ Μανδηλίου βλ. A. Gr a bar, La Sainte Face de 
Laon, Prague 1931 (Ζωγραφικά Γ'), σ. 24 κ.έ.

4. Διονυσίου, Ερμηνεία τής ζωγραφικής τέχνης. Έκδ. Α. Παπαδοπούλου- 
Κεραμέως, Πετρούπολις 1909, σ. 215.

5. Βλ. τά σχέδια έν Η. Brock h a us, Die Kunst in den Athos-Klöstern, Leipzig 
1891, σ. 70, είκ. 7 καί πίν. 11.
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αύθεντικωτέραν εικόνα τής μορφής του Χρίστου καί τήν ίσχυροτέραν άπό- 
δειξιν τής ένανθρωπήσεώς του1, ή δογματική σημασία είναι πολλαπλή2. 
'Όταν τούτο εύρίσκεται εις τό Ιερόν ή οπωσδήποτε πλησίον αυτού ή εν- 
νοιά του είναι καθαρώς λειτουργική3. Εκεί τό Μανδήλιον ταυτίζεται με 
αυτόν τόν Αμνόν, δηλαδή μέ τόν Χριστόν, τόν θυόμενον, δπως εκφωνεί ό 
ίερεύς είς τήν λειτουργίαν, υπέρ τής του κόσμου ζωής καί σωτηρίας4 5. 
Χαρακτηριστικόν παράδειγμα παρέχει ή άπό του 1500 τοιχογραφία εις τό 
Πογκάνοβο τής Σερβίας, όπου είς τήν σκηνήν τής Μεταλήψεως των ’Απο
στόλων τό Μανδήλιον είκονίζεται έπί τής ζωγραφημένης Αγίας Τραπέζης 
μετά του άρτου καί του οίνου®. Ή δογματική αυτή σημασία ενυπάρχει καί 
είς τήν άνωθεν του Μανδηλίου εικόνα τής Θεοτόκου τής Άναλήψεως. Εκεί 
ή Παναγία πατοΰσα τόν όφιν, όπως είς τήν τοιχογραφίαν πού μάς απασχολεί, 
απαλλάσσει τόν κόσμον από τό προπατορικόν άμάρτημα διά τοϋ έσταυρω- 
μένου υίοΰ της, τόν όποιον συμβολίζει τό Μανδήλιον, δηλαδή τοϋ θυομέ- 
νου είς τήν λειτουργίαν Άμνοϋ-Ίησοϋ. Τήν δογματικήν αύτήν έννοιαν τής 
σχέσεως τής Παναγίας μέ τό Μανδήλιον μάς τήν δίδει, νομίζω, πολύ έναργή 
ή άπό τοϋ 1600 τοιχογραφία τής Άναλήψεως είς τόν ναΐσκον των Αγίων 
Αναργύρων εις τα παλαιά Σέρβια τής δυτικής Μακεδονίας. Είς αύτήν ή 
Θεοτόκος μέ τάς άπλωμένας χεΐρας της κρατεί τό Άγιον Μανδήλιον6. Καί 
θά ήδύνατο ίσως νά ύποτεθή ότι ό συνδυασμός αύτός είς τόν ναΐσκον των 
Σερβίων προήλθεν άπό ελλειψιν χώρου. Τοΰτο όμως δέν θεωρώ πολύ πιθα
νόν διά τόν λόγον ότι ό ζωγράφος θά ήδύνατο νά εύρη άλλον τρόπον παρα- 
κάμψεως τής δυσκολίας, όπως εκαμε τό 1486 ό διακοσμήσας τόν ναόν τοϋ 
Αγίου Νικολάου (Δάλλα) είς τήν Καστοριάν, ό όποιος έζωγράφησε τό Μαν
δήλιον έντός τετραγώνου παραπλεύρως τής Θεοτόκου τής Άναλήψεως7.

Ή μελέτη τής τοιχογραφίας τής Άναλήψεως είς τόν ναόν τοϋ Αγίου 
Δημητρίου τοϋ χωρίου Μεταμόρφωσις μάς ώδήγησεν είς μερικός διαπιστώ
σεις περί τής δογματικής σχέσεως μεταξύ τής Θεοτόκου καί τοϋ Αγίου Μαν-

1. G r a b a r, 'é.à., σ., 26.
2. Αύτόθι, σ. 24 κ.έ.
3. Αύτόθι, σ. 29.
4. Βλ. Εύχολόγιον τό μέγα, εκδ. Βενετίας 1891, σ. 39. Π. Τρεμπέλα, Αί τρεις 

λειτουργίαι, Άθήναι 1935, σ. 2.
5. Gr a bar, ε.ά., σ. 29 καί πίν. VI. 2. Ή Μονή τού Πογκάνοβο μέχρι τού τέλους 

του πρώτου παγκοσμίου πολέμου εύρίσκετο είς τήν περιοχήν τής Βουλγαρίας καί περιήλ- 
θεν είς τήν Σερβίαν διά των συνθηκών τού 1918.

6. Είκών έν Α. Ξ υ γ γ ο π ο ύ λ ο υ, Τα μνημεία τών Σερβίων, ’Αθήναι 1957, σ. 105, 
είκ. 23.

7. Σ. Πελεκανίδου, Καστοριά. I. Βυζαντινοί τοιχογραφίαι. Πίνακες, Θεσσα. 
λονίκη 1953, πίν. 180.
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δηλίου αρκετά, νομίζω, χρησίμους. Αί διαπιστώσεις αύταί δεικνύουν σαφώς, 
αν δεν άπατώμαι, δτι εις τήν Άνάληψιν τής έξετασθείσης τοιχογραφίας, 
όπως καί εις τήν Άνάληψιν του ναΐσκου των Σερβίων, πρόκειται περί λει
ψάνων παλαιών συνθέσεων μέ βαθύ δογματικόν νόημα, συνθέσεων πολύ 
άσφαλώς παλαιοτέρων, τών όποιων ή άρχική μορφή έχει, ώς φαίνεται, άπω- 
λεσθή ή άπεικονίσεις των δέν είναι σήμερον άκόμη γνωσταί ίσως. Πιθα
νόν μέλλουσαι έρευναι καί άποκαλύψεις άλλων μνημείων νά δικαιώσουν 
τάς εδώ έκτεθεΐσας άπόψεις.

Άθήναι ΑΝΔΡΕΑΣ ΞΤΓΓΟΠΟΤΛΟΣ



RÉSUMÉ

A. Xyngopoulos, Une fresque de l’Ascension dans une cha
pelle de la Macédoine Occidentale.

La fresque en question se trouve dans la petite basilique de Saint-Démé- 
tre du village Metamorphosis, autrefois Drabodanista, prés de Kozani. La 
scène de l’Ascension occupe le fronton triangulaire au-dessus de l’abside. Cette 
peinture est une œuvre médiocre exécutée par un artiste populaire vers la fin 
du XVIIe ou le début du XVIIIe siècle. Son intérêt se trouve dans l’idée dog
matique qui s’exprime par la combinaison de la Vierge avec la Sainte Face 
(Mandylion) peinte an-dessous d’elle. La Sainte Face est entourée de deux ser
pents levant la tête vers la Vierge qui met son pied sur l’un d’eux. Ce détail très 
rare peut s’expliquer par les mots de Dieu au serpent après le péché originel 
mentionnés dans le livre de la Genèse (3.15).

Le sujet iconographique que nous voyons sur la fresque ici étudiée nous 
le retrouvons un peu différent au sommet des iconostases en bois sculpté très 
fréquents dans les églises après le XVIe siècle. En effet on y voit le Christ sur 
la croix et d’un côté et de l’autre les icônes de la Vierge et de Saint Jean l’Evan- 
geliste supportées par des dragons. Il y a donc un rapport iconographique entre 
notre fresque et la Vierge supportée par un dragon au sommet des iconostases 
en bois sculpté. L’idée dogmatique y est la même. La Sainte Face peinte à cette 
place, au-dessus de l’abside, symbolise le Christ sacrifié pour le salut du monde 
et délivrant par sa mort l’humanité de la domination du diable.

Il est bien probable que la fresque ici étudiée provient d’un prototype 
ancien peut être perdu ou encore inconnu.
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