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Η ΛΑΤΡΕΥΤΙΚΗ ΕΙΚΟΝΑ ΤΗΣ ΠΑΝΑΓΙΑΣ ΦΑΝΕΡΩΜΕΝΗΣ 
ΣΤΗ ΒΕΡΟΙΑ

Ή πρόσφατη δημοσίευση των τοιχογραφιών του «Χρίστου» τής Βέ­
ροιας άπό τον καθηγητή Στ. Πελεκανίδη1 άποτελεϊ μια άπό τις σημαντι­
κότερες προσφορές γιά τή γνώση τής καλλιτεχνικής κίνησης στήν πόλη, 
πού, αν καί ήταν γνωστό δτι διατηρούσε ένα μεγάλο αριθμό μνημείων2, έχει 
παραμείνει ώς τώρα άγνωστη στούς μελετητές τής βυζαντινής καί μεταβυ­
ζαντινής ζωγραφικής. Ένώ ή δημοσίευση των τοιχογραφιών τοϋ «Χρίστου» 
υπήρξε τό πρώτο βήμα μέσα στον άπεριόριστο πλούτο τής μνημειακής ζω­
γραφικής πού διασώθηκε ώς τις μέρες μας, οί φορητές εικόνες, πού παρου­
σιάζουν μιά άλλη πτυχή τής καλλιτεχνικής ζωής στήν πόλη, μένουν εντε­
λώς ανέκδοτες3. Θά ήταν βέβαια υπερβολή νά πιστέψει κανείς οτι ή δημο­
σίευση εδώ μιας παλιάς βυζαντινής εικόνας άπό τις έκατό περίπου πού ύπάρ- 
χουν στή Βέροια έρχεται νά συμπληρώσει αυτό τό κενό4.

1. Στ. Πελεκανίδη, Καλλιέργης, όλης Θετταλίας άριστός ζωγράφος, ΆΟήναι 
1973.

2. Γ. Χιο νίδη, 'Ιστορία τής Βέροιας, Θεσσαλονίκη 1970, σ. 175-195, όπου άνα- 
φέρονται οί παλιότερες μνείες των έκκλησιών τής Βέροιας.

3. Ό Α. Ξ υ γ γ ό π ο υ λ ο ς, L’ art byzantin du XlIIe s., «Symposium de Sopocani 
1965», Beograd 1967, είκ. 3, δημοσίευσε μιά εικόνα Παναγίας 'Οδηγήτριας άπό τή Βέ­
ροια. Βλ. παλιότερες μνείες τής εικόνας· Μ. Χατζηδάκη, Βυζαντινό καί Χριστια­
νικό Μουσείο, ΑΔ 20(1965) 13, πίν. Ιΐα-β καί τοϋ ίδιου, Βυζαντινή τέχνη-Τέχνη Ευ­
ρωπαϊκή, Άθήναι 1964, άριθ. καταλ. 221 καί τελευταία, Βυζαντινές τοιχογραφίες καί εικό­
νες, ’Αθήνα 1976, σ. 47. Ό Ξυγγόπουλος σημειώνει ότι ή εικόνα, πού θεωρεί έργο τοϋ 13ου 
αί., προέρχεται άπό τό ναό τοϋ προφήτη Ήλία καί τήν πληροφορία αυτή τή μεταφέρει 
καί ό D. Τ. Rice, Byzantinische Malerei, Die letzte Phase, Frankfurt am Mein 1968, σ. 
115 καί σ. 136, πίν. 101, ό όποιος όμως τή χρονολογεί στις αρχές τοϋ 14ου αί. Ή μεταφορά 
τής εικόνας αύτής άπό τό ναό τοϋ «Χριστοϋ» στό ναό τοϋ προφήτη Ήλία, πού γιά χρόνια 
χρησιμοποιόταν ώς πρόχειρος χώρος συλλογής άρχαίων, καί άπό κεί τώρα τελευταία στό 
άρχαιολογικό Μουσείο (άριθ. εύρ. 117) είναι βεβαιωμένη άπό τό φύλακα αρχαιοτήτων κ. 
Π. Ξυλαπετσίδη. Ή πληροφορία είναι πολύ σημαντική, γιατί πιστεύω πώς ή θαυμάσια 
αύτή εικόνα είναι μιά άπό τις δεσποτικές τοϋ βυζαντινοϋ τέμπλου του «Χριστοϋ».

4. Τό 1975 ή έπιμελήτρια βυζαντινών άρχαιοτήτων κα Χρ. Τσιούμη μοϋ άνάθεσε τήν 
καταγραφή καί τή φωτογράφηση όλων τών πολύτιμων άντικειμένων πού βρίσκονταν μέσα 
στούς ναούς τής Βέροιας. Ή μελέτη αύτής τής εικόνας όφείλεται σέ προτροπή τής ίδιας. 
Τήν εύχαριστώ θερμά. Τό σύνολο τών βυζαντινών εικόνων αποτελεί άντικείμενο μελέτης 
τής ίδιας.
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Ή μεγάλη λατρευτική εικόνα τής Παναγίας πού πρόκειται νά μας ά- 
πασχολήσει φυλάγεται στό διακονικό του ναού τής Φανερωμένης1. Σήμερα 
δε σώζεται σέ πολύ καλή κατάσταση2 (είκ. 1). Παλιότερες επεμβάσεις έ­
χουν έξαλείψει τό χρώμα σέ ορισμένα σημεία των προσώπων καί τού ενδύ­
ματος. Τό ύφασμα πού είναι στρωμένο κάτω από τή ζωγραφική επιφάνεια 
καί ό γύψος τής προετοιμασίας φαίνονται στά σημεία εκείνα. Έπιζωγρα- 
φίσεις σέ μικρή κλίμακα, πού έγιναν γιά νά τονίσουν τά σβησμένα ή μαυρι- 
σμένα χαρακτηριστικά των προσώπων, αλλοίωσαν ως ένα σημείο τήν έκφρα­
σή τους.

Ή Παναγία είκονίζεται στον τύπο τής δεξιοκρατούσας 'Οδηγήτριας3. 
Ή πλατιά μορφή της καλύπτει τήν πιό μεγάλη έπιφάνεια τής εικόνας. Ζω­
γραφίστηκε ως τή μέση έχοντας στραμμένο τό κορμί της προς τά δεξιά. Ή 
κεφαλή της πού γέρνει ελαφρά προς τά κάτω ακολουθεί αυτή τή στροφή. 
Τό αριστερό χέρι της βρίσκεται μπροστά στό στήθος όπως δείχνει τό μετα-

1. Ό ναός αυτός είναι χαρακτηριστικό κτίσμα τής τουρκοκρατίας καί όφείλει τήν 
ονομασία του στην παλιά εικόνα τής Παναγίας. Μιά πιθανή άποψη είναι ότι κατασκευά­
στηκε γιά νά τήν προστατεύσει. Δέν είναι έξακριβωμένο, άν ό ναός κτίστηκε στή θέση βυ­
ζαντινού ναού πού είχε τήν όνομασία αυτή. Βλ. Γ. X ι ο ν ί δ η, 'Ιστορία, ό.π., σ. 173. 
Πάντως είναι σίγουρο ότι ό ναός γιά μιά περίοδο ήταν ένοριακός, δ.π., σ. 172, σημ. 1. Αύ- 
τό δικαιολογείται με τόν έξαιρετικό σεβασμό πού έτρεφαν οί κάτοικοι γιά τήν εικόνα τής 
Παναγίας Φανερωμένης.

2. Ή εΙκόνα βρίσκεται άναρτημένη στον άνατολικό τοίχο τού διακονικού μέσα σέ 
ξύλινο πλαίσιο καρφωμένο στον τοίχο. "Ενα γυαλί τήν προστατεύει άπό τούς καπνούς. 
Ή μεταφορά τής εικόνας άπό τή θέση αύτή είναι άδύνατη, όπως άδύνατη είναι καί ή ακρι­
βής μέτρηση των διαστάσεων της. "Εχει ύψος 107 έκ. περίπου καί πλάτος 89 έκ.

3. Παλαιότερο δείγμα τού τύπου τής δεξιοκρατούσας 'Οδηγήτριας είναι ή εικόνα τής 
Santa Maria Nuova στή Ρώμη, βλ. A. Gra bar, L’age d’or de Justinien, 1966, πίν. 206. 
Στις αρχές τής δεύτερης χιλιετίας ξαναβρίσκουμε τόν ίδιο τύπο στόν Όσιο Λουκά τής Λει­
βαδιάς, E. D i e z - Ο. Demus, Byzantine mosaics in Greece, Cambridge (Mass) 1931, 
είκ. 21 καί κάπως διαφοροποιημένο σέ ψαλτήριο τού Βερολίνου, V. Lazarev, Storia 
della pittura bizantina, Torino 1967, είκ. 238. Άπό τό τέλος τού 12ου αί. συναντάται μέ 
ιδιαίτερη συχνότητα· βλ. τήν τοιχογραφία τής Παναγίας τού "Αρακα (1192), Α. Στυ­
λιανού, Αί τοιχογραφίαι τού ναού τής Παναγίας τού Άράκου, Λαγουδέρα Κύπρος, 
«Πεπραγμένα τού Θ' Διεθνούς Βυζαντινολογικοΰ Συνεδρίου», Άθήναι 1955, πίν. 153, τήν 
ψηφιδωτή είκόνα στό Σινά (περίπου 1200), Γ. καί Μ. Σωτηρίου, Είκόνες τής μονής 
Σινά, Άθήναι 1958, πίν. 71 καί Κ. Weitzmann, Sinai, Die Ikonenmalerei des 6-12 
Jahrhunderts, Frühe Ikonen, Wien-München 1965, πίν. 36, άκόμη δύο είκόνες στό Σινά, 
Γ. καί Μ. Σωτηρίου, ό.π., πίν. 192 καί 200, τήν είκόνα τής μονής Χελανδαρίου τού 
Αγίου Όρους, Στ. Πελεκανίδη, Ή φορητή είκών τής Όδηγητρίας τής μονής Χε­
λανδαρίου, ΑΕ 8 (1953-4) 75-83, τήν 'Οδηγήτρια σέ τοιχογραφία στή Μπογιάνα (1259), 
Κ. Μ i j a t e ν, The Boyana Murals, Sofia 1961, πίν. 39 καί 41, τήν τοιχογραφία στήν Ά- 
γήτρια Μάνης, Ν. Δρανδάκη, Βυζαντινοί τοιχογραφίαι τής Μέσα Μάνης, Άθήναι 
1964, πίν. 77α, κ.λ.
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ΕΙκ. 1. 'Η δεξιοκρατονσα 'Οδηγήτρια τον ναόν 
της Φανερωμένης στή Βέροια

a
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γενέστερο άργυρό κάλυμμα πού υπάρχει εκεί1. Αυτή ή θέση τοϋ σώματός 
της, πού άποδίδεται σχεδόν προοπτικά στο χώρο, σχηματίζει μιά πλατιά 
άγκαλιά όπου κάθεται ό Χριστός, συσπειρωμένος πάνω στο στήθος της. Ή 
κλίση τής κεφαλής τής Παναγίας καί ή άνάταση τής κεφαλής του Χριστού, 
παρόλο πού τό βλέμμα τους δε συναντιέται, δίνουν μιά πρώτη ιδέα τής ε­
σωτερικής σχέσης τους.

’Αργυρά καταστόλιστα ελάσματα είναι προσηλωμένα στον κάμπο τής 
εικόνας. Σέ δύο τέτοια έλάσματα είναι γραμμένη μέ μεγάλο άκανόνιστα γράμ­
ματα σε κάθετη καί οριζόντια διάταξη ή επιγραφή· Μ(ΗΤ)ΗΡ Θ(ΕΟΥ) Η ΦΑ­
ΝΕΡΩΜΕΝΗ Η ΠΗΛΗ OVCA Θ(ΕΟ)Υ2.

Τό πρόσωπο τής Παναγίας έχει ωοειδές σχήμα μέ περίγραμμα σταθερό 
καί καλλιγραμμένο. Ό λεπτός χειρισμός των χρωμάτων, πού φαίνεται στά 
άθικτα άπό έπιζωγραφίσεις σημεία, άποδίδει μέ ζωγραφικότητα τήν προ­
βολή τού όγκου τού προσώπου μέσα άπό τό φακιόλιο καί τό μαφόριο. Οί 
παρειές πλάθονται μέ σκούρο λαδί χρώμα καί ξανοίγονται μέ θερμότερους 
τόνους, ρόδινους καί ώχροκίτρινους. Είναι κρίμα πού ή σημερινή κατάστα­
ση τού έργου δεν μάς έπιτρέπει νά μιλήσουμε πιό πλατιά γιά τή χρήση τού 
χρώματος καί τήν τεχνική τής κατασκευής τών όγκων. Ωστόσο οί εκφρα­
στικές δυνατότητες τού ζωγράφου φαίνονται στή σταθερή σχεδίαση τών 
λεπτομερειών τού προσώπου. Οί σπαθάτες γραμμές τών φρυδιών πού χά­
νονται μέσα στό χρώμα τού προπλασμού καί ή επιδέξια γραμμή στό σχέδιο 
τής μύτης εκφράζουν τήν τεχνική ώριμότητα καί γνώση τού ζωγράφου. Οί 
βαθιές κόγχες τών ματιών άποδομένες μέ τό σκούρο χρώμα τού προπλασμού 
δημιουργούν μιά άντίθεση μέ τό φωτισμένο μέτωπο καί τις παρειές πού το­
νίζει τή βαθυστόχαστη έκφραση πού έχουν τά μάτια. Οί κυματιστές, γεμά­
τες δύναμη, γραμμές τών βλεφάρων σκιάζουν κόρες μέ καθαρή γραφή. Οί 
δύο άνοιχτόχρωμες γραμμές στό πάνω βλέφαρο έγιναν μάλλον σέ άλλη έ- 
ποχή γιά νά τονίσουν τό μαυρισμένο καί φθαρμένο άπό τήν πολυκαιρία πρό­
σωπο. Αυτές άδυνατίζουν ώς ένα σημείο τήν ψυχολογημένη έκφραση τών 
ματιών πού είναι γεμάτα άπό συγκρατημένη μελαγχολία καί εσωτερική υπο­
βολή. Τά χείλη έμειναν σχεδόν άθικτα άπό φθορές. Ή λεπτή μίξη τών θερ­
μών χρωμάτων καί ή άκρίβεια τής περιγραφής τους δίνουν στό πρόσωπο 
άριστοκρατική εύγένεια καί επιβάλλουν μαζί μέ τά θλιμμένα μάτια τή διά-

1. Γιά τις γνώμες πού προβλήθηκαν τελευταία σχετικά μ’ αύτήν τήν είκονογραφική 
λεπτομέρεια, βλ. Α. Βασιλάκη-Καρακατσάνη, ΕΙκόνα βρεφοκρατοόσης τής 
μονής Βατοπεδίου, ΔΧΑΕ περίοδος Δ' Ε' (1966-69), Άθήναι 1969, σ. 203.

2. Ό χαρακτηρισμός «ΠΥΛΗ» τής Παναγίας είναι παρμένος άπό τις προφητείες τού 
Ιεζεκιήλ· «ή πύλη αΰτη κεκλεισμένη εσται», Ίεζ. XLIV 2. Βλ. καί δλη τή μεταγενέστερη 
έκκλησιαστική φιλολογία, K. Κ α λ ο κ ύ ρ η, Ή Θεοτόκος είς τήν εικονογραφίαν 
’Ανατολής καί Δύσεως, Θεσσαλονίκη 1972, σ. 243, 257 καί 268.
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χυτή σοβαρότητά του. Ή υποταγή των ζωγραφικών τρόπων στήν έκφραση 
ένός συγκεκριμένου συναισθήματος δείχνει τήν έξαρση τής καλλιτεχνικής 
ευαισθησίας τοϋ ζωγράφου.

Τό σκούρο βυσσινί μαφόριο διατηρείται καλά γύρω άπό τήν κεφαλή της. 
"Ενα μεγάλο όκτάκτινο άστέρι υπάρχει πάνω άκριβώς άπό τό μέτωπό της. 
Ή ούγια καλύπτεται άπό λεπτά άργυρά ελάσματα κοσμημένα μέ κυματοειδή

βλαστό καί φυλλαράκια στούς μυχούς. Στό στήθος ή φθορά τοϋ χρώματος 
έφτασε σέ τέτοιο σημείο, ώστε φαίνονται οί χαρακτηριστικές γραμμές—ό- 
δηγοί—πού τράβηξε ό ζωγράφος πάνω στήν προετοιμασία. Ή πυκνή χάραξη 
αυτών των γραμμών δηλώνει τό είδος τής πτυχολογίας πού σήμερα σέ άλλα 
σημεία δέν είναι ορατή άΐιό τις καπνιές πού έχουν έπικαθίσει έκεΐ. Ή ούγια 
τοϋ άναδιπλωμένου μαφοριοΰ πάνω στον άριστερό ώμο διακρίνεται κάπως 
άχνά. Οί γραμμές της δέν συνεχίζονται πέρα άπό τήν κάθετη ρωγμή τοϋ ξύ­
λου σ’ έκεΐνο τό σημείο τής εικόνας. Αυτό είναι δύσκολο νά έξηγηθεΐ, όπως 
είναι δύσκολο νά έξηγηθεΐ καί άκόμη ένα σημάδι. Ή καμπύλη τοϋ ώμου τής
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Παναγίας πέρα άπό τή ρωγμή δέν άκολουθεΐ φυσιολογικά τή στροφή τοϋ 
σώματος. Φαίνεται πώς μια ξεχωριστή τάβλα είχε προστεθεί αργότερα στο 
καταστραμμένο δεξί πλαίσιο τής παλιάς εικόνας με συμπληρωματική ζω­
γραφική.

Ό Χριστός καί τό δεξί χέρι τής Παναγίας μόλις διακρίνονται. Οί πτυ­
χές τοΰ καστανοκίτρινου ένδόματος του Χριστοϋ χάνονται κι αυτές κάτω 
άπό τό παχύ στρώμα πού σχημάτισαν οί καπνιές καί τά βερνίκια πάνω στή 
ζωγραφική έπιφάνεια.

Ή εξαιρετική ποιότητα τής εικόνας, ή κατάκτηση ένός συγκεκριμένου 
συναισθήματος μέ ζωγραφικά μέσα, τή συνδέουν μέ μιά σειρά πρώιμων πα- 
λαιολόγειων έργων. Ό μνημειακός χαρακτήρας τής μορφής τής Παναγίας, 
ό υπερφυσικός όγκος τής κεφαλής της, ή άναλογική σχέση του σώματός της 
μέ τό άρκετά εύσωμο παιδικό κορμί τοϋ Χρίστου, συνθέτουν ένα σύνολο 
στοιχείων πού χαρακτηρίζουν παραστάσεις Παναγίας βρεφοκρατούσας άπό 
τό τέλος τοϋ 12ου αί. καί πού κυριαρχοΰν σ’ όλο τό 13ο αί.1 ’Έπειτα ή συχνό­
τητα μέ τήν όποια συναντάμε τόν τύπο τής δεξιοκρατούσας 'Οδηγήτριας 
στο 13ο αί. δείχνει τήν αύξημένη διάδοσή του κατά τόν αίώνα αυτό.

1. Τόν όπερφυσικό όγκο τής κεφαλής τής Παναγίας τόν συναντάμε ώς τεχνοτροπικό 
στοιχείο σέ σειρά έργων πού χρονολογούνται άπό τό τέλος τού Που ώς τις άρχές τού 14ου 
αί.

α) Τέλος Που αί.: τοιχογραφία δεξιοκρατούσας τού Άρακα, Α. Στυλιανού, δ.π., 
εικόνα τής Παναγίας Άρακιώτισσας, Α. Παπαγεωργίου, Βυζαντινές εικόνες τής 
Κύπρου - Μουσείο Μπενάκη 1976, είκ. σ. 34, εικόνα Παναγίας δεομένης άπό τήν Έγκλεί- 
στρα τοΰ άγίου Νεοφύτου, C. Mango-Ε. Hawkins, The Hermitage of St. Neophy- 
tos and its Wall Paintings, DOP 20 (1966) 161-2 καί 201-2, είκ. 54, 56, 58 καί στού A. P a- 
pageorgiou, Icônes de Chypre, Genève 1969, είκ. σ. 19.

β) 13ος αί.: εικόνα 'Οδηγήτριας άπό τό Μουτουλλά, Α. Παπαγεωργίου, δ.π., είκ. 
σ. 49, τοιχογραφίες στή Mileseva, C. P a μ ο j u n h Μ n ji e m e β a, Beograd 1963, πίν. 
XXIII, εικόνα Ελεούσας στήν Andria, W. Volbach-J. Lafontaine-Dosogne. 
Byzanz und der christliche Osten, «Propyläen Kunstgeschichte», Berlin 1968, πίν. 49b, τοι­
χογραφία στήν Άγήτρια Μάνης, Ν. Δρανδάκη, δ.π., δύο εικόνες στή μονή Σινά, 
Γ. καί Μ. Σωτηρίου, δ.π., Παναγία δεομένη σέ έπιστύλιο τής μονής Βατοπεδίου, 
Μ. Χατζηδάκη, Εικόνες έπιστυλίου άπό τό "Αγιον Όρος, ΔΧΑΕ περίοδος Δ' 
Δ' (1966), πίν. 81, εικόνα Παναγίας δεομένης στό Fremo τής ’Ιταλίας, A. Gr a bar, Les 
revêtements en or et en argent des icônes byzantines du Moyen Age, Venise 1975, σ. 44-5, είκ. 
42, εικόνα δεξιοκρατούσας στή μονή Χελανδαρίου, Στ. Πελεκανίδη, δ.π., τοι­
χογραφία δεξιοκρατούσας στή Μπογιάνα, K. Μ i j a t e ν, δ.π., είκόνα Παναγίας δεο­
μένης στό Freising, Μ. Καλλιγά, Φορητή είκών έν Freising, ΑΕ (1937) 501-6, Πανα­
γία δεομένη στή Sopocani, V. Djuric, Sopocani, Leipzig 1967, πίν. LIV, είκόνα 'Οδη­
γήτριας στήν Αχρίδα, V. D j ur i c, Icônes de Jougoslavie, Belgrad 1961, σ. 85-6 μέ δλη 
τήν παλιότερη βιβλιογραφία γι’ αυτήν, κ.λ.

γ) ’Αρχές 14ου αί.: είκόνα τής Ψυχοσώστριας στήν ’Αχρίδα, V. Djuric, Icônes, 
δ.π., σ. 91-2.
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Ή συγκεκριμένη τάση για τή δήλωση τοϋ μνημειακού μέ τήν υπερβολή 
στο σχήμα τής κεφαλής σέ σχέση μέ το σώμα είναι ενα έξαιρετικά ενδιαφέ­
ρον τεχνοτροπικό στοιχείο, κατάκτηση αναμφισβήτητη του τέλους του 12ου 
καί των άρχών τοϋ 13ου αί. Ένα άπό τά πλέον άντιπροσωπευτικά έργα αυ­
τής τής τάσης είναι ή Παναγία 'Οδηγήτρια (δεξιοκρατούσα) τής μονής Χε- 
λανδαρίου1. Οί είκονογραφικές παραλλαγές ανάμεσα στήν εικόνα αυτή καί 
τή δική μας είναι σχεδόν ασήμαντες. Τά ίδια στοιχεία κυριαρχούν καί στή 
δεξιοκρατούσα τής Μπογιάνας πού ή τεχνική της είναι επηρεασμένη άπό 
τήν τεχνική τής φορητής εικόνας* 2. Οί υπερφυσικές διαστάσεις, πού συναν­
τάμε στήν εικόνα τής Παναγίας Φανερωμένης, ώς ένα ιδιαίτερα τονισμένο 
στοιχείο, αν καί δέν χάνονται όλότελα άπό έργα των πρώτων δεκαετιών τοϋ 
Μου αί.3, ώστόσο άπωθοϋνται άπό τις πιό φυσιοκρατικές καί πιο συγκεντρω­
μένες φόρμες πούΈρχίζουν νά έπικρατοΰν στά τέλευταΐα χρόνια τής βασι­
λείας τοΰ ’Ανδρόνικου Β' Παλαιολόγου (1296-1320). Τυπικό παράδειγμα 
αυτής τής ανανέωσης είναι ή εικόνα τής Περιβλέπτου τής ’Αχρίδας4. Σέ σχέ­
ση μέ αύτήν τήν εξέλιξη βρίσκεται καί ή οργάνωση των πτυχώσεων στήν 
ούγια τοϋ μαφοριοΰ γύρω άπό τήν κεφαλή τής Παναγίας. Στό τέλος τοΰ 12ου 
αί. καί στις άρχές τοϋ Μου οί πτυχές δηλώνονται μέ μιά κυματιστή, χωρίς 
γωνιές, ευλύγιστη γραμμή πού στεφανώνει τήν κεφαλή της5, ένώ προς τά μέ­
σα τοϋ Μου αί. οί πτυχές γίνονται απανωτές μέ γωνιώδεις άναδιπλώσεις6. 
Οί ίδιες πτυχές στό τέλος τοϋ Μου καί στις άρχές τοϋ Μου αί. άραιώνουν 
καί γίνονται γραμμικές μέ μεγάλο μήκος ή κάθε μία7. Ή χαλαρή πτυχολο-

Ι.Στ. Πελεκανίδης, ο.π., καί C. Padojunth, Crapo CpncKO CjiHKapcTBO, 
Beograd 1966, σ. 78 καί πίν. XXXV. Ό τελευταίος τή χρονολογεί στό 13ο αί.

2. Κ. Μ i j a t e v, δ.π.
3. Βλ. τήν εικόνα τής Ψυχοσώστριας στήν ’Αχρίδα, S. Radojcic, Ikonen aus 

Jugoslavien von 13. bis zum Ende des 17. Jahrhunderts, Frühe Ikonen, Wien-München 1965, 
πίν. 159. Τήν εικόνα τής Βέροιας πού πρώτος δημοσίευσε ό Ξυγγόπουλος, δν δεχτούμε τή 
χρονολόγηση πού προτείνει ό Rice, θά μπορούσαμε να τήν έντάξουμε σ’ αύτή τήν όμάδα.

4. S. Radojcic, δ.π., πίν. 171 καί V. Djuric, Icônes, δ.π., σ. 87-8, δπου δλη 
ή παλιότερη βιβλιογραφία γι’ αύτήν.

5. Τά παραδείγματα σέ τοιχογραφίες καί εικόνες είναι πολλά. ’Εδώ άναφέρουμε έν- 
δεικτικά τήν είκόνα στό Σινά, K. Weitzmann, δ.π., πίν. 31, τήν ψηφιδωτή εικόνα 
στό Σινά, δ.π., πίν. 33, τήν είκόνα άπό τήν Έγκλείστρα τοϋ αγίου Νεοφύτου στήν Κύπρο, 
A. Papageorgiou, Icônes, δ.π., Μ. Χατζηδάκη, δ.π., κ.λ.

6. Κι έδώ τά παραδείγματα είναι δφθονα. ’Αναφέρουμε σάν πιό χαρακτηριστικά πα­
ραδείγματα αύτοϋ τοΰ τρόπου τήν είκόνα τής μονής Χελανδαρίου, C. P a π ο j u h h, Cra- 
po CpncKo CjiHKapcTBO, δ.π., πίν. XXXV, μιά είκόνα στό Σινά, Γ. καί Μ. Σωτηρί­
ου, δ.π., πίν. 199, τήν είκόνα στό Fremo, A. Gr a bar, Les revêtements., δ.π., κ.λ.

7. Βλ. είκόνα άπό τή Βέροια, Α. Ξυγγόπουλος, δ.π., είκόνα τής Περιβλέπτου 
τής ’Αχρίδας, S. Radojcic, δ.π., είκόνα τού Βυζαντινού Μουσείου των ’Αθηνών, Μ. 
Chatzidakis, Ikonen aus Griechenland, «Frühe Ikonen», Wien-München 1965, πίν.58 κ,λ.



214 Θανάσης Παπαζώτος

γία τής ούγιας τοϋ μαφοριοϋ τής Παναγίας Φανερωμένης τή φέρνει πιο κον- 
—τά στα έργα xfjç βασιλείας τοϋ ’Ανδρόνικου Β' Παλαιολόγου.

Δύο μοτίβα τής διακόσμησης του άσημένιου καλύμματος του κάμπου 
τής εικόνας αποτελούν σημαντικό τεκμήριο χρονολόγησής της. Προτού 
όμως έξετάσουμε μέ λεπτομέρεια τά σωζόμενα τμήματα τής παλαιδς δια- 
κόσμησης, είναι σκόπιμο να ξεχωρίσουμε πρώτα τις μεταγενέστερες προ­
σθήκες. Ξεχωρίζουμε έλάσματα άπό δύο χρονικές περιόδους. Ή νεώτερη 
προσθήκη (18ος ή 19ος αΐ.) είναι τέσσερα άσημένια έλάσματα προσηλωμένα 
στό κάτω πλαίσιο τής εικόνας πού είκονίζουν τούς τέσσερις ευαγγελιστές 
καί τά σύμβολά τους (είκ. 1). Στήν ίδια περίοδο ανήκει τό φωτοστέφανο τοϋ 
Χρίστου καί τό κάλυμμα στό χέρι του. Κατά τό 17ο αί. προσηλώθηκαν δύο 
έλάσματα στά κάθετα πλαίσια τής εικόνας. Είκονίζονται δώδεκα προφήτες 
(άπό έξι στό καθένα) πού είναι δύσκολο νά ταυτιστοϋν, γιατί δέ συνοδεύον­
ται άπό έπιγραφές1. Ίσως τά έλάσματα αύτά πήραν τή θέση άλλων παλιό- 
τερων μέ τό ίδιο θέμα. Στήν ίδια περίοδο χρονολογοϋνται καί έκεΐνα μέ τις 
έπιγραφές.

Τά παλιότερα έλάσματα πού είναι σύγχρονα μέ τήν εικόνα υπάρχουν σέ 
διάφορα σημεία τοϋ κάμπου, όπως δείχνει τό σχέδιο I2. Υπάρχουν έξι μο­
τίβα:

α') Άπό τή διακόσμηση τοϋ κάμπου (σχ. 2). Τό θέμα είναι γεωμετρικό. 
’Ανάμεσα σέ δυό παράλληλες γραμμές έγγράφεται κύκλος καί άλλοι μικρό­
τεροι σέ δύο σειρές πού έφάπτονται μεταξύ τους. Λεπτή ταινία μέσα στό 
μεγάλο κύκλο πλέκεται σέ διάφορους γεωμετρικούς σχηματισμούς. Οί μι­
κροί κύκλοι περιέχουν ταινίες πού ένώνονται σέ διακοσμητικό ρομβοειδές 
θέμα.

β') Κυματοειδής βλαστός μέ φυλλαράκια στους σχηματιζόμενους μυχούς 
κοσμεί τήν ούγια τοϋ μαφοριοϋ καί ένα έλασμα πού σήμερα βρίσκεται προ­
σηλωμένο στον ώμο τοϋ Χριστού.

γ') Τό φωτοστέφανο τής Παναγίας κοσμείται μέ ένα θέμα πιό έλεύθερο 
στήν εκτέλεση (σχ. 3). Δύο κυματιστές ταινίες πλέκονται μεταξύ τους καί 
σχηματίζουν μεγάλα όφθαλμωτά σχήματα πάνω στήν κυρτή επιφάνεια τοϋ 
φωτοστέφανου. Τά περισσότερα σχήματα περιέχουν δύο λεπτούς βλαστούς

1. 'Ορισμένες μορφές μπορεί νά ταυτιστούν άπό τόν είκονογραφικό τους τύπο. Στό 
πάνω μέρος τών δύο έλασμάτων είκονίζονται οί προφήτες Δαυίδ καί Σολομών. Κάτω άπό 
αύτούς ό προφήτης Ήλίας άριστερά καί δεξιά ό Άαρών. Στό άριστερό πλαίσιο σέ συνέ­
χεια κάτω άπό τόν προφήτη Ήλία είκονίζονται ό Μωϋσής, ό Δανιήλ καί ό Ζαχαρίας.

2. Τά κομμάτια τής παλιάς διακόσμησης τού κάμπου δέ βρίσκονται σήμερα στήν άρ- 
χική τους θέση, έκτος άπό μερικά. Φαίνεται δτι μέ τήν έπέμβαση τού 17ου αί. μεταφέρθη­
καν καί προσηλώθηκαν^στό δεξί μέρος τής εικόνας πάνω στήν τάβλα πού, όπως ύποθέ- 
τουμε παραπάνω, προστέθηκε έκεΐ τό 17ο αί.
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πού ξεκινούν άπό μια κοινή βάση. Οί βλαστοί αυτοί καί τά παρακλάδια 
τους ελίσσονται σέ άντίθετη φορά το καθένα καί άπολήγουν σέ τρίφυλλα 
άνθέμια ή σέ περισσότερα φύλλα. "Αλλα όφθαλμωτά σχήματα κοσμούνται 
μέ έλισσόμενους βλαστούς πού κυκλώνουν πεντάφυλλα άνθέμια.

δ') Άπό τή διακόσμηση τού κάμπου (σχ. 4). Μικροί έφαπτόμενοι κύκλοι 
περιέχουν άπό ένα τετράφυλλο ό καθένας. Τά τετράφυλλα τού ένός κύκλου 
μέ τά τετράφυλλα τού άλλου ένώνονται μέ λεπτό μίσχο.

Σχέδ. 2. Σχέδιο άπό τη διακόσμηση της εικόνας

ε') Άπό τή διακόσμηση τού κάμπου (σχ. 5). Μικροί έφαπτόμενοι κύκλοι 
κοσμούνται μέ ενα άνθέμιο διαφορετικό σέ κάθε κύκλο χωριστά.

στ') Άπό τή διακόσμηση τού κάμπου (σχ. 6). "Ενα σύστημα συμπλεκό­
μενων βλαστών σχηματίζει κύκλους μέσα στούς οποίους υπάρχει ένα μικρό 
άνθέμιο διαφορετικού σχήματος κάθε φορά. "Ιδιο άκριβώς μοτίβο κοσμεί 
δλο τόν κάμπο τής εικόνας τής Περιβλέπτου τής ’Αχρίδας1. Τό κόσμημα 
αυτό άποτελεΐ σοβαρή χρονολογική ένδειξη, αν συνδυαστεί μέ όλα τά άλλα 
στοιχεία.

ζ') Πάνω άπό τόν αριστερό ώμο τής Παναγίας καί πάνω άπό τήν πλάτη 
τού Χριστού υπάρχουν στή θέση τους δύο ελάσματα μέ ίδια διακόσμηση 
(σχ. 1 καί είκ. 1). Ρομβοειδή πλαίσια άλλοτε μεγάλα καί άλλοτε μικρά πε­
ριέχουν άπό ένα κρινάνθεμο εντελώς όμοιο μέ αυτό πού ύπάρχει στο verso 
ένός νομίσματος τού Μιχαήλ Η' τού Παλαιολόγου (1259-1282). Τό νόμισμα 
αυτό είναι μάλιστα άπό τά τελευταία τής βασιλείας του2.

1. A. Gr a bar, Les revêtements, ό.π., σ. 37 πίν. XVIII.
2. J. Touratzoglou, A contribution to the lily-type issues of Michael Vili Paleo- 

logus, ΑΔ 26 (1971) A' Μελέται, σ. 189-93, πίν. 41,
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Σχέδ. 3. Σχέδω τον φωτοστέφανον 
τής Παναγίας

Σχέδ. 5, 6. ’Από τή διακόσμηση τον 'κάμπου
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Ή μελέτη τής εικόνας καί οί σποραδικοί άλλα σίγουροι συσχετισμοί 
μέ κάπως χρονολογημένα έργα μάς δίνουν τό πλαίσιο μιας άρκετά στενής 
χρονολόγησής της. Οί άναλογίες τοϋ σώματος τοϋ Χρίστου σέ σχέση μέ τό 
σώμα τής Παναγίας καθώς καί ή περιγραφή των όγκων χαρακτηρίζουν ενα 
ζωγραφικό τρόπο πού συναντάμε μέ έξαιρετική συχνότητα στις φορητές ει­
κόνες καί στή μνημειακή ζωγραφική τοϋ Που αί. Ή εικόνα τής μονής Χε- 
λανδαρίου καί ή τοιχογραφία στήν Μπογιάνα άποτελοϋν τυπικά παραδείγμα­
τα αύτοϋ τοϋ τρόπου. Ή άνάπτυξη αύτών τών στοιχείων στή δική μας εικόνα 
προσδιορίζει βέβαια τήν εποχή πού πρέπει νά κατασκευάστηκε, άλλ’ όμως 
τά πολύ σημαντικά γιά τή χρονολόγησή της μοτίβα στ' καί ζ' τής διακόσμη- 
σης τοϋ κάμπου περιορίζουν άκόμη πιό άποφασιστικά τό χρονικό πλαίοιο 
τής κατασκευής της. Τό νόμισμα τοϋ Μιχαήλ Η' Παλαιολόγου πού έχει στό 
verso κόσμημα ίδιο μέ τό κόσμημα ζ' τοϋ κάμπου τής εικόνας χρονολογείται 
στά τελευταία χρόνια τής βασιλείας του.Τό άλλο μοτίβο στ', πού όμοιο του 
κοσμεί τόν κάμπο τής εικόνας τής Περιβλέπτου τής ’Αχρίδας (άρχές τοϋ 
Μου αί.), μπορεί νά χαρακτηριστεί ώς terminus ante quem γιά τή χρονολό­
γηση τής εικόνας τής Παναγίας Φανερωμένης. ’Απομένει νά δεχτούμε ώς 
χρόνο κατασκευής της τό τελευταίο τέταρτο τοϋ Που αί.

Θά ήταν βέβαια παράτολμο σύτή τή στιγμή νά προσπαθήσουμε νά εντο­
πίσουμε τό καλλιτεχνικό εργαστήρι, άπ’ όπου προέρχεται ή εικόνα τής Πα­
ναγίας Φανερωμένης, μιά καί ή σημερινή κατάστασή της δέν επιτρέπει άπό- 
λυτα σίγουρες συγκρίσεις μέ άλλες γνωστές εικόνες, γιά τις όποιες οί μελε­
τητές έχουν καταλήξει σέ κάποια συμπεράσματα ώς προς τόν τόπο προέ­
λευσής τους. Ωστόσο, όσα στοιχεία της εξετάσαμε μέ άναλυτικό τρόπο έ­
δειξαν ότι πρόκειται γιά ένα έργο πού πρέπει νά προσγραφει στις δημιουρ­
γίες ένός έργαστηρίου μέ μακροχρόνια καλλιτεχνική παράδοση. Τό καλλι­
τεχνικό κλίμα στή Βέροια στό δεύτερο μισό τοϋ 13ου αί. μάς είναι άγνωστο, 
άν καί υποθέτουμε ότι αύτό καθοδηγούνταν άπό τήν άκτινοβολία τής δεύ­
τερης πολιτείας τοϋ Βυζαντίου, τή Θεσσαλονίκη. Σήμερα ό έξαιρετικός σε­
βασμός τών κατοίκων γιά τήν εικόνα αύτή άπηχεϊ λατρεία αιώνων πού μόνον 
σέ «άχεραΐτικα» έργα συμβαίνει νά ύπάρχει. Σ’ αυτό τό σημείο είναι χρή­
σιμο νά άναφέρουμε τή διαθήκη τοϋ Θεοδώρου Σαραντηνοϋ1, όπου άπαριθ- 
μοϋνται άνάμεσα οέ άλλα άντικείμενα τής κινητής περιουσίας του καί δε­
καέξι εικόνες. Γιά μιά άπό αυτές σημειώνεται χαρακτηριστικά' «προσκύνη­
μα ό Τίμιος Πρόδρομος όν άπό τής Κωνσταντινουπόλεως έφερον»2, πράγμα

1. Γ. Θεοχαρίδου, Μία διαθήκη καί μία δίκη βυζαντινή, Θεσσαλονίκη 1962, 
σ. 17-28. Ή διαθήκη τοΟ ΣαραντηνοΟ (1326) άναφέρει τά κτήματα καί τήν κινητή περιου­
σία του πού χάρισε σέ μοναστήρι τής Βέροιας.

2. Ό.π., σ. 20,
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πού δείχνει τή μεταφορά λατρευτικών εικόνων άπό μια πόλη σέ μιά άλλη. 
Είναι λογικό να δεχτούμε πώς ή λατρεία τής Παναγίας Φανερωμένης πού 
πλησιάζει στή λατρεία μιας «άχεραΐτικης» είκόνας δέν θά υπήρχε, αν αύτή 
είχε κατασκευαστεί στή Βέροια. Επομένως ή Κωνσταντινούπολη ή ή Θεσ­
σαλονίκη, πού άκολουθεϊ βήμα προς βήμα κάθε άνανεωτική τάση τής πρω­
τεύουσας, άποτελοΰν τόν εύρύτερο καλλιτεχνικό χώρο στον όποιο θά μπο­
ρούσε να προσγραφεΐ ή δική μας εικόνα.

ΘΑΝΑΣΗΣ ΠΑΠΑΖΩΤΟΣ

ZUSAMMENFASSUNG

A. Papasotos, Odigitria-Ikone von der Kirche Panagia Phaneromeni 
in Veria.

Im Diakonikon der Kirche von Panagia Phaneromeni in Veria, ist eine 
Odigitria-Ikone mit silbernem Überzug erhalten. Einige Stücke des silbernen 
Überzugs sind aus den 18-19 Jh. und andere aus dem 17 Jh. Es gibt auch Stücke, 
die gleichzeitig mit der Ikone entstanden sind. Eines von diesen ist die Verzie­
rung des Lilien Anthemion. Es gleicht der Verzierung im verso der Münze von 
Michael Vili. Paleologos (1259-1282) und der Verzierung der Ikone von Peri- 
bleptos in Ochris (Anfang 14 Jhs.).

Aus stilistischen Gründe ist die Ikone im letzten Viertel des 13. Jhs zu da­
tieren. Konstantinopel oder Thessaloniki könnte der Ort sein, wo vielleicht 
diese Ikone hergestellt worden ist.
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