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ΓΙΑΝΝΗΣ ΚΟΚΚΩΝΑΣ

Ο ΜΟΥΣΙΚΟΣ ΠΕΤΡΟΣ ΜΑΝΟΥΗΛ ΕΦΕΣΙΟΣ (†1840)
ΚΑΙ Η «ΧΑΡΤΟΓΡΑΦΙΑ» Ἢ «ΧΑΡΤΟΤΥΠΙΑ» ΤΟΥ

Στὰ μέσα τῆς δεκαετίας τοῦ 1980 ὁ δεινὸς φιλόλογος καὶ εἰδικὸς μουσικὸς 
ἐρευνητὴς Μανόλης Χατζηγιακουμὴς ἐντόπισε στὴ βιβλιοθήκη τοῦ πρω­
τοψάλτη Λεωνίδα Σφήκα μιὰ ἀβιβλιογράφητη ὣς τότε Ἀνθολογία ἐκ­
κλησιαστικῆς μουσικῆς, γιὰ τὴν ἀκρίβεια τὸν τυπωμένο τὸ 1830 στὸ 
Βουκουρέστι δεύτερο τόμο της. Τὸ εὕρημα παρουσιάσθηκε μὲ ἕνα σύντο­
μο ἄρθρο,1 στὸ ὁποῖο ἀναδημοσιεύθηκε ἕνα πολὺ ἐνδιαφέρον ἀλλὰ κάπως 

1.  Μανόλης Κ. Χατζηγιακουμής, «Ἄγνωστο μουσικὸ ἔντυπο τοῦ 1830», Ὁ 
Ἐρανιστὴς 18 (1986), σ. 149. Ὁ τίτλος τοῦ βιβλίου: Τόμος Δεύτερος τῆς Ἀνθο­
λογίας Περιέχων ἅπασαν τὴν ἱερὰν Ἀκολουθίαν τοῦ Ὄρθρου Ἐπεξηγηθεὶς εἰς τὸ 
ἀναλυτικώτερον, καὶ ἤδη πρῶτον χαρτογραφεὶς παρὰ Πέτρου Μανουὴλ τοῦ ἐκ 
Κουσάντασι τῆς Ἐφέσου. ἐν Βουκουρεστίῳ. Παρὰ τῷ Ἐφευρετῇ τῆς χαρτογραφίας 
Πέτρω. ᾳωλ́. Ὁ Φίλιππος Ἠλιοὺ καὶ οἱ συνεργάτες του ἐντόπισαν ἀπὸ βιβλιογρα­
φικὲς ἀναφορὲς δύο ἀκόμα ἀντίτυπα τοῦ βιβλίου, ἕνα στὴν Κεντρικὴ Πανεπιστημιακὴ 
Βιβλιοθήκη M. Eminescu, στὸ Ἰάσιο, καὶ ἕνα στὴ Μονὴ Ἁγίου Γεωργίου, στὸ Ἄνω 
Χωρίο Πλωμαρίου Λέσβου. Βλ. Πόπη Πολέμη (ἐπιμ.), Φίλιππου Ἠλιοὺ κατάλοιπα, 
Ἑλληνικὴ Βιβλιογραφία τοῦ 19ου αἰώνα, βιβλία-φυλλάδια, τόμος δεύτερος 1819-
1832, Ἀθήνα, Μουσεῖο Μπενάκη - ΕΛΙΑ/ΜΙΕΤ, 2011, σ. 450, ἀρ. *1830.129. 
Στὸ τέλος τῆς περιγραφῆς σημειώνεται ὅτι «Δὲν εἶναι γνωστὸ ἂν κυκλοφόρησε ὁ τ. 
Α΄». Ἂν ἡ ἔκδοση ὁλοκληρωνόταν, οἱ τόμοι τοῦ βιβλίου αὐτοῦ θὰ ἦσαν τέσσερις καὶ 
ὄχι δύο. Συνέκρινα τὰ περιεχόμενα τοῦ Τόμου Δευτέρου τῆς Ἀνθολογίας τοῦ 1830 
μὲ ἐκεῖνα τοῦ ὁμότιτλου Τόμου Δευτέρου τῆς Ἀνθολογίας ποὺ εἶχε συγκροτήσει τὸ 
1816 ὁ λαμπαδάριος καὶ μετέπειτα πρωτοψάλτης Γρηγόριος, ὁ ἕνας ἀπὸ τοὺς τρεῖς 
ἐφευρέτες τῆς νέας σημειογραφίας, αὐτόγραφο τῆς ὁποίας σώζεται στὴ συλλογὴ 
Ψάχου, καὶ συμπεραίνω ὅτι ὁ Πέτρος Μανουὴλ βασίσθηκε στὸ τετράτομο αὐτὸ ἔργο 
τοῦ διδασκάλου του γιὰ τὴν κατανομὴ τῆς ὕλης σὲ τόμους καὶ γιὰ τὴ διάταξή της. Σὲ 
ὅ,τι ἀφορᾶ τὰ γνωστὰ ἀντίτυπα τοῦ τόμου ποὺ τύπωσε ὁ Πέτρος τὸ 1830, σημειώνω 
ὅτι ἐκεῖνο τοῦ Λεωνίδα Σφήκα δημοπρατήθηκε ἀπὸ τὸν Πέτρο Βέργο στὶς 22.3.2017 
καὶ ἀγοράστηκε ἀπὸ τὴ Harvey S. Firestone Memorial Library τοῦ Πανεπιστημίου 
Princeton, τὸ ἀντίτυπο τῆς Μονῆς Ἁγίου Γεωργίου στὸ Πλωμάρι ἴσως ἔχει χαθεῖ 
—οἱ δικές μου προσπάθειες τουλάχιστον γιὰ ἐντοπισμό του στάθηκαν ἄκαρπες— τὸ 

Cyprus_xartotypia_Antigone_7-11-20.indd   125 5/12/2020   11:21:39 πμ



Γιάννης Κόκκωνας126

δυσνόητο ἀπόσπασμα ἀπὸ τὸν πρόλογο τοῦ ἐκδότη καὶ «χαρτογράφου» 
Πέτρου Μανουὴλ τοῦ Ἐφεσίου. Ὁ σπουδαῖος αὐτὸς μουσικὸς εἶχε φροντίσει 
γιὰ τὴ χάραξη καὶ τὴ χύτευση ἑλληνικῶν μουσικῶν τυπογραφικῶν στοι­
χείων, προκειμένου νὰ ἐκδώσει τὸ 1820, ἐπίσης στὸ Βουκουρέστι, ὅπου 
ἦταν «διδάσκαλος τοῦ ἡγεμονικοῦ μουσικοῦ σχολείου», τὰ πρῶτα δύο 
ἑλληνικὰ βιβλία ἐκκλησιαστικῆς μουσικῆς. Ἐρχόταν λοιπὸν δέκα χρόνια 
ἀργότερα νὰ τυπώσει τὸν Τόμο δεύτερο τῆς Ἀνθολογίας μὲ μιὰ νέα, πρω­
τότυπη τεχνικὴ ποὺ εἶχε στὸ μεταξὺ ἐφεύρει. Τὸ ἀπόσπασμα τοῦ προ­
λόγου ποὺ δημοσίευσε ὁ Χατζηγιακουμὴς ἀπευθυνόταν «Πρὸς τοὺς ἰδέαν 
τῆς τυπογραφίας ἔχοντας» καὶ ἔχει ὡς ἑξῆς:  

Ἐκβιασθεὶς ὑπὸ πολλῶν γνωστῶν ὑμῖν αἰτιῶν ἐφεῦρον ἀντὶ τῆς κοινῆς ταύτης 
τυπογραφίας ἄλλην, νέαν μέθοδον, ἐπονομάσας αὐτὴν Χαρτογραφίαν, διὰ τὸ νὰ 
τυπόνῃ τὸ τέτραδον διὰ δύο ἐπαλλήλων Χαρτίων, τοῦ μὲν ἐπιβάλλοντος τοὺς 
Χαρακτῆρας, τοῦ δὲ διὰ τῆς ἐν αὐτῷ Μελάνης χαρακτηρίζοντος αὐτούς. Τὰ 
τοῦ αὐτοῦ εἴδους βιβλία χαρτογράφονται ἐνταῦθα ἀνὰ ἓν ἓν ὁλοκλήρως· ἤτοι, 
ἀφ’ οὗ χαρτογραφῇ τὸ πρῶτον βιβλίον ὅλον, ἄρχεται ἔπειτα τὸ δεύτερον, καὶ 
μετὰ τοῦτο τρίτον, καὶ τὰ ἐφεξῆς. Ὅσα βιβλία ζητοῦνται κατὰ καιρούς, τόσα 
χαρτογράφει καὶ ὁ Χαρτογράφος ἐν καιρῷ καθότι ὁ ἐγχαράττων τοὺς Χαρα­
κτῆρας Χάρτης σώζεται διὰ παντός, ὡς τὰ Στερεότυπα. Ὅθεν κατὰ ταῦτα 
μὲν τὰ εἰρημένα, ἡ Χαρτογραφία ἔχει τι πλέον τῆς τυπογραφίας, κατὰ δὲ τὴν 
ποσότητα τῶν ὁσημέραι χαρτογραφομένων πολὺ ὑπερβαίνει ἡ τυπογραφία. 

Στὴ συνέχεια τοῦ ἴδιου κειμένου ὁ ἐφευρέτης ὑποσχόταν ὅτι σὲ κάποιο 
ἀπὸ τὰ βιβλία ποὺ ἐπρόκειτο νὰ ἀκολουθήσουν θὰ παρουσίαζε ἀναλυ­
τικότερα τὴν τεχνικὴ ποὺ ἐπινόησε: «Τὴν ἑρμηνείαν, τέλος πάντων, αὐ­
τῆς θέλω περιγράψῃ εἰς ἓν τῶν ἐφεξῆς χαρτογραψομένων μοι βιβλίων, 
ἴσως χρησιμεύσῃ ἐν καιρῷ καὶ εἰς ἄλλους διὰ τῆς ἐπιδιορθώσεως τοῦ 
Σοφωτάτου Χρόνου». Ἀπὸ ὅσα γνωρίζω, τὴν ὑπόσχεση αὐτὴ δὲν τὴν 
ἐτήρησε δυστυχῶς καὶ γι' αὐτὸ μὲ τὸ μελέτημα ἐτοῦτο θὰ προσπαθήσω 
νὰ καλύψω τὸ κενό, νὰ ἐξηγήσω δηλαδὴ τί ἀκριβῶς ἦταν καὶ πῶς 
λειτουργοῦσε ἡ «χαρτογραφία», ἡ ὁποία ἀξίζει νὰ πάρει μιὰ θέση στὴν 
ἱστορία τῶν τεχνολογιῶν τῆς πληροφορίας. Θὰ ὑποστηρίξω δηλαδὴ ὅτι 
ὁ Πέτρος Μανουὴλ ἀφενὸς ἦταν «πρόδρομος» τοῦ Τόμας Ἔντισον, ἀφοῦ 

ἀντίτυπο τῆς Βιβλιοθήκης M. Ἐμινέσκου βρίσκεται στὴ θέση του καὶ ἕνα τέταρτο 
ἀντίτυπο βρισκόταν στὰ χέρια τοῦ κ. Νικολάου Νταβράζου, ὁ ὁποῖος, πρὸς τιμήν του, 
τὸ παραχώρησε πρόσφατα στὴν Ἐθνικὴ Βιβλιοθήκη τῆς Ἑλλάδος. Ἀπὸ φωτογραφίες 
τοῦ τελευταίου αὐτοῦ ἀντιτύπου εἶχε πραγματοποιήσει φωτοαναστατικὴ ἔκδοση τοῦ 
βιβλίου ἡ Ἑλληνικὴ Βυζαντινὴ Χορωδία τοῦ Λυκούργου Ἀγγελόπουλου τὸ 1997.
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ἐφηῦρε στὴν οὐσία τὴν πολυγραφικὴ ἐκτύπωση μερικὲς δεκαετίες πρὶν 
ἀπὸ αὐτόν, καὶ ἀφετέρου ὅτι πρῶτος αὐτὸς ἐπινόησε ὅ,τι ὀνομάζουμε σή­
μερα ἐκτύπωση κατὰ παραγγελία (print on demand). Πιθανότατα ἐπίσης 
ἦταν ὁ πρῶτος ποὺ ἔκανε ταυτόχρονη ἐκτύπωση διπλῆς ὄψεως. Ἐπειδὴ 
ἡ ἐφεύρεση γιὰ τὴν ὁποία θὰ μιλήσουμε εἶναι ἄρρηκτα συνδεδεμένη μὲ 
τὴ διπλὴ ἰδιότητα τοῦ Πέτρου Μανουήλ, ποὺ ἦταν ἰδιοφυὴς συνθέτης καὶ 
μουσικοδιδάσκαλος ἀλλὰ καὶ πρωτοπόρος ἐκδότης μουσικῶν βιβλίων, ἡ 
κατανόησή της προϋποθέτει, τρόπον τινά, τὴ γνώση ὁρισμένων στοιχείων 
ἱστορίας τῆς ἑλληνικῆς μουσικῆς τυπογραφίας. Θὰ προτάξω λοιπόν, γιὰ 
χάρη τῶν ἀναγνωστῶν ποὺ δὲν ἔτυχε νὰ γνωρίζουν τὴν ἱστορία αὐτή, 
μιὰ συντομότατη καὶ κατὰ τὸ δυνατὸν περιεκτικὴ ἀναφορὰ στὸ ζήτημα.

Ἀπαιτητικὴ τέχνη ἦταν ἡ ἑλληνικὴ ἐκκλησιαστικὴ μουσική· ἡ μύηση 
σ' αὐτὴν ἀπαιτοῦσε πολύχρονη μαθητεία. Οἱ δημιουργοὶ τῶν μελῶν, οἱ 
διδάσκαλοι καὶ οἱ ἁπλοὶ ψάλτες, φορεῖς μιᾶς μακρᾶς παράδοσης κατὰ 
βάσιν προφορικῆς, χρησιμοποιοῦσαν καὶ βιβλία, ὅλα χειρόγραφα ὣς τὸ 
1820. Γιὰ τυπωμένα οὔτε λόγος: κανεὶς δὲν τόλμησε νωρίτερα νὰ ἐπεν­
δύσει κόπο καὶ χρῆμα στὴν ἔκδοση τέτοιων βιβλίων, κυρίως ἐπειδὴ οἱ 
τεχνικὲς δυσκολίες ποὺ θὰ ἔπρεπε νὰ ὑπερβεῖ κατὰ τὴ χάραξη καὶ τὴ 
χύτευση τῶν μουσικῶν τυπογραφικῶν χαρακτήρων, ὅπως καὶ κατὰ τὴ 
στοιχειοθεσία, ἦσαν πολλές. Ἡ σημειογραφία, ὅπως εἶχε διαμορφωθεῖ 
ὣς τὰ τέλη τοῦ 17ου αἰώνα, ἦταν πολύπλοκη καὶ ὡς ἐκ τούτου δύσκολη 
στὴν ἐκμάθηση καὶ τὴν ἀνάγνωσή της, πράγμα τὸ ὁποῖο ὤθησε ὁρισμέ­
νους μεγάλους Ἕλληνες μουσικοὺς ἀπὸ τὴν ἐποχὴ ἐκείνη καὶ ὕστερα νὰ 
καινοτομοῦν λίγο ὣς πολὺ στὸν τρόπο γραφῆς τῶν παλαιῶν μελῶν ποὺ 
ἔψαλλαν ἢ ἐδίδασκαν, καὶ τῶν νέων ποὺ συνέθεταν: χρησιμοποιοῦσαν 
βέβαια τὸ παλαιὸ γραφικὸ σύστημα, ἔγραφαν ὅμως ἀναλυτικότερα, καὶ 
γι' αὐτὸ ἁπλούστερα. 

Οἱ καινοτομίες αὐτὲς πύκνωσαν ἀπὸ τὰ μέσα τοῦ 18ου αἰώνα καὶ 
ἑξῆς, τὸ πρόβλημα ὅμως παρέμενε καὶ ἀπασχολοῦσε ὁπωσδήποτε τοὺς 
ἀνθρώπους τοῦ χώρου ἐκείνου, ὁρισμένους περισσότερο. Ἕνας ἀπὸ αὐ­
τούς, ὁ Χιώτης Ἀγάπιος Παλιέρμος, θέλησε νὰ προτείνει μιὰ τολμηρὴ 
λύση καὶ φαίνεται πὼς ἔπεισε τὸν πατριάρχη Γρηγόριο Ε΄ τὸ 1797 νὰ τοῦ 
ἐπιτρέψει τὴ διδασκαλία τῆς ἐκκλησιαστικῆς μουσικῆς μὲ τὴ χρήση τοῦ 
εὐρωπαϊκοῦ πενταγράμμου. Γρήγορα ὅμως ἀνακλήθηκε ἡ σχετικὴ ἀπό­
φαση, καθὼς συνάντησε τὴν ἀντίδραση τῶν ἰσχυρῶν ὑπερασπιστῶν τοῦ 
παραδοσιακοῦ γραφικοῦ συστήματος,2 μὲ προεξάρχοντα τὸν συντηρη­

2.  Γιὰ τὸν Παλιέρμο καὶ τὶς ἀντιδράσεις ποὺ ἀκύρωσαν τὶς ἐκσυγχρονιστικὲς 
προσπάθειές του, βλ. Gregorio Stathis, «I sistemi alfabetici di scrittura musicale 
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τικὸ πρωτοψάλτη τοῦ οἰκουμενικοῦ πατριαρχείου Ἰάκωβο. Ὁ Παλιέρμος 
ἔφυγε ἀπὸ τὴν Κωνσταντινούπολη καὶ μετὰ ἀπὸ ἕνα διάστημα ἐπινόησε 
δικό του, πρωτότυπο σύστημα μουσικῆς σημειογραφίας, μὲ συνδυασμένη 
χρήση ὁριζόντιων ἐπάλληλων γραμμῶν καὶ γραμμάτων τοῦ ἑλληνικοῦ 
ἀλφαβήτου, ὅπως δείχνει ἕνα σπανιότατο μικρὸ βιβλίο, τυπωμένο στὴ 
Βιέννη τὸ 1813, ἀβιβλιογράφητο ἀκόμα ἀπὸ ὅσα γνωρίζω.3 

Στὸ μεταξὺ φαίνεται ὅτι ἀπὸ τὸ 1810 ἢ 1811 ἑτοιμαζόταν στὴν Κων­
σταντινούπολη ἀπὸ τρεῖς ἐξέχοντες μουσικούς, τὸν ἀρχιμανδρίτη Χρύ­
σανθο τὸν ἐκ Μαδύτων, τὸν Γρηγόριο τὸν λαμπαδάριο καὶ ἀργότερα πρω­
τοψάλτη, καὶ τὸν χαρτοφύλακα τῆς Μεγάλης Ἐκκλησίας Χουρμούζιο, ἡ 
μεταρρύθμιση τῆς σημειογραφίας, ποὺ παρουσιάστηκε στὴ Σύνοδο τοῦ 
οἰκουμενικοῦ πατριαρχείου τὸ 1814 καὶ τελικὰ ἐγκρίθηκε, ἀφοῦ ξεπερά­
στηκε ἡ ἀρχικὴ καχυποψία.4 Ἡ καθιέρωση καὶ ἡ διδασκαλία τῆς νέας, 
κατὰ πολὺ ἁπλούστερης, σημειογραφίας, μὲ τὶς εὐλογίες τῆς Ἐκκλησίας 
μάλιστα, ἄνοιξε καὶ τὸν δρόμο καὶ γιὰ τὸ ξεκίνημα τῆς ἑλληνικῆς μουσικῆς 
τυπογραφίας. Φρόντισαν γι' αὐτὸ δύο μαθητὲς τῶν τριῶν μεταρρυθμιστῶν 
διδασκάλων. Στὸ Βουκουρέστι τὸ 1820 ὁ Πέτρος Μανουήλ, ποὺ μᾶς ἀπα­
σχολεῖ στὴν παρούσα ἐργασία, καὶ στὸ Παρίσι τὸ 1821 ὁ Α. Θάμυρις, 
φρόντισαν γιὰ τὸν σχεδιασμό, τὴ χάραξη καὶ τὴ χύτευση εἰδικῶν τυπο­
γραφικῶν στοιχείων καὶ γιὰ τὴν ἐκτύπωση τῶν πρώτων μουσικῶν βι­
βλίων, μὲ διακηρυγμένο στόχο τὴ διευκόλυνση τῆς βασισμένης στὴ νέα 
μέδοδο μουσικῆς ἐκπαίδευσης. Ὁ Πέτρος Μανουὴλ παρήγγειλε τὴ χάρα­
ξη τῶν ἀπαραίτητων τυπογραφικῶν στοιχείων σὲ χρυσοχόους τοῦ Βου­
κουρεστίου, ποὺ εἶχαν ἀποκτήσει σχετικὴ πείρα ὑποστηρίζοντας μιὰ νέα 

per scrivere la Musica Bizantina nel period 1790-1850», Κληρονομία 4/Β΄ (1972), 
σ. 367-368 [=Γρ. Θ. Στάθης, «Τὰ ἀλφαβητικὰ συστήματα μουσικῆς γραφῆς γιὰ 
τὴ μεταγραφὴ τῆς βυζαντινῆς μουσικῆς τὴν περίοδο 1790-1850», στὸν τόμο Τιμὴ 
πρὸς τὸν διδάσκαλον, Ἀθήνα 2001, σ. 490-491] καὶ Flora Kritikou, «Accepting or 
rejecting liturgical rules in the Ecumenical Patriarchate of Constantinople in the 
18th century. Attempts at Notational Reform: The case of Agapios Paliermos and 
Jacob the Protopsaltes», Musicology Papers 28/2 (2013), σ. 47-59.

3.  Τὸ μοναδικὸ γνωστὸ ἀντίτυπο ἀνῆκε στὸν καθηγητὴ τῆς Μουσικολογίας 
Γιῶργο Ἀμαργιανάκη. Σήμερα βρίσκεται στὰ χέρια τοῦ ἀν. καθηγητῆ Ἰωάννη 
Παπαθανασίου, ὁ ὁποῖος ἑτοιμάζει εἰδικὴ μονογραφία γιὰ τὸ βιβλίο αὐτό. Τὴν 
ὕπαρξη τοῦ βιβλίου εἴχαμε μάθει στὰ μέσα τῆς δεκαετίας τοῦ 1990 ἀπὸ τὴν Καίτη 
Ρωμανοῦ, Ἐθνικῆς μουσικῆς περιήγησις, 1901-1912. Ἑλληνικὰ μουσικὰ περιοδικὰ 
ὡς πηγὴ ἔρευνας τῆς ἱστορίας τῆς νεοελληνικῆς μουσικῆς, Ἀθήνα, Κουλτούρα, 
1996, σ. 236, ὑποσημ. 2.

4.  Ἐμμ. Ν. Φραγκίσκος, «Παρεμβάσεις τοῦ Κοραῆ στὰ μουσικὰ πράγματα καὶ 
τὴ μουσικὴ ἀγωγὴ τῶν Ἑλλήνων», Ὁ Ἐρανιστὴς 26 (2007), σ. 191, 194.
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ἰδιωτικὴ τυπογραφικὴ ἐπιχείρηση ποὺ ὀνομαζόταν «τοῦ Βουκορεστίου 
νεοσύστατον τυπογραφεῖον», καὶ πρόλαβε, πρὶν ξεσπάσει ἡ Ἑλληνικὴ 
Ἐπανάσταση, νὰ ἐκδώσει δύο μόνο βιβλία, τὸ Νέον ἀναστασιματάριον 
καὶ τὸ Σύντομον δοξαστάριον.5  Ὁ Θάμυρις, πολὺ νέος στὴν ἡλικία καὶ 
καθὼς φαίνεται γοητευμένος ἀπὸ τὶς ἰδέες τοῦ Διαφωτισμοῦ, πῆγε στὸ 
Παρίσι, παρήγγειλε τοὺς μουσικοὺς χαρακτῆρες σὲ ἕναν ἀπὸ τοὺς καλύ­
τερους στοιχειοχαράκτες καὶ στοιχειοχύτες τοῦ Παρισιοῦ, τὸν L. Léger, 
ἀνιψιὸ τοῦ Pierre-François Didot, καὶ τύπωσε τὰ βιβλία του στὸ ἐργα­
στήρι τοῦ βιβλιοπώλη καὶ τυπογράφου Thomas François Rignoux, ποὺ 
ἦταν μαθητὴς τοῦ σπουδαίου τυπογράφου Firmin Didot.

Ἂς ἐπιστρέψουμε τώρα στὸ θέμα μας. Εἴπαμε ὅτι τὸ βιβλίο ποὺ θὰ 
ἐξετάσουμε, δηλαδὴ ὁ Τόμος δεύτερος τῆς Ἀνθολογίας, τυπώθηκε στὸ 
Βουκουρέστι τὸ 1830. Ὁ Πέτρος Μανουὴλ αὐτὴ τὴ φορὰ δὲν ἦταν μόνο 
ὁ ἐκδότης, ἦταν καὶ ὁ τυπογράφος, ἢ μᾶλλον «χαρτογράφος», ἀφοῦ τὸν 
εἴδαμε νὰ γράφει στὸν πρόλογό του ὅτι ἀναγκάστηκε νὰ ἐφεύρει μιὰ 
νέα ἐκτυπωτικὴ μέθοδο «ἐκβιασθεὶς ὑπὸ πολλῶν γνωστῶν ὑμῖν αἰτιῶν». 
Ποιὲς ἦσαν οἱ αἰτίες αὐτές, ποὺ τὶς ἤξεραν οἱ σύγχρονοί του ἀναγνῶστες; 
Δύσκολο νὰ ἀπαντήσουμε μὲ βεβαιότητα, χρήσιμο νὰ κάνουμε ὁρισμένες 
εὔλογες ὑποθέσεις. Τὸ Βουκουρέστι τοῦ 1830 δὲν ἦταν τὸ Βουκουρέστι 
τοῦ 1820: εἶχαν μεσολαβήσει ἡ Ἑλληνικὴ Ἐπανάσταση καὶ ὁ ρωσο­
τουρκικὸς πόλεμος, δὲν βρίσκονταν πλέον Φαναριῶτες στοὺς θρό­
νους τῶν παραδουνάβιων ἡγεμονιῶν. Μὲ ἄλλον ἀέρα ἐξέδωσε ὁ Πέτρος 
Μανουὴλ τὸ Νέον ἀναστασιματάριον τοῦ 1820, μὲ τὶς εὐλογίες δηλαδὴ 
τοῦ οἰκουμενικοῦ πατριάρχη καὶ τοῦ μητροπολίτη Οὐγγροβλαχίας, μὲ τὴ 
συμπαράσταση τῶν τριῶν μουσικοδιδασκάλων, μὲ τὴν ὑποστήριξη τοῦ 
ἡγεμόνα Ἀλέξανδρου Σούτσου· χωρὶς ὅλα αὐτά, ἀκολουθώντας ἕναν πολὺ 
πιὸ προσωπικὸ δρόμο ἑτοίμαζε τὴν Ἀνθολογία τοῦ 1830. Ἂν συγκρίνει 
κανεὶς τοὺς καταλόγους τῶν συνδρομητῶν στὰ δύο βιβλία, καταλαβαίνει 
ἀμέσως τὴ διαφορά: 155 συνδρομητὲς ἀπὸ πέντε πόλεις ποὺ προαγόρασαν 
576 ἀντίτυπα τοῦ Νέου ἀναστασιματαρίου, μόλις 18 συνδρομητὲς ἀπὸ 
δύο πόλεις, ποὺ εἶχαν παραγγείλει 22 ἀντίτυπα τοῦ Τόμου δευτέρου 
τῆς Ἀνθολογίας τὸ 1830. Δύο ἡγεμόνες καὶ δώδεκα μητροπολίτες καὶ 
ἐπίσκοποι στὸν κατάλογο συνδρομητῶν τοῦ 1820, κανένας κοσμικὸς ἢ 
ἐκκλησιαστικὸς ἀξιωματοῦχος σὲ αὐτὸν τοῦ 1830· ὁ πλέον ὑψηλόβαθμος 
κληρικὸς ποὺ βρίσκουμε ἦταν ἕνας «πανοσιομουσικολογιώτατος» ἀρχι­
μανδρίτης. 

5.  Φίλιππου Ἠλιοὺ κατάλοιπα, Ἑλληνικὴ Βιβλιογραφία τοῦ 19ου αἰώνα, τ. 2, 
ἐπιμ. Πόπη Πολέμη, Ἀθήνα 2011, σ. 94 (1820.86) καὶ σ. 112-113 (1820.137).
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Εἶναι γέννημα μόνο τῶν περιστάσεων ἄραγε οἱ διαφορὲς αὐτὲς ἢ ἀπο­
τελοῦν καὶ ἔνδειξη μιᾶς κάποιας δυσμένειας, ὀφειλόμενης στὴ διαφορο­
ποίηση ἢ καὶ τὴν ἀπομάκρυνση τοῦ Πέτρου ἀπὸ τὴν ἐπίσημη γραμμὴ 
τοῦ πατριαρχείου στὰ μουσικὰ πράγματα; Δὲν τὸ γνωρίζω, ἐπισημαίνω 
ὡστόσο τὰ ἑξῆς: πρῶτον, σύμφωνα μὲ ἐγκυρότατη γνώμη, στὰ μέλη ποὺ 
περιέχει ὁ Τόμος δεύτερος τῆς Ἀνθολογίας «καταγράφεται μιὰ περισσότερο 
ἀναλυτικὴ καὶ πεποικιλμένη ψαλτικὴ παράδοση, ἀντίθετη ἀκριβῶς ἀπὸ 
τὴ λιτὴ καὶ πυκνὴ τῶν Πατριαρχικῶν μουσικῶν καὶ δασκάλων», καὶ ὁ 
Πέτρος Μανουὴλ «παραμένει παντοῦ, ὡς ἐκδότης, ὡς ἐξηγητής, ὡς συν­
θέτης, ριζοσπαστικὸς καὶ πρωτότυπος, ἀντιπροσωπεύοντας ἕναν ψαλτικὸ 
τρόπο περισσότερο νεωτερικὸ καὶ ἀστικότροπο στὸν εὐρύτερο χῶρο τῆς 
ὀθωμανικῆς Κωνσταντινούπολης τῶν ἀρχῶν τοῦ 19ου ἀιώνα»·6 δεύτερον, 
ἂν καὶ δὲν φαίνεται στὸ βιβλίο ποὺ ἐξετάζουμε, εἶναι βέβαιο ὅτι ὡς 
μουσικὸς καὶ μουσικοδιδάσκαλος ὁ Πέτρος εἶχε πλέον χαράξει ἕναν πολὺ 
προσωπικὸ δρόμο: ἐπινόησε ἕνα νέο ἀλφαβητικὸ σύστημα μουσικῆς γρα­
φῆς, τὸ ὁποῖο πιθανότατα εἶχε ἀρχίσει νὰ διδάσκει στοὺς νέους μαθητές 
του ἤδη τὸ 1830 ἢ τὸ 1831, ὅπως θὰ δοῦμε παρακάτω. 

Δυὸ λόγια ἀκόμη, ποὺ νομίζω ὅτι βοηθοῦν στὴν κατανόηση τῆς θέσης 
τοῦ Πέτρου ὡς ἐκδότη μουσικῶν βιβλίων περὶ τὸ 1830. Πρὶν ἀνατραποῦν 
πολλὰ μὲ τὴν Ἑλληνικὴ Ἐπανάσταση, ὅπως ἡ δυναμικὴ τοῦ Νεοσυστάτου 
τυπογραφείου, τὸ ὁποῖο οὐσιαστικὰ δὲν συνῆλθε ποτὲ ἀπὸ τὴ γενικὴ ἀνα­
στάτωση καὶ σταμάτησε νὰ λειτουργεῖ τὸ 1829, στὶς ἀρχὲς τοῦ 1821 ὁ νεαρὸς 
καὶ ἐμφορούμενος ἀπὸ μοντέρνες ἰδέες Θάμυρις στὸν πρόλογο τῶν Δοξαστι­
κῶν, ποὺ εἴδαμε ὅτι τύπωσε στὸ Παρίσι, ἀντιμετώπισε μὲ διάθεση ἐπικρι­
τικὴ τὰ δύο μουσικὰ βιβλία τοῦ Βουκουρεστίου. Λίγο ἀργότερα, τὸ 1824, ὁ  
Ἑβραῖος τυπογράφος Ἰσαὰκ ντὲ Κάστρο (1764-1845), ποὺ εἶχε ἔρθει 
στὴν Κωνσταντινούπολη ἀπὸ τὴ Βενετία τὸ 1806 καὶ εἶχε ἀναλάβει τὸ 
1821 νὰ διαθέτει τὸ Δοξαστάριο καὶ τὸ μικρὸ θεωρητικὸ ποὺ τύπωσε ὁ 
Θάμυρις στὸ Παρίσι, ἀποφάσισε νὰ ἐπενδύσει καὶ στὴν ἔκδοση βιβλίων 
ἑλληνικῆς ἐκκλησιαστικῆς μουσικῆς, συνεργαζόμενος μὲ πρόσωπο ποὺ 
διέθετε αὐξημένο κύρος καὶ ἐκκλησιαστικὸ ὀφφίκιο, τὸν χαρτοφύλακα 
Χουρμούζιο, ἕναν ἀπὸ τοὺς τρεῖς ἐφευρέτες τοῦ νέου συστήματος. Μὲ ἐπι­
μέλεια τοῦ Χουρμούζιου λοιπὸν κυκλοφόρησαν ἐπιδέξια στοιχειοθετημένα 
καὶ ἄρτια τυπωμένα δύο πολυσέλιδα βιβλία, μιὰ δίτομη Ἀνθολογία τὸ 
1824 καὶ ἕνα Εἱρμολόγιο τὸ 1825. 

6.  Μανόλης Κ. Χατζηγιακουμής, Μνημεῖα καὶ σύμμεικτα ἐκκλησιαστικῆς μου­
σικῆς. Ἐκδοτικὲς σειρές, κείμενα καὶ σχολιασμοί, Ἀθήνα, Κέντρον Ἐρευνῶν καὶ 
Ἐκδόσεων, 2013, σ. 536.
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Αὐτὸ σημαίνει ὅτι ὁ ἀνήσυχος πρωτοπόρος Πέτρος Μανουὴλ ὁ Ἐφέ­
σιος λίγες ἐλπίδες εἶχε πλέον στὸ ἑξῆς νὰ βρεῖ ἀγοραστὲς τῶν μουσικῶν 
βιβλίων του. Δυστυχῶς δὲν γνωρίζουμε τὸν ἀριθμὸ τῶν ἀντιτύπων τοῦ 
Νέου ἀναστασιματαρίου καὶ τοῦ Συντόμου δοξασταρίου τοῦ 1820, δὲν 
ἔχουμε στοιχεῖα καὶ γιὰ τὸν ρυθμὸ ἀπορρόφησής τους ἀπὸ τὴν «ἀγορά». 
Ἂν ὅμως ὁ ρυθμὸς αὐτὸς ἦταν γιὰ διάφορους λόγους ἀργός, πράγμα 
πολὺ πιθανό, ὁ Πέτρος θὰ εἶχε ἕναν ἀκόμα λόγο νὰ ἀναζητήσει μιὰ 
τεχνικὴ λύση ποὺ θὰ τοῦ ἐπέτρεπε νὰ ἐκτυπώνει ὁποιαδήποτε στιγμὴ 
ὅσα ἀντίτυπα ζητοῦσαν οἱ ἐνδιαφερόμενοι, ἀντὶ νὰ ἔχει ἀποθηκευμένα 
δεκάδες ἢ καὶ ἑκατοντάδες ἀντίτυπα, ποὺ ἦταν ἀμφίβολο ἂν ποτὲ θὰ 
ἔβρισκαν τὸν δρόμο τους πρὸς τὸ περιορισμένο οὕτως ἢ ἄλλως κοινό, 
δεδομένου καὶ τοῦ ἀνταγωνισμοῦ.

Γιατὶ ὅμως ὁ Πέτρος νὰ ἐπαναλάβει μὲ πολὺ δυσμενέστερους ὅρους 
τὴν προσπάθεια ποὺ εἶχε κάνει τὸ 1820, σταματώντας τότε στὸ δεύ­
τερο μόλις βιβλίο, ὅταν μάλιστα τὸ 1827 εἶχε πουλήσει τὰ μουσικὰ καὶ 
ἄλλα τυπογραφικὰ στοιχεῖα του στὴ Μητρόπολη Βουκουρεστίου, ὅπως 
μαθαίνουμε ἀπὸ ρουμανικὲς πηγές;7 Νομίζω ὅτι δὲν εἶναι δύσκολο νὰ 
ἀπαντήσουμε: μπορεῖ στὴν Κωνσταντινούπολη νὰ κυκλοφοροῦσαν καλοτυ­
πωμένα μουσικὰ βιβλία, αὐτὸς ὅμως, ὡς σπουδαῖος μουσικὸς καὶ πεπει­
ραμένος μουσικοδιδάσκαλος, προφανῶς εἶχε τὴν ἄποψή του γιὰ τὸ πῶς 
ἀκριβῶς θὰ ἔπρεπε νὰ εἶναι καὶ τί νὰ περιέχουν τὰ βιβλία ποὺ προορίζονταν 
γιὰ τὴ διδασκαλία τῆς ἐκκλησιαστικῆς μουσικῆς. Χρειαζόταν λοιπὸν 
τυπωμένα βιβλία κυρίως γιὰ τοὺς μαθητές του, διδακτικὰ ἐγχειρίδια μὲ 
περιεχόμενο ποὺ θὰ τοῦ ἐπέτρεπε νὰ διδάσκει ὅπως αὐτὸς νόμιζε καλύτερα. 
Λίγα ἀντίτυπα δηλαδή, ὅσα θὰ ἀρκοῦσαν γιὰ τὶς διδακτικὲς ἀνάγκες τῆς 
περιοχῆς στὴν ὁποία ἐργαζόταν καὶ ἴσως γιὰ τοὺς λίγους ἀκόμα ψάλτες 
ποὺ ἐκτιμοῦσαν τὴ δουλειά του. Αὐτὸς νομίζω ὅτι ἦταν ὁ λόγος ποὺ τὸν 
ὁδήγησε, τὸν ἀνάγκασε κατὰ κάποιον τρόπο, νὰ ἐφεύρει μιὰ τεχνικὴ ποὺ 
θὰ τοῦ ἐπέτρεπε νὰ ἐκτυπώνει ἀκριβῶς ὅσα ἀντίτυπα τοῦ παράγγελναν, 
κάθε φορὰ ποὺ ἡ ἀνάγκη θὰ τὸ ἀπαιτοῦσε: «Ὅσα βιβλία ζητοῦνται κατὰ 
καιρούς, τόσα χαρτογράφει καὶ ὁ Χαρτογράφος ἐν καιρῷ», τὸν εἴδαμε νὰ 
γράφει στὸν πρόλογό του, διευκρινίζοντας ὅτι ἡ ἐφεύρεσή του προοριζόταν 
γιὰ τὴν κάλυψη τέτοιου εἴδους ἀναγκῶν καὶ δὲν μποροῦσε νὰ ὑποκαταστήσει 
γενικὰ τὴν τυπογραφία, ἡ ὁποία ἦταν ἀναντικατάστατη στὶς περιπτώσεις 
ποὺ χρειαζόταν ἡ ἐκτύπωση πολλῶν ἀντιτύπων: «Ὅθεν κατὰ ταῦτα μὲν 
τὰ εἰρημένα, ἡ Χαρτογραφία ἔχει τι πλέον τῆς τυπογραφίας, κατὰ δὲ τὴν 

7.  Grigorie Creţu, Tipografiile din România dela 1801 pânĕ astăzi, Βουκου­
ρέστι, Imprimeria Statului, 1910, σ. 7.
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ποσότητα τῶν ὁσημέραι χαρτογραφομένων πολὺ ὑπερβαίνει ἡ τυπογρα­
φία». Τὸ «πλέον τῆς τυπογραφίας» ποὺ εἶχε ἡ «χαρτογραφία» ἦταν ἀκρι­
βῶς αὐτὸ ποὺ προσφέρει καὶ σήμερα ἡ «ἐκτύπωση κατὰ παραγγελία»: 
ἐκτυπώνονται σὲ διαφορετικὲς χρονικὲς στιγμὲς ἀκριβῶς ὅσα ἀντίτυπα 
παραγγέλνουν οἱ ἐνδιαφερόμενοι, μπορεῖ καὶ μόνον ἕνα.

Θὰ συνδυάσουμε τώρα τὶς λιγοστὲς τεχνικὲς πληροφορίες ποὺ περιέ­
χει σὲ δύο σημεῖα του ὁ πρόλογος τοῦ Τόμου δευτέρου τῆς Ἀνθολογίας 
καὶ θὰ τὶς συνεξετάσουμε μὲ ὁρισμένα φυσικὰ χαρακτηριστικὰ τοῦ βι­
βλίου, προκειμένου νὰ τὰ ἑρμηνεύσουμε καὶ νὰ περιγράψουμε τὰ μέ­
σα ποὺ χρησιμοποίησε ὁ Πέτρος καὶ τὴ διαδικασία ποὺ ἀκολούθησε. 
Ὅπως εἴδαμε στὸ ἀπόσπασμα τοῦ προλόγου ποὺ ἀναδημοσίευσε τὸ 1986 
ὁ Χατζηγιακουμής, ἡ ὀνομασία τῆς μεθόδου (χαρτογραφία ἀντὶ τυπο­
γραφία) ὀφειλόταν στὸ γεγονὸς ὅτι ἡ ἐκτύπωση δὲν γινόταν μὲ τὶς γνω­
στὲς τυπογραφικὲς φόρμες: «τυπόνῃ τὸ τέτραδον διὰ δύο ἐπαλλήλων 
Χαρτίων, τοῦ μὲν ἐπιβάλλοντος τοὺς Χαρακτῆρας, τοῦ δὲ διὰ τῆς ἐν αὐτῷ 
Μελάνης χαρακτηρίζοντος αὐτούς». Τί σημαίνει αὐτὴ ἡ κάπως ἀδέξια 
διατυπωμένη φράση τοῦ Πέτρου; Σημαίνει ὅτι ἡ ἐκτύπωση γινόταν μὲ 
φόρμες ἀποτελούμενες ἀπὸ δύο φύλλα χαρτιοῦ, ἰσομεγέθη μὲ τὸ πρὸς 
ἐκτύπωση τυπογραφικὸ φύλλο (τέτραδον). Τὸ ἕνα ἀπὸ τὰ χαρτιὰ τῆς 
σύνθετης αὐτὴς φόρμας «ἐπέβαλε τοὺς χαρακτῆρας», τὰ γράμματα καὶ 
τὰ σύμβολα δηλαδή, καὶ τὸ ἄλλο «χαρακτήριζε» τὰ γράμματα μὲ τὸ 
μελάνι ποὺ ὑπῆρχε «ἐν αὐτῷ»· ἂν πάρουμε τοῖς μετρητοῖς τὸν ἐμπρόθετο 
προσδιορισμὸ «ἐν αὐτῷ», θὰ πρέπει νὰ ὑποθέσουμε ὅτι τὸ ἕνα φύλλο 
χαρτιοῦ δὲν ἔφερε ἁπλῶς στὴν ἐπιφάνειά του ἕνα λεπτὸ στρῶμα μελανιοῦ 
(τότε θὰ ἔγραφε ὁ Πέτρος «διὰ τῆς ἐπ' αὐτοῦ μελάνης») ἀλλὰ ἦταν 
διαποτισμένο μὲ μελάνι. Ὅπως κι ἂν ἔχει, μποροῦμε νὰ φανταστοῦμε μὲ 
μιὰ σχετικὴ εὐκολία ἕνα φύλλο χαρτιοῦ μελανωμένο, εἶναι ὅμως δύσκολο 
νὰ κατανοήσουμε τὴ λειτουργία τοῦ ἄλλου χαρτιοῦ, τοῦ «ἐπιβάλλοντος 
τοὺς χαρακτῆρας». Πῶς θὰ μποροῦσε ἕνα φύλλο χαρτιοῦ νὰ «ἐπιβάλει» 
χαρακτῆρες, νὰ χρησιμοποιηθεῖ δηλαδὴ ὡς ἐκτυπωτικὴ ἐπιφάνεια; Μόνο 
μὲ ἕναν τρόπο: ἂν ἦταν διάτρητο, ἂν δηλαδὴ ἔφερε ἀνοίγματα μὲ τὰ 
σχήματα τῶν γραμμάτων καὶ τῶν συμβόλων, ἀνοίγματα ἀπὸ τὰ ὁποῖα καὶ 
μόνο θὰ διερχόταν τὸ μελάνι τοῦ ἄλλου χαρτιοῦ, ὥστε νὰ γίνει ἕνα εἶδος 
ἐπιπεδοτυπικῆς ἐκτύπωσης, ἀκριβῶς ὅπως γινόταν ἀρκετὲς δεκαετίες 
ἀργότερα ἡ ἐκτύπωση μὲ τοὺς πολυγράφους μελάνης, στοὺς ὁποίους ἡ 
ἐκτυπωτικὴ ἐπιφάνεια ἦταν μιὰ διάτρητη εἰδικὴ μεμβράνη, ἕνα στένσιλ. 

Μιλώντας γιὰ διάτρητο χαρτὶ μὲ τὸν ρόλο καὶ τὴ λειτουργία ποὺ εἶχαν 
ἀπὸ τὸ τελευταῖο τέταρτο τοῦ 19ου αἰώνα καὶ ἑξῆς οἱ μεμβράνες τῶν 
πολυγράφων, δὲν διατυπώνω μιὰ εὔλογη ὑπόθεση ἀλλὰ ἕνα συμπέρασμα, 
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τὸ ὁποῖο, κατὰ τὴν ἄποψή μου, δὲν ἐπιδέχεται ἀμφισβήτηση. Ὁ ἴδιος 
ὁ ἐφευρέτης Πέτρος Μανουὴλ μᾶς τὸ ἔχει πεῖ ἄλλωστε ἐμμέσως καὶ τὸ 
ἐπιβεβαιώνουν ἀφενὸς τὰ χαρακτηριστικὰ τοῦ σχεδίου τῶν γραμμάτων 
καὶ ἀφετέρου ὁ τρόπος μὲ τὸν ὁποῖο διαπιστώνουμε ὅτι ἔχει μεταφερθεῖ 
τὸ μελάνι στὸ χαρτί. Ἀρχίζω μὲ τὰ λόγια τοῦ ἐφευρέτη, τὰ ὁποῖα 
προδίδουν τὸ μυστικό, ἂν τὰ προσέξουμε. Ἀπευθυνόμενος «Πρὸς τοὺς 
καλλιγράφους», προκειμένου νὰ τοὺς μιλήσει γιὰ τὰ σχεδιαστικὰ πρό­
τυπα τῶν τυπογραφικῶν του στοιχείων καὶ νὰ τοὺς ἐξηγήσει τὴν ἀνα­
γκαιότητα μιᾶς χαρακτηριστικῆς ἰδιοτροπίας τους, δηλαδὴ τῆς ἀπουσίας 
«κλειστῶν» σχημάτων, ὁ ἐφευρέτης τῆς «χαρτογραφίας» ἔγραψε στὸ 
πρόλογό του μεταξὺ ἄλλων καὶ τὰ ἑξῆς: 

Τὰ ὑπὸ τῆς σειρᾶς μὲν τῶν φωνῶν κείμενα γράμματα8 κατεσκευασάμην μιμη­
σάμενος τὰ χειρόγραφα Μουσικὰ βιβλία, τὰ δὲ ἐν τοῖς παροῦσι προλεγομένοις 
ὅμοια τοῖς τοῦ τύπου χαρακτῆρσι,9 παριστῶν ἐν τούτῳ ὅτι ἡ παροῦσα πραγμα­
τεία ἐπιδέχεται ἑκατέρους καὶ διαφόρους ἄλλους αὐτῶν, καθ’ ἣν θέλησιν ἕκα­
στος ἔχει. Πλήν, ὅσοι τῶν χαρακτήρων ἔχουσιν ὁποιανδήποτε περιφέρειαν ὡς 
τὸ α. β. δ. ο. καὶ τὰ ἑξῆς, ἀνάγκη ἀφ’ ἑνὸς μέρους νὰ εἶναι ἀνοικτοί, ὡς φαί­
νονται· ὅτι τούτου μὴ γενομένου, τὸ ἐμβαδὸν τοῦ ἐν αὐτοῖς κυκλοειδοῦς ὅλως 
μελανοῦται, ὡς τὸ ὑπὸ τῶν φωνῶν κείμενον υ• .

Ἡ τελευταία περίοδος μᾶς ἐνδιαφέρει περισσότερο, διότι μᾶς λέει ὅτι 
σὲ ὅλα τὰ γράμματα ποὺ ἐν ὅλω ἢ ἐν μέρει ἀποτελοῦνται ὑπὸ κανονικὲς 
συνθῆκες ἀπὸ σχήματα κλειστά, δηλαδὴ τὰ κεφαλαῖα Α, Β, Δ, Θ, Ο, 
Ρ, Φ καὶ τὰ πεζὰ α, β, δ, θ, ο, ρ, σ, φ, ὑποχρεωτικὰ ἡ κοντυλιὰ πρέ­
πει νὰ διακόπτεται σὲ κάποιο σημεῖο, γιατὶ διαφορετικὰ ἡ περιοχὴ ποὺ 
ὁρίζεται ἀπὸ αὐτὴν θὰ μελανωθεῖ ὁλόκληρη. Δὲν ἐξηγεῖ τὸ γιατί, πρέπει 
νὰ τὸ καταλάβουμε μόνοι μας: θὰ μελανωθεῖ ὁλόκληρη ἡ περιοχὴ αὐτή, 

8.  Ἐννοεῖ τὰ τυπογραφικὰ στοιχεῖα μὲ τὰ ὁποῖα στοιχειοθέτησε τὸ κείμενο 
τῶν μελῶν, τὸ ὁποῖο βρίσκεται κάτω ἀπὸ τὴ σειρὰ τῶν μουσικῶν χαρακτήρων. Τὸ 
μέγεθός τους ἦταν 18 στιγμὲς Didot.

9.  Πρότυπο στὴν περίπτωση αὐτὴ ἦταν τὰ ἑλληνικὰ ποὺ χρησιμοποιοῦσε ἀπὸ 
τὸ 1805 καὶ ἑξῆς ὁ γαλλικὸς οἶκος Didot. Ὁ Πέτρος τὰ παρήγγειλε σὲ ἕνα μόνο 
μέγεθος, 16 στιγμὲς Didot. Ὅπως δηλώνει ὁ ἐφευρέτης μὲ ὅσα ἀκολουθοῦν, ἕνα 
ἀπὸ τὰ κίνητρά του γιὰ τὴν κατασκευὴ καὶ δεύτερης σειρᾶς τυπογραφικῶν στοι­
χείων ἦταν νὰ δείξει ὅτι στὴν «παροῦσα πραγματεία», στὴ «χαρτογραφία» δηλαδή, 
μπορεῖ νὰ χρησιμοποιήσει κανεὶς ταυτόχρονα δύο ἢ καὶ περισσότερες σειρὲς τυ­
πογραφικῶν στοιχείων, μὲ τὴν προϋπόθεση ὅτι οἱ σχεδιαστὲς καὶ οἱ χαράκτες τῶν 
σειρῶν αὐτῶν θὰ ἐλάμβαναν ὑπόψη τὸν περιορισμὸ τῆς διακοπτόμενης κοντυλιᾶς, 
ὅπου αὐτὸ ἦταν ἀναγκαῖο.
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κυκλική, ἡμικυκλικὴ ἢ τριγωνική, ἐπειδὴ χωρὶς τὴ διακοπὴ τῆς κοντυ­
λιᾶς, θὰ ἀποκοπτόταν τὸ τμῆμα τοῦ χαρτιοῦ ποὺ ἀντιστοιχοῦσε στὴν 
περιοχή, θὰ σχηματιζόταν μιὰ ὀπὴ ἀντὶ περιγράμματος καὶ ἀπὸ τὴν ὀπὴ 
αὐτὴ θὰ διερχόταν τὸ μελάνι μὲ ἀποτέλεσμα τὸ σημεῖο ἐκεῖνο νὰ «μελα­
νοῦται ὅλως». Ἐδῶ μᾶς χρειάζεται ὁπωσδήποτε μιὰ εἰκόνα, στὴν ὁποία 
νὰ φαίνεται καθαρὰ ὅτι ὅλα τὰ «κλειστὰ» γράμματα στὸν Τόμο δεύτερο 
τῆς Ἀνθολογίας εἶναι σὲ ἕνα τουλάχιστον σημεῖο «ἀνοιχτά», ἐκτὸς ἀπὸ 
τὴ βραχυγραφία τῆς συλλαβῆς ου: ἐκεῖ ἔχουμε μιὰν ὁμολογημένη κακο­
τεχνία, ποὺ ἔγινε ἀποδεκτὴ προφανῶς λόγω ἀδυναμίας τοῦ χαράκτη νὰ 
ἀφήσει ἀνοιχτὸ ἕναν τόσο μικρὸ κύκλο:

Στὸ βιβλίο αὐτὸ λοιπὸν τὸ παράξενο ἄνοιγμα ποὺ βλέπουμε στὶς κοντυλιὲς 
τῶν κλειστῶν γραμμάτων δὲν εἶναι τεχνικὴ ἀτέλεια οὔτε καλλιγραφικὴ 
προτίμηση, εἶναι ἀναγκαία συνθήκη γιὰ τὴ λειτουργία τῆς «χαρτογραφίας».

Ἂν παρατηρήσουμε μικροσκοπικὰ τὴν ἐκτύπωση, θὰ διαπιστώσουμε 
ὅτι ἡ εἰκόνα τῶν γραμμάτων διαφέρει σαφῶς ἀπὸ ἐκείνη ποὺ παράγεται 
μὲ τὴν ὑψιτυπία, δηλαδὴ μὲ τὴ χρήση τυπογραφικῶν στοιχείων, θυμίζει 
ἀρκετὰ τὴν εἰκόνα τῶν γραμμάτων στὶς ἐκτυπώσεις τοῦ πολυγράφου καὶ 
ἀκόμα περισσότερο μοιάζει στὴν ὑφὴ καὶ στὰ περιγράμματα μὲ τὸ ἀπο­
τέλεσμα τῆς σύγχρονής μας ἐπιπεδοτυπικῆς ἐκτύπωσης (offset). Στὴ 
«χαρτογραφία» δηλαδὴ βλέπουμε ὁμοιόμορφη κατανομὴ τοῦ μαύρου καὶ 
ἀρκετὰ καθαρὰ περιγράμματα, πράγμα ποὺ δὲν συνέβαινε στὴν ὑψιτυπία 
ἐπειδὴ οἱ ὀφθαλμοὶ τῶν στοιχείων κατὰ τὴν ἐκτύπωση πίεζαν ἐπάνω 
στὸ χαρτὶ τὸ μελάνι ποὺ βρισκόταν στὴν ἐπιφάνειά τους σπρώχνοντας 
τὴ μεγαλύτερη ποσότητα πρὸς τὸ περίγραμμα καὶ ἐπιτρέποντας σὲ πολὺ 
λεπτότερο στρῶμα νὰ μείνει στὴ μέση τῆς κοντυλιᾶς. Ἡ χαλκογραφία 
ἔδινε μὲν σχετικὰ ὁμοιόμορφη κατανομὴ τοῦ μελανιοῦ ἀλλὰ ὡς ἐπὶ τὸ 
πλεῖστον ἀκανόνιστα περιγράμματα, λόγω τοῦ γεγονότος ὅτι τὸ χαρτὶ 
δεχόταν μεγάλη πίεση προκειμένου νὰ πάρει τὸ μελάνι ἀπὸ τὸ βάθος τῶν 
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αὐλακώσεων στὴν πλάκα τοῦ χαλκοῦ, καὶ παρόμοιο ἀποτέλεσμα εἴχαμε 
στὶς πολυγραφικὲς ἐκτυπώσεις ἀλλὰ γιὰ διαφορετικὸ λόγο: στὴ μεμβράνη 
τοῦ πολυγράφου δὲν γινόταν πλήρης διάτρηση, ἁπλῶς στὰ σημεῖα ποὺ 
δεχόταν τὰ χτυπήματα ἀπὸ τοὺς ὀφθαλμοὺς τῶν στοιχείων τῆς γραφο­
μηχανῆς γινόταν διαπερατὴ ἀπὸ τὸ ἀραιὸ μελάνι, τὸ ὁποῖο διερχόταν ἀπὸ 
ἕνα λεπτότατο πλέγμα ἰνῶν. Ἡ ὁμοιομορφία τοῦ χρώματος καὶ τὰ ἀρκετὰ 
καθαρὰ περιγράμματα τῆς «χαρτογραφίας» ὀφείλονται στὸ γεγονὸς ὅτι 
γινόταν ἀφαίρεση λεπτότατων λωρίδων χαρτιοῦ, μὲ ἀποτέλεσμα τὸ μελάνι 
νὰ διέρχεται ἐντελῶς ἀνεμπόδιστα καὶ νὰ ἐναποτίθεται στὴν ἐπιφάνεια τοῦ 
πρὸς ἐκτύπωση φύλλου, μὲ τὸ περίγραμμα τῆς κοντυλιᾶς νὰ εἶναι τόσο κα­
θαρὸ ὅσο σχεδὸν καὶ αὐτὸ τῆς offset, ὅπως φαίνεται στὶς εἰκόνες ποὺ ἀκο­
λουθοῦν, μὲ τὴν ἑξῆς σειρὰ ἀπὸ ἀριστερά: ὑψιτυπία, χαλκογραφία, «χαρτο­
τυπία» τοῦ 1830, offset τοῦ 1987, πολύγραφος τῆς δεκαετίας τοῦ 1960. 

Πῶς σκέφθηκε ὁ Πέτρος νὰ χρησιμοποιήσει στένσιλ γιὰ νὰ ἐκτυπώσει 
κείμενο; Ἄγνωστο. Εἶχε δεῖ ἄραγε κάποιους τεχνίτες νὰ ἀποτυπώνουν 
εὔκολα μὲ αὐτὴ τὴν τεχνικὴ ἐπαναλαμβανόμενα διακοσμητικὰ μοτίβα σὲ 
ἐπιφάνειες καὶ ἀποφάσισε νὰ τὴν προσαρμόσει γιὰ νὰ ἐκτυπώσει κείμενα; 
Ἴσως. Ἂν ὅμως ἦταν σχετικὰ εὔκολο χρησιμοποιώντας κανεὶς κοπτικὰ 
ἐργαλεῖα νὰ κατασκευάσει χάρτινα, δερμάτινα ἢ μεταλλικὰ διάτρητα 
πρότυπα γιὰ νὰ διακοσμήσει ἐσωτερικοὺς τοίχους, ξύλινες ἐπιφάνειες ἢ 
ὑφάσματα, ὅσο ἐπιδέξιος κι ἂν ἦταν δὲν θὰ μποροῦσε νὰ κάνει τὸ ἴδιο γιὰ 
νὰ τυπώσει βιβλίο, γιατὶ τὰ σχέδια τῶν γραμμάτων εἶναι πολὺ μικρά, 
οἱ γραμμὲς πολὺ λεπτὲς καὶ οἱ ἀπαιτήσεις γιὰ ἀπόλυτη ὁμοιομορφία, 
εὐθυγράμμιση καὶ στοίχιση πολὺ μεγάλες. Πῶς κατασκεύασε λοιπὸν τὰ 
στένσιλ του, τὰ «χαρτία τὰ ἐπιβάλλοντα τοὺς χαρακτῆρας»; Τί χαρτιὰ 
ἦσαν αὐτά; Καὶ πῶς γινόταν ἡ ἐκτύπωση; Μόνο μὲ εὔλογες ὑποθέσεις 
μποροῦμε νὰ ἀπαντήσουμε, βασισμένοι στὰ φυσικὰ χαρακτηριστικὰ τοῦ 
ὑπὸ ἐξέταση βιβλίου. 

Mόνο μὲ δύο τρόπους θὰ μποροῦσε τότε ὁ Πέτρος νὰ κατασκευάσει τὰ 
στένσιλ τὴν ἐποχὴ ἐκείνη. Τρόπος πρῶτος: ἀφοῦ ἑτοίμαζε ἕνα χαρτὶ μὲ 
εἰδικὴ χαράκωση ὡς ὁδηγὸ γιὰ τὴν εὐθυγράμμιση καὶ τὴ στοίχιση τῶν 
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ἀράδων, θὰ μποροῦσε νὰ σχηματίζει ἕνα ἕνα τὰ γράμματα 
καὶ τὰ σημαδόφωνα «χτυπώντας» τὸ χαρτὶ μὲ εἰδικοὺς 
στιγεῖς, δηλαδὴ χαλύβδινους ραβδίσκους ποὺ ἔφεραν στὸ ἕνα 
τους ἄκρο χαραγμένα τὰ στοιχεῖα, σὰν ἐκείνους ποὺ χρη­
σίμευαν γιὰ τὴν κατασκευὴ τῶν μητρῶν στὰ ἐργαστήρια 
χάραξης τυπογραφικῶν στοιχείων (ἡ εἰκόνα πάνω δεξιὰ ἀπὸ 
τὴν Encyclopédie méthodique τῶν Diderot καὶ d'Alembert· 
κάτω δεξιὰ ὑποθετικὴ ἀναπαράσταση τοῦ ὀφθαλμοῦ μὲ δια­
κοπὴ σὲ δύο σημεῖα, ὥστε νὰ εἶναι κατάλληλος γιὰ διάτρηση 
στένσιλ). Τρόπος δεύτερος: θὰ μποροῦσε νὰ στοιχειοθετεῖ τὸ 
κείμενο μὲ εἰδικὰ μεταλλικὰ τυπογραφικὰ στοιχεῖα, νὰ τὸ 
σελιδοποιεῖ, νὰ σχηματίζει φόρμες σὰν ἐκεῖνες τοῦ τυπο­
γραφείου, νὰ τοποθετεῖ στὴν ἐπιφάνειά τους τὸ χαρτὶ καὶ νὰ 
τοῦ ἀσκεῖ ὁμοιόμορφη πίεση ἀρκετὰ ἰσχυρὴ ὥστε νὰ γίνεται 
ἡ ἐπιθυμητὴ διάτρηση. 

Μὲ ὅποιον τρόπο κι ἂν κατασκευάσθηκαν τὰ στένσιλ, εἴτε μὲ ἐλα­
φρὰ ἐπίκρουση στιγέων εἴτε μὲ πίεση τυπογραφικῶν στοιχείων, τὸ χαρτὶ 
θὰ κοβόταν στὰ σημεῖα ἐπαφῆς καὶ θὰ σχηματίζονταν ἀνοίγματα μὲ 
τὴ μορφὴ τῶν γραμμάτων καὶ τῶν συμβόλων. Ἂν εἶχε ὁ Πέτρος ἐπι­
λέξει τὸν δεύτερο τρόπο, ἡ διάτρηση τοῦ χαρτιοῦ δὲν θὰ μποροῦσε νὰ 
ἐπιτευχθεῖ μὲ τὴ χρήση συνηθισμένων τυπογραφικῶν στοιχείων· θὰ 
ἔπρεπε νὰ κατασκευασθοῦν ἄλλα, μὲ εἰδικὰ χαρακτηριστικά, ὥστε νὰ 
λειτουργοῦν ὡς μέρη ἐξαρτήματος διάτρησης: θὰ ἔπρεπε ἡ ἐπιφάνεια 
ἐπαφῆς τοῦ ὀφθαλμοῦ ὅλων τῶν στοιχείων νὰ εἶναι ἐπίπεδη, μὲ κοφτερὲς 
ἀκμὲς καὶ μὲ τὸ ἐπιθυμητὸ πλάτος τῆς κοντυλιᾶς τοῦ γράμματος ἢ τοῦ 
συμβόλου ποὺ θὰ τυπωνόταν, καὶ οἱ ἀναλογίες τῶν μετάλλων στὸ κράμα 
ποὺ θὰ χρησιμοποιοῦσε ὁ στοιχειοχύτης θὰ ἔπρεπε νὰ εἶναι διαφορετικές, 
μὲ περισσότερο ἀντιμόνιο ἐνδεχομένως, ὥστε νὰ ἐπιτευχθεῖ ἡ ἐπιθυμητὴ 
σκληρότητα καὶ ἀντοχὴ στὴν πίεση· στὴν περίπτωσή μας τὰ στοιχεῖα 
δὲν ἐπρόκειτο νὰ «φιλήσουν» τρυφερὰ τὸ χαρτί, ὅπως θὰ ἔλεγαν οἱ πα­
λιοὶ τυπογράφοι, ἀλλὰ θὰ ἔπρεπε νὰ τὸ πιέσουν τόσο δυνατά, ὥστε οἱ 
ἀκμὲς τῶν ὀφθαλμῶν τους νὰ κόψουν κατὰ μῆκος τους τὸ χαρτί, ἀφαι­
ρώντας ἀπὸ τὴν ἐπιφάνειά του τὰ μέρη ἐκεῖνα ποὺ θὰ ἔδιναν τὴ θέση 
τους σὲ διόδους μελανιοῦ ποὺ θὰ εἶχαν τὸ σχῆμα τῶν γραμμάτων καὶ 
τῶν συμβόλων. Ὅταν ἡ διάτρηση θὰ κρινόταν ἐπιτυχημένη, οἱ φόρμες θὰ 
διαλύονταν καὶ τὰ στοιχεῖα θὰ ἐπέστρεφαν στὴν κάσα γιὰ νὰ στοιχειο­
θετηθοῦν οἱ ἑπόμενες σελίδες.

Ἂν καὶ ἡ πρώτη λύση μᾶς φαίνεται σήμερα ἐξαιρετικὰ δύσκολη καὶ 
καὶ δὲν χωρεῖ ἀμφιβολία ὅτι θὰ ἦταν χρονοβόρα, φαίνεται ὅτι αὐτὴν 
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υἱοθέτησε ὁ Πέτρος, τουλάχιστον αὐτὸ προκύπτει ἀπὸ τὶς ἐνδείξεις ποὺ 
μᾶς παρέχει τὸ βιβλίο. Στὴν ἑπόμενη εἰκόνα βλέπουμε σὲ φυσικὸ μέγεθος 
τὴ δεύτερη σελίδα, ἀπὸ τὴν ὁποία ἀρχίζει ὁ πρόλογος. Ἔχω τοποθε­
τήσει ἐπάνω της μιὰ ὑποθετικὴ χαράκωση μὲ ἀριθμημένες ἀράδες ὕψους 
ἀκριβῶς 16 στιγμῶν Didot, στὶς δεξιὲς ἄκρες τῶν ὁποίων ἔχω βάψει μὲ 
μαῦρο χρῶμα τὰ κενὰ ποὺ δείχνουν τὴν ἀτέλεια τῆς στοίχισης. Ὅπως 
φαίνεται μὲ τὴν πρώτη ματιά, μὲ ἐξαίρεση τὶς ἀράδες 19, 24, 25 καὶ 
26, οἱ ὑπόλοιπες «πατᾶνε» σωστὰ στὶς γραμμὲς ὅταν ξεκινοῦν, καθὼς 
προχωροῦν ὅμως τὰ γράμματα ἀρχίζουν νὰ ἀνυψώνονται, μὲ ἀποτέλεσμα 
μόνο οἱ 1, 3, 14, 17 καὶ 20 νὰ εἶναι ἀπόλυτα εὐθυγραμμισμένες. Αὐτὲς 
οἱ διαφορὲς δὲν θὰ ἐμφανίζονταν, ἂν τὸ στένσιλ εἶχε παραχθεῖ ἀπὸ στοι­
χειοθετημένη σελίδα. Ἐπίσης, δὲν θὰ ἐμφανίζονταν οἱ ἀτέλειες στὴ στοί­
χιση, γιατὶ θὰ ἦταν ἁπλούστατο νὰ ἐξαλειφθοῦν μὲ μικρὴ αὔξηση τοῦ 
πλάτους τῶν διαστημάτων ἀνάμεσα στὶς λέξεις· εἰδικὰ στὴ 15η ἀράδα, 
τὸ κενὸ ποὺ ὑπάρχει στὸ τέλος θὰ μποροῦσε καὶ θὰ ἔπρεπε νὰ ἔχει μπεῖ 
ἀνάμεσα στὸ ἄρθρο «ἡ» καὶ τὴ λέξη «χαρτογραφία».

Ἔχουμε λοιπὸν ἀτέλειες τόσο στὴν εὐθυγράμμιση ὅσο καὶ στὴ στοί­
χιση, ἐνῶ οἱ τρεῖς τελευταῖες ἀράδες βρίσκονται ὁλόκληρες λίγο ψηλό­
τερα ἀπὸ τὴν ἀναμενόμενη θέση. Στὶς ἐνδείξεις αὐτὲς θὰ πρέπει νὰ 
προσθέσουμε καὶ τὶς ἑξῆς: διορθώσεις τοῦ κειμένου, σὰν αὐτὴ ποὺ βλέ­
πουμε στὴν πέμπτη ἀράδα, ὅπου τὸ ἄλφα ποὺ παραλείφθηκε στὴ λέξη
«ἐπαλλήλων», προστέθηκε κάτω ἀπὸ τὰ γράμματα πὶ καὶ λάμδα, δεί­
χνουν ὅτι τὸ κείμενο δὲν ἦταν στοιχειοθετημένο, διαφορετικὰ θὰ ἦταν 
ἁπλούστατο νὰ γίνει ἡ διόρθωση μὲ τὴ μετακίνηση τῆς ἀράδας πρὸς τὰ 
δεξιά, χῶρος ὑπῆρχε. Διαφορὲς στὴ θέση τῶν τόνων, ὅπως τῆς περι­
σπωμένης στὰ ἄρθρα «τοῦ» καὶ «τοῖς» τῶν ἀράδων 5, 6 καὶ 24, δείχνουν 
κι αὐτὲς ὅτι τὸ «χτύπημα» τοῦ κειμένου γινόταν μὲ τὸ χέρι. Οἱ διαφορὲς 
στὴν κλίση τῆς μίας ἀπὸ τὶς δύο μορφὲς τοῦ πεζοῦ γράμματος βῆτα 
(π.χ. στὶς ἀράδες 9, 11 καὶ 23), ἐπίσης δὲν θὰ ὑπῆρχαν σὲ περίπτωση 
διάτρησης μὲ τυπογραφικὰ στοιχεῖα, γιατὶ ἁπλούστατα τὸ ὀρθογώνιο 
παραλληλεπίπεδο σῶμα τῶν στοιχείων δὲν ἐπιτρέπει περιστροφή. Τέλος, 
βλέπουμε ἕνα φὶ στὴν 21η ἀράδα, σχηματισμένο ἀπὸ ἕνα ὄμικρον καὶ ἕνα 
ρό, μὲ τρόπο ποὺ δείχνει ὅτι ὁ Πέτρος ξέχασε τὸ φί, τὸ πρόσεξε ἀμέσως 
καὶ ἐπανόρθωσε «χτυπώντας» ἕνα ρὸ ἐφαπτόμενο τοῦ ὄμικρον, ὥστε νὰ 
σχηματισθεῖ μὲ τὴν ἀναγκαστικὴ συνένωση τῶν δύο γραμμάτων τὸ φὶ 
ποὺ χρειαζόταν. Ἡ λέξη πρωτοψάλτης στὴ γενικὴ (πρωτοψάλτου) εἶναι 
μία ἀπὸ τὶς πιὸ συχνὰ ἐπαναλαμβανόμενες στὸ βιβλίο καὶ τὴ βρίσκουμε 
σὲ τρεῖς τέσσερις παραλλαγές, ἐπειδὴ τὸ ταῦ καὶ τὸ «οὐ» μποροῦν νὰ 
πάρουν δύο μορφές. Ὅπως φαίνεται στὶς εἰκόνες ποὺ ἀκολουθοῦν, στὶς 
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συγκρίσιμες περιπτώσεις τὸ 
μῆκος τῆς λέξης ἢ τοῦ μεγα­
λύτερου μέρους της εἶναι κά­
θε φορὰ διαφορετικὸ λόγω 
τῶν διαφορῶν στὴ διαγραμμάτωση, ἡ παρουσία τῶν ὁποίων ἐνισχύει τὴ 
βεβαιότητα ὅτι ἡ κατασκευὴ τῶν στένσιλ ἔγινε μὲ τὸ χέρι, μὲ τὴ χρήση 
στιγέων. 

Εἴδαμε παραπάνω ὅτι, σύμφωνα μὲ ρουμανικὲς πηγές, ὁ Πέτρος 
Μανουὴλ πούλησε τὸ 1827 στὴ Μητρόπολη Βουκουρεστίου τὰ τυπογρα­
φικὰ στοιχεῖα ποὺ εἶχε ἀποκτήσει τὸ 1820 καὶ μποροῦμε εὔλογα νὰ 
ὑποθέσουμε ὅτι  ἀξιοποίησε τὰ χρήματα ποὺ πῆρε ἀπὸ τὴν πώληση αὐτὴ 
γιὰ τὴ χάραξη τῶν στιγέων τῆς «χαρτογραφίας» του. Τὸν εἰδικὸ τεχνίτη 
στὸν ὁποῖο ἀνέθεσε τὴν ἐργασία αὐτὴ δὲν τὸν κατονομάζει στὸν πρόλογο 
τοῦ 1830, ὅπως ἔκανε στὶς δύο ἀνάλογες περιπτώσεις τὸ 1820, ἴσως 
ἐπειδὴ αὐτὴ τὴ φορὰ τὸ ἀποτέλεσμα δὲν ἦταν αὐτὸ ποὺ θὰ ἐπιθυμοῦσε, 
ὅπως δήλωσε στὴ συνέχεια τῆς ἀπευθυνόμενης πρὸς τοὺς καλλιγράφους 
παραγράφου:

Ἡ ὡραιότης τῶν Χαρακτήρων Φωνῶν τε καὶ γραμμάτων, ἐνίσταται εἰς τὴν 
ἐπιτυχίαν ἐμπείρου κατασκευαστοῦ. Ὅθεν ὁ ἐμὸς μὴ τοιοῦτος ὤν, τὰ μὲν κατ' 
ἀρέσκειάν μου ἐποίει, τὰ δὲ οὐ. Ἀλλὰ καὶ οὕτως οὐκ ἐνέκρινον τὴν παραίτησιν 
μείζονος καλοῦ διὰ τὴν ἔλαττον ἀνεπιτηδειότητα τοῦ κατασκευαστοῦ.

Γιὰ τὸν δεύτερο τόμο τῆς Ἀνθολογίας τοῦ 1830 ὁ Πέτρος κατασκεύασε 
τρεῖς σειρὲς στιγέων, μία τῶν 18 στιγμῶν γιὰ τὰ σημαδόφωνα, ἄλλη 
μία ἐπίσης τῶν 18 στιγμῶν γιὰ τὸ κείμενο τῶν μελῶν καὶ μία τρίτη, 
τῶν 16 στιγμῶν, γιὰ τὸ κείμενο τῆς σελίδας τίτλου καὶ τοῦ προλόγου. 
Πρότυπο αὐτῆς τῆς τελευταίας ἦσαν τὰ ἑλληνικὰ τυπογραφικὰ στοιχεῖα 
τοῦ Didot, ἐνῶ ἡ ἄλλη σειρὰ προφανῶς σχεδιάσθηκε μὲ πρόθεση νὰ 
θυμίζει ἡ μορφὴ τῶν γραμμάτων τὰ σύγχρονά του μουσικὰ χειρόγραφα, 
ἴσως ἰδιαίτερα ἐκεῖνα τοῦ Γρηγορίου πρωτοψάλτου. 

Τὸ μέγεθος τοῦ χαρτιοῦ ποὺ ἐπέλεξε ὁ Πέτρος γιὰ τὴν ἐκτύπωση, 
ἴσως καὶ γιὰ τὰ στένσιλ, ἦταν μικρό, περίπου 30×40 ἑκατοστὰ ὁλόκληρο 
τὸ φύλλο, ὥστε νὰ δίνει μὲ δύο διπλώματα ἕνα ὀκτασέλιδο, μὲ μέγε­
θος σελίδας περίπου 15×20 ἑκατοστά. Τὰ χαρτιὰ τοῦ μεγέθους αὐτοῦ δὲν 
ἀνῆκαν σὲ ἐκεῖνα ποὺ χρησιμοποιοῦσαν συνήθως τὰ τυπογραφεῖα γιὰ τὴν 
ἐκτύπωση βιβλίων: προορίζονταν κυρίως γιὰ ἔγγραφα, διπλωμένα ἢ κομ­
μένα στὴ μέση. Πιθανότατα πρόκειται γιὰ τὸ μέγεθος ποὺ ὀνόμαζαν οἱ 
Ἰταλοὶ Notaril. Ἀπὸ τὸ μόνο ὑδατόσημο καὶ τὸ μόνο ὑδατοαντίσημο ποὺ 
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βρῆκα στὸ ἕνα ἀπὸ τὰ τρία σωζόμενα ἀντίτυπα τοῦ Τόμου δευτέρου τῆς 
Ἀνθολογίας (λέων τοῦ Ἁγίου Μάρκου καὶ ἀρχικὰ IMC) συμπεραίνω ὅτι 
ἡ παρτίδα τοῦ χαρτιοῦ ποὺ χρησιμοποιήθηκε προερχόταν ἀπὸ τὴν περιοχὴ 
τοῦ Vittorio Veneto· εἶχε κατασκευασθεῖ στὴ χαρτοποιΐα τοῦ Isidoro de 
Mori. Τὰ φύλλα τοῦ χαρτιοῦ ποὺ προορίζονταν γιὰ στένσιλ ἴσως τὰ ἐπεξερ­
γαζόταν ὁ ἐφευρέτης τῆς χαρτογραφίας μὲ κάποιον τρόπο (π.χ. μὲ ἐμβα­
πτισμὸ σὲ λιωμένο κερὶ ἢ σὲ κάποιο ἄλλο ἀπὸ τὰ διαθέσιμα ἐκείνη τὴν 
ἐποχὴ ὑλικά), ποὺ θὰ ἐνίσχυε τὴν ἀντοχή τους γενικὰ καὶ εἰδικότερα θὰ 
ἐμπόδιζε τὸ μελάνι νὰ εἰσχωρήσει στοὺς πόρους καθιστώντας τα εὐαίσθητα. 

Σύμφωνα μὲ ὅσα εἴπαμε γιὰ τὸ μέγεθος τοῦ χαρτιοῦ καὶ γιὰ τὸν 
ἀριθμὸ τῶν διπλωμάτων, εἶναι σαφὲς ὅτι τὸ βιβλίο ἔχει 4ο σχῆμα, παρὰ 
τὸ γεγονὸς ὅτι οἱ διαστάσεις του συμπίπτουν μὲ ἐκεῖνες ποὺ βρίσκουμε 
συνήθως στὰ βιβλία 8ου σχήματος. Στὶς δύο εἰκόνες ποὺ ἀκολουθοῦν 
δείχνω πῶς προετοιμάζονταν μὲ χαρακώσεις τὰ ζευγάρια τῶν στένσιλ 
ποὺ ἦταν ἀπαραίτητα γιὰ τὴν ἐκτύπωση ἑνὸς τυπογραφικοῦ φύλλου καὶ 
ποιὰ ἦταν ἡ σειρὰ τῶν σελίδων σὲ κάθε ἕνα, ὥστε μὲ δύο διπλώματα τοῦ 
χαρτιοῦ νὰ σχηματίζεται τὸ ἐπιθυμητὸ ὀκτασέλιδο. Φαίνεται ἐπίσης ἡ 
θέση τοῦ ὑδατοσήμου καὶ τοῦ ὑδατοαντισήμου. Στὶς ἑπόμενες δύο εἰκόνες 
ἔχω ὑποθετικὰ ἀναπαραστήσει ἕνα στένσιλ καὶ τὴν ἀντίστοιχη ὄψη τοῦ 
τυπωμένου, ἀδίπλωτου φύλλου.

Ἡ ἐκτύπωση πιστεύω ὅτι δὲν ἔγινε σὲ συνηθισμένο τυπογραφικὸ πιε­
στήριο. Τὸ χάρτινο στένσιλ, τοποθετημένο ἀνάμεσα σὲ ἕνα μελανωμένο 
χαρτὶ καὶ στὸ πρὸς ἐκτύπωση φύλλο, θὰ ἐπέτρεπε τὴ διέλευση τοῦ με­
λανιοῦ ἀπὸ τὰ ἀνοίγματά του, ὥστε νὰ σχηματισθοῦν σωστὰ ἐκεῖ ποὺ 
ἔπρεπε τὰ γράμματα καὶ τὰ σύμβολα, μόνο στὴν περίπτωση κατὰ τὴν 
ὁποία οἱ τρεῖς ἐφαπτόμενες ἐπιφάνειες θὰ δέχονταν μεγάλη καὶ ὁμοιό­
μορφη πίεση, ποὺ μόνο μὲ κυλινδρικὸ χαλκογραφικὸ πιεστήριο τῆς ἐποχῆς 
ἐκείνης θὰ μποροῦσε νὰ ἀσκηθεῖ. Δὲν ἀποκλείεται μάλιστα ὁ Πέτρος νὰ 
πειραματίσθηκε καὶ νὰ πέτυχε ταυτόχρονη ἐκτύπωση διπλῆς ὄψεως, μιᾶς 
καὶ τὸ ἐπέτρεπαν ἡ φύση καὶ οἱ ἰδιότητες τῶν ἐκτυπωτικῶν «πλακῶν»: 
εὔκολα μποροῦμε νὰ φανταστοῦμε τὸ πρὸς ἐκτύπωση φύλλο ἀνάμεσα σὲ 
δύο στένσιλ μὲ τὶς ἀναγνώσιμες ὄψεις τους πρὸς τὰ ἔξω νὰ ἐφάπτονται 
δύο μελανωμένων χαρτιῶν, καὶ τὴν πεντάδα αὐτή, τὸ συνολικὸ πάχος τῆς 
ὁποίας ἦταν μικρότερο τοῦ ἑνὸς χιλιοστοῦ, νὰ περνᾶ ἀπὸ τὸ χειροκίνητο 
κυλινδρικὸ πιεστήριο· ἔτσι θὰ μποροῦσε γρήγορα καὶ χωρὶς πολὺν κόπο 
νὰ ἐκτυπώνεται τὸ κείμενο ταυτόχρονα καὶ στὶς δύο ὄψεις.

Πόσα ἀντίτυπα τοῦ Τόμου δευτέρου τῆς Ἀνθολογίας τυπώθηκαν δὲν 
τὸ γνωρίζουμε, πιστεύω ὅμως ὅτι θὰ πρέπει νὰ ἦσαν λίγα, περὶ τὰ εἴκοσι 
πέντε, τὸ πολὺ τριάντα. Ἐξηγοῦμαι: τὸ βιβλίο ποὺ ἐξετάζουμε ἀποτελεῖται 
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ἀπὸ 256 φύλλα, δηλαδὴ 512 σελίδες χωρὶς ἀρίθμηση. Μὲ δεδομένα 
ἀφενὸς τὸ μέγεθος τοῦ χαρτιοῦ ποὺ χρησιμοποιήθηκε (περίπου 30×40 
ἑκατοστὰ) καὶ ἀφετέρου τὸν ἀριθμὸ τῶν σελίδων ἀνὰ «τυπογραφικὸ» 
φύλλο (4×2=8), ὁ Πέτρος Μανουὴλ χρειάστηκε γιὰ κάθε ἀντίτυπο 64 
φύλλα χαρτιοῦ, ποὺ μετὰ τὴν ἐκτύπωση διπλώθηκαν δύο φορὲς γιὰ νὰ 
δώσουν ἀπὸ ἕνα ὀκτασέλιδο. Γιὰ τὰ 22 ἀντίτυπα, ποὺ εἴδαμε παραπάνω 
ὅτι προαγόρασαν οἱ λίγοι συνδρομητές, καταναλώθηκαν συνολικὰ 1.408 
φύλλα, κι ἄλλα 128 ἔγιναν «χαρτία ἐπιβάλλοντα τοὺς χαρακτῆρας», 
στένσιλ δηλαδή. Σύνολο φύλλων 1.536. Ἐπειδὴ ὁ ἀριθμὸς αὐτὸς εἶναι 
μεγαλύτερος τοῦ 1.500, ἐπειδὴ ὁπωσδήποτε χρειάστηκε νὰ ξοδευτοῦν 
κάποια φύλλα γιὰ δοκιμαστικὲς ἐκτυπώσεις ἢ γιὰ ἀντικατάσταση 
κακοτυπωμένων φύλλων καί, τέλος, ἐπειδὴ γνωρίζουμε ὅτι γιὰ τέτοιες 
ποσότητες τὸ χαρτὶ πουλιόταν τὴν ἐποχὴ ἐκείνη σὲ συσκευασίες τῶν 
πεντακοσίων φύλλων (τὶς ἔλεγαν τότε «ρίσμες» ἢ «ρίζιμα» ἢ «φακέλους» 
ἢ «τόπια»), ἀποτελούμενες ἀπὸ εἴκοσι δεσμίδες τῶν εἴκοσι πέντε φύλλων 
(ποὺ τὶς ἔλεγαν «καδέρνα» ἢ «χέρια»), εἶναι εὔλογο νὰ ὑποθέσουμε ὅτι 
ὁ Πέτρος εἶχε ἀγοράσει τουλάχιστον τέσσερις τέτοιες συσκευασίες, τὸ 
πολὺ πέντε, δηλαδὴ δύο ἢ δυόμισι χιλιάδες φύλλα. Μὲ δύο χιλιάδες θὰ 
μποροῦσε νὰ ἔχει τυπώσει συνολικὰ 25 ἀντίτυπα, ὅπερ καὶ πιθανότερο 
κατὰ τὴ γνώμη μου, μὲ δυόμισι χιλιάδες φύλλα τὰ ἀντίτυπα θὰ μπο­
ροῦσαν νὰ εἶναι 30, τὸ πολὺ 32. Περισσότερα δὲν χρειάζονταν, ἀφοῦ ἡ 
«χαρτοτυπία» σχεδιάσθηκε ἔτσι, ὥστε νὰ ἐπιτρέπει print on demand.

* * *

Τὸν Ὀκτώβριο τοῦ 2014, στὴν ἐπιστημονικὴ ἡμερίδα μὲ τίτλο «Ἀπὸ τὴν 
ἱστορία τοῦ ἑλληνικοῦ ἐντύπου καὶ τῆς τυπογραφίας. Οἱ ἄνθρωποι, τὰ 
τυπογραφεῖα, τὰ βιβλία», ποὺ διοργανώθηκε ἀπὸ τὸ Τμῆμα Ἱστορίας καὶ 
ἀρχαιολογίας τοῦ Πανεπιστημίου Κύπρου, ὑποστήριξα μὲ ἀνακοίνωσή 
μου ὅτι ὁ Τόμος δεύτερος τῆς Ἀνθολογίας δὲν ἦταν, ὅπως νομίζαμε, 
τὸ πρῶτο καὶ τὸ τελευταῖο βιβλίο ποὺ εἶχε τυπωθεῖ μὲ τὴν τεχνικὴ 
τῆς «χαρτογραφίας». Ἔδειξα τότε ὅτι μὲ τὴν ἴδια τεχνική, καὶ ὄχι 
μὲ ξυλοτυπία ὅπως ἀναφερόταν στὴ βιβλιογραφία,10 εἶχαν τυπωθεῖ στὶς 

10.  Gregorio Stathis, «I sistemi alfabetici», ὅ.π., σ. 370-371, 391 [=Γρ. Θ. 
Στάθης, «Τὰ ἀλφαβητικὰ συστήματα», ὅ.π., σ. 493-494]· τοῦ ἴδιου, Τὰ χειρό­
γραφα βυζαντινῆς μουσικῆς - Ἅγιον Ὄρος. Κατάλογος περιγραφικὸς τῶν χειρο­
γράφων κωδίκων βυζαντινῆς μουσικῆς, τῶν ἀποκειμένων ἐν ταῖς βιβλιοθήκαις τῶν 
ἱερῶν μονῶν καὶ σκήτεων τοῦ Ἁγίου Ὄρους, τόμος Α΄, Ἀθήνα 1975, σ. 313, 
340· Γεώργιος Ἰ. Χατζηθεοδώρου, Βιβλιογραφία τῆς βυζαντινῆς ἐκκλησιαστικῆς 
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Ὑποθετικὴ σχηματικὴ ἀναπαράσταση τῆς «χαρτογραφικῆς» ἐκτύπωσης. Εὐχαριστῶ 
θερμὰ τὸν Γιῶργο Ματθιόπουλο γιὰ τὴ βοήθειά του στὴν κατασκευὴ τῶν σχεδίων. 
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ἀρχὲς τῆς δεκαετίας τοῦ 1830 μερικὰ τομίδια11 ἐκκλησιαστικῆς μουσικῆς 
μὲ ἀλφαβητικὴ σημειογραφία παντελῶς ἄγνωστη ἀπὸ ἄλλη πηγή, ποὺ 
σώζονται σὲ τρεῖς βιβλιοθῆκες τῆς χώρας μας12 καὶ ταύτισα τὸν ἄγνωστο 
ὣς τότε «τυπογράφο» τους μὲ τὸν Πέτρο Μανουὴλ τὸν Ἐφέσιο.  

Σημαντικὰ στοιχεῖα ποὺ κομίζει πρόσφατο δημοσίευμα ἀφενὸς δὲν 
ἀφήνουν πλέον καμία ἀμφιβολία γιὰ τὴν ὀρθότητα τῶν συμπερασμάτων 
στὰ ὁποῖα εἶχα καταλήξει καὶ ἀφετέρου καθιστοῦν περιττὴ τὴν ἀπαρίθμηση 
τῶν στοιχείων καὶ τὴν παράθεση τῶν συλλογισμῶν ποὺ μὲ εἶχαν ὁδηγήσει 
τὸ 2014 στὰ συμπεράσματα αὐτά: ἐντοπίσθηκε σὲ ρουμανικὴ βιβλιοθήκη 
ἕνας τόμος σχηματισμένος ἀπὸ τὸ μεγαλύτερο μέρος τῶν τυπογραφικῶν 
φύλλων ποὺ βρίσκουμε στὰ προαναφερθέντα τομίδια. Ἡ σελίδα τίτλου, 
ἄγνωστη ἀπὸ ἀλλοῦ, μᾶς πληροφορεῖ ὅτι τὸ Ἀναστασιματάριον κατ' 
ἐκλογήν, ποὺ ἔχει τοποθετηθεῖ στὴν ἀρχὴ τοῦ τόμου, τυπώθηκε τὸ 1832 
καὶ ὅτι ἡ ἐκτύπωση ἦταν ἔργο «τοῦ ἐφευρετοῦ τούτου τοῦ νεωτέρου 
μουσικοῦ συστήματος καὶ τῆς χαρτοτυπίας ταύτης», ὁ ὁποῖος ὑπογράφει 
ὡς «Πέτρος Μανουὴλ Ἐφέσιος, ὁ ἐκ τῆς πόλεως Κουσαντασίου».13 
«Ἐφευρετὴς» λοιπὸν ὄχι μόνο τῆς ἐκτυπωτικῆς τεχνικῆς ποὺ περιγράψαμε 
ἀλλὰ καὶ ἑνὸς νέου ἀλφαβητικοῦ συστήματος μουσικῆς γραφῆς. 

μουσικῆς, Θεσσαλονίκη, Πατριαρχικὸν Ἵδρυμα Πατερικῶν Μελετῶν, 1998, σ. 38 
κ.ἑ.· Γρ. Θ. Στάθης, «Ἡ μουσικὴ τυπογραφία τῆς ψαλτικῆς τέχνης (1820-1900)», 
στὸν τόμο Τὸ ἔντυπο ἑλληνικὸ βιβλίο, 15ος-19ος αἰώνας. Πρακτικὰ συνεδρίου, Δελ­
φοί, 16-20 Μαΐου 2001, Ἀθήνα, Κότινος, 2004, σ. 489· Ἀχιλλεὺς Γ. Χαλδαιάκης, 
«Σημειώματα Κ. Ἀ. Ψάχου ἐπὶ τῶν ἐντύπων μουσικῶν ἐκδόσεων τῆς βιβλιοθήκης 
του: Α΄. 1820-1882», στὸ Εὐστάθιος Μακρὴς (ἐπιμ.), Οἱ δύο ὄψεις τῆς ἑλληνικῆς 
μουσικῆς κληρονομιᾶς. Ἀφιέρωμα εἰς μνήμην Σπυρίδωνος Περιστέρη, Δημοσιεύ­
μετα τοῦ Κέντρου Ἐρεύνης τῆς Ἑλληνικῆς Λαογραφίας ἀρ. 18, Ἀθήνα, Ἀκαδημία 
Ἀθηνῶν, 2003, σ. 113.

11.  Χρησιμοποιῶ τὸν ὅρο «τομίδια» γιατὶ δὲν ἀντιστοιχοῦν σὲ ἐκδοτικὲς καὶ 
βιβλιογραφικὲς μονάδες ἀλλὰ ἀποτελοῦνται ἀπὸ ἐν μέρει ἄτακτα βιβλιοδετημένα καὶ 
ἄνισα ὡς πρὸς τὴν ἔκταση σύνολα ὀκτασέλιδων ἢ τετρασέλιδων «τυπογραφικῶν» 
τετραδίων.

12.  Βιβλιοθήκη Μονῆς Ξηροποτάμου, Ἐθνικὴ Βιβλιοθήκη τῆς Ἑλλάδος, Βι­
βλιοθήκη Τμήματος Μουσικῶν Σπουδῶν τοῦ ΕΚΠΑ (συλλογὴ Ψάχου).

13.  Πέτρος Μανουὴλ Ἐφέσιος (†1840), Πολυέλεοι καὶ Ἐκλογές, Ἀναστάσιμα, 
Ἑωθινά, Δοξαστικά, μετὰ βιοεργογραφίας τοῦ μελοποιοῦ ὑπὸ Ἐμμανουὴλ Στ. 
Γιαννοπούλου, Θεσσαλονίκη 2019, σ. κγ΄-κδ΄, [οζ]΄. Ὁ τόμος ποὺ διασώζει τὴ 
σημαντικὴ αὐτὴ πληροφορία εἶχε μελετηθεῖ στὶς ἀρχὲς τοῦ 20οῦ αἰώνα ἀπὸ τὸν 
Νικολάε Μ. Ποπέσκου, ὁ ὁποῖος εἶχε ἀναδημοσιεύσει τὸ 1909 τὸ κείμενο τῆς σελί­
δας τίτλου στὸ ἄρθρο του «Notaţia muzicală alfabetică a lui Petru Efesiu», Biserica 
Ortodoxă Română 32/10 (1909).
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Δὲν μποροῦμε παρὰ νὰ συμπεράνουμε ὅτι ὁ σημαντικὸς ἐκεῖνος μου­
σικὸς καὶ μουσικοδιδάσκαλος πρὸς τὸ τέλος τῆς δεκαετίας τοῦ 1820 
αἰσθανόταν πιεστικὴ τὴν ἀνάγκη δημιουργίας ἑνὸς νέου τρόπου γραφῆς τῆς 
ἐκκλησιαστικῆς μουσικῆς, ποὺ θὰ ἦταν ἁπλούστερος καὶ ταυτόχρονα θὰ 
ἐπέτρεπε τὴν ἀποτύπωση περισσότερης μουσικῆς πληροφορίας· ὑπενθυ­
μίζω στὸ σημεῖο αὐτὸ ὅτι ὁ Χατζηγιακουμής, ἐξετάζοντας τὸν Τόμο 
δεύτερο τῆς Ἀνθολογίας τοῦ 1830, διαπίστωσε τὴ στροφὴ τοῦ Πέτρου 
σὲ μιὰ «περισσότερο ἀναλυτικὴ καὶ πεποικιλμένη ψαλτικὴ παράδοση, 
ἀντίθετη ἀκριβῶς ἀπὸ τὴ λιτὴ καὶ πυκνὴ τῶν Πατριαρχικῶν μουσικῶν 
καὶ δασκάλων».14 Βέβαιος γιὰ τὶς ἐπικρίσεις ποὺ θὰ δεχόταν ἡ τολμηρὴ 
πρότασή του, μὲ ἕνα πολεμικὸ στιχούργημα ἔσπευσε νὰ δηλώσει ὅτι οἱ 
ἀναμενόμενες ἀρνητικὲς ἀντιδράσεις εἴτε θὰ ἦσαν προϊὸν τῆς κακίας καὶ 
τῆς φιλαυτίας τῶν μουσικῶν, οἱ ὁποῖοι «ἄλλο τι δὲν ἀποβλέπουν, | παρὰ 
μόνον ν' ἀνατρέπουν | κάθε τι μικρὸν μεγάλον | ἔργον ἄριστον τῶν ἄλλων· 
| τοὐναντίον δ' ἂν ψηφίσουν | τὶ καλόν, κι ὁμολογήσουν, | πρέπει νἆναι ἢ 
'δικόν των, | ἢ τινῶν ἀγαπητῶν των», εἴτε θὰ προέρχονταν ἀπὸ ἀνθρώπους 
στοὺς ὁποίους δὲν θὰ ἄξιζε νὰ ἀπαντήσει κανείς: «περὶ δὲ τινῶν κνωδάλων, 
| ἀνδραπόδων, παπαγάλλων, | δὲν εὑρίσκεταί τις ὕλη, | κι οὕτω παύει τὸ 
κονδῦλι».15 Στὸ ἴδιο στιχούργημα κάλεσε τοὺς ἐνδιαφερόμενους, «τοὺς 
περιέργους τοῦ συστήματος» ὅπως ἔγραψε στὸν τίτλο, νὰ μὴ βιαστοῦν νὰ 
καταδικάσουν ἀλλὰ οὔτε καὶ νὰ ἐπαινέσουν ἄκριτα τὴν καινοτομία του, 
ἀλλὰ νὰ ἐκφέρουν γνώμη μόνο ἀφοῦ μελετήσουν προσεκτικὰ «τὴν θεωρίαν 
| πρᾶξίν τε καὶ μελῳδίαν» καὶ ἀφοῦ ἐρευνήσουν ἐξαντλητικὰ «τὴν φύσιν 
| τῆς γραμμῆς καὶ μελῳδίας | καὶ τῆς ἄκρας σαφηνείας». Τὶς ἐλπίδες 
του ὡστόσο γιὰ τὴν ἀναγνώριση τῆς ἀξίας τοῦ γραφικοῦ του συστήματος 
τὶς εἶχε ἐναποθέσει στὶς γενεὲς ποὺ θὰ ἀκολουθοῦσαν, «εἰς τὸν χρόνον | 
τῶν σοφῶν μας ἀπογόνων», ὅταν οἱ ἐξαρτήσεις καὶ οἱ ἀντιπαλότητες ποὺ 
δημιουργοῦσαν στὸν καιρό του τὶς προκαταλήψεις θὰ ἀποτελοῦσαν μακρινὸ 
παρελθὸν καὶ θὰ ἦταν δυνατὴ ἡ ἀντικειμενικὴ ἀξιολόγηση: «ὅτε χάρις 
καὶ τὸ πάθος | κεῖντ' εἰς τάφου μέγα βάθος. | Τίς εἶ σὺ καὶ τίς ἐκεῖνος | 
ἐξετάζετ' ἀκινδύνως | ἀφ' οὗ γῆ κατακαλύψῃ | μέσ' 'ς τὰ σπλάγχνα της 
καὶ κρύψῃ | πρόσωπα φιλονεικίας | καὶ γεννήματα κακίας». 

Φροῦδες ἀποδείχθηκαν οἱ ἐλπίδες του ἐκεῖνες, ὣς σήμερα τουλάχιστον. 
Πρῶτον, χρειάστηκε νὰ περάσουν 187 χρόνια γιὰ νὰ μάθουμε μὲ βεβαι­
ότητα ἀπὸ τὸ βιβλίο τοῦ Γιαννόπουλου ὅτι ὁ Πέτρος Μανουὴλ ἦταν ὁ 
δημιουργὸς αὐτοῦ τοῦ συστήματος μουσικῆς γραφῆς· ὁ Κωνσταντίνος 

14.  Βλ. παραπάνω, σ. 131.
15.  Πέτρος Μανουὴλ Ἐφέσιος (†1840), ὅ.π., σ. [οζ΄].
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Ψάχος, ποὺ γνώριζε τὴν ὕπαρξη τῶν τομιδίων τῆς Μονῆς Ξηροποτάμου 
καὶ ἀπὸ τὸ 1911 εἶχε στὰ χέρια του ἕνα ἀκόμα, ἀγνοώντας τὸ μελέτημα 
ποὺ εἶχε δημοσιεύσει τὸ 1909 ὁ Ποπέσκου, νόμιζε ὅτι «τὸ ἀλφαβητικὸν 
τοῦτο σύστημα εἶναι πάντως τοῦ Παϊσίου Ξηροποταμηνοῦ, ἀρχιμανδρίτου 
Θετταλομάγνητος, ὅστις ἐν Ῥουμανίᾳ διέτριψεν ἐν τῇ Μονῇ Πλουβουΐτα»16 
καὶ ὁ Γρηγόριος Στάθης, μολονότι εὔλογα ὑπέθεσε τὸ 1972 ὅτι θὰ μπο­
ροῦσε νὰ εἶναι ἔργο τοῦ Πέτρου Μανουήλ, τὸ 2016 ἔγραψε ὅτι «ὁ δημι­
ουργὸς ἢ οἱ δημιουργοὶ αὐτοῦ τοῦ συστήματος εἶναι ἄγνωστοι».17 Δεύτε­
ρον, εἰδικὴ κριτικὴ καὶ ἑρμηνευτικὴ μελέτη δὲν διαθέτουμε ἀκόμα· μόνον 
ὁ Στάθης, ὅταν τὸ 1972 παρουσίασε τὰ ἑλληνικὰ ἀλφαβητικὰ συστήματα 
μουσικῆς γραφῆς τοῦ 19ου αἰώνα, ἔγραψε λίγες σελίδες, οἱ ὁποῖες εἶναι 
χρήσιμες καὶ διαφωτιστικὲς ἀλλὰ ὁπωσδήποτε δὲν ἐξαντλοῦν τὸ θέμα.

Ἀπὸ ὅσα γνωρίζω, τὰ μεταγραμμένα στὸ νέο του γραφικὸ σύστημα 
μέλη ποὺ «χαρτοτύπωσε» ὁ Πέτρος Μανουήλ, ὅλα ἢ μεγάλο μέρος τους, 
σώζονται σὲ πέντε σειρές, ὅλες ἐλλιπεῖς, ἡ καθεμία ἀπὸ τὶς ὁποῖες εἶχε 
διαφορετικὴ βιβλιοδετικὴ μεταχείριση. Ἡ πληρέστερη βρίσκεται στὴ 
Μονὴ Ξηροποτάμου καὶ εἶναι μοιρασμένη σὲ ἑπτὰ τομίδια 32, 30, 70, 
16, 46, 44, καὶ 38 φύλλων (276 συνολικὰ), τὰ ὁποῖα συνοδεύονται καὶ 
ἀπὸ τὸ μοναδικὸ σωζόμενο ἀντίτυπο τῆς κλείδας τοῦ συστήματος, ἀποτε­
λούμενο ἀπὸ τρία φύλλα.18 Ἡ ἀμέσως ἑπόμενη σὲ πληρότητα σειρὰ βρί­
σκεται στὸ Βουκουρέστι, στὴ Βιβλιοθήκη τῆς Ρουμανικῆς Ἀκαδημίας, 
ἀποτελεῖται ἀπὸ 242 φύλλα καὶ εἶναι συγκεντρωμένη σὲ ἕναν τόμο.19 Ἡ 

16.  Ἀχιλλεὺς Γ. Χαλδαιάκης, «Σημειώματα Κ. Ἀ. Ψάχου», ὅ.π., σ. 110. Προ­
φανῶς στὸ σημείωμά του αὐτὸ ὁ Ψάχος ἐπαναλαμβάνει τὴν πληροφορία ποὺ εἶχε 
δώσει μερικὰ χρόνια νωρίτερα ὁ Γεώργιος Ἰ. Παπαδόπουλος, Ἱστορικὴ ἐπισκόπησις 
τῆς βυζαντινῆς ἐκκλησιαστικῆς μουσικῆς ἀπὸ τῶν ἀποστολικῶν χρόνων μέχρι 
τῶν καθ’ ἡμᾶς (1-1900 μ.Χ.), Ἀθήνα 1904, σ. 158, ὅπου διαβάζουμε: «Παΐσιος 
Ξηροποταμηνός [...] διάσημος μουσικός. Ἐπεχείρησε νὰ μελίσῃ τὰ ᾄσματα τῆς 
Ἐκκλησίας δι’ ἀλφαβητικῆς παρασημαντικῆς, συνεργασθεὶς πρὸς τοῦτο μετὰ δύο 
ἄλλων μουσικῶν εἰς Ῥουμανίαν, ὅτε διέτριβεν εἰς τὴν μονὴν Πλουβουΐτα. [...] 
Σῴζονται ἐν τῇ Βιβλιοθήκῃ τῆς ἐν Ἁγίῳ Ὄρει ἱερᾶς μονῆς Ξηροποτάμου ἑπτὰ 
φυλλάδια, περιέχοντα ᾄσματά τινα τῆς ἐνιαυσίου ἀκολουθίας, μεμελισμένα διὰ τῆς 
ἀλφαβητικῆς αὐτοῦ παρασημαντικῆς».

17.  Γρηγόριος Στάθης, Τὰ χειρόγραφα βυζαντινῆς μουσικῆς. Τὰ πρωτόγραφα 
τῆς ἐξηγήσεως εἰς τὴν νέαν μέθοδον σημειογραφίας. Α΄ τόμος, Τὰ προλεγόμενα, 
Ἀθήνα 2016, σ. 286.

18.  Περιγραφὲς τῆς κλείδας καὶ τῶν ἑπτὰ τομιδίων δημοσίευσε τὸ 1975 ὁ Γρη­
γόριος Στάθης, Τὰ χειρόγραφα βυζαντινῆς μουσικῆς - Ἅγιον Ὄρος, ὅ.π., σ. 313-320.

19.  Πρόκειται γιὰ τὸν τόμο ποὺ προαναφέραμε. Περιγραφή του ἀπὸ τὸν Ἐμμα­
νουὴλ Γιαννόπουλο, βλ. στὸ Πέτρος Μανουὴλ Ἐφέσιος (†1840), ὅ.π., σ. οη΄-π΄.
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τρίτη σειρὰ βρίσκεται στὴν ἴδια Βιβλιοθήκη, στὸ Βουκουρέστι, καὶ εἶναι 
ἐπίσης συγκεντρωμένη σὲ ἕναν τόμο 206 φύλλων.20 Ἡ τέταρτη σειρὰ 
ἀνῆκε στὸν Εὐστάθιο Σχινά, ἦταν μοιρασμένη σὲ τέσσερα τομίδια καὶ 
βρισκόταν στὴ βιβλιοθήκη του ὣς τὸ 1866 καὶ ἀπὸ τότε ὣς τὸ 1911 
στὴν ἑλληνικὴ ἐκκλησία τῆς Βράιλας.21 Σήμερα τὰ δύο ἀπὸ τὰ τομίδια 
αὐτὰ βρίσκονται στὴν Ἀθήνα, τὸ ἕνα στὴ συλλογὴ Ψάχου (Βιβλιοθήκη 
τοῦ Τμήματος Μουσικῶν Σπουδών του ΕΚΠΑ) καὶ τὸ ἄλλο στὴ συλλογὴ 
Μοτσενίγου (Ἐθνικὴ Βιβλιοθήκη τῆς Ἑλλάδος)· ἀγνοῶ τὴν τύχη τῶν 
ἄλλων δύο. Τὰ δύο τομίδια τῶν συλλογῶν Ψάχου καὶ Μοτσενίγου ἔχουν 
συνολικὰ 166 φύλλα. Ἡ πέμπτη καὶ τελευταία γνωστὴ σειρὰ βρίσκεται 
στὴ βιβλιοθήκη τοῦ Σίμωνος Καρᾶ· πρόκειται γιὰ ἕναν τόμο μὲ ἄγνωστο 
γιὰ τὴν ὥρα ἀριθμὸ φύλλων, ποὺ βρισκόταν τὸ 1838 στὰ χέρια ἑνὸς Ν. 
Ἰωάννου Κανταρτζόγλου, στὸ Βουκουρέστι.22 

Σημείωσα παραπάνω ὅτι ἡ ἐκτύπωση τοῦ Ἀναστασιματαρίου κατ' 
ἐκλογὴν ἔγινε τὸ 1832. Γιὰ τὰ ἄλλα μέρη δὲν ἔχουμε χρονολογίες, δὲν 
γνωρίζουμε τὴ σειρὰ μὲ τὴν ὁποία «χαρτοτυπώθηκαν», δὲν ξέρουμε ἂν 
ὑπῆρξαν καὶ ἄλλα ποὺ δὲν σώθηκαν ἢ κάπου λανθάνουν, ἀγνοοῦμε καὶ σὲ 
πόσους τόμους σχεδίαζε νὰ κατανείμει αὐτὸ τὸ ὑλικὸ ὁ δημιουργός του. 
Γρίφος βιβλιογραφικός. Θὰ προσπαθήσω νὰ ξεκαθαρίσω κάπως τὰ πράγ­
ματα, μὲ βάση τὰ ἑξῆς στοιχεῖα: 1) τὶς πληροφορίες ποὺ μᾶς δίνει ὁ Πέ­
τρος Μανουὴλ στὴ σελίδα τίτλου τοῦ 1832, 2) ὁρισμένες τεχνικὲς ἀτέλειες 

20.  Στὸ ἴδιο, σ. κβ΄. Ἀπὸ τὴν περιγραφὴ συμπεραίνω ὅτι ὅλα τὰ μέλη τοῦ τόμου 
εἶναι γνωστὰ ἀπὸ τὰ τομίδια τῆς Μονῆς Ξηροποτάμου καὶ τῆς συλλογῆς Ψάχου.

21.  Ὁ Εὐστάθιος Σχινὰς κατοικοῦσε στὸ Βουκουρέστι κατὰ τὰ ἔτη 1835-1842 
τουλάχιστον, ὅπως δείχνει ἡ παρουσία του στοὺς καταλόγους συνδρομητῶν ἑπτὰ 
βιβλίων ποὺ τυπώθηκαν ἐντὸς τοῦ χρονικοῦ αὐτοῦ διαστήματος. Ἀργότερα, καὶ 
ὁπωσδήποτε ἀπὸ τὸ 1846, μετακόμισε στὴ Βράιλα, ὅπου τὸν βρίσκουμε συνδρο­
μητὴ ἑνὸς ἀκόμα βιβλίου. Εὐχαριστῶ τὴν Πόπη Πολέμη ποὺ ἔθεσε εὐγενικὰ στὴ 
διάθεσή μου τὰ σχετικὰ στοιχεῖα ἀπὸ τὴ βάση δεδομένων μὲ τοὺς συνδρομητὲς 
τῶν ἑλληνικῶν βιβλίων. Σύμφωνα μὲ πληροφορία ποὺ δίνει ἡ Cornelia Papa­
costea-Danielopolu, σὲ μιὰ παρουσίαση τοῦ μελετήματος τῆς Ἑλένης Μπελιὰ γιὰ 
τοὺς ἀδελφοὺς Δημήτριο καὶ Μιχαὴλ Σχινά (Revue des études sud-est européennes 
XI/1 (1971), σ. 183), στὴ Βράιλα ὁ Σχινὰς μὲ τὴν ὑποστήριξη τῶν Ρώσων ἔγινε 
ἀνώτατος δικαστικὸς καὶ ἀργότερα δήμαρχος τῆς πόλης. Γιὰ τὸ πῶς βρέθηκε τὸ 
ἕνα τουλάχιστον ἀπὸ τὰ τομίδια τῆς βιβλιοθήκης Σχινᾶ στὴν ἑλληνικὴ ἐκκλησία 
τῆς Βράιλας καὶ κατόπιν στὰ χέρια τοῦ Ψάχου, βλ. Ἀχιλλεὺς Γ. Χαλδαιάκης, 
«Σημειώματα  Κ. Ἀ. Ψάχου», ὅ.π., σ. 109-110, 131.

22.  Τὶς πληροφορίες γιὰ τὸν τόμο τῆς βιβλιοθήκης Καρᾶ ὀφείλω στὸν συνά­
δελφο Ἐμμανουὴλ Γιαννόπουλο, τὸν ὁποῖο καὶ εὐχαριστῶ θερμά. Ὁ ἀριθμὸς τῶν 
φύλλων δὲν εἶναι γνωστός, ἐπειδὴ ὁ τόμος δὲν εἶναι προσβάσιμος πρὸς τὸ παρόν.
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στὴν ἀρχὴ τῆς ἑνότητας ποὺ περιέχει τὰ χερουβικὰ τῆς ἑβδομάδος, 3) 
τοὺς δεῖκτες ἀκολουθίας τῶν τυπογραφικῶν φύλλων (signatures), 4) τὴν 
ἀπουσία ἀραβικῶν ἀριθμῶν στὶς περισσότερες ἑνότητες καὶ τὴν ἐμφάνισή 
τους σὲ δύο μόνο ἀπὸ αὐτές, 5) τὴν ἀντικατάσταση τῶν στιγέων μὲ τοὺς 
ὁποίους «γραφόταν» τὸ κείμενο τῶν μελῶν σὲ συνδυασμὸ μὲ τὴ χρήση 
ἀραβικῶν ἀριθμῶν στοὺς δεῖκτες ἀκολουθίας τῶν τυπογραφικῶν φύλλων  
στὴν τελευταία.

Ἡ σελίδα τίτλου στὸν τόμο τῆς Ρουμανικῆς Ἀκαδημίας, ὅπως σημει­
ώσαμε παραπάνω, περιέχει καὶ ἕνα σύντομο προλογικὸ σημείωμα. Παρα­
θέτω τὸ πρῶτο μισό:

Ἐκλογὴ τῶν ἐπισημοτέρων μαθημάτων τοῦ ἀναστασιματαρίου ἐγένετο οὕτω 
δι' ὑπερβάλλουσαν χρείαν πολλῶν ἄλλων ἀναγκαιοτέρων μαθημάτων, ὧν καὶ 
πολλὰ ἐξ αὐτῶν πρὸ δύω ἤδη ἐτῶν ἐχαρτοτυπώθησαν. τὸ ἄτακτον δ' αὐτὸ 
πρωθύστερον τῆς ἐκδόσεως τῶν μαθημάτων ἐγεγόνει διὰ τὴν ἣν εἶχον χρείαν 
αὐτῶν οἱ μαθηταὶ οἱ τὸ δεύτερον σύστημα γινώσκοντες. τοιοῦται γὰρ ἦσαν οἱ 
κατ' ἀρχὰς τὸ παρ' ἐμοῦ ἐφευρεθὲν τοῦτο σύστημα παραδοθέντες.

Δύο συμπεράσματα ἐξάγονται ἀπὸ τὴ δήλωση αὐτή: Πρῶτον, τὴ σειρὰ 
μὲ τὴν ὁποία ἐκδιδόταν ἡ μουσικὴ ὕλη τὴν ὑπαγόρευαν οἱ ἐκπαιδευτικὲς 
ἀνάγκες, ὅπως αὐτὲς εἶχαν ἱεραρχηθεῖ ἀπὸ τὸν μουσικοδιδάσκαλο ἐκδότη. 
Δεύτερον, τὸ Ἀναστασιματάριον κατ' ἐκλογὴν τοῦ 1832 δὲν ἦταν τὸ 
πρῶτο ἔντυπο τοῦ νέου ἀλφαβητικοῦ συστήματος: ἡ ὕλη ποὺ θεωρήθηκε 
ἀπαραίτητη γιὰ τοὺς πρώτους μαθητὲς τοῦ συστήματος αὐτοῦ προη­
γήθηκε περὶ τὸ 1830: «πολλὰ ἐξ αὐτῶν», «τῶν ἀναγκαιοτέρων μαθη­
μάτων», «πρὸ δύω ἤδη ἐτῶν ἐχαρτοτυπώθησαν». Ποιὰ ἦσαν αὐτά; 
Τρεῖς ἰσχυρὲς ἐνδείξεις μᾶς τὸ λένε: ὁ ἀριθμὸς τῶν ἀράδων στὴν πρώτη, 
δεύτερη, ἕβδομη καὶ ὄγδοη σελίδα (14 ἀντὶ 16 ποὺ εἶναι σὲ ὅλες τὶς 
ὑπόλοιπες σελίδες) τῶν χερουβικῶν τῆς ἑβδομάδος· ὁ τρόπος μὲ τὸν 
ὁποῖο χαράχθηκαν στὶς πρῶτες ὀκτὼ σελίδες τῆς ἑνότητας αὐτῆς οἱ 
ὁριζόντιες γραμμὲς τῶν «ὡρῶν», δηλαδὴ τῶν σημαδιῶν μὲ τὰ ὁποῖα 
δηλώνονταν στὸ μουσικὸ κείμενο οἱ χρονικὲς ἀξίες (ἔχουν διαφορὲς μεταξύ 
τους στὸ μῆκος καὶ ἡ διάτρηση στὰ στένσιλ δὲν ἔχει γίνει μὲ στιγεῖς 
ἀλλὰ μὲ κάποιο κοφτερὸ ἐργαλεῖο)· τέλος, τὸ σχέδιο ὁρισμένων ἀπὸ τὰ 
γράμματα ποὺ δήλωναν τὶς νότες, τὸ ὁποῖο στὶς πρῶτες ὀκτὼ σελίδες 
παρουσιάζει μικρὲς ἀλλὰ εὐδιάκριτες διαφορὲς ἀπὸ αὐτὸ ποὺ βλέπουμε 
στὴ συνέχεια. Καὶ τὰ τρία αὐτὰ χαρακτηριστικὰ μποροῦν κατὰ τὴ γνώμη 
μου νὰ ἑρμηνευθοῦν μόνο μὲ ἕναν τρόπο: νὰ θεωρηθοῦν σχεδιαστικὲς 
ἀτέλειες τῶν πρώτων βημάτων «χαρτοτύπωσης» μουσικῶν βιβλίων τοῦ 
νέου ἀλφαβητικοῦ συστήματος, οἱ ὁποῖες διορθώθηκαν μὲ τὴν ἑξῆς σειρά: 
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1) μετὰ τὴν κατασκευὴ τῶν πρώτων δύο στένσιλ, καθὼς διαπιστώθηκε 
ὅτι θὰ μποροῦσε νὰ γίνει οἰκονομία στὸ χαρτί, οἱ τριπλὲς ἀράδες τοῦ 
μουσικοῦ κειμένου ἔγιναν δεκαέξι ἀντὶ δεκατέσσερις· 2) Ἐπίσης μετὰ τὴν 
ὁλοκλήρωση τῆς κατασκευῆς τοῦ δεύτερου στένσιλ ἀντικαταστάθηκαν οἱ 
στιγεῖς γιὰ ὁρισμένα δηλωτικὰ τῶν φθόγγων γράμματα, ὅπως τὸ Δ, ἐπειδὴ 
ἦταν ἐλαφρῶς μικρότερο ἀπὸ τὰ ἄλλα, καὶ τὸ ϑ, ἄγνωστο γιατί· 3) Μετὰ 
τὴν κατασκευὴ τοῦ τέταρτου στένσιλ τὰ σημάδια τῶν χρονικῶν ἀξιῶν 
δημιουργήθηκαν μὲ στιγεῖς. Πιστεύω λοιπὸν ὅτι ἡ ἀρχὴ ἔγινε κάποια 
στιγμὴ ἐντὸς τοῦ 1830 μὲ τὰ χερουβικὰ τῆς ἑβδομάδος, ποὺ βρίσκουμε 
στὸν τόμο τῆς Ρουμανικῆς Ἀκαδημίας καὶ στὸ τομίδιο Μοτσενίγου. 

«Πολλὰ ἐξ αὐτῶν πρὸ δύω ἤδη ἐτῶν ἐχαρτοτυπώθησαν», διαβάσαμε 
παραπάνω. Ποιά δηλαδή, ἐκτὸς ἀπὸ τὰ χερουβικὰ τῆς ἑβδομάδος; Τὴν 
ἀπάντηση μᾶς τὴ δίνει ἡ ἀρίθμηση τῶν στένσιλ (ἄρα καὶ τῶν «τυπο­
γραφικῶν» φύλλων), ἀρίθμηση ποὺ ἦταν ἀναγκαία γιὰ νὰ τηρεῖται ἡ 
σωστὴ σειρὰ κατὰ τὴν ἐκτύπωση, τὸν σχηματισμὸ τῶν τετραδίων καὶ 
στὴ συνέχεια τὴ βιβλιοδεσία. Αὐτοὶ οἱ δεῖκτες ἀκολουθίας τῶν στένσιλ, 
ἄρα καὶ τῶν φύλλων, μὲ συνεχὴ ἀρίθμηση ἀπὸ τὸ α΄ ὣς τὸ λδ΄, μᾶς 
δείχνουν ὅτι τὸ πρῶτο βιβλίο τοῦ Πέτρου μὲ ἀλφαβητικὴ σημειογραφία 
εἶχε 66 φύλλα (δεκαπέντε ὀκτασέλιδα «τετράδια» καὶ ἕνα τετρασέλιδο). 
Στὰ φύλλα αὐτὰ περιέχονται τὰ γνωστά μας χερουβικὰ τῆς ἑβδομάδος 
(α΄-Ϛ΄), ἄλλη μιὰ ἑνότητα χερουβικῶν τοῦ Πέτρου Πελοποννησίου (ζ΄-ιϚ΄), 
τὸ Ἀγαπήσω σε τοῦ πρωτοψάλτου Ἰακώβου μαζὶ μὲ μιὰ σειρὰ ἀπὸ Ἀντὶ 
τοῦ ἄξιον ἐστὶν ψαλλόμενα θεοτοκία (ιζ΄-κϚ΄), καί, τέλος, τὰ κοινωνικὰ 
τῶν Κυριακῶν (κζ΄-λδ΄). Αὐτὰ θὰ πρέπει νὰ τυπώθηκαν πρῶτα, κατὰ τὰ 
τέλη τοῦ 1830 ἢ τὶς ἀρχὲς τοῦ 1831.

Ἀκολούθησε τὸ 1832, ὅπως εἴδαμε, τὸ Ἀναστασιματάριον κατ' ἐκλο­
γὴν (32 φύλλα, α΄-ιϚ΄) καὶ μετὰ ἀπὸ αὐτὸ ὁρισμένα μέλη τῆς Ἀκολουθίας 
τοῦ ὄρθρου —δηλαδὴ ἡ Ἀρχὴ τῶν δοξολογιῶν (28 φύλλα, α΄-ιδ΄) καὶ ὁ 
Πολυέλεος τοῦ Πέτρου Ἐφεσίου (12 φύλλα, α΄-ιϚ΄)—, τὸ Εἱρμολόγιο (38 
φύλλα, α΄-ιθ΄), τὰ ὑπόλοιπα Κοινωνικὰ —τῆς ἑβδομάδος (8 φύλλα, α΄-δ΄), 
εἰς μνήμας ἁγίων, 16 φύλλα, α΄-η΄), τοῦ ἐνιαυτοῦ (32 φύλλα, α΄-ιϚ΄)—, 
ἡ ἀκολουθία τῆς Τεσσαρακοστῆς (44 φύλλα, α΄-κβ΄) καὶ ἡ κλείδα τοῦ 
συστήματος. Ὁ λόγος ποὺ μὲ κάνει νὰ πιστεύω ὅτι τὰ Κοινωνικὰ τυπώ­
θηκαν μετὰ τὰ πρῶτα τμήματα τοῦ ὄρθρου καὶ μετὰ τὸ Εἱρμολόγιο εἶναι 
ὅτι στὸ τέλος τῶν Κοινωνικῶν τοῦ ἐνιαυτοῦ ἐμφανίζονται γιὰ πρώτη 
φορὰ ἀραβικοὶ ἀριθμοὶ στὴ «χαρτοτυπία», γιὰ νὰ δηλωθοῦν οἱ χρόνοι. 
Τὸ γεγονὸς ὅτι στὴν ἀκολουθία τῆς Τεσσαρακοστῆς χρησιμοποιοῦνται 
ἀπὸ τὴν ἀρχὴ ὣς τὸ τέλος ἀραβικοὶ ἀριθμοὶ γιὰ τὸν ἴδιο σκοπὸ σημαίνει, 
νομίζω, ὅτι ἡ ἔκδοση τῆς ἀκολουθίας αὐτῆς ἔγινε ἀμέσως μετὰ τὴν 
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ἔκδοση τῶν Κοινωνικῶν. Ἡ κλείδα τοῦ συστήματος, στὴν ὁποία βρίσκουμε 
ἐπίσης ἀραβικοὺς ἀριθμούς, θὰ μποροῦσε νὰ ἔχει τυπωθεῖ τότε ἐπίσης, 
δηλαδὴ τὸν καιρὸ ποὺ τυπώνονταν τὰ Κοινωνικὰ καὶ ἡ ἀκολουθία τῆς 
Τεσσαρακοστῆς. Βέβαια, στὴν κλείδα βρίσκουμε καὶ σημάδια χρονικῶν 
ἀξιῶν ποὺ δὲν ὑπάρχουν σὲ καμία ἀπὸ τὶς σωζόμενες ἑνότητες· νὰ δείχνει 
ἄραγε αὐτὸ ὅτι ἡ ἐκτύπωσή της ἔγινε σὲ χρόνο μεταγενέστερο, ὅταν 
τὸ γραφικὸ σύστημα εἶχε τροποποιηθεῖ, ἢ ὅτι ἁπλῶς τὰ σημάδια αὐτὰ 
βρίσκονταν σὲ μαθήματα γιὰ προχωρημένους μαθητὲς ποὺ δὲν πρόλαβε νὰ 
«χαρτοτυπώσει» ὁ Πέτρος ἢ δὲν σώθηκαν; Δὲν μποροῦμε νὰ τὸ ξέρουμε.

Μένουν τέσσερις ἑνότητες μελῶν, ποὺ σώζονται μόνο στὰ τομίδια τῆς 
Μονῆς Ξηροποτάμου, μὲ ἐξαίρεση μία ποὺ βρίσκουμε καὶ στὸ τομίδιο 
τῆς συλλογῆς Μοτσενίγου. Ὅτι οἱ ἑνότητες αὐτὲς ἦσαν οἱ τελευταῖες ποὺ 
«χαρτοτυπώθηκαν» τὸ συμπεραίνω ἀπὸ τὴ συνύπαρξη δύο χαρακτηρι­
στικῶν: τὰ στένσιλ ἔχουν ἀραβικοὺς ἀριθμοὺς καὶ τὸ κείμενο τῶν μελῶν 
ἔχει «χτυπηθεῖ» μὲ διαφορετικοὺς στιγεῖς ἀπὸ ὅλα τὰ προηγούμενα τοῦ 
ἀλφαβητικοῦ συστήματος. Οἱ στιγεῖς αὐτοὶ εἶχαν κατασκευασθεῖ τὸ 1830 
γιὰ τὸν πρόλογο τοῦ Τόμου δευτέρου τῆς Ἀνθολογίας καὶ ἔκτοτε δὲν 
εἶχαν χρησιμοποιηθεῖ ξανά. Ἐπανεμφανίσθηκαν λοιπὸν μετὰ τὸ 1832, 
χωρὶς ὅμως τὸ ἐξ ἀνάγκης ἐλαττωματικὸ υ•  (ου) καὶ μὲ δύο τουλάχιστον 
γράμματα σχεδιασμένα καὶ χαραγμένα ἐξ ἀρχῆς (τὸ ρὸ καὶ τὸ φί). Ἡ 
μετάβαση αὐτὴ μοιάζει νὰ ἔγινε κατὰ τὴ διάρκεια τῆς κατασκευῆς τῶν 
στένσιλ τῆς πρώτης ἀπὸ τὶς ἑνότητες αὐτές, ποὺ περιέχει τριαδικά, 
εὐλογητάρια, πολυελέους καὶ ἀντίφωνα: τὰ πρῶτα ἐννέα στένσιλ ἔχουν 
ἑλληνικοὺς ἀριθμοὺς καὶ στὸ κείμενο τῶν μελῶν βλέπουμε τὰ γράμματα 
ποὺ γνωρίζουμε ἀπὸ ὅλες τὶς προηγούμενες ἑνότητες, ἐνῶ ἀπὸ τὸ 10ο ὣς 
τὸ 24ο στένσιλ ἡ ἀρίθμηση καὶ τὰ γράμματα ἀλλάζουν. 

Στὸν συνοπτικὸ πίνακα ποὺ ἀκολουθεῖ δείχνω τὴ σειρὰ μὲ τὴν ὁποία 
«χαρτοτυπώθηκαν» κατὰ τὴν ἐκτίμησή μου οἱ σωζόμενες ἑνότητες, φαί­
νονται ἐπίσης οἱ ἐλλείψεις καὶ οἱ ἐπικαλύψεις τῶν τριῶν σειρῶν στὶς 
ὁποῖες μπόρεσα νὰ ἀποκτήσω ἄμεση ἢ ἔμμεση πρόσβαση, ὁ ἀριθμὸς τῶν 
φύλλων καθὼς καὶ ἡ ἀταξία μὲ τὴν ὁποία μοιράστηκαν σὲ τομίδια τὰ 
φύλλα τῆς σειρᾶς ποὺ εἶχε ὁ Εὐστάθιος Σχινάς.

Ἐπεξήγηση τῶν συντομογραφιῶν: Ξ: τομίδιο Μονῆς Ξηροποτάμου· ὁ τριψήφιος 
ἀριθμὸς ποὺ ἀκολουθεῖ παραπέμπει στὸν κατάλογο χειρογράφων τῆς Μονῆς. Β: ὁ 
τόμος τῶν 242 φύλλων τῆς Ρουμανικῆς Ἀκαδημίας στὸ Βουκουρέστι. Σ-Μ: τομίδιο 
Σχινᾶ-Μοτσενίγου (ΕΒΕ). Σ-Ψ: τομίδιο Σχινᾶ-Ψάχου (Βιβλιοθήκη Τμήματος 
Μουσικῶν Σπουδῶν ΕΚΠΑ). Στὰ τομίδια Ψάχου καὶ Μοντσενίγου ὁ μονοψήφιος 
ἀριθμὸς ποὺ ἀκολουθεῖ τὰ γράμματα δηλώνει τὴ σειρὰ μὲ τὴν ὁποία τοποθετήθηκε 
ἡ συγκεκριμένη ἑνότητα κατὰ τὴ βιβλιοδεσία στὸν ἀντίστοιχο τόμο.
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Σύνολο φύλλων 405

Τὸ νέο γραφικὸ σύστημα ἔφερε μαζί του φυσικὰ καὶ τὴ μερικὴ ἀνανέωση 
τοῦ τεχνικοῦ ἐξοπλισμοῦ. Ὁ Πέτρος ἔπρεπε νὰ παραγγείλει τρεῖς μικρὲς 
σειρὲς στιγέων: μία σειρὰ δέκα γραμμάτων μεγάλου μεγέθους μὲ τὰ 
ὁποῖα —μεμονωμένα ἢ ἀνὰ ζεύγη— θὰ ἀποτύπωνε τοὺς φθόγγους, μία 
σειρὰ γραμμῶν μὲ τὸν συνδυασμὸ τῶν ὁποίων θὰ ἀποτυπώνονταν τὰ 
σύμβολα τῶν χρονικῶν ἀξιῶν (ὁ ἀριθμός τους δὲν εἶναι εὔκολο νὰ προσ­
διορισθεῖ, θὰ μποροῦσαν νὰ εἶναι μόνο δύο στιγεῖς καὶ μὲ συνδυασμένα 
διαδοχικὰ χτυπήματα νὰ σχηματιζόταν τὸ σύμβολο θὰ μποροῦσαν νὰ 
εἶναι καὶ πέντε, ἴσως καὶ ἑπτά) καὶ τέλος μία σειρὰ γιὰ τὰ σημάδια ἐκ­
φράσεως (ψιλή, δασεία, ὀξεία, βαρεία, γάμα, σταυρός, ὀργάνισμα, ρινό­
φωνο, μηδέν). 

Τὸ σχῆμα τῶν νέων του ἐντύπων τὸ θέλησε διαφορετικὸ ὁ Πέτρος, 
ἴσως γιατὶ χρειάζονταν ἀράδες μεγαλύτερου μήκους. Γιὰ τὴν ἐκτύπωση 
χρησιμοποίησε πάλι χαρτὶ διαστάσεων περίπου 30×40 ἑκατοστά, τὸ 
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ὁποῖο ὅμως διπλωνόταν μία μόνο φορά, ἔτσι ὥστε κάθε φύλλο νὰ δίνει 
ἕνα δίφυλλο, τέσσερις σελίδες. Αὐτὸ σημαίνει ὅτι γιὰ κάθε ὀκτασέλιδο 
χρειάζονταν τέσσερα στένσιλ, μὲ δύο σελίδες τὸ καθένα. Τὸ πρῶτο εἶχε 
τὴν 1η καὶ τὴν 8η σελίδα, τὸ δεύτερο τὴ 2η καὶ τὴν 7η, τὸ τρίτο τὴν 3η 
καὶ τὴν 6η καὶ τὸ τέταρτο τὴν 4η καὶ τὴν 5η, ὅπως φαίνεται σχηματικὰ 
στὶς εἰκόνες ποὺ καταλαμβάνουν τὶς σελίδες 156-157. Μὲ κάθε τετράδα 
στένσιλ γινόταν ἡ ἐκτύπωση δύο φύλλων, τὰ ὁποῖα ἀκολούθως, τοποθε­
τημένα τὸ ἕνα πάνω στὸ ἄλλο, διπλώνονταν μαζὶ μία φορὰ γιὰ νὰ σχη­
ματίσουν ἕνα τετράφυλλο, δηλαδὴ ἕνα ὀκτασέλιδο. 

Τὰ ἴχνη τῆς μελάνωσης ποὺ βρίσκουμε στὰ ἐξωτερικὰ περιθώρια 
ἐλαφρὰ ξακρισμένων ἀντιτύπων δείχνουν ὅτι γιὰ τὰ στένσιλ ὁ Πέτρος δὲν 
χρησιμοποίησε ὁλόκληρα φύλλα 30×40 ἑκατοστῶν ἀλλὰ μισὰ φύλλα ἀπὸ 
ἕνα μεγαλύτερο μέγεθος ποὺ οἱ Ἰταλοὶ ὀνόμαζαν Leònna καὶ ὁλόκληρο 
εἶχε διαστάσεις 37×49 ἑκατοστά. Αὐτὰ τὰ μισὰ φύλλα ποὺ προορίζονταν 
γιὰ στένσιλ συμπεραίνω ὅτι προετοιμάζονταν μὲ τὴν ἀναγκαία χαράκωση, 
ὑποθετικὴ ἀναπαράσταση τῆς ὁποίας δείχνω στὴν ἀντικρινὴ εἰκόνα, 
μαζὶ μὲ μιὰ σελίδα γιὰ νὰ φαίνεται ἡ τοποθέτηση τῶν χαρακτήρων στὸ 
πλέγμα ποὺ σχηματιζόταν (φυσικὸ μέγεθος). Ἡ χαράκωση αὐτὴ ἦταν 
ὁπωσδήποτε διαφορετικὴ ἀπὸ ἐκείνη ποὺ εἴδαμε στὸν Τόμο δεύτερο τῆς 
Ἀνθολογίας: δεκαέξι τετράγραμμα ἀνὰ σελίδα γιὰ ἰσάριθμες τριπλὲς 
ἀράδες μουσικοῦ κειμένου (περὶ τὶς 16 στιγμὲς Didot πάνω γιὰ τὰ 
γράμματα ποὺ ἀντιπροσώπευαν τοὺς φθόγγους, περὶ τὶς 8 στιγμὲς στὴ 
μέση γιὰ τὰ σύμβολα τῶν χρονικῶν ἀξιῶν καὶ περὶ τὶς 13 στιγμὲς κάτω 
γιὰ τὸ ποιητικὸ κείμενο), χωρισμένα σὲ δώδεκα στῆλες, γιὰ τὴν κάθετη 
στοίχιση τῶν ἴσου μήκους συμβόλων τῶν χρονικῶν ἀξιῶν.

Τὰ ὑδατόσημα καὶ τὰ ἀντίσημα ποὺ ἐντόπισα στὰ τομίδια τῶν συλλο­
γῶν Ψάχου καὶ Μοτσενίγου, σὲ συνδυασμὸ μὲ τὴν πληροφορία ποὺ μᾶς ἔχει 
δώσει ὁ Στάθης γιὰ τὰ τομίδια τῆς Μονῆς Ξηροποτάμου,23 μᾶς δείχνουν 
ὅτι, γιὰ νὰ ἐκτυπώσει τὰ τομίδια ποὺ μελετᾶμε, ὁ Πέτρος Μανουὴλ εἶχε 
προμηθευτεῖ, προφανῶς ἀπὸ τοπικὸ ἔμπορο τοῦ Βουκουρεστίου, τρεῖς 
τουλάχιστον παρτίδες χαρτιοῦ προερχόμενες ἀπὸ τρεῖς διαφορετικὲς ἰτα­
λικὲς χαρτοποιίες: ἡ μία ἦταν τῶν ἀδελφῶν Galvani, ποὺ βρισκόταν στὸ 
Friuli, βορειοδυτικὰ τῆς Βενετίας (ὑδατόσημο ἁρπακτικὸ πτηνό, ἀντίσημο 
AFG, ποὺ θὰ πρέπει νὰ διαβαστεῖ: Antonio et Fratelli Galvani24), ἡ 

23.  «Τὰ ὑδατογραφήματα δὲ τῶν τετυπωμένων φύλλων εἶναι· AFG καὶ ὁ τύπος 
ἑνὸς πτηνοῦ». Βλ. Γρ. Θ. Στάθης, Τὰ χειρόγραφα βυζαντινῆς μουσικῆς, ὅ.π., σ. 320.

24.  Βλ. Terence Walz, «The paper trade of Egypt and the Sudan in the eigh­
teenth and nineteenth centuries and its re-export to the Biläd As-Su—da—n», στὸ 
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δεύτερη τοῦ Nicolo Raccaneli, ποὺ βρισκόταν στὴν Ceneda, στὴν περιοχὴ 
Vittorio Veneto (ὑδατόσημο τρία καπέλα, ἀντίσημο NR25) καὶ ἡ τρίτη 
ἴσως τῶν ἀδελφῶν Andreoli, ποὺ βρισκόταν στὴ Λομβαρδία (ὑδατόσημο 
λέων τοῦ Ἁγίου Μάρκου, ἀντίσημο FFA, ποὺ θὰ μποροῦσε νὰ διαβαστεῖ 
Faustino e Fratelli Andreoli).

Graziano Krätli καὶ Ghislain Lydon (ἐπιμ.), The Transsaharan Book Trade. Manu­
script Culture, Arabic Literacy and Intellectual History in Muslim Africa, Leiden, 
Brill, 2011, σ. 89.

25.  Σύμφωνα μὲ τὴν ὀρθὴ ταύτιση ποὺ ἔχει γίνει ἀπὸ ὁμάδα ἐργασίας τῶν Γε­
νικῶν Ἀρχείων τοῦ Κράτους. Βλ. https://memoryofpaper.eu/gak/gak.php?wmid=186.
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Συνοψίζω: Ὁ προικισμένος μουσικὸς Πέτρος Μανουὴλ Ἐφέσιος, ἰδιοφυὴς 
συνθέτης, ἔμπειρος μουσικοδιδάσκαλος καὶ πρωτοπόρος ἐκδότης, ἀφοῦ 
ἐγκαινίασε τὸ 1820 τὴν ἑλληνικὴ μουσικὴ τυπογραφία στὸ Βουκουρέστι, 
τὸ 1830, σὲ ἕνα τοπίο πολιτικὸ καὶ ἐκδοτικὸ πολὺ διαφορετικό, ἀκο­
λουθώντας ἕναν προσωπικὸ δρόμο ποὺ τὸν ἀπομάκρυνε ἀπὸ τὸ πατρι­
αρχικὸ μουσικὸ περιβάλλον, ἀμφισβήτησε στὴν πράξη τὴν ἀποτελεσμα­
τικότητα τοῦ νέου γραφικοῦ συστήματος, στὴ διάδοση καὶ στὴν ἑδραίωση 
τοῦ ὁποίου εἶχε παλαιότερα συμβάλει μὲ τὴν ἐκπαιδευτικὴ καὶ ἐκδοτική 
του δραστηριότητα. Ἐπινόησε καὶ δίδαξε, σὲ περιορισμένο ἀριθμὸ μαθητῶν 
ὡς φαίνεται, ἕνα πρωτότυπο σύστημα σημειογραφίας, ἐνῶ παράλληλα, μὲ 
στόχο κυρίως τὴν κάλυψη τῶν ἐκπαιδευτικῶν ἀναγκῶν σὲ μουσικὰ βιβλία 
καὶ δευτερευόντως τὴ διάδοση τοῦ νέου αὐτοῦ γραφικοῦ συστήματος, 
συνέλαβε τὴν ἰδέα τῆς ἐκτύπωσης κατ' ἀπαίτηση, ἐφευρίσκοντας καὶ 
μιὰ πρωτότυπη τεχνικὴ «στοιχειοθεσίας» καὶ ἐκτύπωσης ποὺ κατέστησε 
πραγματοποιήσιμη τὴν ἰδέα αὐτή. Ἡ «χαρτογραφία» ἢ «χαρτοτυπία» 
του, ὡς μακρινὸς πρόδρομος τῶν πολυγράφων καὶ τῆς διαδικασίας print 
on demand, ἀξίζει τὸ ἐνδιαφέρον μας καὶ ὁπωσδήποτε μιὰ θέση στὴν 
ἱστορία τῶν τεχνολογιῶν τῆς πληροφορίας. 

SUMMARY

Yannis Kokkonas, The musician Petros Manouil Efesios (†1840) and his 
«Chartography» or «Chartotypy»

Petros Manouil Efesios was a gifted Greek musician, composer and music 
teacher of the early 19th century and a pioneer publisher of Greek ec­
clesiastical music books, working in Bucharest. He was also the inventor 
of an original alphabetic notation system for Greek ecclesiastical music. 
At the beginning of the last decade of his life, in order to meet mainly 
the specific needs of his students in music books, he conceived the idea 
of ​​print on demand and, long before the mimeograph was invented, he 
came up with a printing technique based on the use of stencils, which 
he called «Chartography» in 1830 and «Chartotypy» in 1832. In the 
present study the physical characteristics of the books he printed with 
this technique are examined and interpreted, in order to explain how the 
stencils were made and how the printing was done. 
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