
  

  Ερευνώντας τον κόσμο του παιδιού

   Τόμ. 9 (2009)

   Special Issue - Childhood & Cinema

  

 

  

  Εισαγωγή επιμελητριών του αφιερώματος 

  Ευαγγελία Κούρτη (Evaggelia Kourti), Χριστίνα
Σιδηροπουλου, Μένη Τσίγκρα   

  doi: 10.12681/icw.18060 

 

  

  Copyright © 2018, Ερευνώντας τον κόσμο του παιδιού 

  

Άδεια χρήσης Creative Commons Αναφορά-Μη Εμπορική Χρήση 4.0.

Βιβλιογραφική αναφορά:
  
Κούρτη (Evaggelia Kourti) Ε., Σιδηροπουλου Χ., & Τσίγκρα Μ. (2009). Εισαγωγή επιμελητριών του αφιερώματος. 
Ερευνώντας τον κόσμο του παιδιού, 9, ix-xxv. https://doi.org/10.12681/icw.18060

Powered by TCPDF (www.tcpdf.org)

https://epublishing.ekt.gr  |  e-Εκδότης: EKT  |  Πρόσβαση: 28/11/2024 03:11:55



Εισαγωγή επιμελητριών τον αφιερώματος 

Σ
ιο πλαίσιο ms διοργάνωσα ιου 7ου συνεδρίου από ιην Παγκόσμια Οργάνω
ση IlpoöxoXiKns Αγωγή$ (OMEP) με θέμα Παιδική Ηλικία και Μέσα Μαζι-
KÛs Επικοινωνίας, ιο φετινό ιευχο5 ιου περιοδικού Ερευνώντας τον κόσμο του 

παιδιού είναι αφιερωμένο σιην πολύπλευρη σχέση των παιδιών με ιον κινηματο
γράφο, μια από tis πιο ενδιαφέρουσε$, πιο παλιέ5 και παραδόξου λιγόιερο μελειη-
péves -ιουλάχιστον σιην Ελλάδα- σχέσεΐ5 των παιδιών με ια MME. Αν ανατρέξει κα-
νεί5 σιην ιστορία ιου κινημαιογράφου- θα διαπισιώσει ότι ήδη από ιο 1895, από 
us πρώιε$ δηλαδή roivies ιου κινημαιογράφου, Το γεύμα του μωρού {Le repas du 
bébé) και Ο ποτιστής που ποτίζεται {L'Arroseur arrosé) ιων αδελφών Λιμιέρ, μέχρι 
σήμερα, ια παιδιά αποιελούν μέρο5 ms κινημαιογραφική5 παραγωγή5 cos πρωιαγω-
vioiés ιαινιών. Enions, îoiopiKés μ ε λ έ ^ 1 ανέδειξαν ιην ένιονη παρουσία ιων παι
διών cas θεαιών ans κινημαιογραφικέ$ αίθουσε5 από ιην αρχή ιου κινημαιογράφου, 
γεγον05 που προκάλεσε ένιονο προβλημαιισμό cas npos ιην ασφάλεια lous σε auious 
lous xcopous (φυσική και ηθική), ενώ ιαυιόχρονα -όπω5 συμβαίνει με όλα ια μέσα, 
και παρά ιην επιφυλακιικόιηια cas npos ιην επίδραση ιου σια παιδιά- δημιούργησε 
no)Àés ελπίδε$ για ιην εκπαίδευση tous. Zióxos ιου αφιερώμαιο$ αυτού είναι να συ
ζητηθούν οι διάφορε5 εκδοχέ5 ms oxéons παιδιών και κινημαιογράφου, να αναδει
χθούν ζηιήμαια που έχουν ανακύψει και ερωιήμαια που έχουν γεννηθεί σιο πλαί
σιο ms oxéons aums μέσα από μια γενική αναλυιική κατεύθυνση σιην οποία εντάσ-
σονιαι ποικίλα θέμαια που αφορούν ια παιδιά GÙS κοινωνική καιηγορία. Πριν όμω5 
από οποιοδήποιε εγχείρημα ανάδειξη5 ιων διαφόρων πιυχών ins oxéons naiônms 
ηλικία5 και κινημαιογράφου, θα ήιαν σκόπιμο να οριοθειήσουμε us δυο auiés έν-
νοιε5-κλειδιά. 

Η οριοθέιηση ms naiônais nXiidas δεν είναι απλό ζήιημα, δεδομένου ότι αυιή έχει προ
σεγγισθεί και καιανοηθεί με διαφορειικου5 ipónous από us επισιήμε$ που ιη μελειουν. 
Τα ιελευιαία χρόνια, KOIVÓS lónos σιη μελέιη και ιην έρευνα ms είναι η αντίληψη ότι 
η παιδική ηλικία είναι μια ισιορικά και κοινωνικά συγκροιημένη κοινωνική καιηγορία 
(James & Prout, 1990)2. Κοινή παραδοχή επίσα αποιελεί η άποψη ότι υπάρχει μια 

1. Για περαιτέρω βλέπε, Smith (2005) και Staples (1997). 
2. Στην αντίληψη αυιή η επιστημονική κοινότηια οδηγήθηκε μέσα από ιην ισιορική έρευνα ins 

naiôiKns nXiKias (Apiés, 1973), μέσα KaOoòs και μέσα από us πολιπσμικέ5 και κοινωνία έρευνε5 
στο χώρο ms avOpcunoXoyias και ins KoivoovioXoyias αντίστοιχα. 
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ouvexns τροφοδότηση και ανατροφοδότηση ανάμεσα oious Xóyous (discourses) για 
την παιδική ηλικία και ous KOIVOÛVÎES που mus παράγουν. Σιην προοπιική αυτή, η ανά
δειξη ιου ιστορικού και κοινωνικού προσδιορισμού ms καθισιά oaq>és óti οι λόγοι για 
ΓΟ πώ5 καιανοείιαι κάθε φορά η παιδική ηλικία μεταβάλλονται, επαναδιατυπώνονται και 
ανασυγκροτούνται. Συγχρόνου, οι λόγοι αυτοί συνεισφέρουν στην κοινωνική συγκρό
τηση και ανασυγκρότηση νέων υποκειμενικοτήτων, νέων εκδοχών ms naiônois nXixias. 

Tis τελευταίε5 δεκαετίε5 και στο πλαίσιο yaas véas τεχνολογική5/ψηφιακή$ εποχή5, 
παρατηρούνται σημαντικέ5 αλλαγέ5 τόσο στον κυρίαρχο ορισμό για την παιδική ηλικία 
όσο και OTIS βιωμένε5 εμπειρίε5 των παιδιών, αποτέλεσμα ms διαφορετική5 mus Géons 
μέσα στην οικογένεια και στην κοινωνία αλλά και των αλλαγών στην εκπαίδευση και ous 
εκπαιδευτικές εμπειρίε5 TOUS, στον ελεύθερο χρόνο TOUS και στη χρήση του 
(Buckingham, 2000). Η παιδική ηλικία αποκτά μια κοινωνική-συναισθηματική αξία που 
επενδύεται από την οικογένεια με τα αυξημένα έξοδα για την εκπαίδευση και την ιδι
αίτερη φροντίδα για τον ελεύθερο χρόνο των παιδιών. Μία από Tis κυρίαρχε5 πρακτι-
Kés των παιδιών στον ελεύθερο χρόνο TOUS είναι η συχνή πρόσβαση στα οπτικοακου
στικά μέσα, μεταξύ των οποίων και στον κινηματογράφο. Τα παιδιά υπόκεινται σε νέ-
ε5 μορφέ5 λόγων που συνδέονται με την αναγνώριση ms αξίας των οπτικοακουστικών 
μέσων στη σύγχρονη κοινωνία και με την αναγκαιότητα ms εκπαίδευσή5 TOUS Ο' αυτά. 
Συγχρόνου, και σε αντιπαράθεση με mus λόγου5 aurous, αναπτύσσονται λόγοι περί προ-
omoias των παιδιών από την επιρροή που δέχονται από τα σύγχρονα οπτικοακουστι
κά μέσα, οι οποίοι επαναφέρουν us γνωστέ5 Θεωρίε5 περί aOibas και ευάλωτα παιδι-
Kns lùndas. Οι αντιφατικοί αυτοί λόγοι συνιστούν το κυρίαρχο πλαίσιο μέσα στο οποίο 
η παιδική ηλικία προσδιορίζεται και συγκροτείται στη σύγχρονη κοινωνία. Αποτελούν 
επίση5 το κρίσιμο πεδίο Θεωρητική5 διαπραγμάτευση αναφορικά με τη σχέση παιδι-
Kns ηλικία5 και κινηματογράφου, ιδιαίτερα στην προσέγγιση των παιδιών cos θεατών. 

Η οριοθέτησα ms oxéons κινηματογράφου και παιδικής ηλικία5 δεν είναι, επίσα, 
απλό εγχείρημα, καθα« αναδεικνύει μια σειρά ζητημάτων που προκύπτουν τόσο σε 
σχέση με το περιεχόμενο των ταινιών για/με παιδιά όσο και με την παραγωγή, την 
προώθηση αλλά και την πρόσληψη TOUS από το παιδικό και ενήλικο κοινό (θεοδω-
piôns στον παρόντα τόμο). Στο πλαίσιο αυτό, ο γενικ05 ópos «παιδικός κινηματο-
γράφο5», που ouvnOoos χρησιμοποιείται για να καλύψει σχετικά θέματα, εμφανίζεται 
(JUS ιδιαίτερα προβληματικ05. Μπορούμε να ορίσουμε με σαφήνεια το συγκεκριμέ
νο όρο ή μήπω5 είναι αρκετό να καταγράψουμε το περιεχόμενο του, δηλαδή οτιδή
ποτε μπορούμε να συμπεριλάβουμε στον όρο αυτό; Πιο συγκεκριμένα, τίθεται το 
ερώτημα αν με τον όρο αυτό αναφερόμαστε ous ταινίε5 που σχεδιάζονται ώστε να 
προσελκύουν όσο το δυνατόν περισσότερου5 μικρού5 Θεατέ5 ή ons λεγόμενε5 «οι-
κογενειακέ5 ταινίε$», που απευθύνονται σε όλα τα μέλη μια$ «luniKns οικογένεια5» 
-πατέρα, μητέρα, παιδιά και εφήβου5-, ή ακόμη ous laivies που αναφέρονται 
oiov/oiOOS κόσμο/-ου5 ms naiônuis ηλικία$ και απευθύνονται στο ευρύτερο κοι
νό, xoopis ασφαλώ5 να αγνοούμε us ταινίε5 που παράγονται από τα παιδιά στο πλαί
σιο ms εκπαίδευσα στον κινηματογράφο (στο σχολείο, σε πολιτιστικά κέντρα κ.λπ.) 
ή στα Φεστιβάλ Κινηματογράφου για παιδιά και véous. Με δεδομένο τον προβλη-
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μαιισμό αυτό, ορισμοί ιου παιδικού κινηματογράφου, óncos αυτός των Bazalgette 
και Staples (1995), που αναφέρεται αποκλειστικά σε ταινίες που περιλαμβάνουν παι
διά (μέχρι 12 ειών) και απευθύνονται σε ένα ευρύ κοινό και σε ταινίες που απευ
θύνονται αποκλειστικά στα παιδιά, δεν αναδεικνύουν óXes us nmxés του σχετικού 
όρου. Ω s εκ τούτου επιλέγουμε, στο ευρύτερο πλαίσιο του «κινηματογράφου με/για 
παιδιά» να χρησιμοποιούμε τον όρο «naiôiKOs κινηματογράφο5» μόνο όταν αναφε
ρόμαστε σε ταινία που σχεδιάζονται με στόχο το παιδικό κοινό. Η θέση αυτή έχει 
διττό στόχο: αφεν05 αποφεύγεται η κατηγοριοποίηση εν05 κινηματογράφου cos «παι
δικού» (π.χ. ταινίε5 óncos τα 400 χτυπήματα του Τρυφώ θα μπορούσαν να χαρακτη
ριστούν «naioiKÓs κινηματογράφος»;) και αφετέρου η οποιαδήποτε συζήτηση για τον 
κινηματογράφο που αφορά την παιδική ηλικία εντάσσεται στην ευρύτερη μελέτη 
και έρευνα του κινηματογράφου. Στο πλαίσιο αυτό, ζητήματα óncos είναι η παρα
γωγή ταινιών, η οικονομική ή ιδεολογική διάσταση του κινηματογράφου με/για παι
διά είναι σε μεγάλο βαθμό κοινά με αυτά που τίθενται στην περιοχή του κινηματο
γράφου ευρύτερα και έτσι θα τα προσεγγίσουμε. 

Οι ταινίε5 είναι το αποτέλεσμα μια5 παραγωγικής και συλλογικής διαδικασίας στην 
οποία εμπλέκονται πολλοί συντελεστέ5, óncos οι σκηνοθέτες, οι σεναριογράφοι, οι ηθο
ποιοί, οι τεχνικοί, οι παραγωγοί, οι εταιρείες διανομής, καθώς και το κοινό. Μια ση
μαντική διάσταση είναι η σχέση του κινηματογράφου με την αγορά και την οικονο
μία, μια σχέση που εύσχημα υποκρύπτεται, KaOcós ο κινηματογράφος κατέχει την 
«τέχνη» να παραπλανά και να «αιχμαλωτίζει». Πράγματι, για τον απλό θεατή, ο κινη-
ματογράφο5 έχει στόχο την αφήγηση μιας ιστορίας. Έχει αξία cos μέσο ψυχαγωγίας και 
διασκέδαση5 ή/και προβληματισμού και απόλαυσα. Είναι, όμως μόνο αυτό; Τα αφη
γηματικά μέσα που χρησιμοποιεί ο κινηματογράφος, οι εικόνε$ που δημιουργεί για 
να πει μια ιστορία «αιχμαλωτίζουν» το θεατή σε τέτοιο βαθμό, ώστε να ξεχνά neos οι 
ταινία είναι προϊόντα κατασκευής και ότι για να κατανοήσουμε αυτή την -έβδομη ή 
κατ' άλλους τη μοναδική3- τέχνη πρέπει πρώτα να αναγνωρίσουμε ότι μια ταινία πα
ράγεται τόσο από μηχανές όσο και από ανθρώπινη εργασία και ότι για την αφήγηση 
ms ìoTOpias που προβάλλεται -σε αντίθεση με τη λογοτεχνία4, για παράδειγμα- απαι
τούνται οικονομικά κεφάλαια. Ο κινηματογράφο5 είναι μια τέχνη που βασίζεται στην 
τεχνική και «η εξάρτηση του απ' την τεχνική, όχι μόνο καθορίζει τα όρια ms έκφρα-
ons του καλλιτέχνη-κινηματογραφιστή, αλλά και γίνεται η αιτία ms κηδεμονία5 του απ' 
το κεφάλαιο» (Ραφαηλίδη5, 1984: 9). Στην παραγωγή κινηματογραφικών ταινιών 
ισχύουν συνεπώς οι νόμοι της αγοράς. Ο κινηματογράφο s δεν διαχωρίζεται πλέον 
από το οικονομικό πλαίσιο εντό$ του οποίου υλοποιείται -αφού ευτυχο« ή δυστυ-
XCÓS ο καπιταλισμό$ τον προίκισε με μια βιομηχανική και χρηματοδοτική βάση η 

3. Μοναδική με ιην έννοια όχι η «δημιουργική χρήση ίων υλικών έκφρασε, οι κώδικες που δια
μορφώθηκαν, η γλώσσα (ή ίο λεκτικό) που βαθμιαία διαρθρώθηκε αποτελούν επίσης κάτι ίο ξεχω
ριστό σε σχέση με άλλες προγενέστερες τέχνες» (Κολοβός, 1999: 14), αλλά και με ιην έννοια ms γνω-
oins φράσης του Ραφαηλίδη (1984) «οι τέχνες είναι πολλές, αλλά η Τέχνη είναι μία» (σελ. 11). 

4. Βλ. Λυδάκη (2009) για διαφορές μεταξύ λογοτεχνίας και κινηματογράφου. 
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οποία ιου επέτρεψε να μετατραπεί σε θέαμα για us μάζε$. Συμφωνά με ιον Sorlin 
(1977), ο κινημαιογράφο5 «που θα είχε απελευθερωθεί nXnpoos από tous εξαναγκα
σμού s ms οικονομηθώ anoôOTiKOmms θα διέφερε παντελώ5 από αυιόν που γνωρί
ζουμε· locos μάλιστα και να μην υπήρχε πια κινηματογράφο5, αλλά μόνο αποσπα
σματικά έργα, εφήμερα, προορισμένα να έχουν πολύ περιορισμένη διακίνηση» (σ. 
94). Η μελέτη συνεπώ5 ms oxéons των παιδιών με τον κινηματογράφο, ónoos και 
με τα υπόλοιπα MME, οφείλει να αναδείξει, μεταξύ άλλων, ns οικονομία δυνάμει 
και τα κίνητρα των βιομηχανιών των MME για παιδιά, KaOcòs οι ταινίε5 πάντα ανα
μένεται να αποφέρουν κέρδη OTOUS παραγωγου5 TOUS. Παράλληλα, οφείλει να λάβει 
υπόψη ότι, πέρα από TOUS οικονομικοί^ παράγοντε5, οι îoiopncés και πολιτικέ5 συν-
Θήκε5 είναι πιθανό να επηρεάσουν την παραγωγή μια5 Taivias, με αποτέλεσμα κάποια 
στοιχεία ms να παραλειφθούν, να συμπυκνωθούν ή ακόμη και να αλλάξουν (Κουρτη, 
Zipes στον παρόντα τόμο). Το βέβαιο είναι ότι τα παιδιά, είτε cos κοινό είτε cas πρω-
ταγωνιστέ5 των ταινιών ή oos διάσημοι ηθοποιοί (σταρ)5, μπορούν σε μεγάλο βαθμό 
να καλύψουν Tis υλικέ5 υποχρεώσει που έχουν βαρύνουσα σημασία για την παρα
γωγή ταινιών και συνεπώ5 (τα παιδιά) ενδιαφέρουν ιδιαίτερα Tis εταιρείε5 παραγω
γ έ από Tis πρώτε5 ημέρε$ του κινηματογράφου6. 

Η μελέτη ms oxéons naiônais ηλικία5 και κινηματογράφου έχει αναδείξει αναλυτηχέ^ 
κατευθύνσε^ οι οποίε5 διατηρούν το ενδιαφέρον των ερευνητών από τα πρώτα χρόνια 
ms εμφάνισα του κινηματογράφου. Αφορούν την ικανότητα του κινηματογράφου να 
«αιχμαλωτίζει» τα παιδιά, τη δυνατότητα xpnons του για εκπαιδευτή«^ oKonous, το 
θέμα ms Kupiapxias ms ψυχαγωγηθώ έναντι ms εκπαιδευτησ^ ôiaoTaons του στην κα
θημερινή ζωή των παιδιών, το περιεχόμενο των ταινιών και την επίδραση TOUS OTIS 

στάσε^, γνώσει και συμπεριφορέ5 των παιδιών, την αναπαράσταση ms naiônais ηλι-
Kias, τα παιδιά-σταρ του κινηματογράφου, τα παιδιά Ü)S Θεατέ5, την εμπορευματοποί
ηση των ταινιών και τη νομοθετική ρύθμιση TOUS. Τα Θέματα αυτά έχουν αποτελέσει 
αντικείμενο επεξεργασία5 μέσα από διάφορε5 Θεωρητικέ5 προσεγγίσει καθεμιά από 
Tis οποίε5 αντανακλά το ιστορικό, οικονομικό και κοινωνικό πλαίσιο εντ05 του οποίου 
διεξάγεται η έρευνα7. Στην εισαγωγή αυτή, αναγνωρίζοντα5 την ευρύτητα του θέμα-
Tos, θα επικεντρωθούμε σε τρεΐ5 κεντρικέ5 αναλυτικέ5 κατευθύνσε^ διερεύνησα ms 
oxéons naiônms ηλικία5 και κινηματογράφου: η αναπαράσταση ms naiônais ηλικία$, 
τα παιδιά cos Θεατέ5 και τα παιδιά (os κριτικοί Θεατέ5 και δημιουργοί. 

5. Για μια πλήρη παρουσίαση του ρόλου ίων διάσημων παιδιών ηθοποιών (σταρ) στην ιστορία 

ίου κινηματογράφου, βλ. Wojcik-Andrews, 2000. Για ία παιδιά nOonoious από ιην πλευρά των σκη

νοθετών, βλ. Παναγιωτοπουλου (στον παρόντα τόμο) 

6. Ο McKernan (2007) αναφέρει ότι ιο 1910 στη Μεγάλη Βρετανία πάνω από 50% των θεατών 

του κινηματογράφου ήταν παιδιά και έφηβοι και το ποσοστό αυτό διατηρήθηκε ακόμη και όταν ξε

κίνησαν οι προβολέ5 ταινιών για παιδιά τα πρωινά του Σαββάτου. Σε μεγάλο βαθμό η επιτυχία του 

κινηματογράφου στη χώρα αυτή οφείλεται στο παιδικό κοινό. 

7. Για μια πλήρη παρουσίαση ms îOTopias έρευνα5 σχετικά με τον κινηματογράφο για και με παι

διά βλ. Wojcik-Andrews (2000). 



Η διερεύνηση ms αναπαράσταση ms naiônais nXiKias, η οποία έχει ήδη μια μα
κρά ιστορία πίσω ms8, παρουσιάζει ιδιαίιερο ενδιαφέρον και αποτελεί ίο θέμα πέντε 
άρθρων ίου αφιερώματο$ αυτού (Sawas, Mapivaois, Αδάμου, Τσίγκρα, Σιδηροπου-
λου). Η έννοια ins avanapaomons, καθώ5 και η σχέση ανάμεσα σιο αναπαριστώμε-
νο και σιην αναπαράσταση ίου σιον κινηματογράφο -σ' ένα κατ' εξοχήν αναπαρα-
στατικό μέσο- είναι κεντρικά ζητήματα. Η αναπαράσταση, γενικά, είναι η δημόσια 
«προβολή» των νοητικών περιεχομένων των υποκειμένων. Τα νοητικά περιεχόμενα 
μπορεί να προέρχονται είτε από εξωτερικά, πραγματικά είτε από εσωτερικά, δυνητι
κά, επινοημένα ερεθίσματα. Στη περίπτωση αυτή, η αναπαράσταση δεν αναφέρεται 
μόνο σε μια παρατηρήσιμη «πραγματικότητα», αλλά επίση5 ο' ένα θεωρητικό σύνο
λο περιγραφών, χαρακτηρισμών και εικόνων που συνδέονται με μια οποιαδήποτε 
«πραγματικότητα». Στο βαθμό που το σύνολο των περιγραφών, των χαρακτηρισμών 
και των εικόνων είναι κοινωνικά και πολιτισμικά προσδιορισμένο, οι αναπαρασταθεί 
έχουν κοινωνικό και δημόσιο χαρακτήρα, και στην προοπτική αυτή συνδέονται με Tis 
νοοτροπία μια5 KOivoovias και us ιδεολογία ms συμβάσεΐ5. Στην περίπτωση του κι
νηματογράφου, οι εικόνε5, (DS δημόσια «προβολή», είναι το όχημα ms αναπαράστα-
ons μια5 επινοημένα ή niOavns «πραγματικότητα5». Στο βαθμό, μάλιστα, που ο κι-
νηματογράφο$ δεν αναπαριστά με άμεσο τρόπο την πραγματικότητα, η σχέση ανά
μεσα στΐ5 niOavés «πραγματικότητε5» που κατασκευάζει και στην αναπαράσταση TOUS 

είναι ιδιαίτερα συνθέτη. Μία από Tis πιο ßaonces συμβάσεΐ5 ous οποίε5 καλείται να 
ανταποκριθεί ο κινηματογράφο5 είναι οι νέε5 «πραγματικότητε5» που κατασκευάζει, 
ανεξάρτητα από τη σχέση TOUS με την κοινωνική πραγματικότητα, να είναι αληθοφα-
νεί5, πιστευτέ5 και αποδεκτέ5 από το θεατή: να δομεί δηλαδή ένα αποδεκτό «θεατό» 
(Sorlin, 1977). Τα αφηγηματικά μέσα, οι συμβάσε^ ms κινηματογραφική$ léxvns, ο 
φωτισμό$, το μοντάζ, η μπάντα του ήχου λειτουργούν στη προκειμένη περίπτωση 
cos σημασιοδοτικοί KCUÔHŒS που κατασκευάζουν εκδοχέ5 μια5 κοινωνήσω «πραγμα-
UKÓunas» (Wolf, στο Θεοδώρου, Μουμουλίδου & Οικονομίδου, 2006). Οι κινημα-
τογραφικέ5 αναπαρασταθεί, συνεπώ5 -εφόσον ενσωματώνουν KoivooviKés και κινη-
ματογραφικέ5 συμβάσεΐ5- υπόκεινται σ' ένα ôiapKés και συνεχιζόμενο «παιχνίδι» ση-
μασιοδοτήσεων, οι οποίε5 αρχίζουν από το κοινωνικοπολιτισμικό και ιδεολογικό πε
δίο παραγωγή5 \iias mivias, περνούν στη συνέχεια και φιλτράρονται από Tis ιδεολο
γ ί α αντιλήψεΐ5 των συντελεστών Kaiaoreuns ms και φθάνουν OTIS ερμηνείε5 των θε
ατών, που στηρίζονται με τη σειρά του s στο κοινωνικοπολιτισμικό και ιδεολογικό υπό
βαθρο ms εποχή$ TOUS. Αυτή η συνθέτη τροφοδοτούμενη και ανατροφοδοτουμενη συ
σχέτιση ανάμεσα σε μια κοινωνική εποχή, στην ταινία που παράγεται cos πολιτισμι
κό προϊόν και στη διαδικασία Oéaons και νοηματοδότησή5 ms από TOUS Θεατέ5 εκ
φράζει τη σχέση ανάμεσα στο αναπαριστώμενο και στην αναπαράσταση του. Στην πε
ρίπτωση ms κινηματογράφησα avanapaomons ms naiônais ηλικία, η αναζήτηση 
των διαφορετικών εκδοχών avanapaomons ms σημαίνει αναζήτηση των κινηματο-

8. Μια από ris npcótes épeuves avanapaoiaons ιων παιδιών σιον κινηματογράφο αποτελεί η συγκρι

τική μελέτη ταινιών από τέσσερα χώρε5 (Ιιαλία, Γαλλία, Μ. Βρειανία και ΗΠΑ) ins Wolfenstein (1955). 
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γραφικών, ιων κοινωνικών και ιδεολογικών συμβάσεων που us παράγουν. Στη συ
νέχεια, σε μια σύντομη και σχηματική ανασυγκρότηση κεντρικών ιστορικών στιγμών 
του δυτικού κινηματογράφου, θα αναδείξουμε ορισμένες διακριτές μορφές αναπα
ράστασης ms παιδικής ηλικίας. 

Στις apxés του 20ου αιώνα, σε ταινίες όπως Το χαμίνι (The Kid, 1921), μια ταινία 
που χαρακτηρίστηκε ορόσημο στην ιστορία του παιδικού κινηματογράφου, η έμφα
ση στην παιδική αθωότητα, στην ξέγνοιαστη και τρυφερή παιδική ηλικία και όχι τό
σο στις κοινωνικοοικονομικές συνθήκες όπου τα πραγματικά παιδιά ζουν και μεγα
λώνουν -παρά το γεγονός ότι ο κινηματογραφικός φακός τις αποτύπωνε- αναπαριστά 
και την αναδυόμενη αντίληψη μιας κοινωνίας περί «ιδιαιτερότητας» του παιδιού. Στην 
αντίπερα όχθη, ο ευρωπαϊκός κινηματογράφος θέτει άλλους είδους ζητήματα ανα
φορικά με την αναπαράσταση της παιδικής ηλικίας: Ο ιταλικός νεορεαλισμός, μέσα 
στην κρίσιμη κοινωνικά και πολιτικά περίοδο που πρωτοεμφανίζεται (2ος Παγκό
σμιος Πόλεμος), αναπαριστά τα παιδιά ως κοινωνική κατηγορία που κατέχει σημα
ντική θέση στην κοινωνική δομή. Μέσα από τα προβλήματα που βιώνουν οι μικροί 
ήρωες στο Σούσια (Scuscia, 1946) θίγονται και καταγγέλλονται οι κοινωνικές συν
θήκες στις οποίες τα παιδιά ζουν, εργάζονται ή/και αποτελούν αντικείμενο εκμετάλ
λευσης. Ο ιταλικός νεορεαλισμός, συμφωνά με τον Παγουλάτο (1998), υιοθετεί το 
βλέμμα των παιδιών για να καταγγείλει το κοινωνικό σύστημα και συγχρόνως για 
να απελευθερώσει το θεατή από τις έως τότε κινηματογραφικές συμβάσεις και να 
τον τοποθετήσει «μέσα στην κοινωνία», να του δείξει, δηλαδή, τους πραγματικούς χώ
ρους και χρόνους στους οποίους διαδραματίζονται τα γεγονότα9. Τομή στον τρόπο 
αναπαράστασης της παιδικής ηλικίας αποτελούν οι ταινίες του Τρυφώ, ταυτόχρονα με 
την ανατροπή που έφερε στον κινηματογραφικό χώρο το κίνημα της Nouvelle Vague 
στα τέλη της δεκαετίας του '50 και στις αρχές του '60 (Marié, 2000), όπου οι φω
νές της αμφισβήτησης πλήθαιναν. Ο Τρυφώ, αμφισβητώντας τόσο τις κλασικές αφη
γηματικές συμβάσεις του κινηματογράφου όσο και τις στερεοτυπικές εικόνες κινη
ματογράφησης της παιδικής ηλικίας, κινηματογραφεί τα παιδιά ως δρώντα υποκεί
μενα, σε χώρους και χρόνους που τα ίδια επιλέγουν για να ορίσουν τους εαυτούς 
τους, αναβαθμίζοντας την παιδική ηλικία σε μια σημαντική κοινωνική κατηγορία10. 
Η διαφοροποίηση που παρατηρείται έκτοτε ανάμεσα στον λεγόμενο εμπορικό και τον 
καλλιτεχνικό κινηματογράφο μεταφέρεται και στον τρόπο αναπαράστασης της παιδι
κής ηλικίας. Σε ταινίες όπως η Η Ζαζί στο μετρό (Zazie dans le métro, 1960) και αρ
γότερα Η Αλίκη OUS nókeis (Alice in den Städten, 1973), τα παιδιά αποκτούν την αξία 
ενός συμβόλου. Το ερευνητικό βλέμμα των παιδιών στον «έξω κόσμο» γίνεται συ
χνά το «μάτι της κάμερας» των δημιουργών (Σπύρου, 1998) και τα παιδιά γίνονται το 
όχημα για να αναπαρασταθεί η αναστοχαστική ματιά των δημιουργών τόσο πάνω στον 
κόσμο όσο και πάνω στην αναπαράσταση του κόσμου στον κινηματογράφο. Από το 

9. Για ιο παιδί στον ιταλικό νεορεαλισμό, βλ. επίση5 Αθανασάτου (2006). 

10. Η παιδική ηλικία και η αναπαράσταση ins σιον Τρυφώ αποτελούν αντικείμενο διαπραγμά

τευση στα άρθρα των Δελβερουδη και Σιδηροπουλου στον παρόντα τόμο. Enions βλ. Σπύρου (2004). 
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1990 και μειά, η στροφή ίου κινηματογράφου στην αναπαράσιαση του παρελθόντος, 
μέσα από us ταινίες νοσταλγίας καθώς και η στροφή oris μικρές και καθημερινές αφη
γήσεις δομούν νέες μορφές αναπαράστασης ιης παιδικής ηλικίας.11 Η έμφαση στις κα
θημερινές εμπειρίες ιων παιδιών, σια ενδιαφέροντα και us προσωπικές ιούς αγω
νίες αναβαθμίζει τα παιδιά σε δρώνια υποκείμενα και αποδίδει αξία στη ζωή ιούς. 
Έτσι, ενώ στον ιταλικό νεορεαλισμό ο μικρός Μπρουνο στον Κλέφτη ποδηλάτων 
{Ladri di biciclette, 1948) μυείται στη ζωή μέσα από το ταξίδι περιπλάνησης στους 
δρόμους της Ρώμης από τον πατέρα του, στα Παιδιά του Παραδείσου (Bachema -ye 
aseman, 1997) ο μικρός Αλί, ως δρων υποκείμενο, μυεί τον πατέρα του στη νέα κοι
νωνία της Τεχεράνης. Συγχρόνως, σε αρκετές ταινίες του παγκόσμιου κινηματογρά
φου, η ανάδειξη ζητημάτων με παγκόσμιο ενδιαφέρον, όπως η πολυπολιτισμικότη-
τα, η αμφισβήτηση των στερεότυπων του φύλου, οι γενεακές/ηλικιακές σχέσεις, τα 
ανθρώπινα δικαιώματα και το περιβάλλον, μέσα από τα απλά και καθημερινά γεγο
νότα της ζωής των παιδιών, θέτουν καινούρια ζητήματα,12 ένα από τα οποία είναι πώς 
ο κινηματογράφος αναπαριστά τους τρόπους με τους οποίους οι τοπικές κοινωνίες 
και ιδιαίτερα τα παιδιά, μέσα από τις πρακτικές τους, διαχειρίζονται παγκόσμια ζη
τήματα, όπως τα παραπάνω, και πώς οι πρακτικές τους επηρεάζονται από τα ζητή
ματα, αυτά. 

Ένα βασικό ερώτημα που προκύπτει από τα παραπάνω είναι το εξής: Από ποια σκο
πιά οι ενήλικοι σκηνοθέτες αναπαριστούν τα παιδιά; Μπορούν οι ενήλικοι συντελε
στές μιας ταινίας να «μιλήσουν» από την «οπτική των παιδιών», από τη σκοπιά μιας 
κοινωνικής κατηγορίας με διαφορετικά ενδιαφέροντα και ανάγκες; Ακόμη κι αν ορι
σμένοι σκηνοθέτες επιχείρησαν να αναδείξουν την «οπτική των παιδιών», η οπτική 
αυτή είναι πάντα διαμεσολαβημένη. Στο βαθμό που αναφερόμαστε σε αναπαραστά
σεις και συνεπώς σε κατασκευές, τον τελικό λόγο της κατασκευής τον έχουν οι συ
ντελεστές της ταινίας και όχι τα παιδιά. Συνεπώς, οι τρόποι με τους οποίους οι ενή
λικοι σκηνοθέτες/συντελεστές μιας ταινίας «βλέπουν» και αναπαριστούν την παιδική 
ηλικία είναι αποτέλεσμα όχι μόνο κινηματογραφικών συμβάσεων αλλά και των τρό
πων με τους οποίους γίνεται κατανοητή η ίδια η παιδική ηλικία σε συγκεκριμένες ιστο
ρικές και κοινωνικές συνθήκες. Η αναπαράσταση των παιδιών ως παθητικών ή αντί
θετα ως δρώντων υποκειμένων είναι συνέπεια των διαφορετικών αυτών κοινωνι
κών αντιλήψεων, θεωρώντας ότι ο κινηματογράφος είναι συγχρόνως κοινωνικός λό
γος και πρακτική, οι διαφορετικές εκδοχές κινηματογραφικής αναπαράστασης της παι
δικής ηλικίας συνεισφέρουν στην κοινωνική συγκρότηση και ανασυγκρότηση της. Αλ
λά τότε καθίσταται φανερό ότι οι απαντήσεις στο ερώτημα που θέσαμε δεν μπορούν 
να δοθούν μόνο μέσα από τη χρήση εργαλείων που προέρχονται από το χώρο της θε-

11. Οι ταινίες νοσταλγίας και η έμφαση ίου κινηματογράφου oris μικρές και καθημερινές αφηγήσεις 
αποτελούν όψεις μιας μετανεωτερικότητας βλ. Σκοπετέας (2002) και Τσίγκρα στον παρόντα τόμο. 

12. Ενδεικπκά αναφέρουμε us ταινίες Γεννημένος xopemns {Billy Elliot, 2000), Το σημάδι ins 
φάλαινας (Whale rider, 2003), Kai οι χελώνες μπορούν να πετάξουν (Turtles can fly, 2004) κ.ά. Για 
περαιτέρω διερεύνηση σχετικά με τον πολυπολιτισμικό κινηματογράφο με/για παιδιά, βλ. Wojcik 
Andrews στον παρόντα ιόμο. 
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copias και ms miopias ιου κινηματογράφου, KaGcòs συνδέονιαι με θεωρητικά ζητή
ματα που έχουν αναπτυχθεί σε aXXous xoòpous, ónoos στην Κοινωνιολογία, την Κοι
νωνική Ψυχολογία, την Ανθρωπολογία ή τη Γεωγραφία ms naiônms ηλικία5. 

Ένα ακόμη ερώτημα που προκύπτει σε σχέση με την αναπαράσταση των παιδιών 
είναι κατά πόσον μπορούμε να υπερβούμε τη διαμεσολαβημένη από τη σκοπιά των 
ενηλίκων «οπτική των παιδιών». Για ν' αλλάξει η οπτική του βλέμματο5 πάνω στην παι
δική ηλικία αρκεί ν' αλλάξει απλά« η μορφή avanapaomons ms ή πρέπει ν' αλλάξει 
και το υποκείμενο που είναι ο δημιουργό$/κατασκευαστή5 ms αναπαράσταση; Mnnoos 
αυτό θα σήμαινε μεταξύ άλλων ότι, εάν τα ίδια τα παιδιά μπορούσαν να γίνουν δημι
ουργοί και παραγωγοί ταινιών, η οπτική του βλέμματο5 πάνω στην παιδική ηλικία θα 
άλλαζε; Η παραγωγή ταινιών από τα παιδιά θέτει άλλου είδου5 ζητήματα που παρου
σιάζουν ιδιαίτερο ενδιαφέρον για TOUS KOIVOÛVIKOUS επιστήμονε5 ónoas τον τρόπο με 
τον οποίο τα ίδια τα παιδιά αναπαριστούν Tis βιωμένε5 εμπειρίε$ TOUS και συμμετέχουν 
στη συγκρότηση και ανασυγκρότηση ms iôias ms naiônms nXurîas. 

H διερεύνηση των παιδιών OÛS θεατών έχει επίση5 μια μακρά ιστορία. Τα παιδιά, cos 
οι πρώτοι και οι πιο φανατικοί χρήστε5 των διαφόρων MME (Wartella, 1995), γέμι
σαν αμέσου τα nickelodeons13 ή άλλε5 κινηματογραφία αίθουσε5 ms πρώιμα βιο-
μηχανία5 του κινηματογράφου. Η έντονη παρουσία θεατών μικρή$ ηλικία5, συχνά ασυ-
νόδευτων, προκάλεσε από Tis πρώτε5 μέρε5 του κινηματογράφου cpoßous (μέχρι και 
nOiKous naviKous) όσον αφορά την ασφάλεια mus oious xoapous auTOUs.14 Παράλλη
λα, αναπτύχθηκε προβληματισμ05 cos npos Tis συνεπές που θα είχε στην εκπαίδευση 
των παιδιών η συχνή παρακολούθηση ταινιών, καθα« η παρουσία TOUS OTIS αίθου-
σε5 των κινηματογράφων σήμαινε την απουσία TOUS («σκασιαρχείο») από Tis αίθουσε$ 
των σχολείων. Στην ουσία, όμα«, οι φόβοι που αναπτύχθηκαν συνδέθηκαν περισσό
τερο με το γεγον05 ότι τα παιδιά-θεατέ5 είχαν στον κινηματογράφο iôies εμπειρίε5 με 
TOUS ενηλίκου5-θεατέ5 και ότι έτσι τα παιδιά είχαν πρόσβαση στον κόσμο των ενηλί
κων. Κατά συνέπεια, ο κινηματογράφο5 επαναπροσδιόριζε το περιεχόμενο ms παιδι-
Kns rüüKias και, cos μέσο, απειλούσε τόσο τον έλεγχο των ενηλίκων στα παιδιά όσο και 
τα όρια μεταξύ ενηλίκων και παιδιών (deCordova, 2002). Αυτοί οι φόβοι και οι προ
βληματισμοί οδήγησαν σύντομα στη δημιουργία ειδικών «χώρων» και «χρόνων» για τα 
παιδιά OÛS μια5 «είδηση» Kauryopias κοινού με στόχο τον έλεγχο ms. Τα περίφημα μα-
τινέ (matinée), προβολέ$ ταινιών αποκλειστικά για παιδιά τα πρωινά του Σαββάτου, 
ήταν μια προσπάθεια κυρία« των επαγγελματιών του χώρου να καθησυχάσουν Tis ομά-

13. Το πρώτο nickelodeon, μια πρώτη μορφή κινηματογραφικής αίθουσας, ήταν ένα απλό θέατρο 
που άνοιξαν, το 1905, οι Τζον Χάρις και Χάρι Nreißs στο Πίτσμπουργκ. Συς αίθουσες γινόταν προ
βολή ταινιών με συνοδεία πιάνου, με πολύ φτηνό εισιτήριο, όπου συγκεντρωνόταν μεγάλος αριθ
μός θεατών που δεν είχαν τα μέσα να ψυχαγωγηθούν στα ακριβά ζωντανά θέατρα της εποχής. Το 
είδος έγινε πολύ δημοφιλές με αποτέλεσμα να ανοίξουν χιλιάδες αίθουσες με το ίδιο όνομα. 

14. Βασικός φόβος την εποχή εκείνη ήταν οι συχνές πυρκαγιές που ξέσπαγαν στους κινηματο
γράφους λόγω έλλειψης μέτρων ασφαλείας (και μερικές φορές λόγω του εύφλεκτου υλικού των φιλμ 
της εποχής) με θύματα πολλά παιδιά (Smith, 2005· Stap^, 1997). 
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ôes πολιιών και επίσημων φορέων που απαιτούσαν όλο και μεγαλύτερη ρύθμιση και 
έλεγχο των κινηματογραφικών ταινιών για ιην προστασία των παιδιών15 από Tis «βλα-
ßepes» εικόνε5 του κινηματογράφου που, κατά την άποψη TOUS, αποτελούσαν την αι
τία για την αύξηση ms napaßanicns συμπεριφορά$ των ανηλίκων. Η πρακτική αυτή εί
χε ορισμένε5 σημαντικέ5 συνεπές στη σχέση naiôncns ηλικία5 και κινηματογράφου: 
τη δημιουργία επιτροπών για τη θέσπιση κριτηρίων καταλληλότητα5 μια5 Taivias και 
συνεπα« την ανάπτυξη εν05 λόγου περί καταλληλότητα5 και συγχρόνου εν05 λόγου πε
ρί npooTaoias και ελέγχου των παιδιών από τον κινηματογράφο, καθώΞ και την ανά
πτυξη του παιδικού κοινού. Μια από Tis αρμοδιότητε$ των σχετικών επιτροπών ήταν η 
κατάρτιση οδηγών για TOUS δημιουργοί^ ταινιών σχετικά με το τι πρέπει να αποφεύ
γουν και που πρέπει να δίνουν προσοχή όσον αφορά τα παιδιά-θεατέ5. Αυτό είχε cos 
αποτέλεσμα τη δημιουργία ταινιών μόνο για παιδιά, κατόπιν παραγγελία5 των διαφό
ρων στούντιο. Τα κριτήρια καταλληλότητα5 συνδέθηκαν Kupioas με ηθικά ζητήματα που 
προέκυπταν με βάση το περιεχόμενο μια$ raivias, ιδιαίτερα OÛS npos τη βία ή το σεξ 
(Smith, 2005). Η κατάρτιση όμα« κριτηρίων καταλληλότητα$ μια5 Taivias, ónoos δια
φαίνεται στην πορεία, ήταν τόσο πολιτικό όσο και οικονομικό ζήτημα.16 Ακόμη και σή
μερα, παρά την απαίτηση για πιο αυστηρή ρύθμιση των ταινιών ή άλλων προϊόντων 
των MME για παιδιά, οικονομικά ζητήματα επιβάλλουν λιγότερο αυστηρή πολιτική ή 
τουλάχιστον τη διατήρηση του status quo (Buckingham, 2003). Το τι είναι «για το 
καλό» των παιδιών, τι συνιστά δηλαδή μια «καλή» ταινία για παιδιά, ónoos πάντα, εξαρ
τάται σε μεγάλο βαθμό από την οπτική αυτών που εμπλέκονται στο θέμα, αντικατο-
mpizovms όχι μόνο το neos ορίζεται η παιδική ηλικία σε διάφορε5 εποχέ$ από διά-
φορε5 κοινωνία ομάδε$, αλλά και την αμφιθυμία ms Koivoovias σχετικά με το τι είναι 
καλό και υγιέ5 για την ανάπτυξη των παιδιών. 

Πάντα η συζήτηση περί καταλληλότητα5 μια5 Taivias τροφοδοτούνταν από και σύγ
χρονα« ανατροφοδοτούσε την ανάπτυξη evós λόγου περί npoomoias και ελέγχου των 
παιδιών, ο onoios επαναλαμβάνεται κάθε φορά που ένα νέο μέσο κάνει την εμφάνι
ση του και καθοδηγεί την ανάπτυξη ms oxeuKns έρευνα517. Eus πρώτε5 έρευνε5 επι-

15. Ιδιαίτερο ενδιαφέρον έχει η παρατήρηση ins Smith (2005) και του deCordova (2002) ότι πα

ρόμοιου τύπου προβληματισμοί και φόβοι διατυπώνονταν εκείνη την εποχή και για άλλε5 «ομάδε5 

κίνδυνου», ónoùs Tis χαρακτήριζαν, ons onoios συμπεριλαμβάνονταν οι vuvan^s, οι φτωχοί και οι 

αναλφάβητοι (κυρίως μετανάστε$). 

16. Η οικονομική διάσταση αναδεικνύεται ήδη από Tis πρώτε$ π ρ ο σ π α θ ε ί μελέτα ms oxéons 
των παιδιών με τον κινηματογράφο. Στην Έκθεση, λόγου χάρη, του Cinema Commission of Inquiry 

(CCI) του Εθνικού Συμβουλίου για τη Δημόσια Ηθική που έγινε το 1917 στη Βρετανία και αφορού

σε (μεταξύ άλλων) Tis <puoiKés, κ ο ι ν ω ν ί α και nOutés επιπτώσεΐ5 του κινηματογράφου στα παιδιά υπο

στηρίζεται ότι οικονομικά ζητήματα καθορίζουν σε μεγάλο βαθμό τη σχέση παιδιών και κινηματο

γράφου (Herbert, 2000). 

17. Είναι αξιοπρόσεκτο το γεγονό$ ότι η στερεότυπη εικόνα του παιδιού OÛS «παθητικού δέκτη» με

ταβιβάζεται από τη μια γενιά στην άλλη ανεξάρτητα από το μέσο και τη σχετική έρευνα. Η θέση αυτή 

βρίσκεται σε αντίθεση όχι μόνο με óoous υποστηρίζουν ότι κάθε παιδί κάνει τη δική του ανάγνωση των 

κειμένων των MME ανάλογα με TIS ôucés του εμπειρία, αλλά και με TOUS unoompnaés ms θεώρησα 

του παιδιού Û>S ειδήμονα των μέσων (Bazalgetta & Buckingham, 1995). Μολονότι όλο και περισσό-
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κοινωνίας σχεπκά με ιην επίδραση/δύναμη των MME, για παράδειγμα, συγκαταλέ
γονται και οι μελέτες του Motion Picture Research Council πιο γνωστές ως Payne 
Fund Studies (1928-1933)18. To θέμα εξετάστηκε μέσα από παιδαγωγία, ψυχολο
γικές και κοινωνιολογία προσεγγίσεις της εποχής και αποτέλεσε την πρώτη επι
στημονική απόπειρα στο συγκεκριμένο χώρο μελετών, σε μια προσπάθεια να ξεπε
ραστούν τα ηθικοπλαστικά επιχειρήματα κατά του κινηματογράφου που επικρατούσαν 
στη δημόσια σφαίρα (Critcher, 2008). Παρά τις υπερβολές που σημειώθηκαν στην 
προσπάθεια να τεθεί υπό έλεγχο και να περιοριστεί η παρακολούθηση των ταινιών, 
τα παιδιά αποτελούσαν πάντα ένα σημαντικό κοινό θεατών όχι μόνο ταινιών που 
παρήχθησαν για τα ίδια, αλλά κυρίως ταινιών που αφορούσαν τους ενηλίκους. Με την 
πάροδο των χρόνων νέες μορφές κινηματογράφου αναδύονται μέσα από τη σύγκλιση 
των μέσων επικοινωνίας. Ο κινηματογράφος παύει πλέον να είναι συνυφασμένος 
με τη σκοτεινή αίθουσα και τη μεγάλη οθόνη (και συνεπώς με την έξοδο και τη μα
ζική παρακολούθηση μιας ταινίας), κάνει αισθητή την παρουσία του σε άλλες οθό
νες και σε άλλους χώρους, γίνεται ψηφιακός και διαδραστικός. Αυτό έχει συνέπειες 
όχι μόνο στη βιομηχανία του κινηματογράφου ως προς την παραγωγή, διανομή και 
προώθηση των ταινιών, αλλά και ως προς τον τρόπο πρόσληψης μιας ταινίας από τα 
παιδιά-θεατές στις διάφορες παραδοσιακές και νέες μορφές του. 

Η έρευνα έχει καταδείξει ότι τα παιδιά παρακολουθούν ως δρώντα υποκείμενα μια ται
νία. Η διαπίστωση αυτή, αν και βασίζεται κυρίως σε μελέτες που προέρχονται από το 
χώρο της τηλεόρασης (Buckingham, 2003), έχει σε μεγάλο βαθμό ισχύ και στον τρό
πο θέασης μιας κινηματογραφικής ταινίας -καθώς τα δυο μέσα έχουν κοινή την υπε
ροχή του οπτικοακουστικού συστήματος- και συνδέεται με τις εξής παραδοχές: τα οπτι
κοακουστικά μέσα δεν αποτελούν μια πανίσχυρη βιομηχανία παραγωγής συνειδήσε
ων που μπορούν από μόνα τους να επιβάλλουν κίβδηλες αξίες σ' ένα παθητικό κοινό, 
οι κινηματογραφικές ταινίες ως κείμενα είναι ανοιχτά σε ερμηνείες από τους θεατές και, 
τέλος, τα παιδιά αποτελούν ένα αυτόνομο και κριτικό κοινό που είναι ικανό να νοημα-
τοδοτεί και να διαπραγματεύεται την τηλεοπτική ή κινηματογραφική κουλτούρα συμφωνά 
με τα δικά του ενδιαφέροντα και τις ανάγκες του. Οι παραδοχές αυτές αποτελούν βασι
κές προϋποθέσεις για την εκπαίδευση των παιδιών στον κινηματογράφο. 

Η εκπαίδευση στον κινηματογράφο, όταν δεν αποσκοπεί μόνο στην εκπαίδευση 
συνειδητών κινηματογραφόφιλων και επαγγελματιών χρηστών της κινηματογραφικής 
έκφρασης, αλλά στην ανάπτυξη της ικανότητας πρόσβασης, κατανόησης και δημιουρ-

τεροι ερευνητές υποστηρίζουν όχι επιβάλλεται να γεφυρωθούν οι αντικρουόμενε5 autés απόψε^ δίνο-

vias έμφαση στη μελέιη και ιων άλλων κοινωνικών δυνάμεων που δρουν σιη ζωή ιων παιδιών, αλλά 

και ms συνεχώς και ταχύτατα εξελισσόμενης τεχνολογία5, ίων κειμένων και ίων θεσμών (Buckingham, 

2000), διαπιστώνεται μια παράδοξη ανιίσιαση, όχι μόνο από πλευράς κοινού αλλά και επιστημόνων, 

ως npos τα ερευνητικά δεδομένα. Παρατηρείται δηλαδή ένα είδθ5 «αμνησίας ms έρευνας» που διαιω

νίζει ιην αμφισβήτηση και την επιφύλαξη npos τα MME (Baton-Herve, 1999). 

18. Για μια πλήρη παρουσίαση των σημαντικών αυτών ερευνών βλ. Jowett, Jarvie, & Fuller 

(1996). 
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yias κινηματογραφικών μηνυμάτων, ενιάσσεται στην ευρύτερη συζήτηση που αφο
ρά ιην εκπαίδευση σια MME. Τα επιχειρήματα που συνηγορούν υπέρ ms εκπαίδευ-
ons aums συνδέονται με την αυξανόμενη σημασία των MME στην κοινωνική ζωή, 
ιδιαίτερα στη ζωή των παιδιών και των νέων, με την άποψη ότι αντί να τα καταδικά
ζουμε ή να εξυμνούμε τη δυναμή TOUS είναι προτιμότερο να τα αναγνωρίζουμε GÛS μέ-
pos ms σύγχρονα κουλτούρα* και, TéXos, με τη διαπίστωση ότι η μη σύνδεση του 
σχολείου με Tis ouvxpoves εξελίξει στην κοινωνία αποτελεί ανασταλτικό παράγοντα 
στην προετοιμασία των παιδιών για τη μελλοντική TOUS ζωή cos ενηλίκων.19 Ο τρί-
TOS λόγθ5, ο onoios αφορά άμεσα το εκπαιδευτικό σύστημα, συνηγορεί «υπέρ ms 
εναρμόνισα του αναλυτικού προγράμματθ5 του σχολείου με την εξωσχολική ζωή των 
παιδιών και με την κοινωνία γενικότερα» (Buckingham, 2003: 41). 

Κεντρική έννοια στη συζήτηση για την εκπαίδευση στον κινηματογράφο είναι η έν
νοια του γραμματισμου20 (literacy): γραμματισμ05 στα οπτικοακουστικά μέσα δεν εί
ναι το αποτέλεσμα μια$ μεμονωμένα σχέσα ανάμεσα σ' έναν αναγνώστη και σ' ένα 
κείμενο ή ένα οπτικοακουστικό προϊόν. Είναι μια κοινωνική πρακτική όπου ζητήμα
τα ónous τα ακόλουθα αποκτούν ιδιαίτερη σημασία: το κοινωνικό πλαίσιο ms oxéons 
«αναγνώστη/θεατή-κειμένου/προϊόντο5», οι ευρυτερε5 κοινωνικοοικονομικέ5 διαδι-
κασίε$ που διαμορφώνουν και καθορίζουν τόσο το πλαίσιο ms oxéons aums όσο και 
το πλαίσιο παραγωγή5 των κειμένων/προϊόντων, ο (popéas εν05 κειμένου/προϊόντο5, 
η παραγωγή και διανομή του, οι κυρίαρχε5 ιδεολογία συμβάσεΐ5 του (Buckingham, 
2007). riapacppazovms τον Buckingham (2003: 39), θα υποστηρίζαμε ότι η εκπαί
δευση στον κινηματογράφο εμπεριέχει εξ ορισμού την ικανότητα «ανάγνωσα» και 
«γραφή5» ή παραγωγή$ κινηματογραφικών προϊόντων/ταινιών. Η διαδικασία «ανά
γνωσα» καθιστά τα παιδιά ικανά, cos καταναλωτέ$ μέσων, να βλέπουν πίσω από την 
εικόνα και το κείμενο, να κατανοούν δηλαδή όχι μόνο Tis pmés napaôoxés αλλά και 
Tis appm^s ιδεολογία συμβάσεΐ5 που υπολανθάνουν OTIS κινηματογραφία ται-
νίε5, Ka0(i)s και να αντιλαμβάνονται TIS κ ο ι ν ω ν ί α και οικονομία συνιστώσε5 πα-
ραγωγή5 TOUS. Η διαδικασία «γραφή5» προσφέρει στα παιδιά τη δυνατότητα να γί
νουν τα ίδια παραγωγοί μέσων, δημιουργώντα$ τα δικά TOUS οπτικοακουστικά κείμε
να. Στο πλαίσιο αυτό, παρέχεται OTOUS μαθητέ5 η δυνατότητα ανάπτυξα ms δημι-
ουργικότητά$ TOUS, KaOtos και η ευκαιρία να διαπραγματευτούν το επίσημο Αναλυτι
κό Πρόγραμμα, το οποίο μπορούν να το εμπλουτίσουν και να το φέρουν πιο κοντά στα 
ενδιαφέροντα TOUS. Enions, προσφέρεται η ευκαιρία να αναδειχθεί και να μελετηθεί 
-ακόμη και στο πλαίσιο του σχολείου από TOUS ÎÔIOUS TOUS μαθητέ$- το περιεχόμενο 
των οπτικοακουστικών κειμένων που παράγουν, για παράδειγμα οι αναπαρασταθεί 
των αντιλήψεων TOUS ή niOavés μεροληψία TOUS, γεγον05 που συμβάλλει στην ανά
πτυξη ε ν ά αναστοχαστικου κριτικού λόγου. Στο νέο αυτό παράδειγμα εκπαίδευσα υι
οθετείται μια προσέγγιση εστιασμένη OTOUS μαθητέ5 με αφετηρία Tis γνώσει και Tis 

19. Πρόκεπαι για ίο πλαίσιο που έθεσε η UNESCO στο συνέδριο που διοργανώθηκε oro Παρί
σι (21-22 Ιουνίου 2008) με θέμα Η εκπαίδευση στα MME (στο Κουριη, 2008). 

20. Ο σχειικ05 ópos στην ελληνική και διεθνή βιβλιογραφία αναφέρεται και cas αλφαβητισμό«. 
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εμπειρίες που έχουν ta παιδιά πάνω στον κινηματογράφο και όχι τις διδακτικές επι
ταγές ιων εκπαιδευτικών (Θεοδωρίδη και BFI στον παρόντα τόμο). 

Όπως αναφέρθηκε, évas από TOUS OTÓXOUS του αφιερώματος αυτού είναι να συμβάλει 
στη συζήτηση για την παιδική ηλικία και τον κινηματογράφο, η οποία πρόσφατα έχει 
ξεκινήσει και στη χώρα μας. Πράγματι, στην Ελλάδα, δημοσιεύσεις σχετικά με την παι
δική ηλικία και τον κινηματογράφο εμφανίζονται μετά το 2000. Πρόκειται κυρίως για 
θεωρητικές προσεγγίσεις του θέματος ή προσωπικές τοποθετήσεις ακαδημαϊκών, κι
νηματογραφιστών και εκπαιδευτικών και ενίοτε για ελάχιστα επεξεργασμένες έρευνες 
φοιτητών σε πρακτικά συνεδρίων και αφιερώματα εκπαιδευτικών περιοδικών (Πολι
τιστική Κίνηση Εκπαιδευτικών Π.Ε., 2001· Σύγχρονη Εκπαίδευση, 2005). Μια ιστο
ρική προσέγγιση του παιδικού και νεανικού κινηματογράφου στην Ελλάδα, μετά από 
έρευνα τριών ετών, που περιλαμβάνει αφίσες, φωτογραφίες, προγράμματα και άλλα 
ντοκουμέντα από το Νεανικό Πλάνο (Θεοδοσίου & Σπύρου, 2001)21, οι αναφορές μέ
σα από συγκεκριμένα παραδείγματα στις αντιλήψεις που εμφανίζονται στις ελληνικές 
κωμωδίες για την παιδική και νεανική ηλικία στο βιβλίο Οι νέοι aus κωμωδίες του ελ
ληνικού κινηματογράφου 1948-1974 (Δελβερούδη, 2004) και ένας συλλογικός τόμος 
σχετικά με την αναπαράσταση των παιδιών στον ελληνικό κινηματογράφο (Θεοδώρου, 
Μουμουλίδου & Οικονομίδου, 2006) είναι οι μοναδικές προσπάθειες μιας μελέτης 
σε βάθος της σχέσης των παιδιών με τον κινηματογράφο στην Ελλάδα. Επιπλέον, κά
ποια προγράμματα οπτικοακουστικής παιδείας22 περιλαμβάνουν δημοσιευσεις/εκπαι-
δευτικά δελτία, σχετικά με την εκπαίδευση στον κινηματογράφο στην Ελλάδα. 

Στο αφιέρωμα αυτό δεν ήταν δυνατόν να καλύψουμε όλες τις πλευρές της σχέσης παι
δικής ηλικίας και κινηματογράφου, προσπαθήσαμε, όμως, να συμπεριλάβουμε ορι
σμένα κεντρικά ζητήματα της συζήτησης, όπως η ιστορική έρευνα του κινηματογρά
φου για/με παιδιά, ο ρόλος των βιομηχανιών παραγωγής ταινιών και το περιεχόμε
νο ταινιών για παιδιά, ζητήματα που αφορούν τα παιδιά ηθοποιούς, η αναπαράστα
ση της παιδικής ηλικίας στον ελληνικό και ξένο κινηματογράφο, καθώς και ζητήμα
τα εκπαίδευσης στις κινούμενες εικόνες. Η έλλειψη ερευνών στον ελληνικό χώρο γύ
ρω από τα ζητήματα αυτά μας οδήγησε στη συνεργασία με συναδέλφους από το διε
θνή χώρο, μεταφράζοντας ήδη υπάρχοντα κείμενα τους ή προτείνοντας τους να γρά
ψουν ειδικά για το αφιέρωμα του τόμου. 

Στο πρώτο άρθρο του αφιερώματος, ο Μένης Θεοδωρίδης επιχειρεί μια χαρτογρά
φηση των βασικών θεμάτων που συνδέουν τον κινηματογράφο με τη μελέτη της παι-

21. Για μια πλήρη παρουσίαση ins δραστηριότητας και ιων δημοσιεύσεων του Νεανικού Πλάνου, 
οι οποίες δεν αφορούν μόνο τον ελληνικό κινηματογράφο, βλ. http://www.olympiafestival.gr/ 
paideia/paideia.neaniko_plano.htm 

22. Βλ. έντυπα για tnv πρωτοβάθμια και δευτεροβάθμια εκπαίδευση του προγράμμαιθ5 γνωρι-
μία5 με ιον Κινηματογράφο Πάμε Σινεμά, που σχεδιάστηκε από το Φεστιβάλ Κινηματογράφου θεσ
σαλονίκη, σε συνεργασία με το Υπουργείο Πολιτισμού και το ΥΠΕΠΘ. Για πρωτοβουλίες σχετικά 
με την εκπαίδευση στον κινηματογράφο στην Ελλάδα, βλ. Θεοδωρίδης (στον παρόντα τόμο) 

χ χ 



ôiKns nXiKÎas. Ο συγγραφέα$ επικεντρώνεται OTIS ôiapopes óipeis που προκύπτουν από 
m σχέση των παιδιών με us ιαινίε5 και προτείνει opiopévous ßaoiKous αναλυτικοί^ άξο-
νε5 έρευναΒ, óncos to παιδί cas αντικείμενο και OÛS υποκείμενο αναπαράσταση, io παι
δί OÛS Θεαιή5 και cas napaycoyos ταινιών. Αναφέρεται, επίση5, σε θέματα που άπτονται 
ms napaycayns ταινιών που έχουν σχεδιαστεί ειδικά για το παιδικό κοινό, καθώ5 και σε 
πιο εξειδικευμένα θέματα που αφορούν Kupioùs TOUS εκπαιδευτικοί^, ónoos είναι τα προ
βλήματα (τεχνικά και νομικά) που συνεπάγεται η προβολή κινηματογραφικών ταινιών 
σε σχολικό πλαίσιο. Στο βαθμό που το άρθρο αυτό αποτελεί μια γενική ματιά του χώ
ρου «παιδική ηλικία και κινηματογράφο5», αποτελεί κατά κάποιο τρόπο ένα άρθρο 
«ομπρέλα» κάτω από την οποία εντάσσονται τα υπόλοιπα άρθρα του αφιερώματο5. 

Στην ιστορία του παιδικού κινηματογράφου και Tis τελευταίε5 εξελίξει στο χώρο 
αυτό αναφέρεται ο Ian Wojcik Andrews, αναλυοντα5 μια σειρά θεμάτων που απα
σχολούν TOUS ερευνητέ5 του. Μετά από μια σύντομη αναφορά ans σημαντικότερε5 πε-
pioôous, Tis ταινίε5 σταθμού^ και τα παιδιά σταρ του παιδικού κινηματογράφου, πα
ρουσιάζεται το πρόσφατο κύμα πολυπολιτισμικών παιδικών ταινιών, οι οποίε5, σε 
συνδυασμό με πολλά σύγχρονα έργα naiôums λογοτεχνία5, θεωρείται ότι λειτουργούν 
cos όχημα KoivooviKns αλλαγή5. Τη σημασία ms μελέτα των παιδικών ταινιών και 
OÛS αξιόπιστων ιστορικών τεκμηρίων, a)s ένα ενδιαφέρον συμπληρωματικό υλικό για 
την ιστορία ms naiônais ηλικία5, αναδεικνύει η Ελίζα-Άννα Δελβερουδη. Αναλυοντα$ 
ελληνικέ5 και ξένε5 ταινίε$, μυθοπλασία5 και ντοκιμαντέρ, που έχουν cos επίκεντρο το 
σχολείο και το ρόλο του δασκάλου, αναδεικνύει μια άλλη διάσταση ms oxéons κινη
ματογράφου naiôums ηλικία$, KaOcòs οι ταινίε5 καταγράφουν με σύνθετο και συνά
μα σαφή τρόπο πολυπλοκε5 καταστάσε^ και φανερώνουν εκδοχέ5 ns οποίε5 οι γρα-
més nnyés δεν μπορούν να αποτυπώσουν. 

Στο θέμα ms παραγωγή$ κινηματογραφικών ταινιών για το παιδικό κοινό, και πιο 
συγκεκριμένα στη μεγαλύτερη εταιρεία παραγωγή$ παιδικών ταινιών, τη Disney, ανα
φέρονται τα δυο επόμενα άρθρα. Η μελέτη ms εταιρεία$ auriis που αποτελεί σημείο ανα-
<popas για πολλέ5 εταιρείε5 στο χώρο ms naiôiiais ψυχαγωγία5 επιτρέπει να έρθουν στην 
επιφάνεια ευρύτερα ζητήματα του παιδικού κινηματογράφου, ónoas οι στρατηγικέ$ σχε
διασμού, παραγωγή5 και προώθηση5 των ταινιών, το περιεχόμενο των ταινιών και η 
εμπορευματοποίηση των χαρακτήρων TOUS. Στο πλαίσιο αυτό η Ευαγγελία Κουρτη εστιά
ζεται στο ρόλο ms Disney, από Tis πρώτε5 μέρε5 ms iopuons ms, στην ανάπτυξη ms κα-
ταναλωτική5 συμπεριφορά5 των παιδιών, napouoiazovras την προσωπικότητα του ιδρυ
τή και τον τρόπο με τον οποίο auTÓs διαχειριζόταν -ανάλογα με Tis KoivooviKés, οικο-
νομικέ5 και πολιτικέ5 συγκυρίε5- Tis παραγωγέ5 ms εταιρεία$, TOUS εργαζομένου ms 
και κυρίω5 την προώθηση του μύθου του cos του αγαπημένου «θείου» όλων των παι
διών του κόσμου. Ο Jack Zipes αναφέρεται στο ίδιο θέμα, επικεντρώνεται όμω5 κυρία« 
στην αφηγηματική δομή των κινηματογραφικών παραμυθιών ms Disney. Μολονότι ανα
γνωρίζει ότι ο Ντίσνεϊ καθιέρωσε το κινηματογραφικό παραμύθι cas μορφή Téxvns, 
θεωρεί ότι, τόσο ο iôios όσο και η εταιρεία μετά το θάνατο του απορροφήθηκαν υπερ
βολικά από την εμπορευματοποίηση των προϊόντων TOUS και δημιούργησαν μια τυπο
ποιημένη εκδοχή μεταφορά5 παραμυθιών που δεν ενθαρρύνει την αυτονομία των μι
κρών θεατών και δεν προάγει Tis δημιουργία και KpniKés ncavómiés TOUS. Παραθέ-
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τει παραδείγματα άλλων αμερικανών κινηματογραφικών δημιουργών που, μολονότι 
επηρεάστηκαν όλοι από την Disney, είχαν διαφορετική στάση απέναντι στα παιδιά cos 
Θεατέ5 και δημιούργησαν ταινίε5 που κεντρίζουν το ενδιαφέρον TOUS και επιδιώκουν να 
τα κάνουν να σκέφτονται κριτικά και να είναι αυτόνομα. 

Από την πλευρά των σκηνοθετών, η Πένυ Παναγιωτοπούλου αναφέρεται στην 
εμπειρία ms από την ταινία Δύσκολοι αποχαιρετισμοί: ο μπαμπάΞ μου και συζητά για 
θέματα που προκύπτουν από τη συμμετοχή εν05 παιδιού στα γυρίσματα μια5 ταινίας 
óncos είναι η επιλογή εν05 παιδιού, η σχέση μαζί του πριν, μετά και κατά τη διάρ
κεια του γυρίσματο5. Μέσα από ns avacpopés auTés αναδύονται θέματα δεοντολογία5 
και nOiKns σχετικά με το naioi-nOonoiós. 

Στο θέμα ms αναπαράσταση ms naiôndis ηλικία5, στο πλαίσιο του ελληνικού κι
νηματογράφου, ο Stéphane Sawas μελετά ns αναπαρασταθεί των παιδιών είτε cos 
αντικειμένου είτε cos υποκειμένου, από τα μελοδράματα και Tis κομεντί ms μεταπο-
λεμική5 περιόδου μέχρι σήμερα. Στο ίδιο χρονικό διάστημα αναφέρεται και ο Χρή-
OIOS Mapivaims, ο onoios όμω5 ασχολείται με την αναπαράσταση των ανάπηρων παι
διών και διερευνά τον τρόπο με τον οποίο προσεγγίζεται το θέμα αυτό από του5Έλλη-
νε5 κινηματογραφικοί^ δημιουργού5 ous ελάχιστε$ (8) ταινίε5 που καταγράφηκαν 
σε σχέση με τα υπάρχοντα θεωρητικά μοντέλα avannpias στα διάφορα ιστορικοκοι-
νωνικά πλαίσια. Η Μένη Τσίγκρα, από την πλευρά ms, εξετάζει τον τρόπο με τον 
οποίο αναπαριστώνται σε επιλεγμένε5 ταινίε5 του Συγχρόνου Ελληνικού Κινηματο
γράφου εκδοχέ$ εν05 ρόλου, του παιδιου-μαθητή, εστιάζοντα5 το ενδιαφέρον ms στην 
ανάλυση των σχέσεων των παιδιών ηρώων με το σχολείο, την οικογένεια και την κοι
νωνία ευρύτερα. Τα ίδια διπολικά συστήματα σχέσεων «σχολείο-μαθητέ5», «οικογέ-
νεια-παιδιά», «ενήλικοι-ανήλικοι» αναλύονται και από τη Χριστίνα Σιδηροπουλου, η 
οποία ó]i(ì)S αναφέρεται στο γαλλικό κινηματογράφο και συνδέει, μέσα από το παρά
δειγμα του Φρανσουά Τρυφώ, ζητήματα αναπαράσταση ms naiônms ηλικία5 και κι-
νηματογραφική5 γλώσσα5. Τέλθ5, η Χριστίνα Αδάμου, αντλώντα5 εννοιολογικά ερ
γαλεία από us Θεωρίε5 του δευτέρου φεμινιστικού κινήματο5 και από τη θεωρία των 
ειδών, διερευνά τα πολιτισμικά στερεότυπα που περιβάλλουν τα φυλά σε μια σύγ
χρονη διάσημη κινηματογραφική παραγωγή, ónoos αυτή του Χάρι Πότερ. 

Το αφιέρωμα κλείνει, ónoos είναι αναμενόμενο σε ένα εκπαιδευτικό περιοδικό, 
με θέματα εκπαίδευσα στον κινηματογράφο. Επιλέχτηκε να μεταφραστούν τα δυο 
πρώτα κεφάλαια από το βιβλίο Look again! A teaching guide to using film and 
television with three- to eleven-year-olds, που έχει εκδώσει το Τμήμα Εκπαίδευ-
ons του BFI (Βρετανικό Ινστιτούτο Κινηματογράφου-Τμήμα Εκπαίδευσα), μια από 
us πιο αξιόπιστε5 πηγέ5 στον κόσμο σε θέματα εκπαίδευσα στα MME· βιβλίο το 
οποίο αφορά παιδιά ηλικία5 3 éoos 11 ετών με στόχο να βοηθηθούν -κατά την άπο
ψη μα5- όσοι εκπαιδευτικοί πιστεύουν στην αναγκαιότητα ms εκπαίδευσα στον 
κινηματογράφο. Στο πρώτο κεφάλαιο αναδεικνύεται η σημασία τ α εκπαίδευσα 
στην κινούμενη εικόνα, KaOcos τίθενται και αναλύονται τα βασικά επιχειρήματα υπέρ 
τ α ένταξα τ α εκπαίδευσα στην κινούμενη εικόνα ous μαθησιακέ5 εμπειρίε5 των 
παιδιών μικρή5 ηλικία5, ενώ στο δεύτερο προτείνονται ορισμένε5 τεχνικέ5 διδα-
σκαλία5 στην κινούμενη εικόνα ώστε να βοηθηθούν οι εκπαιδευτικοί. Χρήσιμο μπο-
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ρεί να αποδειχτεί για TOUS εκπαιδευτικοί^ και το γλωσσάρι που βρίσκεται oto lékos 
ίου αφιερώματο5 με TOUS συνηθέσιερου5 ópous που αναφέρονται σε aio9niiKés και 
ιεχνικέΒ έννοιε5 ms κινηματογράφησα έκφρασε. Το αφιέρωμα κλείνει με ένα ευ-
ρετήριο-φιλμογραφία των ταινιών για/με παιδιά ous οποίε5 αναφέρονται οι συγ-
γραφεί5 του αφιερώμακα. 

Για την πραγματοποίηση του αφιερώματο$ Παιδική Ηλικία και ΚινηματογράφοΒ 
απευθυνθήκαμε σε ανθρώπου οι οποίοι συνέβαλαν, ο καθένα$ με την ιδιότητα του, 
στην έκδοση του napóvros τόμου. Ευχαριστούμε, λοιπόν, θερμά: Τον πρόεδρο ms Δι-
oncouoas ms Ελληνική5 Ennponns ms OMEP, Νεκτάριο Στελλάκη και τα μέλη ms συ-
VTOKTiKns επιτροπή5 του περιοδικού που μα5 πρότειναν την επιμέλεια αυτού του αφιε-
ρώματο5. Tous συγγραφεί5 αυτού του τόμου που μα5 εμπιστεύτηκαν τα κείμενα TOUS 

και ιδιαίτερα τον Jacques Zipes, τον Stephane Sawas και TOUS υπευθύνου του BFI 
που μα5 επέτρεψαν να μεταφράσουμε τα κείμενα TOUS, τον Ian Wocjik Andrews που 
έγραψε ένα άρθρο ειδικά γι' αυτό το αφιέρωμα και την Πένυ Παναγιωτοπουλου που 
απάντησε ευγενικά ous ερωτήσει μα5. Τη μεταφράστρια των κειμένων, Γιάννα Σκαρ-
βέλη, που έφερε σε népas το δύσκολο έργο ms μετάφρασα ιδιαίτερα απαιτητικών κει
μένων. Τον σκηνοθέτη Μένη Θεοδωρίδη, που με την εμπειρία του πάνω στο αντι
κείμενο του αφιερώματο5 όχι μόνο μα5 στήριξε με us γνώσει του σ' αυτή την προ
σπάθεια, αλλά και συνέταξε το «γλωσσάρι» του αφιερώματο5. Τέλο$, θα θέλαμε να 
εκφράσουμε us ευχαριστίε5 μα5 στον εκδοτικό οίκο Ελληνικά Γράμματα για την εξαι
ρετική συνεργασία. 

Κουριη Ευαγγελία, 
Σιδηροπουλου Χριστίνα, 
Τσίγκρα Μένη 
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