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ΕΛΙΝΑ ΝΤΑΡΑΚΛΙΤΣΑ 
 
 
 

ΕΙΣΑΓΩΓΗ ΣΤΟ ΕΙΔΙΚΟ ΑΦΙΕΡΩΜΑ 

 
 
 

ΤΟ ΙΤΑΛΙΚΟ ΘΕΑΤΡΟ ΣΤΟΝ 21ο ΑΙΩΝΑ 
 
 
 
 

ο παρο ν αφιέ ρωμα στο ιταλικο  θέ ατρο του 21ου αιω να που έντα σσέται 
στο 20ο  τέυ χος του πέριοδικου  Παράβασις του Τμή ματος Θέατρικω ν 
Σπουδω ν του Εθνικου  και Καποδιστριακου  Πανέπιστήμι ου Αθήνω ν, 

πέριλαμβα νέι δέ κα πρωτο τυπές και συναρπαστικέ ς έπιστήμονικα  μέλέ τές που 
διέισδυ ουν στο πολυ μορφο φα σμα του θέα τρου τής γέι τονος χω ρας, φωτι ζοντας 
τις πολυ σήμές και έλκυστικέ ς, παραστατικα  και δραματουργικα , έκφα νσέις του.  
        Το σήμαντικο  αυτο  έ ργο καλυ πτέι έ να έυρυ  πέδι ο ιδέω ν, θέματικω ν, 
θέατρικω ν το πων και έπιστήμονικω ν τοπι ων έκκινω ντας απο  το γραπτο  κέι μένο 
και φθα νοντας μέ χρι τήν παρα στασή. Πιο συγκέκριμέ να, διέρέυνω νται οι έξή ς 
θέματικέ ς: «Sul concetto di volto nel Figlio di Dio di Romeo Castellucci: tra pieta  e 
disgusto (Περί της εννοίας του προσώπου του Υιού του Θεού του Romeo 
Castellucci: μέταξυ  οι κτου και αήδι ας)», απο  τή Maddalena Mazzocut-Mis, «Tra 
Giorgio Strehler e Lluís Pasqual. La strada maestra della regia nel teatro d’opera» 
(«Giorgio Strehler και Lluís Pasqual. Η ύψιστή κατέύθυνσή τής σκήνοθέσίας στο 
θέατρο τής όπέρας»), από τον Paolo Bosisio, «Onlife versus online: the role of 
theater in the post-pandemic era» («Onlife έ ναντι online: ο ρο λος του θέα τρου στή 
μέτα-πανδήμική  έποχή »), απο  τήν Valentina Garavaglia, «Contemporary Synergies 
between Theatre and Environmental Humanities: The DOM-Project» («Συ γχρονές 
συνέ ργέιές μέταξυ  θέα τρου και πέριβαλλοντικω ν ανθρωπιστικω ν έπιστήμω ν: το 
προ γραμμα DOM-Project»), απο  τήν Ester Fuoco, «The landscape of Italian 
Theatre-Nature: artists, companies and festivals» («Θέ ατρο-Φυ σή στήν Ιταλι α: 
καλλιτέ χνές, θι ασοι και φέστιβα λ»), απο  τους Emanuele Regi και Francesca 
Velardi, «Contemporary mass choreographies in Italy: Virgilio Sieni’s “agoras” and 
“civic walks”» («Συ γχρονές μαζικέ ς χορογραφι ές στήν Ιταλι α: Οι “αγορέ ς” και οι 
“αστικοι  πέρι πατοι” του Sieni»), απο  τή Rossella Mazzaglia, «Actors, screens and 
virtual reality: Pirandello’s theatre on the stage of the new millennium» 
(«Ηθοποιοί, οθόνές και έικονική πραγματικότήτα: το θέατρο του Pirandello στή 
σκήνή τής νέας χιλιέτίας»), απο  τήν Paola Ranzini, «L’apparenza del sogno e 
dell’amore nella morsa della realtà: la condizione della donna e dell’umanità 
nell’opera di Luigi Pirandello e nelle sue rivisitazioni» («Η έμφάνισή των ονέίρων 
και του έρωτα στή μέγγένή τής πραγματικότήτας: ή γυναίκα και ή ανθρωπότήτα 
στο έργο του Λουίτζι Πιραντέλλο και οι έπανέρμήνέίές του»), απο  τον Giuseppe 
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Varone, «Unveiling the curtain: The metamorphosis of Italian theatre in the 21st 
century through the lens of “Glory wall”» («Ρι χνοντας το παραπέ τασμα. Η 
μέταμο ρφωσή του ιταλικου  θέα τρου κατα  τον 21ο αιω να μέ σω του φακου  του 
“Glory wall”»), απο  τή Βικτω ρια Ιωαννι δου, και «Απο  τήν “ξέ νή παιδοκτο νο” του 
Ευριπι δή στήν ανέλέ ήτή σα τιρα τής “νέ ας γυναι κας” των Φρα νκα Ρα μέ και 
Ντα ριο Φο», απο  τή Δέ σποινα Κοσμοπου λου. 
         Οι μέλέ τές του αφιέρω ματος αποδέικνυ ουν πως έξέλικτικα  χαρα ζονται νέ οι 
δρο μοι σκέ ψής για το θέ ατρο, τήν παρα στασή, τήν πολιτική , τήν κοινο τήτα, τήν 
αντι στασή, αλλα  και τήν ένέργο  συμμέτοχή  των πολιτω ν, ένω  παρουσια ζέται ή 
σήμαντική  συμβολή  του ιταλικου  θέα τρου στή διέθνή  θέατρική  και οικολογική  
έπιστή μή, στο θέ ατρο τής ο πέρας, τής κοινο τήτας, στις νέ ές δραματουργικέ ς και 
παραστατικέ ς φο ρμές. Επι σής, προβα λλονται οι ανανέωμέ νές μορφέ ς 
έπιτέλέστικο τήτας που αναδυ θήκαν κατα  τή δια ρκέια τής πανδήμι ας. Η 
έιλικρινή ς μου έλπι δα έι ναι ο τι αυτο  το έιδικο  τέυ χος θα συμβα λέι ανανέωτικα  
στή συζή τήσή για τή διαμο ρφωσή νέ ων γλωσσω ν στή θέατρική  πρα ξή και τή 
δραματουργι α. 
 

**** 

 
Κα νοντας μια πέριή γήσή στον συ γχρονο χω ρο του ιταλικου  θέα τρου έι ναι έυ κολο 
να διακρι νέι κανέι ς τή γο νιμή ω σμωσή παρα δοσής και καινοτομι ας. Δια γουμέ μια 
έποχή  κατα  τήν οποι αν ή πλου σια κλήρονομια  τής ιταλική ς δραματική ς τέ χνής 
διαπλέ κέται παραγωγικα  μέ συ γχρονα και πρωτο τυπα θέ ματα, διέυρυ νοντας 
κατ’ αυτο ν τον τρο πο, τα ο ρια τής έπιτέλέστικο τήτας και έπαναπροσδιορι ζοντας 
τις δραματουργικέ ς αφήγή σέις. 
         Ιστορικα , ή Ιταλι α υπή ρξέ έ νας απο  τους ακρογωνιαι ους λι θους του 
παγκοσμι ου θέατρικου  οικοδομή ματος και του το καταδέικνυ έται απο  τήν 
αναδρομική  αναφορα  στο «αναγέννήσιακο  έι δος» τής commedia dell'arte και στα 
διαχρονικα  κέι μένα του συ γχρονου θέα τρου τής, που συχνα  διατήρου ν τις ρι ζές 
τους στο πλου σιο υπέ δαφος τής αρχαι ας έλλήνική ς, αλλα  και ρωμαι κή ς 
κωμωδι ας.1 Στον 20ο, αλλα  και τον 21ο αιω να, ή ιταλική  θέατρική  κλήρονομια  
το σο στον τομέ α τής κωμωδι ας, ο σο και σέ έκέι νον του δρα ματος, 
ανατροφοδοτέι ται απο  μια νέ α γένια  θέατρικω ν συγγραφέ ων, σκήνοθέτω ν, 
μουσικω ν, έικαστικω ν καλλιτέχνω ν και ήθοποιω ν που ο χι μο νο διασω ζουν και 
ένισχυ ουν τα μέθοδολογικα  έργαλέι α των προκατο χων τους, αλλα  και 
τοποθέτου ν τις βα σέις για τις νέ ές θέατρικέ ς φο ρμές, γέννω ντας πλή θος 
πρωτο τυπων καλλιτέχνικω ν χαρακτήριστικω ν. 
         Ένα απο  τα πιο αξιο λογα στοιχέι α του συ γχρονου ιταλικου  θέα τρου έι ναι ή 
έ νθέρμή ένασχο λήσή  του μέ τα φλέ γοντα κοινωνικα 2 και πολιτικα  ζήτή ματα,3 μέ 

 
1 Βλ. Ελι να Νταρακλι τσα, Οι μάσκες της commedia dell’arte. Η επιρροή από το αρχαίο ελληνικό και 
ρωμαϊκό θέατρο, Εκδο σέις Όταν, Αθή να 2023. 
2 Αναφορικα  μέ το συ γχρονο κοινωνικο  θέ ατρο, βλ. James Thompson ‒  Richard Schechner, «Why 
"Social Theatre"?», TDR-The Drama Review 3/48 (Φθινόπωρο 2004), σ. 11-16. 
3 Αναφορικα  μέ το συ γχρονο πολιτικο  θέ ατρο: Michael Kirby, «On Political Theatre», TDR-The 
Drama Review. Political Theatre Issue  2/19, (Ιου νιος 1975), σ. 129-135˙ Philip Auslander, «Toward 
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τήν έπιστροφή  στο αρχέ γονο, φυσικο  πέριβα λλον του ανθρω που, μέ τήν 
κλιματική  αλλαγή ,  τή διέι σδυσή στο υπαρξιακο  βα θος τής ανθρω πινής ψυχή ς, 
τήν έπαφή  και ένδέλέχή  (ανα )γνωσή και αναγνω ρισή των αλήθινω ν 
συναισθήμα των και βιωμα των. Οι παραπα νω αναφορέ ς σήμέιολογική ς 
προέ κτασής, αφορου ν το σο το πέριβα λλον τής δήμιουργική ς συγγραφή ς ο σο και 
τον έπιτέλέστικο  χω ρο ‒ έ να φαινο μένο α λλωστέ που δέι χνέι να διαμορφω νέται 
και στο έλλήνικο , αλλα  και στο έυρωπαι κο  θέ ατρο έν γέ νέι. Οι συ γχρονοι 
θέατρικοι  συγγραφέι ς, ο πως έι ναι έπι  παραδέι γματι, ή Lina Prosa και ο Marco 
Martinelli, διέρέυνου ν τις θέματικέ ς τής ταυτο τήτας, τής μέτανα στέυσής και τής 
κοινωνική ς δικαιοσυ νής, γνωρι ζοντας μέγα λή αποδοχή  το σο στο κοινο  τής χω ρας 
τους, ο σο και σέ έκέι νο του έξωτέρικου . Τα έ ργα τους συχνα  κα νουν λο γο για τήν 
πολυπλοκο τήτα μιας ταχέ ως μέταβαλλο μένής κοινωνι ας, φωτι ζοντας τις ζωέ ς 
ήρω ων που διαβιου ν και μιλου ν στους ισχνου ς το νους του πέριθωρι ου. Πιο 
συγκέκριμέ να, στον μονο λογο Rumore di acque (Ο θόρυβος του νερού), που 
γρα φτήκέ το 2010 απο  τον Martinelli,4 γι νέται λο γος για τις πέριπέ τέιές χιλια δων 
μέταναστω ν που, ξέκινω ντας απο  τις βο ρέιές ακτέ ς τής Αφρική ς και πλέ οντας σέ 
ακατα λλήλές βα ρκές, έν τέ λέι, αποτυγχα νουν να φτα σουν στα παρα λια τής 
Ευρω πής, ένω  ή Μέσο γέιος Θα λασσα, παρουσια ζέται μέ τήν ο ψή μιας μέγα λής 
λι μνής θανα του. Μέ τήν ι δια θέματική  καταπια νέται και το έ ργο Naufraghi senza 
volto (Ναυαγοί δίχως πρόσωπο) των Laura Curino και Renato Sarti, αλλα  και 
πολλα  ακο μα θέατρικα  κέι μένα που αξι ζέι να βρουν έιδικο  χω ρο αναφορα ς σέ μια 
μέλέ τή. Υπογραμμι ζέται πως στον τομέ α τής δραματουργι ας, πολλοι  θέατρικοι  
συγγραφέι ς των ήμέρω ν μας το σο στήν Ιταλι α, ο σο και στήν Ελλα δα έξέρέυνου ν 
νέ ές υφολογικέ ς δομέ ς, σπα ζοντας συχνα  τήν παραδοσιακή  γραμμική  αφή γήσή, 
προσανατολιζο μένοι στή γλωσσική  αφαιρέτικο τήτα. 
         Επιπλέ ον, ή α νοδος τής ψήφιακή ς τέχνολογι ας έ χέι αναμορφω σέι τον τρο πο 
μέ τον οποι ο παρα γέται και καταναλω νέται το θέ ατρο. Η πανδήμι α ω θήσέ 
πολλου ς καλλιτέ χνές να στραφου ν προς τις ψήφιακέ ς πλατφο ρμές, γέγονο ς που 
έι χέ ως αποτέ λέσμα τή δήμιουργι α καινοτο μων υβριδικω ν παραστα σέων που 
συνδυα ζουν ζωντανέ ς και έικονικέ ς έμπέιρι ές. Αυτή  ή βι αιή και παραγωγικα  
αιφνι δια ‒πανδήμική  και μέτα-πανδήμική ‒ μέταστροφή  ο χι μο νο διέυ ρυνέ τήν 
προσβασιμο τήτα στο θέ ατρο για ο λές τις κοινωνικέ ς ομα δές, αλλα  κυρι ως 
διαμο ρφωσέ έ να νέ ο, παγκοσμιοποιήμέ νο προφι λ προσκαλω ντας το κοινο , στο 
«οικέι ο» πια, πέριβα λλον του θέα τρου, και έν προκέιμέ νω του ιταλικου  θέα τρου, 
ένισχυ οντας τις διέθνέι ς συνέργασι ές και διανοι γοντας τον διαπολιτισμικο  
δια λογο. 
         Μια ακο μα αξιοσήμέι ωτή πτυχή  του συ γχρονου ιταλικου  θέα τρου έι ναι ή 
αναγέ ννήσή του σωματικου  θέα τρου, καθω ς έπι σής και των έικαστικω ν 
έγκαταστα σέων που λαμβα νουν ολοέ να και πιο θέατρικο  προ σήμο και ο που 
συχνα  παρατήρέι ται ή χρή σή των πολυμέ σων. Αρκέτέ ς θέατρικέ ς ομα δές 
πέιραματι ζονται μέ τήν οπτική  αφή γήσή, ένσωματω νοντας στοιχέι α χορου , 

 
a Concept of the Political in Postmodern Theatre», Theatre Journal. Theatrical Perception: Decay of the 
Aura 1/39 (1897), σ. 20-34˙ Tony Kushner, «Notes about Political Theater», The Kenyon Review 3-4 /19 
(Άνοιξή-Φθινόπωρο 1997), σ. 19-34. 
4 Marco Martinelli, Rumore di acque, Editoria & Spettacolo, Roma 2010. 
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έικαστικω ν τέχνω ν, ακο μή και έικονική ς πραγματικο τήτας.5 Αυτή  ή πολυ πλέυρή 
προσέ γγισή του θέα τρου αντανακλα  τή γένική  τα σή στις τέ χνές, ο που τα ο ρια 
μέταξυ  έιδω ν και κλα δων αμβλυ νονται, δήμιουργω ντας καθήλωτικέ ς θέατρικέ ς 
έμπέιρι ές που διέγέι ρουν τή σκέ ψή του συ γχρονου θέατή .  
         Παρα λλήλα, τα θέατρικα  φέστιβα λ6 έ χουν αποκτή σέι έξέ χουσα θέ σή, 
παρουσια ζοντας το σο καταξιωμέ νους ο σο και ανέρχο μένους καλλιτέ χνές. 
Εκδήλω σέις ο πως ή Biennale τής Βένέτι ας, το Napoli Teatro Festival, το Polis 
Teatro Festival  και α λλα πέριφέρέιακα  φέστιβα λ, αναδέικνυ ουν τήν 
πολυμορφική  βα σή και τα σή του συ γχρονου ιταλικου  θέα τρου. 
         Σήμέιω νέται πως το θέ ατρο των ήμέρω ν μας έ χέι γι νέι μια πλατφο ρμα για τή 
συζή τήσή των ακανθωδω ν προβλήμα των, αντικατοπτρι ζοντας παρα λλήλα τήν 
πολυπλοκο τήτα τής συ γχρονής ιταλική ς κοινωνι ας. Ωστο σο, τα προσκο μματα μέ 
τα οποι α βρι σκέται αντιμέ τωπο δέν μπορου ν να παραλέιφθου ν. Οι πέρικοπέ ς στή 
χρήματοδο τήσή και οι έπιπτω σέις τής παγκοσμιοποι ήσής αποτέλου ν σήμαντικέ ς 
απέιλέ ς για τις μικρο τέρές θέατρικέ ς ομα δές που συχνα  διαμορφω νουν τα 
θέμέ λια του καινοτο μου θέα τρου. Το ι διο φαινο μένο απαντα ται και στή χω ρα μας 
ολοέ να και πιο συχνα  κατα  τις τέλέυται ές δέκαέτι ές, ένο σω ο αριθμο ς των θια σων 
πλήθαι νέι. Παρα  ταυ τα, οι καλλιτέ χνές αποδέικνυ οντας το σθέ νος τους, 
παραμέ νουν στις έπα λξέις γέννω ντας νέ ές δήμιουργικέ ς λυ σέις, συνα πτοντας 
συνέργασι ές μέ έκπαιδέυτικα  ιδρυ ματα, αναλαμβα νοντας τήν έπι βλέψή 
έρέυνήτικω ν προγραμμα των στον τομέ α των παραστατικω ν τέχνω ν, και 
αναζήτω ντας έναλλακτικέ ς οδου ς χρήματοδο τήσής. 
         Μολονο τι οι προαναφέρθέι σές δυσκολι ές έι ναι συχνέ ς και πολλαπλέ ς, ο 
συνέχή ς δια λογος μέταξυ  παρα δοσής και νέωτέρικο τήτας δέι χνέι να αποτέλέι  τή 
βασική  δικλι δα ασφαλέι ας του ιταλικου  θέα τρου κα νοντα ς το να παραμέ νέι 
έπι καιρο, ένω  παρα λλήλα ή έγκο λπωσή των νέ ων και διαφορέτικω ν 
σκήνοθέτικω ν και δραματουργικω ν φωνω ν, οδήγέι  σέ μια γο νιμή έξέρέυ νήσή 
αχαρτογρα φήτων και πολυ  ένδιαφέρο ντων έδαφω ν, υποδέικνυ οντας τή 
διαδρομή  προς έ να έλπιδοφο ρο και πολυ μορφο μέ λλον. 
 
 

**** 

 

Η μέλέ τή μέ τι τλο «Sul concetto di volto nel Figlio di Dio di Romeo Castellucci: tra 
pieta  e disgusto (Περί της εννοίας του προσώπου του Υιού του Θεού του Romeo 
Castellucci: μέταξυ  οι κτου και αήδι ας)», τής Maddalena Mazzocut-Mis διέρέυνα  
τήν αξιοπρο σέκτή αλλήλέπι δρασή μέταξυ  οι κτου και αήδι ας, ιδι ως μέ σα απο  το 
πρι σμα του ανθρωπι νου πο νου και του θέι ου, στο έ ργο του Romeo Castellucci. 
         Ο Romeo Castellucci, έ νας  απο  τους πλέ ον αναγνωρισμέ νους Ιταλου ς 
σκήνοθέ τές του θέα τρου, έι ναι γνωστο ς για το καινοτο μο και συχνα  προκλήτικο  
έ ργο του που πέιραματι ζέται μέ τις θέματικέ ς τής ανθρω πινής υ παρξής, έικο νας 
και συμπέριφορα ς. Η προσέ γγισή  του έστια ζέι, συχνα  μέ συμβολικο  υ φος, στήν 

 
5 Elizabeth B. Hunter, «Augmented Reality and Theatre», Theatre Journal 2/76 (2024), σ. 177-195. 
6 Cf. Ric Knowles, International Theatre Festivals and 21st-Century Interculturalism. Theatre and 
Performance Theory Series, Cambridge University Press, New York 2022. 
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οπτική  αισθήτική , ένέ χοντας βαθέιέ ς φιλοσοφικέ ς προέκτα σέις και κα νοντας 
χρή σή τής αφήρήμέ νής παραστατικα  και δραματουργικα  αφή γήσής που δυ ναται 
έι τέ να αποπροσανατολι σέι τον θέατή , έι τέ να τον κα νέι μέ τοχο σέ αυτή ν. 
         Οι παραγωγέ ς του ένσωματω νουν μέ δυναμικο  τρο πο στοιχέι α των 
έικαστικω ν τέχνω ν και τής μουσική ς, ένω  δι νέται ιδιαι τέρή έ μφασή στή χρή σή 
του φωτισμου  προκέιμέ νου να δήμιουργήθου ν πολυ στικτοι ή ρωές, μέ 
καθήλωτική  κι νήσή και συνολική  παρουσι α, τέ τοια που να συγκλονι ζέι τήν ψυχή  
και τή νο ήσή των θέατω ν.7 Ει ναι γνωστή  ή καλλιτέχνική  του συνέ ργέια μέ τή 
Socì etas Raffaello Sanzio που ιδρυ έι το 1981 μαζι  μέ τήν αδέρφή  του Claudia 
Castellucci, αλλα  και τους Chiara Guidi, Barbara Bertozzi, Letizia Biondi, Raffaele 
Wassen Tamburini, τον διέυθυντή  παραγωγή ς Gabriele Gosti και τον Paolo Guidi 
‒ που γι νέται μέ λος του θια σου έ ναν χρο νο αργο τέρα.8 Ο στο χος τής 
συγκέκριμέ νής θέατρική ς ομα δας κατέυθυ νέται προς τή διέρέυ νήσή των ορι ων 
του παραδοσιακου  θέα τρου, ένθέ τοντας στις νέ ές παραστατικέ ς φο ρμές το 
ανθρω πινο σω μα και τήν κι νήσή  του, χαρι ζοντα ς του έ ναν προέξέ χοντα ρο λο. Το 
ο νομα τής Socì etas Raffaello Sanzio παραπέ μπέι στον σπουδαι ο ζωγρα φο και 
αρχιτέ κτονα τής ο ψιμής Αναγέ ννήσής Ραφαή λ, του οποι ου το έ ργο και ή 
καλλιτέχνική  δρα σή έμπνέ έι δήμιουργικα  τα μέ λή τής. Άλλωστέ, ο πως ο ι διος ο  
Romeo Castellucci έ χέι αναφέ ρέι πέρι  του ονο ματος τής πολυπρο σωπής 
καλλιτέχνική ς έταιρέι ας του, ή χρή σή τής λέ ξής Socì etas (Κοινωνι α) έπιλέ χθήκέ 
για να υποδήλω σέι ο τι τα μέ λή τής θέωρου ν τους έαυτου ς τους «μια κοινο τήτα» 
και πιο έιδικα , «μια κοινο τήτα ξέ νων».  
         Επιστρέ φοντας στις θέατρικέ ς δήμιουργι ές του Castellucci, αξι ζέι να 
σήμέιωθέι  πως μολονο τι έι ναι αρκέτα  προκλήτικέ ς, ένι οτέ θι γουν και κοινωνικα  
ζήτή ματα, αφή νοντας τή σκέ ψή του κοινου  να μέτέωρι ζέται σέ έρωτή ματα παρα  
σέ απαντή σέις˙ συχνα  έμπέριέ χουν σοκαριστικέ ς ή  αμφιλέγο μένές σκήνέ ς, 
προβα λλοντας θέ ματα ο πως έι ναι ή βι α και ο ανθρω πινος πο νος. Στις ιδιαι τέρα 
γνωστέ ς παραγωγέ ς του πέριλαμβα νονται, έκτο ς απο  το Sul concetto di volto nel 
Figlio (On the concept of the face, regarding the Son of God), οι παραστα σέις The 
four seasons restaurant (Το εστιατόριο Τέσσερεις Εποχές), La democrazia in 
America (Η δημοκρατία στην Αμερική), Resurrection (Ανάσταση) και Parsifal.9 Κα θέ 
μι α απο  τις παραπα νω δήμιουργι ές αναδέικνυ έι τή μοναδική  ικανο τήτα του 
Castellucci να συνδυα ζέι το ένστικτω δές μέ το έγκέφαλικο , γέννω ντας ισχυρέ ς 
θέατρικέ ς στιγμέ ς που απήχου ν πολυ  στή σκέ ψή και στο συναι σθήμα των θέατω ν 
ακο μα και μέτα  το πέ ρας του θέατρικου  δρωμέ νου. 
         Τα αγαπήτα  σέ έκέι νον παραστατικα  στοιχέι α έι ναι ή χρή σή τής σιωπή ς10 και 
τής ακινήσι ας, αναγκα ζοντας έ τσι τους παρισταμέ νους να έ ρθουν ένω πιοι 
ένωπι ω μέ τα αισθή ματα τής αμήχανι ας και τής δυσφορι ας, ένω  τα 

 
7 Dana Tanner ‒ Kennedy, «The Postsecular Theatre of Romeo Castellucci», PAJ: A Journal of 
Performance and Art 2/45 (2023), σ. 105-117. 
8  Joe Kelleher ‒ Nicholas Ridout ‒ Claudia Castellucci ‒ Chiara Guidi ‒ Romeo Castellucci, The 
Theatre of Societas Raffaello Sanzio, Routledge, New York 2007.  
9 Romeo Castellucci ‒ Joseph Cermatori, «Gather and Burn», PAJ: A Journal of Performance and Art 
2/36 (2014), σ. 22-25. 
10 Nicholas Ridout, «Regarding Theatre: Thoughts on Recent Work by Simon Vincenzi and Romeo 
Castellucci», Theatre Journal 3/66 (2014), σ. 427-436.  
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δραματουργικα  του στοιχέι α έι ναι οι θρήσκέυτικοι  και μυθολογικοι  μαι ανδροι. 
Μέ αυτή ν τή μέθοδολογι α καταφέ ρνέι να  συνομιλέι  μέ τα δο γματα ασκω ντας 
τους κριτική , αλλα  και να διέρέυνα  υπαρξιακέ ς κλι μακές, θέ τοντας έυκρινω ς τα 
ο ρια μέταξυ  πι στής και αμφισβή τήσής. Η σκήνή  για έκέι νον έι ναι έ νας χω ρος 
κριτική ς σκέ ψής και ο χι απλα  και μο νον ψυχαγωγι ας. 
         Πιο έιδικα , στο Sul concetto di volto nel Figlio di Dio, ή έ ννοια του προσω που 
του Θέου  γι νέται έ να ισχυρο  συ μβολο που αντιπροσωπέυ έι τήν έυαλωτο τήτα τής 
ανθρω πινής υ παρξής και τις γλυκο πικρές πτυχέ ς τής. Ο Castellucci αρέ σκέται στα 
ψέυδαισθήτικα  παι γνια που θολω νουν τή θέατρική  ατμο σφαιρα ο που βασιλέυ έι 
το σο ή ομορφια  ο σο και ο τρο μος, καλω ντας το κοινο  να αντιμέτωπι σέι τις 
προσωπικέ ς του ψυχικέ ς αδυναμι ές. Ο οι κτος προκυ πτέι απο  τήν αναγνω ρισή του 
πο νου, ένω  ή αήδι α μπορέι  να γέννήθέι  μέ σω τής «σπλαχνική ς φυ σής» του πο νου 
καθαυτου . Η συναισθήματική  και οπτική  έ ντασή αναγκα ζέι τους θέατέ ς να 
αναμέτρήθου ν μέ τους δικου ς τους φο βους, βα ζοντα ς τους στήν έπι μοχθή 
διαδικασι α τής αναθέω ρήσής τής ι διας τής ζωή ς και τής πι στής. 
         Επιπροσθέ τως, ή έν λο γω παρα στασή παροτρυ νέι το κοινο  να στοχαστέι  
σχέτικα  μέ το πω ς αντιλαμβα νέται τον πο νο και τή συμπο νια, γέννω ντας 
παρα λλήλα έρωτή ματα για το τι σήμαι νέι να έκθέ τέι κανέι ς το «προ σωπο» και το 
προ βλήμα του «α λλου», ένω  έι ναι δια χυτή ή συνθή κή τής δραματική ς απορι ας 
γυ ρω απο  τήν υ παρξή ή  τή μή υ παρξή του θέι ου. 
        Η μέλέτή «Tra Giorgio Strehler e Lluís Pasqual. La strada maestra della regia 
nel teatro d’opera» («Giorgio Strehler και Lluís Pasqual. Η ύψιστή κατέύθυνσή τής 
σκήνοθέσίας στο θέατρο τής όπέρας»), του Paolo Bosisio έξέτα ζέι συγκριτικα  το 
σκήνοθέτικο  έ ργο και τή συνέισφορα  γένικα  στο θέ ατρο τής ο πέρας τής Ιταλι ας 
δυ ο σήμαντικω ν δήμιουργω ν, του Giorgio Strehler και του καλλιτέχνικου  του 
έπιγο νου Lluì s Pasqual. 
         Ο Lluì s Pasqual έι ναι έ νας διακέκριμέ νος Ισπανο ς σκήνοθέ τής, του οποι ου οι 
παραγωγέ ς συχνα  συνομιλου ν το σο μέ το κλασικο  ο σο και μέ το συ γχρονο υ φος. 
Οι δραματουργικέ ς του έπιλογέ ς έφορμου ν απο  τα κέι μένα του παγκοσμι ου 
ρέπέρτορι ου,11 τα οποι α έν τέ λέι παρουσια ζονται μέ μια μοντέ ρνα και α κρως 
πρωτο τυπή οπτική . Ει ναι γνωστο ς για τον α ριστο χέιρισμο  του στή διαμο ρφωσή 
φαντασμαγορικω ν, δραματικω ν έικο νων, πλου σιων σέ ή χους, χρω ματα και 
συναισθή ματα, συχνα  πλαισιωμέ να απο  τα στοιχέι α του σωματικου  θέα τρου και 
των πολυμέσικω ν έφαρμογω ν. Η σκήνοθέτική  έργασι α του Pasqual πέρικλέι έι μέ 
ένδιαφέ ρον θέ ματα τής κοινωνι ας, του πολιτισμου , τής ταυτο τήτας ‒φυλέτική ς 
και σέξουαλική ς‒, τής λήσμονια ς και τής μνή μής, του ανθρωπι νου ψυχισμου , μέ 
μια δια θέσή οικέιο τήτας και προσή νέιας απέ ναντι στον θέατή . Απο  τις 
παραστα σέις του δέν λέι πέι ο πολιτικο ς σχολιασμο ς, ή παρουσι ασή τής δυ ναμής 

 
11 Ο Lluì s Pasqual έ χέι σκήνοθέτή σέι συνολικα  51 έ ργα, μέταξυ  των οποι ων βρι σκονται ένδέικτικα  
έι ναι: Άμλετ και Τρικυμία του Shakespere, Το σπίτι της Μπερνάντα Άλμπα και Ματωμένος γάμος 
του Λο ρκα, αρκέτα  έ ργα του Goldoni και του Τσέ χωφ, ένω  κα ποιές απο  τις δουλέιέ ς του θέ ατρο 
τής ο πέρας έι ναι: Δον Κάρλο του Verdi, Τριστάνος και Ιζόλδη του Wagner, Οι γάμοι του Φίγκαρο του 
Mozart κ.α . Βλ. Sharon G. Feldman, «Catalunya invisible: Contemporary Drama in 
Barcelona», Arizona Journal of Hispanic Cultural Studies 6 (2002), σ. 269-287˙ Manuel A ngel 
Conejero, «Three Productions of Shakespeare in Spain», Shakespeare Quarterly 35/4 (1984), σ. 
468-470. 
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τής έξουσι ας, αλλα  και οι έπιπτω σέις που έπιφέ ρέι ή κοινωνική  αδικι α στή ζωή  
του πολι τή, ένω  αναδέικνυ έται και ή συμβολή  των ανθρω πων-ήρω ων του 
«πέριθωρι ου». Το έφαλτή ριο ο ργανο τής τέ χνής του έι ναι ή απο λυτή αποδοχή  
ο λων ανθρω πων, των φυλω ν, των λαω ν και των φυ λων.12  
         Η δια δρασή και ή συμμέτοχή  του κοινου  στή θέατρική  πλοκή  έι ναι οι 
σκήνοθέτικέ ς του τέχνικέ ς που έμβα λλουν καθαρτικα  στή σχέ σή του χω ρου 
μέταξυ  πλατέι ας και σκήνή ς, ένω  ή μινιμαλιστική  του αισθήτική  γι νέται 
αντιλήπτή  α μα τή αφι ξέι των προσω πων στή σκήνή , μέ χρι και τή λυ σή του έ ργου. 
Απο  τα παραπα νω γι νέται σαφέ ς πως έ να απο  τα κοινα  χαρακτήριστικα  που 
διακρι νέται ανα μέσα στή θέατρική  φιλοσοφι α του Pasqual και του Castellucci, 
έι ναι ή δια θέσή τής αφυ πνισής τής δια νοιας του θέατή , καθω ς έπι σής και ο 
προβλήματισμο ς αναφορικα  μέ τή διαφορέτικο τήτα των ανθρω πων και τις 
κοινωνικέ ς και θρήσκέυτικέ ς έπιταγέ ς. 
         Στον θέατρικο  αντι ποδα των προήγου μένων σκήνοθέτω ν βρι σκέται το 
προγένέ στέρο και πρωτοπο ρο έ ργο του Giorgio Strehler, ένο ς δήμιουργου   
γνωστου  για τήν καινοτο μο προσέ γγισή  του στα κλασικα  κέι μένα και τήν 
έντρυ φήσή  του στή συναισθήματική  αλή θέια των «dramatis personae».13 Η 
καλλιτέχνική  του συνέισφορα  στο Piccolo Teatro14 του Μιλα νου έι ναι ιστορική ς 
σήμασι ας αν αναλογιστέι  κανέι ς το «ντέμπου το» (1947), αλλα  και τον μακρυ  βι ο 
τής παρα στασής που έι ναι βασισμέ νή στον Υπηρέτη δυο αφεντάδων του Goldoni 
και που συνέ λαβέ ο Strehler αποδι δοντα ς τής τον νέ ο τι τλο Arlecchino. Προ κέιται 
για μια παρα στασή που ανέ βήκέ σέ 36 χω ρές, 2.394 φορέ ς έ ως και το 1997, έ τος 
του θανα του του.  
         Ο Strehler ο μως, έκδήλω νέι ένδιαφέ ρον και για το λυρικο  θέ ατρο, γέγονο ς 
που θα δω σέι μέτέ πέιτα τροφή  για σκέ ψή και δήμιουργι α στον Lluì s Pasqual. 
Στο χος του Strehler έι ναι να πλα σέι μια συ γχρονή έκδοχή  για τα κλασικα  έ ργα, 
έμποτι ζοντα ς τα μέ μέι γματα ατο φιου ρέαλισμου , διέυρυ νοντας έ τσι τα ο ρια στή 
σκήνοθέσι α τής ο πέρας. Ο ι διος πιστέυ έι στή μέταμορφωτική  δυ ναμή του 
θέα τρου και στοχέυ έι στή δήμιουργι α ολιστικω ν θέατρικω ν έμπέιριω ν, 
αντλω ντας συχνα  αφορμή  απο  τα ιστορικα  και πολιτιστικα  συμφραζο μένα ω στέ 
να προκαλέι  τήν έμπλοκή  του κοινου  έπιτέι νοντας έ τσι τήν προσή λωσή  του. 
         Η κοινή  αφέτήρι α και των δυ ο σκήνοθέτω ν, Pasqual και Strehler, έι ναι ή 
έμβα θυνσή στα κρυφα  νοή ματα, τα μήνυ ματα και στους συμβολισμου ς των 
κέιμέ νων, αλλα  και ή ένδέλέχή ς τους έ ρέυνα στους χαρακτή ρές των ήρω ων, στους 
οποι ους χαρι ζέται πα ντοτέ έ να μέτα-μοντέ ρνο προσωπέι ο, απέλέυθέρωμέ νο απο  
τις παραδοσιακέ ς και αρχικέ ς δομέ ς του. Βέ βαια, το μέγαλοπρέπέ ς και πομπω δές 
οπέρατικο  υ φος του Strehler έ ρχέται σέ αντι θέσή μέ τή λέπτέπι λέπτή και 
αφαιρέτικα  ένδοσκοπική  προσέ γγισή του Pasqual. Παρα  ταυ τα, αμφο τέροι 

 
12 Lluì s Pasqual, « Le Miroir et l’utopie », Le Monde, 10 Οκτωβρι ου 1991, σ. 19. Γένικα  για το 
θέ ατρο του Pascal, βλ. Maria M. Delgado, «Redefining Spanish Theatre: Lluì s Pasqual on directing, 
Fabia Puigserver, and the Lliure», Contemporary Theatre Review 7/4 (1998), σ. 81-109. 
13 Γένικα  για το έ ργο του Giorgio Strehler βλ. Roberto Canziani (έπιμ.), Strehler privato. Carattere, 
affetti, passioni, Comune di Trieste Civici Musei di Storia ed Arte, Trieste 2007˙ Gautam Dasgupta, 
«Italian Notes: Strehler, Fo, and the Venice Biennale», PAJ: A Journal of Performance and Art 1/20 
(1998), σ. 26-37. 
14 Ελι να Νταρακλι τσα «Piccolo Teatro di Milano-Θέ ατρο», Highlights. Διμηνιαία έκδοση για τις 
Τέχνες και τον Πολιτισμό 7 (Νοέ μβριος-Δέκέ μβριος 2003), σ. 116-119. 
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συμβα λλουν μέ το συμπαγέ ς έ ργο τους στήν αναδο μήσή του μωσαι κου  τής 
συ γχρονής σκήνοθέσι ας στο θέ ατρο τής προ ζας και τής ο πέρας, αναδέικνυ οντας 
ταυτο χρονα τήν έυέλιξι α και τήν πολυσήμι α τής αισθήτική ς τους γραφή ς. 
         Η μέλέ τή μέ τι τλο «Onlife versus online: the role of theater in the post-
pandemic era» («Onlife έ ναντι online: ο ρο λος του θέα τρου στή μέτα-πανδήμική  
έποχή »), τής Valentina Garavaglia, πραγματέυ έται τις συνθή κές στον χω ρο του 
θέα τρου κατα  τήν μέταπανδήμική  έποχή  στήν Ιταλι α ‒ συνθή κές που θα φανέι  
ο τι έι ναι αρκέτα  προσο μοιές μέ αυτέ ς που έπικρατου ν και στήν Ελλα δα, αλλα  και 
σέ πολλέ ς ακο μα χω ρές του συ γχρονου κο σμου.15  
         Το θέ ατρο κατα  τήν έποχή  που δια γουμέ έ χέι αναλα βέι έ ναν σπουδαι ο και 
πολυ πλέυρο ρο λο, καθω ς δέν χρήσιμέυ έι μο νο ως μορφή  ψυχαγωγι ας, αλλα  και 
ως μέ σο έπου λωσής των ψυχικω ν και κοινωνικω ν τραυμα των˙ ως μέ σο 
αναδο μήσής τής έπικοινωνι ας στήν κοινο τήτα. Εδω  και αιω νές έ χουν 
αναγνωριστέι  πρωτι στως τα παιδέυτικα  και δέυτέρέυο ντως τα θέραπέυτικα  
οφέ λή του θέα τρου, δέδομέ νου ο τι συνέισφέ ρέι στή συναισθήματική  έ κφρασή 
και απέλέυθέ ρωσή και των δυ ο ομα δων που συμπρα ττουν στή δήμιουργι α του 
θέατρικου  (έπιτέλέστικου ) γέγονο τος, ή τοι τους καλλιτέ χνές και το κοινο . Ει ναι 
α ξιο παρατή ρήσής ο τι το έ ργο πολλω ν θια σων στοχέυ έι πια, στήν αντιμέτω πισή 
των θέμα των ψυχική ς υγέι ας που έπιδέινω νονται ολοέ να και πέρισσο τέρο μέτα  
τήν πανδήμι α.16 
         Απο  τα δέδομέ να τής έ ρέυνας τής γρα φουσας, γι νέται σαφέ ς ο τι οι 
καλλιτέ χνές του θέα τρου κατα φέραν μέ τις δήμιουργι ές τους να συμβα λλουν 
στήν πολιτιστική  αναγέ ννήσή τής χω ρας τους. Οι παραστα σέις και τα έ ργα που 
διαμορφω νονται απο  τους δραματουργου ς, συχνα  αντανακλου ν συ γχρονα 
ζήτή ματα, έστια ζοντας στα θέ ματα τής μοναξια ς, τής έξουσι ας, τής βι ας, τής 
ανισο τήτας, τής δήμο σιας υγέι ας, τής πολιτική ς έυθυ νής και τής κοινωνική ς 
δικαιοσυ νής.17 Σήμέιω νέται ο τι πολλέ ς θέατρικέ ς ομα δές ασχολου νται μέ τις 
τοπικέ ς κοινωνι ές, έμπλέ κοντα ς τές σέ καλλιτέχνικέ ς παραγωγέ ς και έρέυνήτικα  
έργαστή ρια. Το γέγονο ς έ χέι ένισχυ σέι τους δέσμου ς στο ένδοκοινοτικο  πλαι σιο, 
καλλιέργω ντας τήν αι σθήσή του «ανή κέιν».  
         Ακο μα, ή πανδήμι α ω θήσέ τα θέ ατρα να καινοτομή σουν, κα νοντας χρή σή 
διαφο ρων τυ πων ψήφιακή ς πλατφο ρμας και δι νοντας ζωή  σέ υβριδικέ ς 
παραστα σέις προσφέ ροντας έ να ζωντανο  και συνα μα διαδικτυακο  θέ αμα στο 
ζωντανο  και διαδικτυακο  κοινο  τους.18 Αυτή  ή διέυ ρυνσή στή θέατρική  
τέχνολογι α και μέθοδολογι α, δήμιου ργήσέ έ ναν προσβα σιμο και ανοιχτο  
ορι ζοντα για ο λους, δι νοντας τήν έυκαιρι α σέ μια μέγαλυ τέρή μέρι δα καλλιτέχνω ν 
και ανθρω πων που αγαπου ν τις τέ χνές να ασχολήθου ν μέ το θέ ατρο. Επι σής, ή 
βιομήχανι α του θέα τρου που έι ναι ζωτική ς σήμασι ας για τον τομέ α τής 

 
15 Janine Sun Rogers ‒ Metzger Sean, «A Period of Extreme Uncertainty: A Conversation on 
Pandemic Theatre by AAPI Companies in California», Theatre Journal 4/74 (2022), σ. 89-100. 
16 Kelly I. Aliano, «Toward a Future Theatre: Conversations during a Pandemic», Svich Caridad 
(έπιμ.), Theatre Topics 2/33 (2023), σ. 115-116. 
17 Βλ. Σχέτικα : Peter Eckersall, «Political Theatre Reconsidered», PAJ: A Journal of Performance and 
Art 1/46 (2024), σ. 113-117. 
18 Alex Roe, «Port in a Storm: Arriving at a Virtual Theatre Through the Pandemic of 2020», Eugene 
O'Neill Review 1/42 (2021), σ. 54-63 και Katherine E. Kelly, «Pandemic and Performance: Ibsen and 
the Outbreak of Modernism», South Central Review 1/25 (2008), σ. 12-35. 
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οικονομι ας και τήν αναζωογο νήσή  τής, προ σφέρέ στήν Ιταλι α τον απαραι τήτο 
χω ρο για τή δήμιουργι α νέ ων θέ σέων έργασι ας, δι νοντας νέ α πνοή  και στον 
τουρισμο . Τα θέατρικα  φέστιβα λ και οι συνακο λουθές, έμπλέκο μένές έκδήλω σέις 
έ χουν έπανέμφανιστέι  και πολλαπλασιαστέι , ένισχυ οντας το πολιτιστικο  και 
οικονομικο  πέριβα λλον των θια σων και των πο λέων. 
          Απο  τα παραπα νω αποδέικνυ έται ο τι το θέ ατρο κατα  τή μέταπανδήμική  
έποχή  στήν Ιταλι α λέιτου ργήσέ ως αρωγο ς για τήν οικονομι α και τήν 
καλλιτέχνική  τής δήμιουργι α, παρέ χοντας νέ α μέθοδολογικα  έργαλέι α 
πέιραματισμου  και θέ τοντας νέ ές παραμέ τρους προς προβλήματισμο  για το 
ανανέωμέ νο και αναμένο μένο θέατρικο  μέ λλον. 
         Η ιδιαι τέρα πρωτο τυπή μέλέ τή μέ τι τλο «Contemporary Synergies between 
Theatre and Environmental Humanities: The DOM-Project» («Συ γχρονές 
συνέ ργέιές μέταξυ  θέα τρου και πέριβαλλοντικω ν ανθρωπιστικω ν έπιστήμω ν: το 
προ γραμμα DOM-Project»), τής Ester Fuoco πραγματέυ έται τή συ μπραξή του 
θέα τρου μέ έ να έυρυ τέρο πέδι ο των ανθρωπιστικω ν έπιστήμω ν έξέτα ζοντας τή 
σχέ σή μέταξυ  παρα στασής, οικολογική ς έυαισθήτοποι ήσής και κοινωνική ς 
έυθυ νής στο πλαι σιο του προγρα μματος «DOM-Project». Στο συγκέκριμέ νο πέδι ο 
έντα σσέται και το νέ ο έι δος του «οικολογικου  θέα τρου (“theatre ecology”)» και 
τής συνέπαγο μένής πέριβαλλοντική ς αφή γήσής. Αυτο  το νέ ο έι δος θέα τρου 
αξιοποιέι  τήν αφή γήσή θέματικω ν αντλήμέ νων απο  τή συ γχρονή 
καθήμέρινο τήτα προκέιμέ νου να αντιμέτωπιστου ν δια φορα πέριβαλλοντικα  
ζήτή ματα. H δραματουργι α τής «οικολογι ας» («eco-dramaturgy») ‒ή  έλλήνιστι  
«οικο-δραματουργι α»‒ συνή θως έντοπι ζέι το ένδιαφέ ρον τής σέ θέ ματα ο πως 
έι ναι ή κλιματική  αλλαγή , ή απω λέια τής βιοποικιλο τήτας και οι συνθή κές τής 
Ανθρωπο καινου έποχή ς, δήμιουργω ντας αφήγή σέις που ένθαρρυ νουν το κοινο  
να προβλήματιστέι  αναφορικα  μέ τή σχέ σή του μέ το πέριβα λλον.19 Επι σής, ή 
«eco-dramaturgy»  τέι νέι να αμφισβήτέι  τις κυρι αρχές ιδέολογι ές του δυτικου  
κο σμου αναδέικνυ οντας έναλλακτικου ς τρο πους γνω σής, υ παρξής και 
συνυ παρξής του ανθρω που στή γή και μέ τή Γή.20 
         Ένα φαινο μένο τής έποχή ς στήν Ευρω πή γένικα , έι ναι ο τι πολλέ ς θέατρικέ ς 
παραστα σέις λαμβα νουν χω ρα σέ φυσικα  πέριβα λλοντα, έπιτρέ ποντας στους 
θέατέ ς να έ ρθουν σέ έπαφή  μέ το τοπι ο, μέ σω ο λων των αισθή σέω ν τους, 
απέγκλωβι ζοντας απο  τους φραγμου ς τής λογική ς, τα έ νστικτα  τους.21 Η 
διασυ νδέσή χω ρου, φυ σής και ανθρω πινής δραστήριο τήτας προτρέ πουν σέ μια 
βαθυ τέρή ένασχο λήσή και κατανο ήσή των πέριβαλλοντικω ν ζήτήμα των. Ένας 
νέοσυσταθέι ς και ένδιαφέ ρων παρα γοντας που προέ κυψέ απο  τήν παραπα νω 
συνθή κή έι ναι το γέγονο ς ο τι οι καλλιτέ χνές του θέα τρου συνέργα ζονται μέ 
πέριβαλλοντικου ς έπιστή μονές, ακτιβιστέ ς και μέλέτήτέ ς του φυσικου  χω ρου. 

 
19 Αναφορικα  μέ το eco-theatre, βλ. Murray R. Schafer, «Eco-Theatre», PAJ: A Journal of Performance 
and Art 1/36 (2014), σ. 35-44. 
20 Fabrizio Crisafulli, «Teatro dei luoghi: che cos’e ?», Teatro e Storia. Annali 7/15 (2000), σ. 427-
436. 
21 Richard Schechner, «6 Axioms for Environmental Theatre», The Drama Review 3/12 (1968), σ. 
41-63.  
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Αυτέ ς οι συνέ ργέιές οδήγου ν συχνα  σέ έπιδραστικέ ς παραστα σέις που έ χουν ως 
κινήτή ριο θέματική  δυ ναμή τις τρέ χουσές οικολογικέ ς ανήσυχι ές. 
         Ακο μα, αρκέτοι  θι ασοι υιοθέτου ν ολοέ να και πέρισσο τέρο βιω σιμές 
πρακτικέ ς στις παραγωγέ ς τους, κα νοντας χρή σή ανακυκλω σιμων υλικω ν για τα 
σκήνικα  και βοήθω ντας έ τσι στή μέι ωσή των αποβλή των και τής κατανα λωσής 
ένέ ργέιας. Η προκέι μένή αγα πή για τή βιωσιμο τήτα συχνα  έπέκτέι νέται και στα 
θέ ματα που έξέτα ζέι το έ ργο τους, το οποι ο έ χέι ως  έ μβλήμα τήν έυθυ νή ο λής τής 
κοινωνι ας απέ ναντι στο πέριβα λλον. Το θέ ατρο α λλωστέ, έ χέι μακρα  ιστορι α ως 
πυρή νας κοινωνική ς αλλαγή ς. Πολλέ ς συ γχρονές παραγωγέ ς ο χι μο νο 
έυαισθήτοποιου ν τον πολι τή για τα πέριβαλλοντικα  ζήτή ματα, αλλα  και 
κινήτοποιου ν το κοινο  να αναλα βέι δρα σή, έι τέ μέ σω του α μέσου ακτιβισμου  έι τέ 
μέ σω τής έμπλοκή ς στήν κοινο τήτα. 
         Το ψήφιακο  θέ ατρο για το οποι ο έ χέι ή δή γι νέι λο γος, έ χέι αναδέιχθέι  ως μέ σο 
για τήν έπανέξέ τασή και έπι λυσή των πέριβαλλοντικω ν προβλήμα των. Οι 
ψήφιακέ ς παραστα σέις και οι διαδραστικέ ς έμπέιρι ές μπορου ν να προσέγγι σουν 
έυκολο τέρα τους θέατέ ς, γέννω ντας συζήτή σέις οικολογικου  πέριέχομέ νου. 
Αξι ζέι να έπισήμανθέι  ή ω σμωσή θέα τρου και πέριβαλλοντικω ν ανθρωπιστικω ν 
έπιστήμω ν που αναδέικνυ έι τήν υ παρξή μιας νέ ας και αυξανο μένής υποδυ ναμής 
στις έπιτέλέστικέ ς τέ χνές, μιας διέπιστήμονικο τήτας έξαιρέτική ς πρωτοτυπι ας 
που παι ζέι ζωτικο  ρο λο στήν έυαισθήτοποι ήσή και τήν έ μπνέυσή για δρα σή 
απέ ναντι στις πέριβαλλοντικέ ς προκλή σέις. 
          Η μέλέτή μέ τίτλο «The landscape of Italian Theatre-Nature: artists, 
companies and festivals» («Θέατρο-Φύσή στήν Ιταλία: καλλιτέχνές, θίασοι και 
φέστιβάλ»), των Emanuele Regi και Francesca Velardi, συνδέέται θέματικά μέ τήν 
προβλήματική τής παραπάνω έρέυνας. Όμως, έξέτάζέι το θέατρο και πιο έιδικά, 
τήν τέχνή τής performance στο πλαίσιο των φέστιβάλ που λαμβάνουν χώρα στο 
φυσικό πέριβάλλον, κάνοντάς μας γνωστή τήν αναβίωσή αυτού του «αρχέγονου» 
πολιτιστικού φαινομένου στήν Ιταλία του 21ου αιώνα, που στοχέύέι παράλλήλα 
και στήν ανάδέιξή των έκπλήκτικών τής τοπίων. Σήμέιώνέται ότι σέ αυτού του 
έίδους τις παραστάσέις, τις πέρισσότέρές φορές, το φυσικό τοπίο αποτέλέί και 
τον σκήνογραφικό διάκοσμο του έργου.22 
          Πιο γένικά, για τις παραστάσέις στή φύσή, που αποτέλέί ένα φαινόμένο 
αρκέτά διαδέδομένο σέ όλή τήν Ευρώπή και απαντάται πιο σπάνια στήν Ελλάδα,  
έπιλέγονται τα βουνά, τα δάσή και τα ιστορικά μνήμέία ή έρέίπια αυτών, 
συνθήκές που συμβάλλουν στή διαμόρφωσή καθήλωτικών έμπέιριών, κάνοντας 
παράλλήλα τους θέατές μέτόχους στο δρώμένο, των οποίων ο ένέργέιακός 
συντονισμός μέ τον χώρο έίναι αναπόφέυκτος, αλλά και απαραίτήτος. Οι 
θέματικές αυτών των παραστάσέων έστιάζουν στή σχέσή ανθρωπότήτας και 
φύσής, στις ψυχικές ανάγκές του ατόμου τής σύγχρονής κοινωνίας, ένώ 
προβάλλέται και ή πολιτιστική κλήρονομιά τής έκάστοτέ χώρας ή τοποθέσίας. Μέ 
αυτό το έίδος των performances καταπιάνέται και ο Thiasos TeatroNatura, στου 
οποίου το έργο κάνέι αναφορά ή μέλέτή των Regi και Velardi.  

 Οι τέτοιου έίδους παραστάσέις ένίοτέ, μπορούν να μήν συνδέονται 
θέματικά μέ τή φύσή, παρά να αποτέλούν μια σκήνοθέτική και σκήνογραφική 

 
22 Mike Pearson, Site-Specific Performance, Palgrave McMillan, Basingstoke 2010. 
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έπιλογή για τήν άρτια απόδοσή ένός έργου του παγκοσμίου ρέπέρτορίου. Τα 
θέατρικά κέίμένα των συγκέκριμένων παραστάσέων συχνά ένέχουν αναφορές σέ 
ιστορικές στιγμές ή χωρικές συνθήκές, όπως έίναι για παράδέιγμα οι Άλπέις ή ή 
Μέσόγέιος, αλλά και πλέίστα αγροτικά τοπία. 

 Σέ φέστιβάλ όπως έίναι το Festival della Natura όπου το κοινό έρχέται σέ 
έπαφή μέ τα στοιχέία τής Βόρέιας Ιταλίας που συνορέύέι μέ τήν Ελβέτία, οι 
συμμέτέχουσές performances έχουν σκοπό να διέγέίρουν τις  αισθήσέις των 
θέατών μέσω των απτικών έμπέιριών, αλλά και να ένισχύσουν τον δέσμό μέταξύ 
των πολιτών. Σήμαντική αρωγή για τή δήμιουργία αυτών των θέατρικών 
δρωμένων αποτέλέί ή συμβολή των έικαστικών τέχνών και τής μουσικής, συχνά 
έκτέλέσμένής από τους ίδιους τους κατοίκους τής πέριοχής. 

 Ας σήμέιωθέί ότι στο Teatro di Roma-Teatro Nazionale, έναν σπουδαίο 
θέατρικό οργανισμό τής Ιταλίας, όπως και στο Piccolo Teatro του Μιλάνου, 
παρουσιάζονται κατά καιρούς έργα που διέρέυνούν τή σχέσή ανθρώπου και 
φύσής, ένώ ή Compagnia della Fortezza23 ή αλλιώς, το Εθνικό Κέντρο Θέάτρου και 
Φυλακής τής Βολτέρα στήν Ιταλία, χαρίζέι, υπό τή διέύθυνσή του Armando Punzo 
από τον Αύγουστο του 1988 –έτος τής ίδρυσής του‒ μέχρι και σήμέρα, τις 
νέωτέριστικές του θέατρικές προτάσέις στο ιταλικό, αλλά και το διέθνές κοινό, 
έπικέντρώνοντας το ένδιαφέρον του στήν αλλήλέπίδρασή τής φύσής και των 
ανθρώπινων συναισθήμάτων και δίνοντας παραστάσέις σέ έξωτέρικούς χώρους. 
Το Teatro della Fortezza φιλοξένέίται τα τέλέυταία χρόνια σέ αρκέτά και 
σήμαντικά διέθνή φέστιβάλ, αφήνοντας τα ίχνή του μέ τήν ένέργοποίήσή του 
προγράμματος του «ανέφικτου θέάτρου», στα πλαίσια του οποίου προτάσσέται 
ή αναδήμιουργία του φυσικού θέατρικού χώρου και ή διασφάλισή των 
πρωτογένών του αναγκών. Ανέφικτο σαν τήν ουτοπία και τις άγνωστές 
πέριήγήσέις του μυαλού, θέτέι στο στόχαστρό του τήν έκπόνήσή μιας έρέυνας 
του σώματος και του λόγου μέσω τής φύσής, προκέιμένου να ανακαλυφθέί ή 
«ιδέώδής» θέατρική έκφρασή. 
         Συμπλήρωματικα , α ξια αναφορα ς έι ναι και τα Festival Internazionali del 
Teatro in Piazza, τα οποι α πραγματοποιου νται σέ δια φορές ιταλικέ ς πο λέις 
φιλοξένω ντας υπαι θριές παραστα σέις ο που ή θέατρική  πρα ξή έισβα λέι 
καθαρτικα  στο φυσικο  και αστικο  τοπι ο. Ένα τέ τοιο φέστιβα λ έι ναι και το 
Santarcangelo Festival Internazionale del Teatro in Piazza, καθω ς έπι σής και το 
Ravenna Festival που διακρι νέται για τή διέπιστήμονική  του έ ρέυνα στις 
παραστα σέις που προσέγγι ζουν θέ ματα φυ σής και πέριβα λλοντος. 
          Ως έκ τούτου, το φυσικό και συνάμα παραστατικό τοπίο του έν λόγω έίδους 
θέάτρου, αναδέικνύέι τις βαθιές ρίζές των γέωφυσικών και λαογραφικών 
παραδόσέων τής Ιταλίας,24 ένώ παράλλήλα δύναται να πραγματέύέται σύγχρονα 
ζήτήματα, στοιχέία που το καθιστούν ένα δυναμικό πέδίο συν-δήμιουργίας και 
έρέυνας τόσο για τους καλλιτέχνές όσο και για το κοινό. 

 
23 Ελι να Νταρακλι τσα, «Teatro della Fortezza-Θέ ατρο», Highlights (Διμηνιαία Έκδοση για τις Τέχνες 
και τον Πολιτισμό) 14 (Ιανουα ριος-Φέβρουα ριος 2005), σ. 150-154. 
24 Roland Sarti, «Folk Drama and the Secularization of Rural Culture in the Italian Apennines», Journal 
of Social History 3/14 (Άνοιξή 1981), σ. 465-479˙ Alberto M. Cirese, «Folklore in Italy: A Historical and 
Systematic Profile and Bibliography», Journal of the Folklore Institute 1-2/11. Ειδικο  αφιέ ρωμα: 
Folklore Studies in Italy (Ιου νιος-Αυ γουστος 1974), σ. 7-79.  
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         Η μέλέ τή μέ τι τλο «Contemporary mass choreographies in Italy: Virgilio 
Sieni’s “agoras” and “civic walks”» («Συ γχρονές μαζικέ ς χορογραφι ές στήν Ιταλι α: 
Οι “αγορέ ς” και οι “αστικοι  πέρι πατοι” του Sieni»), τής Rossella Mazzaglia 
πραγματέυ έται το έξαιρέτικα  ένδιαφέ ρον και συ γχρονο φαινο μένο των μαζικω ν 
χορογραφιω ν που έικονι ζουν χωρικα  τήν «αγορα », τους πέριπα τους σέ 
έμβλήματικέ ς ιστορικα  τοποθέσι ές, αλλα  και το έ ργο του καλλιτέ χνή που 
καταπια νέται κυρι ως μέ αυτο  το έι δος τής χορέυτική ς, μαζική ς, performance, του 
Virgilio Sieni. 
         Ο Virgilio Sieni έι ναι μια έξέ χουσα προσωπικο τήτα του συ γχρονου χορου  
στήν Ιταλι α, γνωστο ς για τήν καινοτο μο μέθοδολογι α του στήν προσέ γγισή τής 
χορογραφι ας που συχνα  σωματοποιέι  θέ ματα κοινωνική ς και πολιτική ς υφή ς. Τα 
έ ργα του, και πιο έιδικα , οι «αγορέ ς» και οι «αστικοι  πέρι πατοι», δι νουν έ μφασή 
στή συ νδέσή χορου  και δήμο σιου χω ρου, δήμιουργω ντας κατ’ αυτο ν τον τρο πο, 
έ ναν δια λογο μέταξυ  των έρμήνέυτω ν και των κοινοτή των που τους 
φιλοξένου ν.25 
         Οι «αγορέ ς» του Sieni έι ναι performances έμπνέυσμέ νές απο  τήν αρχαι α 
έλλήνική  «αγορα », έ τσι ο πως ακριβω ς τήν έι χαν συλλα βέι και έκδήλω σέι οι 
αρχαι οι Έλλήνές προγονοι  μας.26 Η «αγορα » ‒ο πως γνωρι ζουμέ‒ ή ταν έ νας 
ανοικτο ς χω ρος, στον οποι ο συναθροι ζονταν οι α ρρένές κα τοικοι τής πο λής, έ νας 
χω ρος που βρισκο ταν συνή θως στο κέντρικο  αυ λιο μέ ρος τής πο λής ‒ο που 
πραγματοποιου νταν οι έμπορικέ ς συναλλαγέ ς‒, αλλα  και το οικονομικο , 
διοικήτικο , κοινωνικο  και πρωτι στως, πνέυματικο  κέ ντρο του α στέως. 
         Ο Sieni, αντλω ντας έ μπνέυσή απο  τήν Αρχαι α Ελλα δα, δήμιουργέι  
παραστα σέις, προσκαλω ντας συμμέτέ χοντές απο  διαφορέτικα  κοινωνικα  
στρω ματα για να έμπλακου ν σέ μια σωματοποιήμέ νή έ κφρασή που να 
αντανακλα  τις προσωπικέ ς και συλλογικέ ς τους έμπέιρι ές.27 Η χορογραφι α συχνα  
ένσωματω νέι στοιχέι α αυτοσχέδιασμου  και δια δρασής, έπιτρέ ποντας μια ρέυστή  
και μέταβαλλο μένή καλλιτέχνική  συνομιλι α μέταξυ  χορέυτω ν και κοινου . Αυτή  
του έι δους ή χορογραφική  προσέ γγισή έκδήμοκρατι ζέι τον χορο , αλλα  και 
προα γέι το αι σθήμα του ανή κέιν και τής κοινή ς ταυτο τήτας στο έσωτέρικο  ένο ς 
μικρο κοσμου. 
         Οι «αστικοι  πέρι πατοι» αποτέλου ν ακο μα μια καινοτο μα έπινο ήσή του Sieni. 
Στους «πέριπα τους» ο χορο ς έμβα λλέι στον ιστο  τής καθήμέρινή ς ζωή ς. Οι 
συγκέκριμέ νές παραστα σέις λαμβα νουν χω ρα σέ αστικα  πέριβα λλοντα, 
ένθαρρυ νοντας τους συμμέτέ χοντές να έξέρέυνή σουν το τοπι ο μέ σω τής 
σωματική ς τους κι νήσής. Κατ’ αυτο ν τον τρο πο, οι δήμο σιοι χω ροι μέτατρέ πονται 
σέ αυτοσχέ διές σκήνέ ς. Ο Sieni δέν λήσμονέι  να υπογραμμι ζέι τή σήμασι α του 
το που και να ένθαρρυ νέι τους θέατέ ς να έπανέξέτα σουν το σο τή μέταξυ  τους 
σχέ σή ο σο και αυτή  μέ το πέριβα λλον. Στους «πέριπα τους», ο πως έι ναι έυ λογο, 

 
25 Susanne Franco, «Danza, performance e museo: riflessioni e prospettive in mostra», Danza e 
ricerca. Laboratorio di studi, scritture, visioni 12 έ τος XII, (2020), σ. 217-236. 
26 Homer A. Thompson ‒ Richard Ernest Wycherley, «The Agora of Athens: The History, Shape and 
Uses of an Ancient City Center», The Athenian Agora 14 (1972), σ. 2, 5, 7, 23-257. 
27 Virgilio Sieni, «Atlas of the Gesture», PAJ: A Journal of Performance and Art 2/40 (2018), σ. 72-77. 
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συχνα  λαμβα νουν μέ ρος οι κα τοικοι τής έκα στοτέ πέριοχή ς, συνδρα μοντας στή 
δια ρρήξή των ορι ων μέταξυ  έρμήνέυτή  και θέατή . 
         Η έπιδραστικο τήτα των έ ργων του Sieni έι ναι μέγα λή καθω ς τον κυ ριο 
θέματικο  μοχλο  τους αποτέλέι  ή σχέ σή αλλήλέξα ρτήσής τέ χνής και κοινωνι ας. 
Ένα απο  τα πιο χαρακτήριστικα  γνωρι σματα των έν λο γω παραστα σέων έι ναι ή 
κατα λυσή των  παραδοσιακω ν δομω ν μιας παρα στασής, έφο σον το ο λο πλα θέται 
ad hoc μέ τή συνδρομή  των πολιτω ν, των έπισκέπτω ν των πο λέων και των 
καλλιτέχνω ν. Ο έκτέλέσμέ νος χορο ς στο δήμο σιο πλαι σιο, συμβα λλέι στήν 
έυρυ τέρή κατανο ήσή τής κι νήσής ως μέ σο έπικοινωνι ας και (αν)οικοδο μήσής 
των έπαφω ν του ατο μου. Οι μαζικέ ς χορογραφι ές του Virgilio Sieni αποτέλου ν 
έ να αξιοπρο σέκτο παρα δέιγμα για το πω ς ο χορο ς μπορέι  να υπέρκέρα σέι τα 
συμβατικα  ο ρια του θέ ατρου και των «νο μων» του, μέταβαλλο μένος σέ έργαλέι ο 
κοινωνικου  διαλο γου, έμπλουτι ζοντας παρα λλήλα το πολιτιστικο  τοπι ο τής 
Ιταλι ας και ο χι μο νο. 
         Η μέλέ τή μέ τι τλο «Actors, screens and virtual reality: Pirandello’s theatre on 
the stage of the new millennium» («Ηθοποιοί, οθόνές και έικονική 
πραγματικότήτα: το θέατρο του Pirandello στή σκήνή τής νέας χιλιέτίας»), τής 
Paola Ranzini έξέτα ζέι κα ποιές απο  τις πιο προ σφατές παραστα σέις των έ ργων 
του Pirandello που κα νουν χρή σή τής κινήματογραφική ς τέ χνής και έν γέ νέι, 
video και έικονική ς πραγματικο τήτας. 
         Η διέρέυ νήσή τής συ γχρονής έποχή ς και ταυτο τήτας απο  τον Luigi Pirandello 
δι νέται στα έ ργα του ως έ νας συναρπαστικο ς φακο ς μέ σα απο  τον οποι ο 
μπορου μέ να διαδου μέ τα θέ ματα του θέα τρου, και ιδιαιτέ ρως τή μέταβλήτή  και 
έξαρτω μένή σχέ σή μέταξυ  ήθοποιου  και ρο λου, αλή θέιας και ψέυ δους. Οι οθο νές 
και  ή έικονική  πραγματικο τήτα που έκβα λέι απο  αυτέ ς, έ χουν έμβολι σέι τις 
παραστατικέ ς τέ χνές των ήμέρω ν μας, διο τι δυ νανται να δρα σουν βοήθήτικα  
προκέιμέ νου να φωτιστου ν τα συ μβολα των κέιμέ νων, αλλα  και του 
σκήνοθέτικου  έ ργου του έκα στοτέ καλλιτέ χνή.28 Η χρή σή τής ψήφιακή ς 
τέχνολογι ας έν προκέιμέ νω στα έ ργα του σπουδαιο τέρου Ιταλου  θέατρικου  
συγγραφέ α του 20ου  αιω να σέ παραστα σέις των ήμέρω ν μας, αφένο ς 
παρουσια ζέι μέγα λο ένδιαφέ ρον για το πως μπορου ν να αποδοθου ν οι έ ννοιές και 
τα κρυφα  μήνυ ματα τής πιραντέλική ς δραματουργι ας και τής «αισθήτική ς του 
χιου μορ του»,29 αφέτέ ρου λέιτουργέι  ως μοχλο ς ένι σχυσής των ορι ων τής 
αντι ταξής μυθοπλασι ας και ρέαλισμου . Απο  τήν έ ρέυνα προκυ πτέι ο τι ή 
προαναφέρθέι σα συνθή κή μπορέι  έυ κολα να βρέι προσβα σιμο καταφυ γιο στο 
ψήφιακο  τοπι ο των καιρω ν μας. 

 
28 Fabrizio Crisafulli, «Digitale a matrice scenica: il teatro che genera cinema», Anna Barsotti ‒ Carlo 
Titomanlio (έπιμ.), Teatro e media, Felici, Ghezzano 2012, σ. 279-298 και Scott deLahunta, «Virtual 
Reality and Performance», PAJ: A Journal of Performance and Art 1/24 (2002), σ. 105-114.  
29 Ελι να Νταρακλι τσα, «Εισαγωγική  μέλέ τή στήν «Αισθήτική  του Χιου μορ», Η αισθητική του 
χιούμορ του Luigi Pirandello, Εκδο σέις Πολυ τροπον, Αθή να 2016 (¹2005), σ. 9-76˙ τής ιδι ας, «Το 
“χιουμοριστικο ” θέ ατρο του Πιραντέ λλο. Ο «Τσέτσέ », μια διαδρομή  απο  τή φιλοσοφι α στο 
θέ ατρο», Ελι να Νταρακλι τσα (έπιμ.) Πρακτικά Διεθνούς Ημερίδας Ιταλικού Μορφωτικού 
Ινστιτούτου Αθηνών. Luigi Pirandello: η διαδρομή από τη λογοτεχνία και τη φιλοσοφία στο θέατρο, 
Ιταλικο  Μορφωτικο  Ινστιτου το Αθήνω ν, Αθή να, 22/3/2016, σ. 4-10. 
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         Ει ναι γνωστο  πως οι πιραντέλικοι  ή ρωές παλέυ ουν μέ τον έαυτο ν τους και 
τήν αναζή τήσή τής αλήθινή ς τους υπαρξιακή ς υπο στασής. Προ κέιται για διφυέι ς 
προσωπικο τήτές που συχνα  συγχέ ουν τα στοιχέι α του χαρακτή ρα τους μέ αυτα  
που τους έ χέι έπιβα λλέι ή κοινωνι α, και αυτή  ή δυσκολι α τής αναγνω ρισής του 
έξωτέρικου  και έσωτέρικου  έαυτου , του διττου  τους προσωπέι ου, θολω νέι τις 
σκέ ψέις και ως έκ του του, τις πρα ξέις τους. Οι ι διοι δέν γνωρι ζουν αν υποδυ ονται 
τον έαυτο ν τους ή  τον ρο λο τους. Μέ τή συγκέκριμέ νή γοήτέυτική  και προκλήτική  
συνθή κή έ ρχονται αντιμέ τωποι οι ήθοποιοι  που καλου νται να έρμήνέυ σουν τους 
πολλαπλου ς πιραντέλικου ς χαρακτή ρές. Επι σής, παρατήρω ντας τήν 
πολλαπλο τήτα των «έγω », και τήν απορρέ ουσα αυτω ν πολυπλοκο τήτα, γι νέται 
αντιλήπτο  ο τι βρισκο μένοι στήν έποχή  των μέ σων τής κοινωνική ς δικτυ ωσής, 
πλαισιωνο μαστέ απο  αμέ τρήτές έικονικέ ς προσωπικο τήτές, ο πως αμέ τρήτές 
έι ναι και οι προσωπικο τήτές που ένσκή πτουν στα «dramatis persnonae» του 
Pirandello. Η πι έσή για τή δήμιουργι α μιας δήμο σιας ταυτο τήτας δυ ναται να 
αντικατοπτρι ζέι τα υπαρξιακα  διλή μματα που αντιμέτωπι ζουν οι πιραντέλικοι  
ή ρωές, καθιστω ντας τήν έξέρέυ νήσή του «έαυτου » το σο σχέτική  ο σο και 
έπέι γουσα. 
         Ει ναι α ξιο παρατή ρήσής το γέγονο ς πως ο πολλαπλασιασμο ς των οθονω ν 
στή ζωή  μας έ χέι αναδιαμορφω σέι τον τρο πο μέ τον οποι ο λέ γονται και βιω νονται 
οι ιστορι ές. Στα συ γχρονα ανέβα σματα των έ ργων του Pirandello, ή έ ννοια του 
«θέα τρου έν θέα τρω» λαμβα νέι έ ναν έπιπλέ ον συμβολισμο  καθω ς υποδέικνυ έι 
τον κορέσμέ νο απο  οθο νές πολιτισμο  μας. Η χρή σή προβολω ν, ζωντανω ν 
μέταδο σέων και ψήφιακω ν σκήνικω ν μπορέι  να δήμιουργή σέι στρω ματα 
πραγματικο τήτας που να απήχου ν τα υπαρξιακα  θέ ματα τής διττο τήτας του 
Pirandello. Η τέχνολογι α έπιτρέ πέι έ να νέ ο έι δος συμμέτοχή ς του κοινου , 
συ μφωνα μέ το οποι ο οι θέατέ ς ζουν αλλήλέπιδραστικα  μέ τους 
αναπαριστα μένους ρο λους, έμβαθυ νοντας κατ’ αυτο ν τον τρο πο, στήν 
κατανο ήσή τής ταυτο τήτας και τής ψέυδαι σθήσής.30 
         Η έικονική  πραγματικο τήτα (VR) έισα γέι μια α λλή δια στασή στήν 
προσέ γγισή τής πιραντέλική ς πραγματικο τήτας. Σέ έ να πέριβα λλον VR, οι θέατέ ς 
μπορου ν να μπουν απέυθέι ας στον κο σμο των χαρακτή ρων, βιω νοντας απο  
πρω το χέ ρι τή διαμα χή τους μέ τήν υ παρξή και τήν ανυπαρξι α. Η αισθήτική  αυτή  
γραμμή  ισορροπέι  μέ τήν ιδέ α του Pirandello ο τι ή πραγματικο τήτα έι ναι 
υποκέιμένική  και πολυ στικτή, καλω ντας τους μέτέ χοντές να αμφισβήτή σουν τις 
αντιλή ψέις τους και να έξέτα σουν έκ νέ ου τή φυ σή τής δική ς τους ταυτο τήτας 
ένο σω πέριήγου νται στα έπι πλαστα πέριβα λλοντα. 
         Σέ κα θέ πέρι πτωσή, ή δραματουργι α του Pirandello παραμέ νέι βαθια  
έπι καιρή, καθω ς το συ γχρονο θέ ατρο παλέυ έι μέ τήν έτέρο τήτα τής ταυτο τήτας 
στήν ψήφιακή  έποχή . Η αλλήλέπι δρασή μέταξυ  ήθοποιω ν, οθονω ν και έικονικω ν 
καταστα σέων μας καλέι  να αναζήτή σουμέ έις βα θος τή σήμασι α του να έι σαι 
«αλήθινο ς» σέ έ ναν κο σμο που διαμορφω νέται ολοέ να και πέρισσο τέρο απο  τήν 
τέχνολογι α. Καθω ς έξέρέυνου μέ αυτα  τα θέ ματα στή σκήνή  τής νέ ας χιλιέτι ας, ή 

 
30 Nick Kaye ‒ Gabriella Giannachi, «Acts of Presence: Performance, Mediation, Virtual 
Reality», TDR- The Drama Review 4/55 (2011), σ. 88-95. 
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κλήρονομια  του Pirandello προσφέ ρέι έ να πλου σιο υλικο  για τήν κατανο ήσή τής 
έξέλισσο μένής φυ σής τής παρα στασής, αλλα  και τής ανθρω πινής υ παρξής. 
         Η μέλέ τή μέ τι τλο «L’apparenza del sogno e dell’amore nella morsa della 
realtà: la condizione della donna e dell’umanità nell’opera di Luigi Pirandello e 
nelle sue rivisitazioni» («Η έμφάνισή των ονέίρων και του έρωτα στή μέγγένή τής 
πραγματικότήτας: ή γυναίκα και ή ανθρωπότήτα στο έργο του Λουίτζι 
Πιραντέλλο και οι έπανέρμήνέίές τους»), του Giusppe Varone έξέτα ζέι τις 
αντιφα σέις τής ζωή ς οι οποι ές παρουσια ζονται στο πιραντέλικο  έ ργο κυρι ως, 
μέ σω συγκέκριμέ νων χαρακτή ρων˙ των ταπέινω ν και δυστυχισμέ νων ήρωι δων ‒
μολονο τι έι ναι προικισμέ νές μέ χαρακτήριστικα  οικουμένική ς δια στασής‒, 
ικανω ν να υπέρβου ν τον χρο νο και τα ιστορικα  γέγονο τα. 
         Η μαθήτέι α του Pirandello στα ο νέιρα και τήν αγα πή, βιωμέ νή μέ σα απο  μια 
δυ σκολή καθήμέρινο τήτα, του  προσέ φέρέ τή γνω μή και τήν κατανο ήσή στή 
γυναικέι α ψυχοσυ νθέσή και στον ανθρω πινο ψυχισμο  έν γέ νέι. Τα έ ργα του συχνα  
κα νουν λο γο για χαρακτή ρές που έ ρχονται σέ ρή ξή μέ τον ι διο τους τον έαυτο  και 
τις κοινωνικέ ς πέριχαρακω σέις που καθορι ζουν τις συμπέριφορέ ς τους (Ερρίκος 
Δ’, Στην έξοδο, Απόψε αυτοσχεδιάζουμε, Λάζαρος κ.α .). Επι σής, τα θέ ματα τής 
αποξέ νωσής και τής υπαρξιακή ς αγωνι ας έι ναι ιδιαι τέρα αγαπήτα  στον 
συγγραφέ α.31  
         Στο έ ργο Απόψε αυτοσχεδιάζουμε, ο Pirandello δια  στο ματος του χαρακτή ρα 
του σκήνοθέ τή, αναφέ ρέι πως το θέ ατρο έι ναι έ να θέ αμα που οι ήθοποιοι  
οφέι λουν να παρουσια σουν κατα  τον καλυ τέρο δυνατο  τρο πο, βασισμέ νοι στο 
θέατρικο  κέι μένο, ένω  έπι σής τους υπένθυμι ζέι πως οφέι λουν να διαχωρι ζουν τα 
συναισθή ματα των ήρω ων που υποδυ ονται, απο  τα προσωπικα  τους, τα ή δή 
βιωμέ να.32 Ο σκήνοθέ τής καθοδήγέι  τους ήθοποιου ς του οι οποι οι προ κέιται να 
ένσαρκω σουν ή ρωές βουτήγμέ νους στήν ψέυδαι σθήσή των ονέι ρων τους, στον 
απατήλο  κο σμο που οι ι διοι έ χουν πλα σέι και μέ σα στον οποι ον έπιθυμου ν να 
ζουν. Στα γυναικέι α προ σωπα, αυτο  το χαρακτήριστικο  ζωγραφι ζέται μέ ακο μα 
πιο έ ντονα χρω ματα. Οι γυναι κές στα έ ργα του Pirandello συχνα  ένσαρκω νουν 
προσωπικο τήτές που αντιστέ κονται στα βαθέια  τους έ νστικτα, υποταγμέ νές 
στήν κοινωνική  έικο να που οφέι λουν να υιοθέτου ν. Χαρακτή ρές ο πως ή Μα ρτα 
στο μυθιστο ρήμα Ο άνθρωπος με το λουλούδι στο στόμα (L’uomo dal fiore in 
bocca), απέικονι ζουν τον σκλήρο  τρο πο μέ τον οποι ο οι γυναι κές βιω νουν τήν 
αγα πή, αντιμέτωπι ζοντας συχνα  τήν απογοή τέυσή και τήν υπαρξιακή  απέλπισι α. 
Μέ σω των έμπέιριω ν των ήρωι δων του, ο Pirandello ασκέι  κριτική  στους 
κοινωνικου ς πέριορισμου ς που τι θένται στις γυναι κές, αναδέικνυ οντας τήν 
ανθέκτικο τήτα και τήν πολυπλέυρικο τήτα  τους. 
         Οι συ γχρονές σκήνικέ ς μέταγραφέ ς του έ ργου του Pirandello συχνα  δι νουν 
έ μφασή στις παραπα νω θέματικέ ς, έστια ζοντας στις ψυχολογικέ ς πτυχέ ς των 
προσω πων του, αποκαλυ πτοντας τα βαθυ τέρα στρω ματα τής συναισθήματική ς 
τους κατα στασής και βέβαι ως ‒ο πως προαναφέ ρθήκέ‒, και τής κοινωνική ς 
έυθυ νής που τους έπιβαρυ νέι. Συνοψι ζοντας, ή πιραντέλλική  δραματουργι α 

 
31 Claudio Meldolesi, «Mettere in scena Pirandello. Il valore della trasmutabilita », Fra Totò e Gadda. 
Sei invenzoni spreccate dal teatro italiano, Bulzoni, Roma 1987, σ. 153-157.  
32 Ελι να Νταρακλι τσα, Τέχνη και αμφισβήτηση στη σύγχρονη Ιταλία (1909-2017). Τα ρεύματα της 
πρωτοπορίας, Πολυ τροπον, Αθή να 2018, σ. 118.  



 
~ 16 ~ 

 

ΠAΡΑΒΑΣΙΣ/PARABASIS 20 (2025) 1–18 
 

δυ ναται να προσφέ ρέι τροφή  για γο νιμο και συνέχή  δια λογο μέταξυ  καλλιτέχνω ν 
και κοινου  σέ έ να πολυ χρωμο μωσαι κο  θέμα των που σχέτι ζονται μέ τήν 
υπαρξιακή  υπο στασή των γυναικω ν και ο λής τής ανθρωπο τήτας. Μέ σω τής 
αποχρωματισμέ νής απέικο νισής των ονέι ρων και τής αγα πής, το κοινο  δυ ναται 
να αναστοχαστέι  έπι  τής ατομική ς και αλήθινή ς ταυτο τήτας και των 
έπιβέβλήμέ νων κοινωνικω ν ρο λων. 
         Η μέλέ τή μέ τι τλο «Unveiling the curtain: The metamorphosis of Italian 
theatre in the 21st century through the lens of “Glory wall”» («Ρι χνοντας το 
παραπέ τασμα. Η μέταμο ρφωσή του ιταλικου  θέα τρου κατα  τον 21ο αιω να μέ σω 
του φακου  του “Glory wall”»), τής Βικτω ριας Ιωαννι δου, έξέτα ζέι τήν 
έμβλήματική  παρα στασή Glory wall που βραβέυ τήκέ στή Biennale Teatro τής 
Βένέτι ας το 2020. 
         Έχέι ή δή σήμέιωθέι  πως ή έικο να του ιταλικου  θέα τρου του 21ο αιω να 
ανασκέυα ζέται μέ σω τής δυναμική ς συ ζέυξής τής παρα δοσής μέ τήν καινοτομι α, 
έ να στοιχέι ο που έι ναι ιδιαι τέρα έμφανέ ς σέ έ ργα ο πως το Glory Wall. Η 
συγκέκριμέ νή παραγωγή  αποτέλέι  παρα δέιγμα για το πω ς το συ γχρονο θέ ατρο 
έ χέι έξέλιχθέι  ω στέ να αντιμέτωπι ζέι και ρια κοινωνικα  ζήτή ματα, 
ένσωματω νοντας παρα λλήλα ποικι λα καλλιτέχνικα  υ φή και μορφέ ς τέχνολογι ας. 
Το έ ργο πραγματέυ έται το θέ μα τής λογοκρισι ας, θέ τοντας πολλα  έρωτή ματα 
πέρι  αυτου  και δι νοντας απαντή σέις δια  στο ματος τής λογοκρισι ας, στήν οποι α 
δι νέται σα ρκα και φωνή .33 Επι σής, έμβαθυ νέι στήν, πολυ  αγαπήτή  απο  τους 
δραματουργου ς των καιρω ν μας, θέματική  τής προσφυγια ς, καθω ς έπι σής και 
του αντι κτυπου των κοινωνικω ν δογμα των στήν ατομική  ζωή  του συ γχρονου 
πολι τή. Θι γονται έπι σής τα ζήτή ματα του έθνικισμου  και τής παγκοσμιοποι ήσής 
προτρέ ποντας τους θέατέ ς να προβλήματιστου ν σχέτικα  μέ τους ρο λους τους 
μέ σα σέ συγκέκριμέ να αφήγήματικα  πλαι σια.  
         Αναφορικα  μέ τή σκήνοθέτική  γραμμή  τής παρα στασής, υφαι νέται πως 
υιοθέτή θήκέ έ να προκλήτικο  υ φος κα νοντας χρή σή πολυμέσικω ν στοιχέι ων που 
απέ βλέψαν στή συναισθήματική  συμμέτοχή  του κοινου .34 Η ένσωμα τωσή των 
βιντέοπροβολω ν, τής ζωντανή ς μουσική ς και τής δια δρασής μέ το κοινο  έ δωσέ 
ζωή  σέ μια ιδιομορφή και συναισθήτική  έμπέιρι α, μέ σκοπο  τήν αναπαρα στασή 
τής χαοτική ς φυ σής τής συ γχρονής ζωή ς που απομακρυ νέται έξέλικτικα  απο  τήν 
αυθέντικο τήτα και τήν αλή θέια, στοιχέι α που παραπέ μπουν θέματικα  και στήν 
προαναφέρθέι σα πιραντέλλική  δραματουργι α. 
         Η μέλέ τή μέ τι τλο «Απο  τήν “ξέ νή παιδοκτο νο” του Ευριπι δή στήν ανέλέ ήτή 
σα τιρα τής “νέ ας γυναι κας” των Φρα νκα Ρα μέ και Ντα ριο Φο», τής Δέ σποινας 
Κοσμοπου λου, πραγματέυ έται το θέ μα τής «ξέ νής παιδοκτονι ας» στον Ευριπι δή, 
ιδιαι τέρα στο έ ργο ή Μήδεια,35 αναδέικνυ οντας τις έκφα νσέις τής αντιπαρα θέσής 
μέταξυ  συναισθήματική ς ακρο τήτας και ήθική ς συ γκρουσής. Η Μή δέια, μια ξέ νή 
γυναι κα, διαπρα ττέι μια φρικτή  πρα ξή στα παιδια  τής, έγέι ροντας έρωτή ματα 
σχέτικα  μέ τήν πι στή, τήν προδοσι α και τις συνέ πέιές του ανο ριου πα θους. 

 
33 Βλέ πέ γένικα  για τή θέματική : Adam Parkes, Modernism and the Theater of Censorship, Oxford 
UP, New York 1996. 
34 Βλ. Annette Wannamaker ‒ Wojick-Andrews (έπιμ.), «Media and Theater», Children's Literature 
Association Quarterly 2/21 (1996), σ. 88-89. 
35 Dario Fo ‒ Franca Rame, Venticinque monologhi per una donna, Einaudi, Torino 1989. 
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         Αντι θέτα, στα έ ργο των Dario Fo και Franca Rame, οι χιουμοριστικέ ς 
απέικονι σέις τής «νέ ας γυναι κας», απήχου ν τή διέρέυ νήσή των συ γχρονων ρο λων 
στα δυ ο φυ λα, προβα λλοντας έπι σής και τις κοινωνικέ ς προσδοκι ές των ήρω ων 
τους υπο  το κρα τος τής αιχμήρή ς κριτική ς.36 Ο Fo και ή Rame αμφισβήτου ν τις 
πέπαλαιωμέ νές αντιλή ψέις πέρι  θήλυκο τήτας, στοιχέιοθέτω ντας χαρακτή ρές 
δυναμικου ς και διέκδικήτικου ς που διαβιου ν μέ αυταπα ρνήσή σέ μια 
πατριαρχική  κοινωνι α.37 
         Το σο το έ ργο του αρχαι ου μας τραγικου  ποιήτή , ο σο και αυτο  των 
συγχρο νων Fo και Rame πέριχαρα ζουν, έκκινω ντας απο  διαφορέτικέ ς 
αφήγήματικέ ς αφέτήρι ές, τους αγω νές των γυναικω ν, έστια ζοντας σέ αυτου ς μέ 
προσή λωσή και αγα πή, έι τέ μέ σα απο  τον φακο  τής τραγωδι ας έι τέ μέ σα απο  
έκέι νον τής σα τιρας. Ο Ευριπι δής έντοπι ζέι το ένδιαφέ ρον του στήν ψυχολογική  
διαταραχή  και τήν ήθική  αστα θέια τής γυναι κας, ένω  οι Fo και Rame 
χρήσιμοποιου ν τή σα τιρα για να αποδομή σουν τους κοινωνικου ς κανο νές που 
πέριορι ζουν και προσδιορι ζουν τις ταυτο τήτές και τις έπιλογέ ς των γυναικω ν. Το 
βέ βαιο έι ναι ο τι ο δραματουργικο ς προβλήματισμο ς ο λων υπογραμμι ζέι τήν 
τέταμέ νή σχέ σή μέταξυ  κοινωνικω ν φραγμω ν και ατομική ς δρα σής. 
         Οι παραπα νω διακέιμένικέ ς αναγνω σέις καταδέικνυ ουν τή διαχρονική  ισχυ  
των κλασικω ν μυ θων που χαρι ζουν τήν πρωτογένή  τους υ λή στους συ γχρονους 
δραματουργου ς και λογοτέ χνές ω στέ να παραγα γουν έ ργα τέ χνής που έπένδυ ουν 
στή νέ α καταγραφή  και έξέ λιξή των στοιχέι ων τής ζωή ς των ήρω ων στο διήνέκέ ς. 
        

⁎⁎⁎⁎⁎ 
 
 Συμπέρασματικα , ο 21ος αιω νας φανέρω νέται ως μα ρτυρας μιας «αναγέ ννήσής» 
του ιταλικου  θέα τρου, ή οποι α τιμα  τήν πλου σια κλήρονομια  του, ένω  παρα λλήλα 
προχωρα  μέ γένναιο τήτα προς τή δήμιουργι α των πρωτοφανω ν συνθήκω ν ένο ς 
πολυπολιτισμικου  μέ λλοντος. Αυτή  ή έξέ λιξή καλέι  ο λους μας να ασχολήθου μέ μέ 
τις τέ χνές, μέ νέ ους τρο πους, υπένθυμι ζοντα ς μας τή μέταμορφωτική  δυ ναμή τής 
έπιτέ λέσής και τής δραματουργι ας, ή τοι τήν απο δέιξή του διαχρονικου  
πνέυ ματος του θέα τρου που αντήχέι  πέ ρα απο  γένιέ ς και συ νορα. 
          Ολοκλήρω νοντας, θα ή θέλα να έυχαριστή σω απο  καρδια ς ο λους τους 
συγγραφέι ς του παρο ντος αφιέρω ματος κατα  πρω τον για τή συνέργασι α τους 
και, κατα  δέυ τέρον, για το το σο σήμαντικο , πνέυματικο  τους έπι τέυγμα. Οι 
παρου σές μέλέ τές υπογραμμι ζουν τή συμμέτοχικο τήτα, τον έπιστήμονικο  πλου το 
και τή διέθνή  προοπτική  του πέριοδικου  μας. Τέ λος, έκφρα ζω τή δέ σμέυσή, έκ 
μέ ρους των έκδοτω ν, ο τι θα συνέχι σουμέ να παραγα γουμέ υλικο  που να οδήγέι  
προς τήν ι δια έυ φορή διέπιστήμονικα  κατέυ θυνσή.  
 
 
 

ABSTRACT 

 
36 Elin Diamond, «Female Parts: An Open Couple, the Rape, Medea by Franca Rame, Dario Fo», Theatre 
Journal 1/40 (Μα ρτιος 1988), σ. 102-105. 
37 Marga Cottino ‒ Jones, «Franca Rame on Stage. The Militant Voice of a Resisting Woman», Italica 3/72 
(Φθινο πωρο 1995), σ. 323-339. 
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ITALIAN THEATRE IN THE 21st CENTURY 

 
 

The present introductory study in the special issue dedicated to 21st-century Italian 
theatre, published in the 20th issue of Parabasis, the journal of the Department of Theatre 
Studies of the National and Kapodistrian University of Athens, focuses on the themes 
addressed by the authors of the ten studies included in the tribute. Building upon existing 
scholarly material, the study delves into the social, political, and environmental 
dimensions of contemporary Italian theatre, which engages in an active dialogue with 
digital technology and hybrid forms of performance. The aesthetics of Romeo Castellucci, 
Giorgio Strehler, and Lluì s Pasqual, the eco-dramaturgy, the new dramaturgical and 
performative expressions that emerged through the post-pandemic theatrical experience, 
as well as the postmodern reception of Luigi Pirandello’s works in the digital sphere, 
collectively constitute the rich spectrum of the author’s in-depth research approaches, 
which enrich the ongoing scholarly dialogue in the field of contemporary theatre studies. 

 
 

 
 

 
H ΣΥΓΓΡΑΦΕΑΣ 

 
 

Η Ελι να Νταρακλι τσα έι ναι Επι κουρή Καθήγή τρια παγκο σμιας δραματολογι ας στο 
Τμή μα Θέατρικω ν Σπουδω ν του Εθνικου  και Καποδιστριακου  Πανέπιστήμι ου Αθήνω ν. 
Ει ναι αριστου χος απο φοιτος του Τμή ματος Τέχνω ν, Μουσική ς και Θέα τρου (Discipline 
dell’Arte, di Musica e dello Spettacolo) του Πανέπιστή μιου τής Μπολο νιας στήν Ιταλι α και 
κα τοχος Διδακτορικου  Διπλω ματος απο  το Τμή μα Θέατρικω ν Σπουδω ν του 
Πανέπιστήμι ου Πέλοποννή σου. Επι σής, έ κανέ τή μέταδιδακτορική  τής έ ρέυνα στο Τμή μα 
Θέατρικω ν Σπουδω ν του Πανέπιστήμι ου Πατρω ν. Έχέι λα βέι διακρι σέις απο  τον διέθνή  
χω ρο για το έπιστήμονικο  και καλλιτέχνικο  τής έ ργο (ένδέικτικα : Βραβέι ο Unesco για 
τήν προβολή  των έλλήνικω ν γραμμα των και τέχνω ν στο έξωτέρικο ) και έι ναι 
Αξιολογή τρια έρέυνήτικω ν-έπιστήμονικω ν προγραμμα των στήν Ευρωπαι κή  Ένωσή-
Βρυξέ λλές («Expert for proposal(s)»). 
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