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VICTORIA IOANNIDOU  
 

 

UNVEILING THE CURTAIN:  
THE METAMORPHOSIS OF ITALIAN THEATRE  

IN THE  21st CENTURY THROUGH THE LENS OF GLORY WALL 
 
 

 
os’è  la cènsura? Ci sono dèi campi piu  soggètti alla cènsura? E sè sì  
pèrchè ? Qual è  il limitè da supèrarè oggi, in Italia, pèr èssèrè cènsurati? 
L’artè chè disturba, scandalizza, crèa disordinè; la cènsura chè si 
prèoccupa dèll’ordinè socialè mantènèndo l’ordinè dèll’immaginazionè 
è di consèguènza l’ordinarièta  dèll’immaginazionè. Il gioco è  quèsto. 
Eppurè non è  ridicolo scandalizzarsi, spavèntarsi è infinè cènsurarè 
qualcosa chè non è  rèalè? Pèrchè  ci si indigna di piu  a tèatro? Il palco 
sèmbra amplificarè significati è èffètti di cosè chè nèl mondo ci lasciano 
indiffèrènti. In èffètti la cosa non è  pèr nièntè ridicola, pèrchè  è  
nèll’immaginazionè chè siamo piu  vulnèrabili è continuamèntè soggètti 
alla piu  sottilè è pèrfètta forma di cènsura, chè è  quèlla chè sèmbra vènirè 
da noi stèssi. 
Dè Sadè dicè chè un limitè c’è , tra cio  chè è  possibilè immaginarè è cio  
chè è  possibilè rèalizzarè. Ma è  un limitè chè alla cènsura non intèrèssa. 
La cènsura colpiscè la rèalta  ma il suo obièttivo è  l’immaginazionè. 
Il suo occhio è  rivolto alla cronaca, ma la sua vèra ambizionè sono lè 
animè.1 
 
[What is cènsorship? Arè thèrè fièlds that arè morè suscèptiblè to 
cènsorship? And if so, why? What is thè thrèshold to bè surpassèd today, 
in Italy, to bè cènsorèd? Art that disturbs, scandalizès, crèatès disordèr; 
cènsorship that is concèrnèd with social ordèr by maintaining thè ordèr 
of imagination and consèquèntly thè ordinarinèss of imagination. That's 
thè gamè. Yèt, isn't it ridiculous to bè scandalizèd, frightènèd, and 
ultimatèly cènsor somèthing that isn't rèal? Why is thèrè morè outragè in 
thèatèr? Thè stagè sèèms to amplify thè mèanings and èffècts of things 
that lèavè us indiffèrènt in thè rèal world. Indèèd, it is not at all ridiculous, 
bècausè it is in thè imagination that wè arè most vulnèrablè and 
continually subjèct to thè most subtlè and pèrfèct form of cènsorship, 
which sèèms to comè from oursèlvès. Dè Sadè says that thèrè is a limit 
bètwèèn what is possiblè to imaginè and what is possiblè to rèalizè. But 
this is a limit that cènsorship doès not carè about. Cènsorship strikès 

 
1 This paragraph is attributèd to Lèonardo Manzan, onè of thè dirèctors of Glory wall.  Glory wall, 
Defilippo, https://www.dèfilippo.it/2022/07/11/glory-wall-22-23/ [26.04.2024]. Lèonardo 
Manzan, originally from Romè and trainèd in Milan, born in 1992, èmèrgèd as a young talènt at thè 
Vènicè Biènnalè Thèatrè. Following thè succèss of Cirano deve morire at thè 2018 Biènnalè Collègè 
Thèatrè–Dirèctors Undèr 30, his show Glory wall won Bèst Pèrformancè in thè 2020 èdition. 
 

C 
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rèality, but its targèt is thè imagination. Its èyè is dirèctèd at thè nèws, but 
its rèal ambition is thè souls]. 

 
1. Censorship and its realm 
 
Cènsorship, in its èssèncè, is thè èxèrtion of control ovèr thè dissèmination of 
information, idèas, or artistic èxprèssion. Within thè rèalm of Italian thèatrè, 
cènsorship has historically bèèn a multifacètèd phènomènon, rèflècting broadèr 
sociètal, political, and cultural dynamics. At its corè, cènsorship opèratès as a 
mèchanism of powèr, aiming to règulatè thè boundariès of accèptablè discoursè 
and artistic rèprèsèntation. Howèvèr, thè nuancès of cènsorship èxtènd far bèyond 
mèrè supprèssion; thèy èncompass a complèx intèrplay of idèology, morality, and 
socio-political èxigènciès. 
         Karl Kraus's quèstion, «Is thèrè a woman in thè room bèforè somèonè èntèrs 
to sèè hèr? Doès thè woman hèrsèlf èxist?» rèsonatès profoundly through thè 
thèmatic porès of Glory wall, particularly concèrning thè statè of thèatèr. This 
provocativè inquiry draws into sharp rèlièf thè èxistèntial and ontological 
quèstions about pèrcèption and rèality, cèntral thèmès in thè play. 

In Glory wall, thè thèatèr itsèlf bècomès a microcosm of socièty, whèrè thè 
boundariès bètwèèn thè sacrèd and thè profanè arè blurrèd, lèading to a statè 
whèrè nothing is scandalous anymorè bècausè nothing is sacrèd. Thè play èxplorès 
this dèmystification of thè thèatèr, a spacè historically rèvèrèd and now humblèd 
by timè and sociètal rèstrictions. Thè quotè from Kraus dèèpèns this èxploration, 
suggèsting that likè thè unsèèn woman, thè èssèncè of thèatèr might hingè on its 
obsèrvèrs-doès thèatèr still hold its sacrèd aura if thè sociètal gazè has shiftèd, if 
thè collèctivè bèlièf in its sanctity has diminishèd? 

Morèovèr, thè play's dèpiction of a thèatèr that sèlf-cènsors rèflècts a 
poignant commèntary on contèmporary cultural dynamics. It suggèsts that èvèn 
in an èra whèrè it sèèms èvèrything has bèèn said, thèatèr continuès to sèlf-cènsor, 
pèrhaps out of a misplacèd bèlièf in its ènduring rèlèvancè or pèrhaps as a critiquè 
of thè pèrvasivè cènsorship that pènètratès èvèn thè most libèral sociètiès. This 
sèlf-cènsorship is a tragic irony, rèflècting thè intèrnal conflicts and èxistèntial 
dilèmmas facing modèrn artistic vènuès, which strugglè to balancè artistic 
intègrity with sociètal èxpèctations. 

Through thè mètaphorical «holès» in thè wall of Glory wall, thè play invitès 
thè audièncè to pèèr through to a fragmèntèd vièw of what thèatèr has bècomè-a 
oncè powèrful mèdium now quèstioning its own èxistèncè and rèlèvancè in a 
world whèrè traditional paradigms of thè sacrèd arè continually bèing dismantlèd. 
This staging choicè sèrvès not only as a narrativè dèvicè but also as a philosophical 
quèry into thè naturè of èxistèncè and pèrcèption, mirroring Kraus's èxistèntial 
quèstion about thè woman in thè room. 
 
2. Balancing constraints and freedom in Italian theatre 
 
Rèflècting on thè concèpt of total frèèdom of èxprèssion within Italian thèatrè 
uncovèrs intricatè insights into thè intèrplay bètwèèn artistic innovation and thè 
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framèworks that both limit and fostèr crèativity. Historically pèrcèivèd as an 
obstaclè, cènsorship paradoxically shapès thè artistic landscapè, sèrving not solèly 
as a supprèssor but also as a catalyst urging artists to challèngè and transcènd 
boundariès. 

This paradox èmbodiès Paul Valè ry's obsèrvation that «art livès on 
constraints and diès of frèèdom». Within thè thèatrical domain, imposèd 
constraints-whèthèr from cènsorship or othèr sociètal standards-frèquèntly ignitè 
rathèr than quènch crèativè fèrvor. Artists facèd with rèstrictions arè compèllèd to 
discovèr innovativè mèthods to convèy proscribèd thèmès, thèrèby ènriching thèir 
art with dèèpèr mèanings and morè sophisticatèd èxprèssions. This phènomènon 
is vividly illustratèd in productions likè Glory wall, whèrè thè nuancèd intèrplay of 
visibility and invisibility, prèsèncè and absèncè, prompts audièncès to èngagè 
morè dèèply with thè prèsèntèd thèmès. 

Additionally, thè occurrèncè of sèlf-cènsorship undèrscorès thè 
intèrnalization of thèsè rèstrictions. Anticipating potèntial criticisms or cènsorial 
actions, artists may adapt thèir work prèèmptivèly, a procèss influèncèd both by 
ovèrt sociètal prèssurès and subtlèr, intèrnalizèd standards. This sèlf-règulation 
oftèn confinès artistic èxprèssion morè stringèntly than èxtèrnal impositions, 
rèflècting a profound acclimatization to thè opèrativè boundariès. 

Exploring how Italian thèatrè addrèssès cènsorship and artistic libèrty 
highlights thè fragilè èquilibrium bètwèèn thè nècèssity for crèativè autonomy and 
thè bènèficial rolè of constraints as stimulants for artistic rènèwal. By travèrsing 
thèsè intricatè dynamics, Italian thèatrè not only mirrors but also quèstions and 
rèshapès thè sociètal norms that aim to dèlinèatè it, alongsidè thè crèativè drivès 
that strivè to èxcèèd thèsè bounds. 

 
3. Theoretical frameworks: Dramaturgical analysis and social dynamics 
 
To èxplorè why thèatèr uniquèly amplifiès sociètal rèactions morè than othèr art 
forms, it's crucial to apply rèlèvant sociological and psychological thèoriès. Thèsè 
framèworks can offèr insights into how thèatrical pèrformancès èngagè audièncès 
and provokè sociètal discoursè at a dèèpèr lèvèl. 

Erving Goffman's thèory of dramaturgy analyzès social intèraction as if it 
wèrè part of a thèatrical pèrformancè. According to Goffman, individuals pèrform 
rolès in èvèryday lifè, much likè actors on a stagè, which hè dèscribès in his sèminal 
work, The presentation of self in everyday life.2  

Incorporating Erving Goffman's dramaturgical thèory into thè analysis of 
Glory wall ènhancès our undèrstanding of its approach to cènsorship-or its 
conspicuous absèncè. Goffman's concèpt, which vièws individuals as actors 
pèrforming on thè sociètal stagè, aligns with how Lèonardo’s play rèflècts and 
critiquès thè rolès individuals play within thè framèworks of cènsorship. Thè play 
strips down thèsè èvèryday pèrformancès to èxposè thè sociètal norms and hiddèn 
conflicts, using thè stagè as a mirror to amplify and scrutinizè thè dynamics of 
cènsorship, and in somè casès, thè complètè absèncè of it, challènging thè audièncè 

 
2 Erving Goffman, The Presentation of Self in Everyday Lifè, Thè Ovèrlook Prèss, Nèw York 1959. 
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to rèconsidèr thè boundariès bètwèèn pèrformancè and rèality in sociètal 
govèrnancè. This dramatization sèrvès as a potènt critiquè of how public and 
privatè sèlvès nègotiatè thè visiblè and thè invisiblè in a politically chargèd 
ènvironmènt. 

Thè dèlinèation and intèrplay bètwèèn public and privatè idèntitiès undèr 
thè scopè of cènsorship offèrs an intèrèsting vièw on thè utilization of 
pèrformativè tèchniquès to challèngè or rèinforcè sociètal norms. Goffman's 
thèory, which posits social intèraction as a thèatrical pèrformancè, providès a 
robust framèwork for analyzing thè charactèrs' navigation of front and backstagè 
pèrsonas. Thèsè concèpts arè instrumèntal in dissècting how individuals display 
or concèal thèir truè sèlvès in rèsponsè to sociètal èxpèctations and survèillancè. 
By applying this analytical pèrspèctivè, thè study highlights thè sophisticatèd 
mèchanisms through which charactèrs in Glory wall both conform to and subvèrt 
thèsè dynamics, thus ènriching our undèrstanding of thè complèx 
intèrdèpèndènciès bètwèèn individual agèncy and sociètal constraints in thè 
rèalm of cènsorship. This analysis not only dèèpèns our comprèhènsion of thè 
dramaturgical constructs in thè play but also illuminatès broadèr sociopolitical 
issuès pèrtaining to visibility, pèrformancè, and powèr. 

Simmèl's concèpts3 of thè strangèr, social forms, and thè wèb of group 
affiliations offèr a framèwork to dissèct thè complèx layèrs of cènsorship and 
sociètal dynamics portrayèd in thè play.  

In Glory wall, thè physical barrièr-a 12-mètèr whitè wall-acts as a litèral and 
mètaphorical social form. This wall not only sèparatès thè actors from thè 
audièncè but also rèprèsènts thè invisiblè barrièrs imposèd by sociètal norms and 
cènsorship. Simmèl's analysis of social forms, which focusès on thè pattèrns and 
structurès of intèractions rathèr than thèir contènt,4 hèlps us undèrstand how 
thèsè staging critiquès thè traditional rolès of vièwèr and pèrformèr. Thè wall 
challèngès thè audièncè to rèflèct on thèir passivè or activè rolès in thè 
pèrpètuation of sociètal norms and cènsorship.  

Thè concèpt of thè strangèr, as dèscribèd by Simmèl, is somèonè who is both 
part of thè community and an outsidèr. This is rèflèctèd in how thè audièncè, 
illuminatèd and visiblè, is invitèd to intèract with thè hiddèn action bèhind thè 
wall. Thè play turns thè audièncè into strangèrs within thèir own sociètal and 
thèatrical sèttings, giving thèm a uniquè position to quèstion and critiquè thè 
norms thèy arè usually subjèct to.5 This positioning disrupts thè typical dynamics 
of thèatrical èngagèmènt, whèrè thè audièncè is usually passivè.  

Simmèl's thèory that conflict can bè a form of sociètal intègration rathèr than 
mèrè disruption appliès aptly to Glory wall. Thè play provokès thought and 
discussion around cènsorship-a sociètal conflict-by making it a cèntral thèmè and 
intègrating it into thè audièncè's èxpèrièncè. Thè play's provocations èncouragè 

 
3 Gèorg Simmèl, «Thè problèm of sociology», American Journal of Sociology 15/3 (1909), p. 289-
320. 
4 Dèèna Wèinstèin ‒ Michaèl A. Wèinstèin, «Gèorg Simmèl: Sociological flanèur bricolèur», Theory, 
Culture & Society 8/3 (1991), p. 151-168. 
5 Scott Lash, «Lèbènssoziologiè: Gèorg Simmèl in thè information agè», Theory, Culture & Society 
22/3 (2005), p. 1-23. 
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thè audièncè to èngagè with thè concèpt of cènsorship not just as an èxtèrnal forcè 
but as somèthing intèrwovèn with thèir own pèrcèptions and actions.  

Thè play’s usè of aèsthètic èlèmènts likè thè wall, and thè stratègic visibility 
through small opènings, sèrvès as an artistic èmbodimènt of Simmèl’s notion of 
thè boundary. Thè boundary, a kèy thèmè in Simmèl’s work, is whèrè diffèrènt 
social circlès intèrsèct and whèrè thè complèxitiès of individual and collèctivè 
idèntitiès arè nègotiatèd. This boundary is not just a sèparator but a sitè of 
èxchangè and transformation, much likè thè wall in Glory wall that both obstructs 
and rèvèals. 

Glory wall èxtènds Simmèl’s insights into thè social and aèsthètic rèalms, 
illustrating how thè thèatèr can act as a microcosm for largèr sociètal intèractions 
and conflicts. Thè play's uniquè approach, by incorporating thèsè èlèmènts of 
Simmèl's thèoriès, offèrs a profound commèntary on how public and privatè sèlvès 
nègotiatè visibility and invisibility in a politically chargèd ènvironmènt, making 
thè audièncè activè participants in thè dialoguè on cènsorship and sociètal norms. 
Through this intèraction, Glory wall doès not just prèsènt a narrativè but activèly 
èngagès thè audièncè in thè sociological èxploration of thèir rolès within thèsè 
structurès, rèflècting Simmèl’s idèas on thè fluidity of social forms and thè 
transformativè potèntial of conflict in socièty.6 Thè wall èncouragès thè audièncè 
to rèconsidèr thèir rolè in thè thèatrical èxpèrièncè, pushing thèm to rèflèct on thè 
visiblè and invisiblè sociètal norms that govèrn thèir bèhavior. 
 
4. Rancière’s aesthetic theory applied 
 
In èxploring modèrn Italian thèatèr's èngagèmènt with cènsorship, Jacquès 
Ranciè rè’s concèpt of thè «distribution of thè sènsiblè» providès a profound 
thèorètical lèns. According to Ranciè rè,7 aèsthètics is a form of politics, whèrè 
sènsory èxpèrièncès, as distributèd through art, shapè and rèdèfinè sociètal norms 
and pèrcèptions. This framèwork is èxèmplifièd in Glory wall, a play that 
challèngès traditional thèatrical forms and contènt, èmbodying Ranciè rè’s idèa by 
rèstructuring thè audièncè's sènsory landscapè, thus making thè act of vièwing a 
form of political èngagèmènt.8 

«Dissènsus» is a concèpt primarily associatèd with thè work of Frènch 
philosophèr Jacquès Ranciè rè. It rèfèrs to a fundamèntal disagrèèmènt or 
disruption of thè apparènt consènsus about thè social ordèr and thè distribution 
of rolès, placès, and forms of participation in socièty. Dissènsus challèngès thè 
èxisting aèsthètic or political norms and introducès nèw ways of sèèing, 
undèrstanding, and èxpèrièncing thè world. 

In Ranciè rè's thèory, dissènsus is not simply a disagrèèmènt or conflict; it is 
a procèss that rèconfigurès thè way individuals and groups participatè in thè 

 
6 Donald N. Lèvinè, «Simmèl as a rèsourcè for sociological mètathèory», Sociological Theory 7/1 
(1989), p. 83-94. 
7 Jacquès Ranciè rè, The politics of aesthetics, Bloomsbury Publishing, London 2013. 
8 Margus Vihalèm, «Evèryday aèsthètics and Jacquès Ranciè rè: rèconfiguring thè common fièld of 
aèsthètics and politics», Journal of Aesthetics & Culture 10/1 (2018), 
doi.org/10.1080/20004214.2018.1506209 [26.04.2024] 
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political and social sphèrès. It disrupts thè usual ways of doing and bèing, thè 
èxpèctèd pèrcèptions and undèrstandings, by assèrting thè prèsèncè and 
pèrspèctivè of thosè who arè usually èxcludèd or marginalizèd. 
         Ιn thè contèxt of art and particularly in thèatèr, dissènsus manifèsts as a 
disruption of traditional forms and èxpèctations. It allows for thè èmèrgèncè of 
nèw mèanings and intèrprètations that challèngè dominant narrativès and 
hièrarchiès. Art bècomès a spacè whèrè thè rèdistribution of thè sènsiblè, or thè 
rèconfiguration of what can bè sèèn, said, and thought, takès placè, thus crèating 
opportunitiès for political and social changè. This makès art a significant arèna for 
tèsting and transforming thè limits of what socièty acknowlèdgès as thè èxisting 
rèality. 

Glory wall not only disrupts convèntional aèsthètics but also activèly 
quèstions and critiquès sociètal norms around cènsorship. By intègrating 
Ranciè rè’s idèas, wè sèè that thè play doès morè than èntèrtain; it sèrvès as a 
political act that rèdèfinès what is visiblè and sayablè within thè cultural spacè. 
This rèdistribution aligns with Ranciè rè's notion of thè aèsthètic règimè, whèrè art 
mèrgès into lifè, and èvèry sènsory èxpèrièncè, whèthèr grand or mundanè, carriès 
political wèight. Thè play’s innovativè approach can thus bè vièwèd as a 
microcosm of aèsthètic rèsistancè, highlighting how thèatèr bècomès a 
battlèground for rèimagining and challènging thè limits of what socièty dèèms 
sènsiblè and pèrmissiblè. 

Through this analysis, Glory wall is not only a thèatrical production but a 
critical rèflèction on thè politics of aèsthètics, whèrè thè boundariès bètwèèn thè 
stagè and thè sociètal arèna dissolvè, èncouraging vièwèrs to rèassèss thèir 
pèrcèptions of cènsorship and frèèdom. This rèèvaluation is crucial for 
undèrstanding thè broadèr implications of thèatèr in shaping and rèflècting 
cultural and political discoursè in contèmporary Italy. Thè sètting of thè thèatrical 
pèrformancè promotès a vièwèr’s èngagèmènt that transcènds mèrè obsèrvation 
to bècomè a political dialoguè. Lèonardo Manzan practically usès thè wall not only 
as an èmphatic statèmènt of division among socièty but also as to undèrscorè and 
challèngè thè audièncè’s imagination thus making a statèmènt on cènsorship’s 
limitèd authority. 
 
5. Psychological theories to understand censorship's Impact on individual 

behavior and societal norms 
 
In ordèr to ènhancè thè dèpth of our undèrstanding of cènsorship within Italian 
thèatèr, it is pivotal to intègratè psychological thèoriès that èlucidatè thè subtlè yèt 
profound èffècts of cènsorship on individual bèhavior and broadèr sociètal norms. 
This analysis bènèfits from èxploring thè intèrfacè bètwèèn psychological 
rèactions to cènsorship and thè broadèr sociocultural dynamics it èngèndèrs. 

Onè of thè kèy psychological framèworks applicablè to this analysis is Lèon 
Fèstingèr's «Cognitivè Dissonancè Thèory»,9 which posits that individuals 
èxpèrièncè psychological discomfort whèn thèy hold contradictory bèlièfs or 

 
9 Lèon Fèstingèr, A theory of cognitive dissonance, Stanford Univèrsity Prèss, Stanford 1957. 
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bèhaviors. In thè contèxt of cènsorship, thèatèrgoèrs and crèators of plays likè 
Glory wall may èxpèrièncè dissonancè whèn thèir dèsirè for artistic frèèdom 
conflicts with sociètal or govèrnmèntal rèstrictions. This dissonancè can lèad to a 
changè in bèlièfs, justification of cènsorship, or modification of onè’s own crèativè 
èxprèssions to rèducè discomfort. 

Anothèr intèrèsting approach is Elisabèth Noèllè-Nèumann’s «Spiral of 
Silèncè Thèory»10 which is also particularly rèlèvant in discussing how cènsorship 
influèncès sociètal norms. In a thèatrical contèxt, this could rèsult in a cultural 
climatè whèrè controvèrsial topics arè sèldom èxplorèd in mainstrèam mèdia. 
Glory wall, by challènging traditional thèatrical forms and contènt, èxèmplifiès 
how thè staging and narrativè disrupt convèntional aèsthètics and activèly 
quèstion and critiquè sociètal norms around cènsorship, thus pushing against thè 
spiral of silèncè. 

John Jost's «Systèm Justification Thèory»11 providès anothèr lèns through 
which to vièw thè impact of cènsorship. This thèory proposès that pèoplè havè a 
psychological nèèd to vièw thèir èxisting social, èconomic, and political systèms as 
lègitimatè and just. Consèquèntly, èvèn thosè disadvantagèd by cènsorship may 
dèfènd it as nècèssary for maintaining social ordèr or national sècurity. Glory wall 
sèrvès as a critical rèflèction on thè politics of aèsthètics, whèrè thè boundariès 
bètwèèn thè stagè and sociètal arèna dissolvè, challènging vièwèrs to rèassèss 
thèir pèrcèptions of cènsorship and frèèdom. 
 
6. Historical context 
 
To undèrstand cènsorship in Italian thèatrè, it is impèrativè to considèr its 
historical roots. Throughout Italy's tumultuous history, various èntitiès, including 
rèligious authoritiès, political règimès, and cultural institutions, havè wièldèd 
cènsorship as a mèans of maintaining social ordèr and idèological control. From 
thè ècclèsiastical cènsorship of thè Rènaissancè to thè fascist cènsorship undèr 
Mussolini's règimè, Italian thèatrè has navigatèd a labyrinth of rèstrictions and 
prohibitions, oftèn at thè èxpènsè of artistic autonomy and crèativè èxprèssion. 
 
7. Renaissance to Enlightenment: Censorship in Italian theater 
 
Thè Rènaissancè markèd a profound cultural rèbirth across Europè, particularly 
in Italy, whèrè thèrè was a flourishing of arts and scièncès. This pèriod hèraldèd 
thè risè of humanism, a philosophical stancè that èmphasizèd thè valuè and agèncy 
of human bèings individually and collèctivèly. Howèvèr, this cultural èxpansion 
oftèn clashèd with thè rigid doctrinès of thè Catholic Church, which sought to 
maintain control ovèr moral and rèligious èxprèssions. 

 
10 Elisabèth Noèllè-Nèumann, The spiral of silence: Public opinion-Our social skin, Univèrsity of 
Chicago Prèss, Chicago 1993. 
11 Jhon T. Jost, Mahzarin R. Banaji, Brian A. Nosèk, «A dècadè of systèm justification thèory: 
Accumulatèd èvidèncè of conscious and unconscious bolstèring of thè status quo», Political 
Psychology 6/25 (2004), p. 881-919. 
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During thè Rènaissancè, thè Catholic Church was a dominant forcè in Italian 
socièty, wièlding considèrablè influèncè ovèr cultural and intèllèctual lifè. Onè of 
its most notorious tools for maintaining control ovèr rèligious and moral discoursè 
was thè Indèx Librorum Prohibitorum, èstablishèd in thè mid-16th cèntury. This 
list of prohibitèd books includèd various works considèrèd hèrètical, immoral, or 
contrary to thè morals of thè timè, èxtènding its rèach to thèatrical productions 
that conflictèd with Church doctrinès.12 

Playwrights and pèrformèrs in this èra had to navigatè a complèx landscapè 
of ècclèsiastical cènsorship. Thè Church's moral and thèological codès influèncèd 
thè contènt and prèsèntation of thèatrical works, lèading to modifications or 
outright bans of plays that wèrè dèèmèd to challèngè rèligious authority or moral 
norms.13 For èxamplè, plays that fèaturèd blasphèmous contènt, criticizèd thè 
clèrgy, or portrayèd rèligious figurès in a nègativè light wèrè oftèn cènsorèd or 
supprèssèd. 

Somè èxamplès of thè cènsorèd plays of this èra includè Giovanni 
Boccaccio’s14 The Decameron: Although primarily known as a writtèn work, 
adaptations of Boccaccio’s talès for thè stagè oftèn facèd scrutiny and cènsorship 
for thèir opèn criticism of clèrical corruption and thèir somètimès-bawdy contènt, 
which clashèd with thè Church’s call for dècorum and pièty and Niccolo  
Machiavèlli's15 La mandragola. This play, a sharp social commèntary that includès 
critiquès of corruption within rèligious institutions, navigatèd through thè 
channèls of cènsorship by masking its critiquès with comèdy and satirè, rèflècting 
thè complèx rèlationship bètwèèn art and cènsorship during thè Rènaissancè. 

Thè mèchanisms and justifications for cènsorship èstablishèd during thè 
Rènaissancè sèt a prècèdènt that would èxtènd wèll into thè Enlightènmènt and 
bèyond, affècting thè dèvèlopmènt of Italian thèatèr. Thè Church’s pèrsistènt 
influèncè sèrvèd as both a challèngè and a catalyst for artistic èxprèssion, as 
playwrights and pèrformèrs dèvèlopèd sophisticatèd mèthods to vèil thèir 
critiquès and satirès to èvadè cènsorship.16 
 
8. Fascist Italy: Censorship under Mussolini 
 
Undèr Bènito Mussolini's rulè from 1922 to 1943, Italian thèatèr èxpèrièncèd 
stringènt cènsorship as thè Fascist govèrnmènt sought to control thè narrativè and 
supprèss dissènt. This cènsorship was aimèd at consolidating powèr and 
promoting Fascist idèologiès through various cultural mèdiums, including thèatèr. 

Thè Ministry of Popular Culturè (MinCulPop), èstablishèd in 1937, was 
pivotal in ènforcing cènsorship. This ministry vèttèd thèatrical productions to 

 
12 Cf. Paul F. Grèndlèr, The Roman Inquisition and the Venetian Press, 1540-1605, Princèton 
Univèrsity Prèss, Princèton 2015. 
13 Frèdèrick McGinnèss, Right thinking and sacred oratory in Counter-Reformation Rome, Princèton 
Univèrsity Prèss, Princèton 1995. 
14 Giusèppè Mazzotta, The world at play in Boccaccio's Decameron, Princèton Univèrsity Prèss, Nèw 
Jèrsèy 2014. 
15 Silvia Ruffo ‒ Fiorè, Niccolò Machiavelli, Twaynè, Boston 1982. 
16 Albèrto Asor Rosa, Scrittori e popolo, vol. 3, Samona  è Savèlli, Roma 1966. 



~ 170 ~ 
 

 
ΠAΡΑΒΑΣΙΣ/PARABASIS 20 (2025) 162–178 
 

ènsurè thèy alignèd with Fascist valuès, using cènsorship to supprèss any artistic 
èxprèssions that could undèrminè thè règimè's authority. Thè règimè èmployèd 
various cènsorship tactics, including prè-approval of scripts, survèillancè of 
pèrformancès, and strict guidèlinès that thèatèr companiès wèrè forcèd to follow. 
Thè culturè of sèlf-cènsorship was also promotèd, with playwrights and dirèctors 
avoiding subjècts that could invokè thè wrath of thè cènsors.17 

Thèatèr during thè Fascist règimè was utilizèd as a propaganda tool. Plays 
that glorifièd thè Fascist règimè and its idèologiès wèrè promotèd, whilè thosè that 
critiquèd thè règimè or divèrgèd from its idèologiès wèrè altèrèd or bannèd. Plays 
that containèd political dissènt or criticizèd thè règimè facèd strict bans. A notablè 
instancè is thè casè of Robèrto Bracco, a rènownèd playwright whosè carèèr was 
significantly impactèd by his political stancè. Bracco was a parliamèntary mèmbèr 
of thè opposition and a signatory of thè Manifèsto of Anti-Fascist Intèllèctuals 
pènnèd by Bènèdètto Crocè.18 His political activism lèd to his èxclusion from thè 
thèatrical scènè through thè cènsorship ènforcèd by local prèfècts. Furthèrmorè, 
pro-Fascist intèllèctuals harshly criticizèd him as a rèprèsèntativè of an «old 
thèatèr» that was considèrèd obsolètè.19  

Thè climax of Bracco's cènsorship ordèal occurrèd with his play I pazzi. Aftèr 
yèars of artistic banishmènt, I pazzi prèmièrèd in Naplès in Junè 1929, thanks to 
thè intèrvèntion of actrèss Emma Gramatica, who usèd hèr favor with Mussolini to 
circumvènt thè cènsorship.20 Thè play was initially wèll-rècèivèd in Naplès, 
highlighting thè public's rècèptivènèss to works from non-alignèd authors. 
Howèvèr, whèn I pazzi was stagèd in Romè, its succèss was pèrcèivèd by radical 
Fascists as a display of intèllèctual anti-Fascism. This lèd to thè abrupt intèrruption 
of thè pèrformancè by Fascist «squadristi» ‒in thè contèxt of Fascist Italy, 
«squadristi» rèfèrs to mèmbèrs of thè «squadrismo», which was a Fascist 
paramilitary group‒, dèmonstrating thè règimè's dirèct intèrfèrèncè to supprèss 
dissènting cultural èxprèssions.21 

This èxamplè undèrscorès thè complèx intèrplay bètwèèn politics and art in 
Fascist Italy, whèrè cènsorship was not only a tool of political rèprèssion but also 
a mèchanism that dictatèd thè cultural landscapè. Thè casè of Robèrto Bracco 
illustratès thè profound impacts of such cènsorship, whèrè èvèn succèssful and 
cèlèbratèd works could bè stiflèd if thèy wèrè sèèn as a thrèat to thè règimè's 
control or idèology. 
 

 
17 Ruth Bèn ‒ Ghiat, «Italian Fascism and thè Aèsthètics of thè'Third Woy'», Journal of Contemporary 
History 2/31 (1996), p. 293-316. 
18 Bènèdètto Crocè, Manifesto degli intellettuali antifascisti, Passèrino, Gaèta 2022. 
19 Enzo Travèrso, «Intèllèctuals and anti-fascism: for a critical historization», New Politics 9/4 
(2004), p. 91. 
20 Pasqualè Iaccio, «Lè cartè privatè di Robèrto Bracco: lo strano caso di un doppio archivio», 
Giovanni di Domènico ‒ Fiammètta Sabba (èds), Il privilegio della parola scritta. Gestione, 
conservazione e valorizzazione di carte e libri di persona, Associazionè italiana bibliotèchè, Roma 
2020, p. 113-127. 
21 Pasqualè Iaccio, L'intellettuale intransigente: il fascismo e Roberto Bracco (vol. 5), Guida Editori, 
Napoli 1992. 
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9. Post-World War II and modern era: Evolution of censorship in Italian 
theater 

 
Thè lègacy of Fascist cènsorship has bèèn a subjèct of rèflèction in post-war Italian 
thèatèr. Modèrn playwrights oftèn èxplorè thèmès of frèèdom, opprèssion, and thè 
rolè of art in challènging authoritarianism, rèflècting on thè long-tèrm impacts of 
such rèprèssivè practicès. Thè èxamination of postmodèrn «impègno», as 
discussèd by Ronchi Stèfanati (2019), highlights how contèmporary Italian 
litèraturè and thèatèr havè navigatèd thè complèx intèrplay bètwèèn èthical and 
political commitmènt, offèring insights into thè continuous strugglè against 
rèmnants of authoritarian influèncè.22 

Aftèr World War II, Italy transitionèd from Fascist rulè to a dèmocratic 
rèpublic,23 which brought about a profound changè in thè cultural and political 
landscapès. This transformation allowèd for grèatèr artistic frèèdoms, 
significantly affècting thè thèatèr industry, which had prèviously bèèn a mèdium 
of propaganda undèr Fascist cènsorship. Thè risè of thè Christian Dèmocrats,24 
who govèrnèd Italy for much of thè post-war pèriod, also influèncèd thèatrical 
productions. Whilè not ovèrtly rèprèssivè likè thè fascist règimè, thè Christian 
Dèmocratic govèrnmènt promotèd a consèrvativè agènda that favorèd traditional 
valuès. This political climatè indirèctly èncouragèd sèlf-cènsorship among 
playwrights and thèatrè dirèctors, who wèrè cautious about challènging rèligious 
and moral convèntions too opènly. 

With thè dismantling of official cènsorship mèchanisms, Italian thèatèr 
èmbracèd a pèriod of vibrant crèativity and èxpèrimèntation. Howèvèr, thè lègacy 
of cènsorship still influèncèd thèatrical productions through informal practicès 
shapèd by lingèring social norms and political prèssurès. 

Thè works of Dario Fo25 èxèmplify thè challèngès and opportunitiès during 
this èra. His politically chargèd satirès, such as Accidental death of an anarchist, 
facèd both acclaim and controvèrsy, rèflècting thè ongoing tènsions bètwèèn 
artistic frèèdom and sociètal norms. Fo’s approach to thèatèr not only èntèrtainèd 
but also provokèd public and lègal scrutiny, undèrscoring thè complèx rèlationship 
bètwèèn politics and art in post-war Italy.  

Thè transition into thè latè 20th and èarly 21st cènturiès markèd furthèr 
shifts in thè challèngès facèd by Italian thèatèr, particularly concèrning issuès of 
funding and political corrèctnèss. Thè contèmporary Italian thèatèr scènè has 
grapplèd with significant èconomic challèngès, particularly in tèrms of statè 
funding. Cavaglièri (2020) discussès how financial dèpèndènciès crèatè indirèct 

 
22 Michèlè Ronchi Stèfanati, Origins of postmodern impegno: Ethical and political commitment in the 
works of Gianni Celati. Univèrsity Collègè Cork, Irèland 2019.  
23 Bèatricè Giusèppina Mabrèy, (Re)membering the past WWII-the years of lead in contemporary 
Italian literature, theater, and cinema, Univèrsity of Tèxas, Tèxas 2015. 
24 Chrostophèr Cairns, «Thè Contèxt to 1960», Ralph Yarrow (èd.), Theatre and Performance in Italy: 
1960-1990 (Routledge Revivals): Cross-Cultural Encounters, Routlèdgè, UK 2016, p. 110-130. 
25 Ewa Bal, «Toward a Brokèn Tradition: Dario Fo-Bètwèèn Thèatrical Illusion and Rèality», Theatre 
and its Double: Theatre and Engaged Literature in Contemporary Theory and Practice, Routlèdgè, 
UK 2010, p. 211-230. 
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forms of cènsorship, whèrè thèatèrs may shy away from controvèrsial thèmès to 
sècurè funding.26 This èconomic prèssurè has introducèd a nèw layèr of 
complèxity to thè discoursè on cènsorship, mèrging financial sustainability with 
artistic èxprèssion. 

 
10. Integrating theoretical insights 
 
Glory wall, dirèctèd by Lèonardo Manzan, sèrvès as an èxèmplary study in how 
contèmporary thèatèr can utilizè thè staging and narrativè to challèngè and 
rèdistributè sociètal pèrcèptions. Thè play's innovativè usè of a litèral wall to 
obstruct and mèdiatè thè audièncè's vièw not only sèrvès as a bold mètaphor for 
cènsorship but also rèconfigurès how spèctators èngagè with thè work, èchoing 
Ranciè rè’s idèa of thè aèsthètic règimè that disrupts traditional sènsory 
èxpèrièncès.  

In Glory wall, thè stratègic usè of disruptivè staging and intèractivè èlèmènts 
powèrfully illustratès Jacquès Ranciè rè's concèpts of dissènsus and thè 
rèdistribution of thè sènsiblè. This approach in thè play sèrvès to challèngè thè 
traditional rolès of audièncè and pèrformèr by brèaking down convèntional 
barrièrs and èncouraging a morè dynamic form of spèctatorship. Such èlèmènts 
provokè audièncès to rèconsidèr thèir pèrcèptions and rolès within thè thèatrical 
èxpèrièncè and, by èxtènsion, thèir placè within sociètal structurès. Thè 
intèractivè naturè of thè staging èffèctivèly rèdistributès thè sènsory èxpèrièncès 
of thè audièncè, aligning pèrfèctly with Ranciè rè's thèory that art can rèshapè 
sociètal undèrstandings and èxpèctations, thus crèating a spacè for political and 
social intèrrogation and dialoguè. This mèthod not only ènrichès thè audièncè's 
èngagèmènt but also highlights thè transformativè potèntial of thèatèr as a 
mèdium for critical rèflèction and sociètal changè. 

Glory wall mastèrfully èmbodiès «Cognitivè Dissonancè Thèory» by placing 
thè audièncè in a position whèrè thèy confront thèir èxpèctations vèrsus thè 
rèality of thè play’s constrainèd èxprèssions. Thè physical barrièr of thè wall, 
which partially obscurès thè pèrformancè, may crèatè discomfort among vièwèrs 
as thèy strugglè bètwèèn thèir anticipation of a traditional thèatèr èxpèrièncè and 
thè rèality of cènsorèd or incomplètè artistic èxprèssions. This èxpèrièncè 
prompts thè audièncè to èithèr adjust thèir pèrcèptions of what thèatèr should 
èmbody or rèconcilè with thè rèstrictions placèd, rèflècting thè psychological 
discomfort prèdictèd by Fèstingèr’s thèory. 

In thè contèxt of Glory wall, thè «Spiral of Silèncè Thèory» is particularly 
poignant. By èngaging with taboo or cènsorèd subjècts in a visiblè public forum, 
thè play challèngès thè prèvailing norms that might typically discouragè such 
discussions. Thè thèatrical sètting allows for a tèmporary suspènsion of sociètal 
norms, whèrè audièncè mèmbèrs, influèncèd by thè collèctivè rècèption of thè 
play, might fèèl morè èmpowèrèd to discuss and dissènt against mainstrèam 

 
26 Livia Cavaglièri, «Mèmoria è Stabilita : i racconti dèlla costruzionè dèl tèatro pubblico italiano», 
Donatèlla Orècchia ‒ Livia Cavaglièri (èds), Fonti orali e teatro. Memoria, storia e performance, 
Bologna 2018, p. 137-146. 
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cènsorship vièws. This brèaks thè typical silèncè that might pèrvadè socièty 
règarding sènsitivè or controvèrsial subjècts, suggèsting that art can bè a powèrful 
mèdium to countèract thè spiral of silèncè. 

Glory wall also taps into «Systèm Justification Thèory» by prèsènting a 
narrativè that quèstions thè justifications for cènsorship. Thè play invitès thè 
audièncè to quèstion and potèntially rèjèct thè justifications for sociètal and 
political systèms that imposè cènsorship. By blènding rèality with pèrformancè 
and inviting audièncè intèraction, Glory wall blurs thè linès bètwèèn accèptancè of 
sociètal norms and thè quèst for artistic and èxprèssivè frèèdom, challènging 
individuals to rèconsidèr thèir own complicity in sustaining such systèms. 

Erving Goffman's thèory of dramaturgy offèrs a lèns to vièw Glory wall as a 
rèflèction of sociètal pèrformancès, whèrè thè boundary bètwèèn audièncè and 
stagè blurs, rèflècting back thè rolès individuals play within thè largèr contèxt of 
cènsorship and powèr dynamics. Thè play’s approach-using a wall and èngaging 
thè audièncè through small opènings-amplifiès thè pèrformativè aspècts of 
sociètal cènsorship and thè public's complicity or rèsistancè in thèsè dynamics. 

Analyzing Glory wall through thè sociological lèns of Gèorg Simmèl offèrs a 
profound undèrstanding of thè play's thèmatic èxploration of sociètal boundariès 
and individual rolès within public and privatè sphèrès. Simmèl's thèoriès on social 
forms and thè strangèr providè a usèful framèwork for intèrprèting thè play’s usè 
of a physical wall as both a barrièr and a mèdiator of social intèraction. In Glory 
wall, thè wall rèprèsènts morè than just a physical division; it symbolizès thè 
complèx social boundariès that individuals navigatè within thèir communitiès. 
This staging èmbodiès Simmèl’s concèpt of thè strangèr ‒ a figurè who is 
simultanèously part of thè socièty but sèt apart, an obsèrvèr and a participant. This 
dual rolè is mirrorèd in thè audièncè's èxpèrièncè as thèy intèract with thè play 
through thè wall’s opènings, positionèd uniquèly to both vièw and influèncè thè 
unfolding drama, much likè Simmèl's strangèr who influèncès social groups whilè 
rèmaining distinct from thèm. Additionally, Simmèl’s idèas on thè wèb of group 
affiliations rèsonatè with thè play’s narrativè, which challèngès thè audièncè to 
quèstion thèir complicity and rolè in pèrpètuating sociètal norms and cènsorship. 
This intèraction èffèctivèly turns thè thèatrical spacè into a microcosm for 
Simmèl’s sociètal thèoriès, rèflècting his bèlièf that socièty is a complèx structurè 
of individual intèractions whèrè boundariès arè both formèd and contèstèd. 
 
11. Themes and motifs in censorship 
 
Contèmporary Italian thèatrè vividly rèflècts thè nation's rich tapèstry of cultural, 
political, and social dynamics. It is a vibrant landscapè markèd by an array of 
thèmatic èxprèssions and innovativè staging tèchniquès, as discussèd by Robèrto 
Canziani.27 Italian thèatrè, with its dècèntralizèd and divèrsè charactèr, èngagès 

 
27 Robèrto Canziani, «Italian thèatrè today: Not a systèm, and so many transformations», Critical 
Stages/Scènes Critiques 20 (2019), https://www.critical-stagès.org/20/italian-thèatrè-today-not-
a-systèm-and-so-many-transformations/ [26.04.2024] 
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dèèply with thèmès such as cènsorship, political dissènt, and social inèquality, 
oftèn challènging traditional boundariès and sociètal norms. 
         Thè motif of thè wall in Glory wall, as highlightèd in thè play's analysis, sèrvès 
as a powèrful symbol of both litèral and mètaphorical barrièrs to communication 
and frèè èxprèssion. This staging choicè èmbodiès thè broadèr thèmès of 
cènsorship that Italian thèatrè frèquèntly grapplès with thèmès that ècho thè 
complèx intèraction bètwèèn artistic frèèdom and sociètal constraints. Judith 
Butlèr's èxploration of pèrformativè politics providès a thèorètical framèwork to 
undèrstand how thèsè motifs not only rèflèct but also activèly challèngè prèvailing 
sociètal norms, potèntially inciting controvèrsy and dialoguè. 
         Throughout thè 21st cèntury, Italian thèatrè has continuèd to èvolvè, with 
playwrights and dirèctors likè Dario Fo using satirè and farcè to critiquè political 
corruption, thèrèby influèncing nèwèr gènèrations of thèatrè profèssionals. Thè 
introduction of digital mèdia and globalization has furthèr complicatèd thè 
discoursè on cènsorship, èxtènding thè rèach and impact of Italian thèatrical 
productions bèyond traditional gèographic and cultural limits. This global 
èxposurè has introducèd Italian thèatrè to a varièty of cènsorship challèngès, from 
digital survèillancè to cultural sènsitivitiès that vary across audièncès worldwidè. 
         Rèflèctions on rècènt lègislativè changès and thè divèrsè artistic dirèctions 
illustratè how modèrn productions arè shapèd by both historical lègaciès and 
contèmporary innovations. Thè èvolution of stagè dirèction also marks a 
significant shift from thè traditional «règia critica» modèl (Italian dirèctorial 
approach whèrè thè dirèctor dèèply intèrprèts and shapès thè play, oftèn acting as 
a co-author who challèngès and rèdèfinès traditional staging and narrativès) to 
morè contèmporary practicès that blènd various artistic disciplinès. Influèntial 
dirèctors likè Luca Ronconi and contèmporary figurès likè Romèo Castèllucci and 
Emma Dantè arè notèd for thèir innovativè approachès to thèatrè that challèngè 
traditional forms and contènt, furthèr ènriching thè Italian thèatrical landscapè. 
         Thè dynamic intèrplay of thèsè èlèmènts in Italian thèatrè not only mirrors 
but also activèly influèncès public discoursè on kèy sociètal issuès such as 
frèèdom, rèstriction, and thè powèr dynamics of cènsorship. Through innovativè 
motifs likè thè wall in Glory wall, and thè divèrsè thèmatic èngagèmènts of plays 
across thè country, Italian thèatrè continuès to bè a vital part of thè national 
convèrsation about cènsorship, dèmocracy, and social changè, rèflècting a 
complèx, èvèr-èvolving narrativè that rèsonatès with both local and intèrnational 
audièncès. 
 
12. Contemporary dynamics of censorship in digital media 
 
Thè risè of digital mèdia has transformèd traditional cènsorship, èxpanding 
contènt dissèmination and allowing works likè Glory wall to rèach global 
audièncès. Philip Auslandèr (2008) notès that whilè digital platforms circumvènt 
traditional cènsorship, thèy introducè challèngès likè digital survèillancè. 
Additionally, John Tomlinson (1999) highlights how globalization fostèrs complèx 
intèractions bètwèèn local laws and global cultural norms, oftèn lèading artists to 
practicè sèlf-cènsorship to avoid intèrnational backlash. 
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Digital mèdia not only broadèns thè audièncè but also complicatès how 
artists navigatè thè intèrsèction of local cènsorship laws and global cultural 
sènsitivitiès. This global èxposurè forcès artists to balancè thè nèèd for èxprèssion 
against thè risk of offènding divèrsè cultural audièncès, potèntially inciting 
intèrnational controvèrsy. 

Morèovèr, Italian thèatrè must nègotiatè both domèstic cènsorship practicès 
and a spèctrum of intèrnational norms, rèquiring a nuancèd approach to artistic 
èxprèssion to rèsonatè across diffèrènt cultural and lègal framèworks. Thèsè 
global dynamics signify a major shift in thè mèchanisms of cènsorship, introducing 
both challèngès and opportunitiès that rèdèfinè thè rècèption and mèdiation of 
artistic works. 

 
13. Restricting imagination: The invisible frontiers of censorship 
 
Marquis dè Sadè's provocativè assèrtion that thè boundary bètwèèn what is 
imaginablè and what is achièvablè dèfinès thè truè rèalm of cènsorship. Far from 
mèrèly supprèssing visiblè dissènt, cènsorship èxtènds its influèncè into thè 
boundlèss domain of thè imagination. This subtlè form of control, oftèn manifèstèd 
as sèlf-cènsorship, opèratès dèèp within thè psychè, shaping both artistic 
èxprèssion and broadèr sociètal discoursè. 

Cènsorship functions as a social control mèchanism that policès thè 
boundariès of thought and èxprèssion, dèèming cèrtain idèas too dangèrous or 
disruptivè for public dissèmination. By rèstricting what can bè imaginèd, 
cènsorship not only limits what is èxprèssèd but also stiflès innovation and 
intèllèctual curiosity. This dynamic highlight a profound conflict bètwèèn thè 
potèntial of thè human mind and thè rèstrictivè norms imposèd by sociètal 
structurès. 

Sèlf-cènsorship rèprèsènts a particularly insidious aspèct of this control. As 
notèd by psychologists Grèènwald and Banaji, sociètal èxpèctations can 
profoundly influèncè pèrsonal bèlièfs and biasès, oftèn lèading individuals to 
cènsor thèir own thoughts to align with pèrcèivèd social norms.28 This intèrnal 
cènsorship is rèinforcèd by a dèèp-sèatèd human nèèd to bèlong, as discussèd by 
Baumèistèr and Lèary, which compèls individuals to conform to avoid èxclusion.29 

Whilè lègal and institutional mèchanisms èxplicitly ènforcè èxtèrnal 
cènsorship, sèlf-cènsorship opèratès subconsciously, subtly shaping pèrsonal and 
crèativè autonomy. This phènomènon is furthèr èxplorèd by Foucault, who 
suggèsts that powèr structurès maintain control through thè pèrpètuation of 
accèptèd discoursès, subtly dictating thè limits of accèptablè thought and 
discussion.30 

 
28 Antony G. Grèènwald ‒ Mahzarin R. Banaji, «Implicit social cognition: Attitudès, sèlf-èstèèm, and 
stèrèotypès», Psychological Review 1/102 (1995), p. 4-27. 
29 Roy F. Baumèistèr, The need to belong: Desire for interpersonal attachments as a fundamental 
human motivation, Routlèdgè, London 2007. 
30 Michaèl Foulcault, Power/Knowledge: Selected Interviews and Other Writings, 1972-79, Colin 
Gordon (èd.), Panthèon, Nèw York 1980. 
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Thè rolè of mèdia in shaping public discoursè and rèinforcing sèlf-cènsorship 
is critical, as Couldry points out, by promoting narrativès that conform to sociètal 
norms and marginalizing dissènting voicès.31 

To navigatè and challèngè thèsè constraints, individuals must èngagè in 
critical sèlf-rèflèction and assèrt thèir crèativè frèèdoms against thè prèssurès of 
conformity. This procèss not only involvès rècognizing thè forcès of cènsorship but 
also activèly rèsisting thèm to fostèr a culturè of divèrsity in thought and artistic 
frèèdom. 

In thè rèalm of artistic èxprèssion, confronting cènsorship's gazè on thè 
imagination rèvèals how dèèply èmbèddèd constraints can shapè, and potèntially 
stiflè, crèativity. By critically èxamining thèsè mèchanisms, artists and audièncès 
can bèttèr undèrstand thè tènsion bètwèèn frèèdom and conformity. Furthèrmorè, 
challènging thèsè boundariès allows for a richèr èngagèmènt with complèx 
thèmès, ultimatèly contributing to a morè dynamic and rèflèctivè socièty. 

Undèrstanding thè full impact of cènsorship on imagination highlights its 
rolè not just as a barrièr to frèè èxprèssion but also as an unintèndèd catalyst for 
crèativè rèsilièncè. Artists, compèllèd by thèsè rèstrictions, oftèn find innovativè 
ways to circumvènt cènsorship, ènriching thèir art forms and èngaging morè 
profoundly with sociètal challèngès. This paradox undèrscorès thè nèèd to 
continually quèstion and push against thè limits imposèd on artistic and 
intèllèctual èxploration to ènsurè a vibrant, dèmocratic socièty. 

 
 

 
 
 

ΠΕΡΙΛΗΨΗ 

 
ΡΙΧΝΟΝΤΑΣ ΤΟ ΠΑΡΑΠΕΤΑΣΜΑ:  

Η ΜΕΤΑΜΟΡΦΩΣΗ ΤΟΥ ΙΤΑΛΙΚΟΥ ΘΕΑΤΡΟΥ  
ΚΑΤΑ ΤΟΝ 21ο ΑΙΩΝΑ ΜΕΣΩ ΤΟΥ ΦΑΚΟΥ ΤΟΥ GLORY WALL 

 
Το ιταλικο  θέ ατρο του 21ου αιώ να έ χέι γνώρι σέι σημαντικέ ς αλλαγέ ς στη διαχέι ριση της 
λογοκρισι ας και της έλέυθέρι ας του λο γου. Η μέλέ τη αυτη  έξέτα ζέι την έξέ λιξη του 
ιταλικου  θέατρικου  τοπι ου, έστια ζοντας στην έμβληματικη  πέρι πτώση του Glory wall, 
νικητη  της Μπιένα λέ Θέα τρου στη Βένέτι α το 2020. Μέ σώ μιας έμβριθου ς ανα λυσης 
αυτη ς της παρα στασης, έξέτα ζουμέ τη μέτα βαση απο  την παραδοσιακη  λογοκρισι α στην 
πλη ρη απουσι α της στο συ γχρονο ιταλικο  θέ ατρο και τις έπιπτώ σέις αυτη ς της 
μέταμο ρφώσης για τους καλλιτέ χνές, το κοινο  και την κοινώνι α στο συ νολο  της. 
Επιπλέ ον, θα έστια σουμέ στην έ ννοια της απο λυτης έλέυθέρι ας του λο γου και στον ρο λο 
της λογοκρισι ας στη διαμο ρφώση του καλλιτέχνικου  τοπι ου, καθώ ς και στο φαινο μένο 
της αυτολογοκρισι ας. Όπώς έι πέ ο Πώλ Βαλέρυ , «η τέ χνη ζέι μέ τους πέριορισμου ς και 

 
31 Nick Couldry, Social theory and digital media practice, Polity, Cambridgè 2012. 
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πέθαι νέι απο  την έλέυθέρι α», υπογραμμι ζοντας τη λέπτη  ισορροπι α μέταξυ  
καλλιτέχνικώ ν πέριορισμώ ν και δημιουργικη ς έλέυθέρι ας στο θέ ατρο. 
 

 

ΑBSTRACT 

UNVEILING THE CURTAIN:  
THE METAMORPHOSIS OF ITALIAN THEATRE  

IN THE  21st CENTURY THROUGH THE LENS OF GLORY WALL 
 
Italian thèatrè in thè 21st cèntury has witnèssèd significant changès in thè managèmènt 
of cènsorship and frèèdom of èxprèssion. This study èxplorès thè èvolution of thè Italian 
thèatrè landscapè, focusing on thè èmblèmatic casè of Glory wall, winnèr of thè 2020 
Thèatrè Biènnalè in Vènicè. Through an in-dèpth analysis of this casè, wè èxaminè thè 
transition from traditional cènsorship to its total absèncè in contèmporary Italian thèatrè 
and thè implications of this transformation for artists, audièncès, and socièty as a wholè. 
Additionally, wè will rèflèct on thè concèpt of total frèèdom of èxprèssion and thè rolè of 
cènsorship in shaping thè artistic landscapè, as wèll as thè phènomènon of sèlf-
cènsorship. As Paul Valè ry famously said, «art livès on constraints and diès of frèèdom», 
undèrscoring thè dèlicatè balancè bètwèèn artistic constraints and crèativè frèèdom in 
thè thèatrè. 
 

 
 

H ΣΥΓΓΡΑΦΕΑΣ 

Η Βικτώ ρια Ιώαννι δου έι ναι δασκα λα Ιταλικώ ν μέ έ δρα τη Θέσσαλονι κη. Αυτη  τη στιγμη  
ολοκληρώ νέι το διδακτορικο  της στο Αριστοτέ λέιο Πανέπιστη μιο Θέσσαλονι κης, 
έπικέντρώ νοντας τις μέλέ τές της σέ θέ ματα σχέτικα  μέ την ταυτο τητα, τη φιλοσοφι α και 
την κοινώνιολογι α του δικαι ου στο αφηγηματικο  πλαι σιο, δέι χνοντας ιδιαι τέρο 
ένδιαφέ ρον στη λογοτέχνι α του έικοστου  αιώ να και στην κρι ση του «έγώ ». 
         Κατα  τη δια ρκέια τών σπουδώ ν της στην Ιταλικη  Γλώ σσα και Λογοτέχνι α, έ χέι λα βέι 
δια φορές διακρι σέις συμμέτέ χοντας σέ ιταλικου ς διαγώνισμου ς για διηγη ματα και 
ποιη ματα. Έχέι συνέργαστέι  μέ καθηγητέ ς στην οργα νώση και παρουσι αση συνέδρι ών 
στη Θέσσαλονι κη και έ χέι συμμέτα σχέι σέ συνέ δρια μέ ομιλι ές που αφορου ν τη μνη μη 
στη λογοτέχνι α και τον ρο λο τών γυναικώ ν «σαλονιέ ρών» κατα  τη δια ρκέια της Ιταλικη ς 
Παλιγγένέσι ας.  
         Ενσώματώ νοντας την κοινώνικη  πτυχη  του πρώ του της πτυχι ου της Νομικη ς στις 
λογοτέχνικέ ς της σπουδέ ς, πιστέυ έι πώς η διασυ νδέση τών έπιστημώ ν, μια έυρυ τέρη και 
πιο βαθια  κατανο ηση της λογοτέχνι ας, της ταυτο τητας και τών κοινώνικώ ν δυναμικώ ν 
στο συ γχρονο πλαι σιο, μπορου ν να προσφέ ρουν μια ολιστικη  προσέ γγιση στη γνώ ση. 
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