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ΑΓΓΕΛΙΚΗ ΒΑΣΙΛΕΙΟΥ 

 
Η διοικητική οργάνωση, το πλαίσιο λειτουργίας  

και η εκπαιδευτική δράση των δραματικών σχολών στην Ελλάδα  
από τις αρχές της παρουσίας τους μέχρι το 1983 

 
Επιβλέ πων: Γρηγό ρης Ιωαννι δης (2024) 

 

 
κόπό ς της παρόύ σας διατριβη ς έι ναι η ιχνηλα τηση της ιστόρι ας των 
Δραματικω ν Σχόλω ν στην Ελλα δα. Επιχέιρέι ται η απότύ πωση των ιδέω ν, 
των τα σέων, των αισθητικω ν έπιλόγω ν, των διδακτικω ν και 
έκπαιδέύτικω ν μέθό δων και των νόμόθέτικω ν παρέμβα σέων πόύ 

σύνδημιόύ ργησαν τη θέατρικη  έκπαι δέύση και παρα λληλα τό έγχω ριό θέατρικό  
γι γνέσθαι. Πρό κέιται κατα  κύ ριό λό γό για πρωτόγένη  έ ρέύνα τόύ αρχέιακόύ  
ύλικόύ  πόύ βρι σκέται στη Διέύ θύνση Καλλιτέχνικη ς Εκπαι δέύσης τόύ 
Υπόύργέι όύ Πόλιτισμόύ . Παρα λληλα, κατέ φύγα στη διέξαγωγη  μιας σέιρα ς 
σύνέντέύ ξέων μέ καλλιτέ χνές πόύ φόι τησαν η  δι δαξαν στις Δραματικέ ς Σχόλέ ς 
της ύπό  έξέ ταση πέριό δόύ, ω στέ να σύμπληρωθέι  η έικό να. 

Στη διατριβη  κρι θηκέ σκό πιμό να σύμπέριληφθέι  έ να κέφα λαιό τό όπόι ό 
αφόρα  σέ σημαντικόύ ς δασκα λόύς ύπόκριτικη ς της Δύ σης, πόύ διαπιστω θηκέ 
μέ σα από  τα πρόγρα μματα σπόύδω ν και τις σύνέντέύ ξέις, ό τι έπηρέ ασαν τη 
διδασκαλι α της ύπόκριτικη ς και την όργα νωση των Δραματικω ν Σχόλω ν στην 
Ελλα δα. Δέν έξέτα ζόνται όι από ψέις τόύς πέρι  ύπόκριτικη ς αλλα  η μέτόύσι ωση  
τόύς σέ έκπαιδέύτικη  δρα ση και σχόλέι ό. Επι σης, θι γέται έν σύντόμι α τό ιστόρικό  
πλαι σιό, μέ σα στό όπόι ό γέννη θηκαν και λέιτόύ ργησαν όι Δραματικέ ς Σχόλέ ς, 
καθω ς η θέατρικη  έκπαι δέύση έπηρέα ζέται από  τη θέατρικη  παραγωγη  και 
αναπαρα σταση αλλα  παρα λληλα την έπηρέα ζέι και τη διαμόρφω νέι. Πρόκύ πτέι 
τόιόύτότρό πως η «ακτινόγραφι α» μιας όλό κληρης θέατρικη ς γένια ς. 

Σύνόψι ζόντας, έπέιδη  όι Δραματικέ ς Σχόλέ ς απότέλόύ ν αναπό σπαστό 
κόμμα τι της ιστόρι ας τόύ νέόέλληνικόύ  θέα τρόύ, ό πρω τός α ξόνας της παρόύ σης 
έι ναι η πλη ρης καταγραφη  των Δραματικω ν Σχόλω ν στην Ελλα δα μέ χρι τό 1983, 
όπό τέ και α λλαξέ η νόμόθέσι α πόύ διέ πέι τη λέιτόύργι α τόύς. Ένας α λλός α ξόνας 
της διατριβη ς αύτη ς έι ναι η διέρέύ νηση τόύ κατα  πό σό όι έν λό γω Σχόλέ ς 
έκπλη ρωσαν τόύς στό χόύς τόύς και πως σύνέ βαλλαν στην ανανέ ωση και την 
έξέ λιξη τόύ θέατρικόύ  τόπι όύ. Στό πλαι σιό αύτό  τι θέται η πρό κληση ύπέ ρβασης 
τόύ ύπόκέιμένισμόύ  πόύ διαχρόνικα  χαρακτηρι ζέι τόν χω ρό και η πρόσπα θέια να 
γι νέι μια πιό αντικέιμένικη  απότι μηση. Τέ λός, έπιχέιρέι ται μια κριτικη  θέω ρηση 
τόύ πρόγρα μματός σπόύδω ν, τόύ τρό πόύ μέ τόν όπόι ό αντιμέτωπι στηκέ και των 
πρόόπτικω ν πόύ πρόκύ πτόύν ένδέχόμέ νως, έ τσι ω στέ, μέ σα από  τη μέλέ τη τόύ 
παρέλθό ντός, να έ χόύμέ έργαλέι α σκέ ψης και ανα λύσης πόύ θα διέύρύ νόύν τόύς 
όρι ζόντέ ς μας και θα μας βόηθη σόύν να αλλα ξόύμέ, ό ,τι κρι νόύμέ αναγκαι ό, 
γρηγόρό τέρα και απότέλέσματικό τέρα. 

 

* 
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AGGELIKI VASILEIOU 

 
The Administrative Organization, the Operational Framework,  

and the Educational Activity of Drama Schools in Greece  
from the Beginning of their Presence until 1983 

 
Supervisor: Grigorios Ioannidis (2024) 

 
 

he aim of this dissertation is to trace the history of Drama Schools in Greece. 
It attempts to map the ideas, trends, aesthetic choices, teaching and 
educational methods, as well as legislative interventions that have 

collectively shaped theatrical education and, in parallel, the local theatrical scene. 
The research is primarily based on original archival material housed in the 
Directorate of Artistic Education of the Hellenic Ministry of Culture. At the same 
time, a series of interviews were conducted with artists who either studied or 
taught in Drama Schools during the period under examination, in order to enrich 
and complete the picture. 

The dissertation includes a chapter dedicated to prominent Western acting 
teachers who, as evidenced by curricula and interview material, have influenced 
acting instruction and the organization of Drama Schools in Greece. Their specific 
views on acting are not examined in detail; rather, the focus is on how their 
theories were transformed into educational practices and institutional structures. 
The study also briefly addresses the historical context in which these Drama 
Schools emerged and operated, recognizing that theatrical education is both 
influenced by and a shaper of theatrical production and performance. In this way, 
the dissertation offers an "X-ray" of an entire theatrical generation. 

In summary, since Drama Schools are an integral part of the history of 
modern Greek theatre, the first axis of this study is the comprehensive 
documentation of all Drama Schools in Greece up to 1983, when the legislation 
governing their operation changed. Another axis is the investigation of whether 
these Schools fulfilled their intended objectives and how they contributed to the 
renewal and evolution of the theatrical landscape. Within this framework, the 
challenge is posed to move beyond the subjectivity that has traditionally 
characterized the field, in order to achieve a more objective assessment. Finally, a 
critical analysis is undertaken of the curriculum, how it has been approached, and 
the potential perspectives that emerge. Through this study of the past, the goal is 
to provide analytical tools and frameworks that will broaden our horizons and 
support faster and more effective changes were deemed necessary. 
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ΑΘΗΝΑ ΘΕΟΔΟΣΙΟΥ 

 
Ψυχοπαιδαγωγικές παρεμβάσεις Δημιουργικής Τέχνης  

στη θεραπευτική προσέγγιση νοσηλευόμενων  
παιδιών και εφήβων  σε Παιδοψυχιατρική Κλινική. 

Μία Αυτοεθνογραφική μελέτη στο Παιδιατρικό Νοσοκομείο 
 

Επιβλέ πόύσα: Αικατέρι νη Παπανικόλα όύ (2025) 
 

 
 παρόύ σα διδακτόρικη  διατριβη  σύνιστα  έ να μέθόδόλόγικό  παρα δέιγμα 
αύτόέθνόγραφικη ς–φαινόμένόλόγικη ς μέλέ της, η όπόι α έστια ζέι στις 
ψύχόπαιδαγωγικέ ς παρέμβα σέις μέ σω δημιόύργικη ς τέ χνης πόύ 

έφαρμό στηκαν σέ παιδια  και έφη βόύς νόσηλέύό μένόύς σέ παιδόψύχιατρικη  και 
όγκόλόγικη  κλινικη  δημό σιόύ παιδιατρικόύ  νόσόκόμέι όύ. Η έρέύνη τρια, 
αξιόπόιω ντας τη δέκαπένταέτη  έπαγγέλματικη  και πρόσωπικη  της έμπέιρι α, 
διέρέύνα  και αναλύ έι τό παιδαγωγικό  πλαι σιό τόύ νόσόκόμέι όύ και της 
νόσηλέι ας, μέ στό χό να διέισδύ σέι στόν τρό πό μέ τόν όπόι ό όι σύμμέτέ χόντές 
στην έ ρέύνα αντιλαμβα νόνται τόν κό σμό τόύς και νόηματόδότόύ ν τις 
πρόσωπικέ ς τόύς έμπέιρι ές. Η μέθόδόλόγικη  πρόσέ γγιση ύιόθέτέι  μια 
διέπιστημόνικη  όπτικη , μέλέτω ντας τόν έαύτό  «ως πηγη  δέδόμέ νων» και 
αξιόπόιω ντας πρόσωπικα  βιω ματα, ημέρόλό για πέδι όύ, αφηγη σέις, 
φωτόγραφικό  ύλικό  και αλληλέπιδρα σέις μέ τα παιδια , παρέ χόντας 
σύσσωρέύμέ νές πρόσωπικέ ς παρατηρη σέις, πύκνέ ς πέριγραφέ ς και έρμηνέι ές 
σύμπέριφόρω ν, δρα σέων και νόημα των.  

Οι ψύχόπαιδαγωγικέ ς παρέμβα σέις μέ α ξόνα τη δημιόύργικη  τέ χνη –ό πως 
τό θέ ατρό, η μόύσικη , η δημιόύργικη  γραφη  και τα έικαστικα – πόύ έφαρμό στηκαν 
μέ την ένέργό  σύμμέτόχη  της έρέύνη τριας στό κλινικό  πέριβα λλόν, δέν 
απόσκόπόύ σαν στη θέραπέι α μέ τη στένη  ιατρικη  έ ννόια. Αντι θέτα, στό χέύαν 
στην ύπόστη ριξη της έμπέιρι ας της νόσηλέι ας και στη μέι ωση τόύ ψύχικόύ  
φόρτι όύ των παιδιω ν, ένισχύ όντας τη σύναισθηματικη  τόύς ανθέκτικό τητα και 
διέύκόλύ νόντας τη θέραπέύτικη  τόύς πόρέι α. Η διατριβη  αναδέικνύ έι τις 
δύνατό τητές της Αύτόέθνόγραφι ας ως έρέύνητικόύ  έργαλέι όύ στις 
ανθρωπιστικέ ς και κόινωνικέ ς έπιστη μές, πρόσφέ ρόντας μια μέθόδόλόγικη  
πρόσέ γγιση πόύ έπιτρέ πέι τη βαθια  διέρέύ νηση της βιωμέ νης έμπέιρι ας και την 
έρμηνέι α των ανθρω πινων σχέ σέων και αντιδρα σέων έύα λωτων πληθύσμω ν. 
Επιπρόσθέ τως, δι νέται έ μφαση στη σημασι α της πρόσωπικη ς και 
έπαγγέλματικη ς μέταμό ρφωσης τόύ παιδαγωγόύ  και στόν έπαναπρόσδιόρισμό  
της ταύτό τητα ς τόύ μέ σα από  τη σύνέχη  διαπραγμα τέύση μέ αξιακα , ηθικα  και 
σύναισθηματικα  ζητη ματα.  

Σέ αύτό  τό πλαι σιό, η μέλέ τη φωτι ζέι την αξι α των τέχνω ν ως όύσιω δόύς 
μέ σόύ ψύχόπαιδαγωγικη ς ύπόστη ριξης στό πλαι σιό της νόσηλέι ας παιδιω ν και 
έφη βων και αναδέικνύ έι την ανα γκη θέσμικη ς ένι σχύσης τόύ ρό λόύ τόύ 
ψύχόπαιδαγωγόύ  στό νόσόκόμέιακό  πέριβα λλόν. Μέ σα από  μια διέπιστημόνικη  
πρόσέ γγιση πόύ σύνδύα ζέι στόιχέι α από  την Παιδαγωγικη , την Ψύχόλόγι α, την 
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Τέ χνη και τις Κόινωνικέ ς Επιστη μές, η διατριβη  διέύρύ νέι τη σύ γχρόνη 
ψύχόπαιδαγωγικη  πρακτικη  και ένισχύ έι την αναγκαιό τητα για μια 
έξέιδικέύμέ νη παιδαγωγικη  παρόύσι α στόν χω ρό της παιδιατρικη ς πέρι θαλψης. 
Η παρόύ σα μέλέ τη, έντέ λέι, λέιτόύργέι   ως έργαλέι ό ένδόσκό πησης, 
αναστόχασμόύ  και μέθόδόλόγικη ς καινότόμι ας, ανόι γόντας νέ όύς δρό μόύς στην 
πόιότικη  έ ρέύνα και στη σύ γχρόνη έκπαιδέύτικη  και θέραπέύτικη  πρακτικη  μέ σω 
της τέ χνης. 
 

* 

ATHINA THEODOSSIOU 

Psychopedagogical interventions through Creative Arts 
 in the therapeutic approach for hospitalized  

children and adolescents in a Child Psychiatry Unit.  
An Autoethnographic Study in a Pediatric Hospital 

 
Supervisor: Aikaterini Papanikolaou (2025) 

 
his doctoral dissertation constitutes a methodological exemplar of an 
autoethnographic-phenomenological study focusing on psychopedagogical 
interventions through creative arts that were applied to children and 

adolescents hospitalized in a child psychiatry and oncology departments of a 
public pediatric hospital. Drawing upon fifteen years of professional and personal 
experience, the researcher investigates and analyzes the educational framework 
of the hospital and the hospitalization process, aiming to delve into how the 
study's participants perceive their world and ascribe meaning to their personal 
experiences. The methodological approach adopts an interdisciplinary 
perspective, examining the self as «a source of data» and utilizing personal 
experiences, field journals, narratives, photographic materials, and interactions 
with the children, thereby providing accumulated personal observations, rich 
descriptions, and interpretations of behaviors, actions, and meanings.  

The psychopedagogical interventions centered on creative arts—such as 
theater, music, creative writing, and visual arts—conducted with the active 
participation of the researcher within the clinical environment, did not aim for 
treatment in the narrow medical sense. Instead, they sought to support the 
hospitalization experience and alleviate the psychological burden of the children, 
enhancing their emotional resilience and facilitating their therapeutic journey. 

This dissertation highlights the potential of autoethnography as a research 
tool in the humanities and social sciences, offering a methodological approach that 
enables in-depth exploration of lived experiences and the interpretation of human 
relationships and reactions among vulnerable populations. Furthermore, it 
emphasizes the significance of the personal and professional transformation of the 
educator and the redefinition of their identity through continuous negotiation 
with value-based, ethical, and emotional issues. Within this context, the study 
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underscores the value of the arts as an essential means of psychopedagogical 
support in the context of the hospitalization of children and adolescents and 
highlights the need for institutional reinforcement of the educator's role within 
the hospital environment. Through an interdisciplinary approach that combines 
elements from Education, Psychology, Art, and the Social Sciences, the dissertation 
expands contemporary psychopedagogical practice and reinforces the necessity 
for a specialized educational presence in the field of pediatric care. Ultimately, this 
study serves as a tool for introspection, reflection, and methodological innovation, 
opening new pathways in qualitative research and in modern educational and 
therapeutic practice through art. 
 

 

 
 
 

ΕΛΕΝΗ ΛΑΜΠΡΟΝΙΚΟΥ 
 

Η Θεατρική Αγωγή ως μέσο προσέγγισης και κατανόησης της 
Λογοτεχνίας  στην Προσχολική Εκπαίδευση 

 
Επιβλέ πόύσα: Κλέιω  Φανόύρα κη (2024) 

 

 
 σκόπό ς της παρόύ σας διατριβη ς έι ναι η διέρέύ νηση κατα  πό σό η Θέατρικη  
αγωγη  σύμβα λέι στην κατανό ηση ένό ς λόγότέχνικόύ  κέιμέ νόύ στην 
πρόσχόλικη  έκπαι δέύση, μέ τρό πό τέ τόιό ω στέ να απότέλέ σέι τό μέ σό 

έπέξέργασι ας, αλλα  και έ να μέ σό ανατρόφόδό τησης και αναστόχασμόύ  τόύ 
έκπαιδέύτικόύ .  Πρό κέιται για μι α πόιότικη  έ ρέύνα μέ πόσότικα  στόιχέι α, κατα  
την δια ρκέια της όπόι ας πραγματόπόιη θηκαν: α) 44 παρέμβα σέις σέ τρι α 
νηπιαγωγέι α, β) σύνέντέύ ξέις έισό δόύ και έξό δόύ πριν και μέτα  τις παρέμβα σέις, 
γ) σύνέντέύ ξέις σέ νηπιαγωγόύ ς από  διαφόρέτικέ ς πέριόχέ ς της Ελλα δός δ) 
έρωτηματόλό για πόύ διανέμη θηκαν και απαντη θηκαν από  νηπιαγωγόύ ς 
πανέλλαδικα .  

Πιό σύγκέκριμέ να: Για τις ανα γκές της έ ρέύνας κρι θηκέ σκό πιμό να γι νέι 
χαρτόγρα φηση πέδι όύ και για τό λό γό αύτό  πραγματόπόιη θηκαν α) μι α σέιρα  
ημιδόμημέ νων σύνέντέύ ξέων μέ νηπιαγωγόύ ς από  ό λη την Ελλα δα, πρόκέιμέ νόύ 
να απότύπωθόύ ν όι από ψέις και όι έμπέιρι ές τόύς από  την τα ξη σέ σχέ ση μέ την 
θέατρικη  αγωγη  και την λόγότέχνι α, β) σύντα χθηκέ έρωτηματόλό γιό μέ 
αφέτηρι α τόύς στό χόύς και τα έρέύνητικα  έρωτη ματα της έ ρέύνας και μέ σω 
google forms στα λθηκέ και απαντη θηκέ από  νηπιαγωγόύ ς σέ ό λη την Ελλα δα. 
Τό σό όι σύνέντέύ ξέις των έκπαιδέύτικω ν ό σό και τα έρωτηματόλό για 
αναλύ θηκαν και απότέ λέσαν πόλύ τιμό ύλικό  για την διέξαγωγη  της έ ρέύνας. 

Στό πλαι σιό της διατριβη ς κρι θηκέ σκό πιμό να πραγματόπόιηθέι  πιλότικη  
έ ρέύνα μέ στό χό την αξιόλό γηση των μέθό δων καθω ς και των μέθόδόλόγικω ν 
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έργαλέι ων πόύ θα πραγματόπόιηθόύ ν στην κύρι ως έ ρέύνα.  Στην πιλότικη  έ ρέύνα 
χρησιμόπόιη θηκέ η πέιραματικη  μέ θόδός σέ δύ ό τμη ματα νηπιαγωγέι όύ πόύ 
απότέ λέσαν τό έ να τμη μα την Πέιραματικη  Ομα δα και τό δέύ τέρό τμη μα την  
Ομα δα Ελέ γχόύ. Η Πέιραματικη  Ομα δα απότέλόύ νταν από  15 νη πια και πρόνη πια 
από  5 διαφόρέτικέ ς έθνικό τητές. Αξιόλόγη θηκέ η κατανό ηση τόύ λόγότέχνικόύ  
κέιμέ νόύ μέ σω των θέατρικω ν τέχνικω ν (Πέιραματικη  Ομα δα) και η κατανό ηση 
τόύ λόγότέχνικόύ  κέιμέ νόύ χωρι ς τις θέατρικέ ς τέχνικέ ς (Ομα δα Ελέ γχόύ). Επι σης 
αξιόλόγη θηκέ κατα  πό σό όι θέατρικέ ς τέχνικέ ς και όι ΤΠΕ διαδραματι ζόύν 
σημαντικό  ρό λό στην κατανό ηση τόύ κέιμέ νόύ σέ αλλό γλωσσα παιδια  
(Πέιραματικη  Ομα δα), σέ σχέ ση μέ την διδασκαλι α της λόγότέχνι ας χωρι ς τις 
παραπα νω παρέμβα σέις. Τα απότέλέ σματα της πιλότικη ς έ ρέύνας αξιόπόιη θηκαν 
για τόν σχέδιασμό  της κύ ριας έ ρέύνας. Τό σό στην πιλότικη  ό σό και στην κύρι ως 
έ ρέύνα χρησιμόπόιη θηκέ η Πέιραματικη  μέ θόδός μέ μέικτη  μέθόδόλόγι α. 

Η κύρι ως έ ρέύνα έ λαβέ μέ ρός σέ 3 Νηπιαγωγέι α της Αττικη ς, ό πόύ έ γιναν 
44 παρέμβα σέις σέ 103 μαθητέ ς. Πριν την έ ναρξη των παρέμβα σέων 
πραγματόπόιη θηκέ σύνέ ντέύξη έισό δόύ και μέ την λη ξη των παρέμβα σέων 
σύνέ ντέύξη έξό δόύ. Τό Νηπιαγωγέι ό 1, βρι σκέται στό κέ ντρό της Αθη νας και 
απότέλέι ται από  δύ ό τμη ματα μέ 15 παιδια  τό κα θέ τμη μα. Στό τμη μα Α τόύ 
νηπιαγωγέι όύ πόύ απότέ λέσέ και την Πέιραματικη  Ομα δα της έ ρέύνας, τό 60% 
των μαθητω ν η ταν αλλόδαπόι  και στό τμη μα Β, πόύ απότέ λέσέ και την  Ομα δα 
Ελέ γχόύ τό 73,3% η ταν αλλόδαπόι  μαθητέ ς. Τό Νηπιαγωγέι ό 2, βρι σκέται έπι σης 
στό κέ ντρό της Αθη νας και γέωγραφικα   από  τό Νηπιαγωγέι ό 1 χωρι ζέται από  
μι α λέωφό ρό. Όλόι όι μαθητέ ς έι ναι Ελληνικη ς καταγωγη ς. Τό Νηπιαγωγέι ό 3, τό 
όπόι ό έι ναι ύπό  την αιγι δα τόύ Υπόύργέι όύ Παιδέι ας αλλα  δέν ανη κέι στό 
Υπόύργέι ό Παιδέι ας, βρι σκέται στην έύρύ τέρη πέριόχη  της Αττικη ς. Φόιτόύ ν 11 
παιδια  Ελληνικη ς καταγωγη ς ηλικι ας από  2,5 έ ως 6 έτω ν και όι δραστηριό τητές 
πραγματόπόιόύ νται στό κόντινό  δα σός. Δέν ύπη ρχέ δέύ τέρό τμη μα και ως έκ 
τόύ τόύ η ι δια όμα δα απότέ λέσέ την Πέιραματικη  και την  Ομα δα Ελέ γχόύ 
ταύτό χρόνα.  

Τα απότέλέ σματα των παρέμβα σέων έστια ζόύν στην παραγωγη  
πρόφόρικόύ  λό γόύ μέ σω της θέατρικη ς διαδικασι ας, καθω ς και στην έύέλιξι α των 
παιδιω ν στη χρη ση πόλύτρόπικω ν μέ σων για την κατανό ηση, την έ κφραση και 
την ανατρόφόδό τηση, μέ αφόρμη  ιστόρι ές και λόγότέχνικα  κέι μένα. Για τόν λό γό 
αύτό , κα θέ παρέ μβαση, κατέ χέι έ ναν ξέχωριστό  πύρη να έντό ς τόύ σω ματός τόύ 
κέιμέ νόύ, μέ βα ση τό έκα στότέ κέι μένό η  έ ργό, τις κλέι δές παρατη ρησης και τη 
σύμμέτόχη  των νηπι ων. Στη σύνέ χέια, η έρέύνη τρια όδηγέι ται σέ σύμπέρα σματα, 
τα όπόι α έπιμέρι ζόνται στα στα δια ανα πτύξης και ύλόπόι ησης της έ ρέύνας, ένω  
στό τέ λός όδηγέι ται στη σύγκέντρωτικη  έ κθέση και απότι μηση των 
σύμπέρασμα των. 

Από  τα σύμπέρα σματα πρόκύ πτέι ό τι η θέατρικη  αγωγη  δύ ναται να 
απότέλέ σέι έ να μέ σό κατανό ησης τόύ λόγότέχνικόύ  κέιμέ νόύ στην πρόσχόλικη  
έκπαι δέύση, καθω ς τα παιδια  πόύ σύμμέτέι χαν στην έ ρέύνα, ιδιαι τέρα τα 
αλλό γλωσσα, διέύκόλύ νθηκαν από  τις θέατρικέ ς τέχνικέ ς και από  τα ψηφιακα  
μέ σα πόύ χρησιμόπόιη θηκαν, καθω ς έι χαν καταλύτικό  ρό λό στην έ κβαση των 
παρέμβα σέων.  
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ELENI LAMPRONIKOU 

 
Theater Education as a means of approaching and understanding 

Literature in Preschool Education 
 

Supervisor: Clio Fanouraki (2024) 
 

 
n this thesis, it is my intention to dwell on the extent that drama education 

exercises on not only furthering a fuller outline of the written script for the 
recipient but also on a more refined means of enlarging the understanding for 

the educationalist as a vehicle of reflection and feedback. Concerning a qualitative 
piece of research carried out that embraced a quantitative approach to gaining an 

insight into the perception of both pupils of kindergarten age and their respective 
nursery schoolteachers, a systematic study pursued of three nursery schools. The 
study entailed: a) 44 progressive interventions which evaluated the development 
of the three nursery schools; b) by means of interviews prior to drama sessions 
and following them; c) through a sequence of interactive interviews of 
kindergarten teachers in different regions in Greece ; d) with the use of 
questionnaires distributed nationwide. 

For the needs of the research it was considered appropriate to carry out 

field mapping and for this reason a) a series of semi-structured interviews were 
carried out with kindergarten teachers from all over Greece, in order to 
document their views and experiences from the classroom in relation to theater 
education and literature, b) a questionnaire was drawn up with the objectives and 
research questions of the research as a starting point and via google forms it was 
sent and answered by kindergarten teachers all over Greece. Both the teachers' 
interviews and the questionnaires were analyzed and were valuable material for 
conducting the research. 

Within the framework of this thesis, it was considered appropriate to carry 
out a pilot study with the aim of evaluating the methods as well as the 
methodological tools that will be carried out in the main study. In the pilot 
research, the experimental method was used in two sections of kindergarten, one 

section was the Experimental Group, and the second section was the Control 
Group. Hence, the study was divided into two correlative parts. In the first 
instance, the Experimental group incorporated a total of 15 infants and toddlers 
from 5 different nationalities. A comparative evaluation of the perception of 
understanding of the literary text was gained, in the first part, through theatrical 
techniques (the Experimental group) and, in the second part without theatrical 
techniques (Control Group).  

It was also evaluated whether theater techniques and TIC play an 
important role in the understanding of the text in non-native children 

I 
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(Experimental Group), in relation to the teaching of literature without the above 
interventions. The results of the pilot study were used to design the main study. In 
both the pilot and the main research, the experimental method with mixed 
methodology was used. 

The main research took place in 3 Kindergartens of Attica, where 44 
interventions were made in a total of 103 students. Before the start of the 
interventions, an entrance interview was held and at the end of the interventions, 
an exit interview. Kindergarten school 1 is located in the center of Athens and 
consists of two sections with 15 children in each section. In section A of the 
kindergarten, which was also the Experimental Group of the research, 60% of the 

students were foreigners and in section B, which was also the Control Group, 
73.3% were foreign students. Kindergarten school 2 is also located in the center of 
Athens and is geographically separated from kindergarten 1 by an avenue. All 
students are of Greek origin. Kindergarten school 3, which is under the auspices of 
the Ministry of Education but does not belong to the Ministry of Education, is 
located in the wider area of Attica. 11 children of Greek origin aged between 2.5- 
and 6-years old attend and the activities take place in the nearby forest. There was 

no second section and therefore the same group constituted the Experimental and 
the Control Group at the same time. 

The results of the interventions focus on the production of oral speech 
through the theatrical process, as well as on children's flexibility in using 

multimodal means for understanding, expression and feedback, based on stories 
and literary texts. For this reason, each intervention has a separate core within the 
body of the text, based on the respective text or work, the observation keys and 
the participation of the infants. Subsequently, the researcher is led to conclusions, 
which are divided into the stages of development and implementation of the 
research, while at the end she is led to the summary report and evaluation of the 
conclusions. 

The conclusions show that theater education can be a means of 
understanding the literary text, as the children who participated in the research, 
especially the non-native speakers, were facilitated by the theatrical techniques 
and the digital media used, as they had a catalytic role in the outcome of the 
interventions. 
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ΙΣΜΗΝΗ ΣΑΚΕΛΛΑΡΟΠΟΥΛΟΥ 
 

Ο Κώδικας του Σώματος στην Αρχαία Κωμωδία.  
Σκηνές θυροκρουσίας και ante portas 

 
Επιβλέ πόύσα: Αικατέρι νη Διαμαντα κόύ (2025) 

 
 

 διατριβη  έπικέντρω νέται στην πρόσπα θέια έντόπισμόύ , καταγραφη ς και 
σχόλιασμόύ  των χέιρόνόμιω ν και των κινη σέων πόύ έμπέριέ χόνται στα 
σωζό μένα θέατρικα  κέι μένα τόύ Αριστόφα νη και ένέργόπόιόύ νταν 

δύνα μέι στην αρχαι α κωμικη  παρα σταση και, πιό σύγκέκριμέ να, στην 
πρόσπα θέια έντόπισμόύ , καταγραφη ς και σχόλιασμόύ  έκέι νων των χέιρόνόμιω ν 
και των κινη σέων πόύ έμπέριέ χόνται στις σκηνέ ς θύρόκρόύσι ας και στις σκηνέ ς 
ante portas, μέ η  χωρι ς παρατραγικη  λέιτόύργι α, καθω ς και σέ παραλλαγέ ς αύτω ν 
των σκηνω ν. Η  έ λλέιψη μιας έπισταμέ νης σύνθέτικη ς μέλέ της σχέτικα  μέ τη 
φύ ση και τη λέιτόύργι α της χέιρόνόμι ας και της κι νησης στην αρχαι α κωμικη  
παρα σταση και έιδικα  στις σκηνέ ς θύρόκρόύσι ας και ante portas απότέ λέσέ 
βασικό  παρα γόντα έπιλόγη ς τόύ σύγκέκριμέ νόύ θέ ματός. 

Εισαγωγικα , σύνόψι ζόνται βασικέ ς θέωρητικέ ς, αρχαι ές και νέό τέρές, 
πρόσέγγι σέις πόύ ασχόλόύ νται μέ τόν όρισμό  και την τύπόλόγι α της χέιρόνόμι ας 
και της κι νησης και τη σύσχέ τιση  τόύς γένικα  μέ τη θέατρικη  έπιτέ λέση. 
Ακόλόύ θως, η γλω σσα τόύ σω ματός στην αττικη  κωμωδι α τόύ 5όύ αι. π.Χ 
έξέτα ζέται σέ σύνα ρτηση μέ τόν ένδύματόλόγικό  και τόν πρόσέγγιστικό -
κινησιακό -χόρόγραφικό  κω δικα, μέ τόν κω δικα των σκηνικω ν αντικέιμέ νων, 
καθω ς και μέ τις έιδικέ ς χωρικέ ς σύνθη κές σκηνικη ς δρα σης τόύ αρχαι όύ θέα τρόύ 
τόύ Διόνύ σόύ.  Τό κύ ριό μέ ρός της έ ρέύνας έστια ζέι στόν ύλικό  και σύμβόλικό , 
αρχιτέκτόνικό  και θέατρικό , σημέιωτικό  και σημασιόλόγικό  ρό λό της θέατρικη ς 
θύρας καθω ς και των κινησιακω ν- χέιρόνόμιακω ν δρα σέων πόύ ένδέχόμέ νως  
λα μβαναν χω ρα δίπλα, κοντά η  μπροστά από μια θύ ρα στη δια ρκέια της σκηνικη ς 
παρόύσι ασης των έ ργων τόύ Αριστόφα νη στην κλασικη  έπόχη . Στό χός η ταν να 
καταγραφόύ ν ό λές όι δύνατέ ς κέιμένικέ ς δηλω σέις και ύπόδηλω σέις πόύ 
παραπέ μπόύν σέ κα πόια αντι στόιχη ένέργόπόι ηση όπτικω ν σημέι ων τόύ 
χέιρόνόμιακόύ -κινησιακόύ  κω δικα σέ σκηνέ ς θύρόκρόύσι ας και ante portas και 
ακόλόύ θως αύτέ ς να κατηγόριόπόιηθόύ ν μέ βα ση τη α) σημέιακη  σύ σταση  τόύς 
(πόια σημέι α τόύ σω ματός ένέργόπόιόύ νται, μέ πόιόν τρό πό, σέ πόια έ κταση, 
έ νταση και δια ρκέια, σέ πόιό βαθμό  δια δρασης) και β) τη θέματικη  έ νταξη  τόύς 
(σέ πόιές σκηνικέ ς δρα σέις αντιστόιχόύ ν πόιές χέιρόνόμι ές, πόιές χέιρόνόμιακέ ς 
«θέματικέ ς» έπανέ ρχόνται, πω ς έξέλι σσόνται αύτέ ς όι θέματικέ ς χέιρόνόμι ές).  

Εφαρμό ζόντας διαφόρέτικέ ς θέωρητικέ ς πρόσέγγι σέις της χέιρόνόμι ας 
στό αρχαι ό θέατρικό  πλαι σιό μέ α ξόνα την ιστόρικα  πρόσδιόρισμέ νη 
σωματικό τητα στις τύπικέ ς σκηνέ ς της θύρόκρόύσι ας και των σκηνω ν ante 
portas, η διατριβη  έπιχέιρέι  να καλύ ψέι σφαιρικα  τό έύ ρός και τη λέιτόύργι α των 
δύνα μέι σωματικω ν κινη σέων και χέιρόνόμιω ν των ύπόκριτω ν στην Αρχαι α 
Κωμωδι α σέ έπι πέδό παρα στασης και έντα σσέται σέ  έ να έύρύ τέρό θέωρητικό  

Η 
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πλαι σιό  πρόβληματισμόύ  για τη λέιτόύργι α τόύ χέιρόνόμιακόύ -κινησιακόύ  
κω δικα στη θέατρικη  πρα ξη και μα λιστα την κωμικη .  
 

* 
 

ISMINI SAKELLAROPOULOU 
 

The Body Code in Ancient Greek Comedy:  
Door knocking and ante portas scenes 

 
Supervisor: Aikaterini Diamantakou 

 
 

he thesis focuses on identifying, documenting and analyzing the gestures 
and movements which are inscribed in the extant plays of Aristophanes and 
were potentially activated in the ancient comic performance. It particularly 

examines gestures and movements found in door-knocking scenes, ante portas 
scenes —whether they have a paratragic function or not— and variations of door-
knocking scenes. The lack of a thorough study on nature and function of gesture 
and movement in ancient comic performance, especially in door-knocking and 
ante portas scenes, was a key factor in choosing this topic. 

Initially, key theoretical approaches, ancient and modern, dealing with the 
definition and typology of gesture and movement and their relation to theatrical 
performance in general are summarized. Subsequently, the body language in Attic 
comedy of the 5th C. BC is examined in relation to costume, the approach-kinetic-
choreographic code, the code of stage objects, and the special spatial conditions of 
the stage action in the ancient theater of Dionysus. The main part of the research 
focuses on the material and symbolic (architectural, theatrical, semiotic and 
semantic) roles of the ‘theater door’ as well as the kinetic-gestural actions, which 
likely took place next to, near or in front of a door during the stage presentation of 
Aristophanes’ plays in the classical era. The aim was to document all possible 
textual statements and allusions that refer to some corresponding activation of 
visual elements of the gestural-kinetic code in door-knocking and ante portas 
scenes and then to categorize them based on a) their semiotic composition (which 
parts of the body are activated, how, to what extent, with what intensity and 
duration and  to what degree of interaction) and b) their thematic integration 
(which stage actions correspond to which gestures, which are the recurring 
gestural “themes” and how these “thematic gestures” have evolved). 

Applying various theoretical approaches to gesture in the ancient theatrical 
context with a focus on the historically determined corporeality in the typical 
scenes of door knocking and ante portas scenes, the thesis aims to 
comprehensively examine the scope and function of the potential physical 
movements and gestures of the actors in Ancient Comedy at the level of 
performance. Ultimately, its goal is to contribute to a broader theoretical frame 
that reflects on the function of the gestural-kinetic code in the theatrical act, 
particularly in comedy. 

Τ 
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ΠΟΛΥΞΕΝΗ ΣΙΜΟΥ 

 
Η διδασκαλία του θεάτρου στη δευτεροβάθμια εκπαίδευση. 

Μια μελέτη περίπτωσης για το Λύκειο 
 

Eπιβλέ πων: Αθανα σιός Βέ ρδης (2024) 
 

 
 παρόύ σα διατριβη  μέλέτα  την έφαρμόγη  τόύ ‘σύστη ματός Stanislavski’,  
έστια ζόντας στην τέλέύται α μέ θόδό της καριέ ρας τόύ, πόύ όνόμα ζέται 
‘Ενέργητικη  Ανα λύση’ (Active Analysis), σέ έφη βόύς 15-18 έτω ν, στό 

έλληνικό  σχόλικό  λύ κέιό. Τό έγχέι ρημα αύτό  ένέ πλέξέ έφη βόύς από  δύ ό λύ κέια 
των νότι ων πρόαστι ων στην Αθη να και δόκι μασέ πέιραματιστέι  μέ τό ‘σύ στημα’ 
στόχέύ όντας στη δημιόύργι α θέατρικη ς παρα στασης. Έμφαση δό θηκέ στην 
έπιδι ωξη φύσικό τητας στην ύπόκριτικη  των έφη βων-ηθόπόιω ν και στόν τρό πό 
πρόσέ γγισης τόύ χαρακτη ρα τόύ ρό λόύ τόύς. Απω τέρός στό χός η ταν να 
έξέρέύνη σόύν όι μαθητέ ς τό έκα στότέ θέατρικό  γέγόνό ς και να βιω σόύν μια 
έμπέιρι α πόύ θα μπόρέ σόύν ι σως να την χαρακτηρι σόύν αύθέντικη , σημαντικη  
και μέ νό ημα. Να καταφέ ρόύν να βρόύν την ισόρρόπι α στην ύπόκριτικη : να 
καταργη σόύν τόν έαύτό  τόύς για να γι νόύν ό χαρακτη ρας τόύ ρό λόύ τόύς, αλλα  
παρα λληλα να τό πέτύ χόύν αύτό  μέ σω τόύ ι διόύ τόύ έαύτόύ  τόύς. Μέ αύτό ν τόν 
τρό πό,  θα μπόρέ σόύν να μπόύν στην όύσι α τόύ ρό λόύ τόύς και δέ θα 
παρόύσια ζόύν αλλα  θα ζόύν στόν φανταστικό  κό σμό τόύ έ ργόύ, δημιόύργω ντας 
δύναμικα  θέατρικα  σύ μπαντα. Τέ λός, διέρέύνη θηκέ κατα  πό σόν ό Stanislavski και 
όι πρότα σέις τόύ μπόρόύ ν να έι ναι σύ γχρόνές, αφόρόύ ν τόν έ φηβό τόύ 21όύ 
αιω να και καλύ πτόύν τις ανα γκές τόύ μέταμόντέ ρνόύ έφηβικόύ  θέα τρόύ.   

Η παρόύσι αση των απότέλέσμα των της έ ρέύνας ύιόθέτέι  στόιχέι α της 
αφηγηματικη ς έ ρέύνας και της αύτόέθνόγραφι ας, πρόκέιμέ νόύ να δω σέι έ ναν 
πρόσωπικό  τό νό στη σύ νθέση σέ έ να σύλλόγικό  αφη γημα των ατόμικω ν 
ιστόριω ν πόύ βι ωσαν τα έμπλέκό μένα μέ λη της όμα δας. Σύ μφωνα μέ τα 
απότέλέ σματα της έ ρέύνας, τό ‘σύ στημα Stanislavski’ μπόρέι  να πρόσφέ ρέι στόύς 
μαθητέ ς τόύ λύκέι όύ τρό πόύς πόύ θα τόύς έμπνέύ σόύν και θα τόύς 
κινητόπόιη σόύν τόν καθέ ναν ξέχωριστα  και ό λόύς μαζι , για να αρθρω σόύν τη 
δικη  τόύς φωνη  και να την έπικόινωνη σόύν στό κόινό  τόύς, αντιμέτωπι ζόντας τό 
θέ ατρό ό χι “σαν παιχνιδα κι, σαν κόύδόύνι στρα, αλλα  σαν έ να έργαλέι ό για να 
μιλη σόύν στό κόινό ” (Gogol, 1809-1852 στόν Benedetti, 1988). Ο Stanislavski 
δέι χνέι τό θέατρικό  δρό μό, για να ζη σόύν όι μαθητέ ς μια όλόκληρωμέ νη, σύνόλικα  
ανθρω πινη έμπέιρι α, πλόύ σια σέ διαφόρέτικέ ς έκφα νσέις τόύ πνέύ ματός, της 
ψύχη ς και τόύ σω ματός και γέμα τη ανθρω πινη αλη θέια. 

Όσόν αφόρα  τό δα σκαλό τόύ θέα τρόύ πόύ καλέι ται να γνωρι σέι στόύς 
έ φηβόύς μαθητέ ς τόύ τό θέ ατρό, η διαλέκτικη  σχέ ση μέ τόν Stanislavski μπόρέι  
να απότέλέ σέι έ να α νόιγμα πρός την τέ χνη και την έ ρέύνα. Σύνδέ έται μέ μια 
σύ γχρόνη σύνθη κη παρα στασης, η όπόι α στηρι ζέται σέ μια πόλύ τιμη 
παρακαταθη κη τόύ παρέλθό ντός. Ο δα σκαλός τόύ θέα τρόύ, βέλτιω νόντας την 
πόιό τητα της δόύλέια ς τόύ, διατηρέι  μια δια θέση σύνέχόύ ς ανανέ ωσης. 

Η 
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Βρι σκέται, μέ α λλα λό για, σέ μια σύνθη κη σύγχρόνισμόύ  μέ μια διαρκω ς 
μέταβαλλό μένη πραγματικό τητα και μέ μια μόνι μως μέταβαλλό μένη νέό τητα. 
Επιπλέ όν, καθι σταται ικανό ς να ένόρχηστρω νέι πόλύπρό σωπα και έτέρό κλητα 
έφηβικα  σύ νόλα. 

Τό έλληνικό  σχόλικό  θέ ατρό χρέια ζέται έ ναν έπαναπρόσδιόρισμό  και μια 
ριζόσπαστικη  αναμό ρφωση της θέατρικη ς πρα ξης και πρακτικη ς, μέ σα σέ έ να 
πλαι σιό έχθρικό  για τις τέ χνές γένικό τέρα. Οφέι λόύμέ στόύς μαθητέ ς μας, στό 
σύ νόλό  τόύς, να βιω σόύν την τέλέτόύργι α τόύ θέα τρόύ και την αισθητικη  
σύγκι νηση ό χι ως πόλύτέ λέια αλλα  ως ανα γκη έπιβι ωσης. Σύνέπω ς, καθω ς τα 
απότέλέ σματα της έ ρέύνας ύπόδέικνύ όύν ό τι ό Stanislavski μπόρέι  να 
σύνόμιλη σέι για τό θέ ατρό θέτικα ,  δημιόύργικα  και πρόσωπικα  μέ τόύς έ φηβόύς 
μαθητέ ς και τόύς δασκα λόύς τόύς, η παρόύ σα μέλέ τη δημιόύργέι  την πρόσδόκι α 
για τό α νόιγμα ένό ς διαλό γόύ μέ α λλόύς παιδαγωγόύ ς και καλλιτέ χνές πόύ 
μόιρα ζόνται ανα λόγές ανησύχι ές.   
 

* 
 

POLYXENI SIMOU 
 

Teaching Theatre in Secondary Education:  
A Case Study in Greek Upper High School 

 
Supervisor: Athanassios Verdis  (2024) 

 
 

his dissertation explores the implementation of the ‘Stanislavski system’, 
with a particular focus on the final method of his career, known as ‘Active 
Analysis,’ in adolescents aged 15-18 within the Greek high school context. 

The study engaged students from two high schools in the southern suburbs of 
Athens, employing an experimental approach to the ‘system’ with the ultimate 
objective of staging a theatrical performance. Special emphasis was placed on 
fostering naturalistic and authentic acting among adolescent performers and 
refining their approach to character development. Students were enabled to 
engage in the theatrical event in a meaningful and genuinely authentic manner. In 
other words, they were encouraged to find a balance in their acting process: to 
transcend themselves in order to become their characters yet achieve this 
transformation through a deep connection to their personal truth. In doing so, 
students were guided to internalise their roles, not merely perform them, and to 
exist within the imaginative world of the play—thus creating dynamic theatrical 
universes. Finally, the research examined the extent to which Stanislavski’s 
methodologies remain relevant in the 21st century, addressing the needs of 
contemporary adolescent theatre within a postmodern framework.\ 

The presentation of the research findings adopts a narrative inquiry and 
autoethnographic perspective, lending a personal dimension to the synthesis of 
individual experiences into a collective account. According to the research 
findings, the ‘Stanislavski system’ has the potential to inspire and empower high 
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school students, both individually and collectively, to discover and articulate their 
own voices. It encourages them to approach theatre not as “a toy or a rattle, but as 
a tool to speak to the audience” (Gogol, 1809–1852, as cited in Benedetti, 1988). 
Stanislavski offers a theatrical pathway through which students can experience a 
profound human encounter –with themselves, their peers, and the world– an 
experience enriched by intellectual, emotional, and physical dimensions, and 
imbued with genuine human truth.  

Regarding the role of the theatre educator, who is responsible for 
introducing theatre to the adolescent students, engaging in a dialectic relationship 
with ‘Stanislavski's system’ offers an entryway into artistic and pedagogical 
research. It establishes a connection between contemporary performance 
practices and a valuable artistic legacy. The theatre teacher, through the 
continuous improvement of his/her methodology, remains in sync with the ever-
evolving reality and the constantly transforming youth culture. This allows the 
educator to effectively guide diverse and multifaceted adolescent ensembles.  

Greek school theatre of today requires a redefinition and radical 
reinvention of its practice, within a broader context often hostile toward the arts. 
We owe it to all our students - not as a luxury, but as a vital necessity- to provide 
access to the ritualistic and aesthetic power of theatre, allowing them to engage 
with it as a transformative and life-affirming experience. Therefore, as the findings 
suggest that Stanislavski’s methods can facilitate a meaningful, creative, and 
personal engagement with adolescent students and their educators, this study 
aspires to foster dialogue among pedagogues and artists who share similar 
academic and artistic concerns. 

 
 

 
 

 
ΜΑΡΙΑΛΕΝΗ ΣΟΛΔΑΤΟΥ 

 
Φιλοξενία και ξενοφοβία:  

Η αναπαράσταση του ξένου στο ελληνικό θέατρο  του 21ου αιώνα 
 

Επιβλέ πων: Γιω ργός Π. Πέφα νης 
 

 παρόύ σα διδακτόρικη  διατριβη  μέλέτα  τόν ξέ νό και τόύς τρό πόύς 
ύπόδόχη ς τόύ από  τόύς γηγένέι ς, ό πως αναπαρι στανται μέ σα από  
έπιλέγμέ να δραματικα  κέι μένα και θέατρικέ ς παραστα σέις, πόύ έ χόύν 

παρόύσιαστέι  σέ αθηναι κα  θέ ατρα την πρω τη έικόσαέτι α τόύ 21όύ αιω να. Καθω ς 
η έ ννόια τόύ ξέ νόύ παραμέ νέι αέ ναα ανόιχτη  σέ έρμηνέι ές, η έ ρέύνα 
έπικέντρω νέται στην ξένό τητα τόύ αλλόέθνη . Ο δραματικό ς και σκηνικό ς λό γός 
διέρέύνα  τα σύ γχρόνα μέταναστέύτικα  και πρόσφύγικα  ρέύ ματα, καθω ς και τις 
πρακτικέ ς ύπόδόχη ς τόύ ξέ νόύ, λέιτόύργω ντας ως πέδι ό ανα δέιξης των 
φιλόσόφικω ν και κόινωνικω ν ζητημα των των διαφόρέτικω ν ό ψέων της 
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φιλόξένι ας και της ξένόφόβι ας. Η σύ νδέση της ξένόφόβι ας μέ τόν έθνικισμό , 
από ρρόια της ρέύστό τητας και της αστα θέιας των σύλλόγικω ν ταύτότη των των 
σύ γχρόνων δύτικω ν κόινωνιω ν, αναζωπύρω νέι έχθρικέ ς στα σέις και σχέ σέις 
πόλιτισμικη ς ιέραρχι ας, όι όπόι ές έκδηλω νόνται μέ σω τόύ ρατσισμόύ  και τόύ 
κόύλτόύρισμόύ . Η σύ γχρόνη αθηναι κη  σκηνη  ύπένθύμι ζέι την αναγκαιό τητα 
σύμφιλι ωσης μέ τό πόλιτισμικα  αλλό τριό, μέ σω τόύ ανόι γματός της διό δόύ στόν 
ξέ νό τό σό στη δημό σια ό σό και στην ιδιωτικη  σφαι ρα και ύπόγραμμι ζέι την αξι α 
τόύ διαπόλιτισμικόύ  διαλό γόύ. Αναζητα  μια φιλόξένι α πόύ δέν καθόρι ζέται από  
νό μόύς, κανό νές και πέριόρισμόύ ς, και πόύ δέν διακρι νέι τόύς ξέ νόύς σέ 
κατηγόρι ές. Μια φιλόξένι α πόύ διέ πέται από  τό πνέύ μα της αλληλέγγύ ης και της 
ανθρωπια ς και πόύ αντιμέτωπι ζέι τόν ξέ νό ως ισό τιμό μέ λός ένό ς έύρύ τέρόύ 
κόινωνικόύ  σύνό λόύ. 
 

* 
 

MARIALENI SOLDATOU 
 

Hospitality and Xenophobia:  
The Representation of the Foreigner in 21st Century Greek Theatre 

 
Supervisor: Giorgos P. Pefanis 

 
 

his thesis examines the foreigner and how he is perceived by the natives, as 
represented in selected plays and performances staged in Athenian theatres 
during the first twenty years of the 21st century. As the notion of the 

stranger remains perpetually open to interpretation, this research focuses on the 
strangeness of the foreigner. Dramatic and performative discourse explores 
contemporary migration and refugee flows, as well as the reception practices by 
indigenous societies, thusly highlighting the multifaceted philosophical and social 
concepts of hospitality and xenophobia. The association of xenophobia with 
nationalism, as a result of the fluidity and instability of collective identities in 
contemporary Western societies, rekindles hostile attitudes and relations of 
cultural hierarchy, which are manifested through racism and culturalism. The 
contemporary Athenian theatre scene reminds us of the necessity of reconciliation 
with the culturally diverse, through the opening of a passage to the foreigner in 
both public and private spheres and underlines the value of intercultural dialogue. 
It seeks hospitality that is not determined by laws, rules and restrictions, and that 
does not discriminate. A hospitality that is guided by the spirit of solidarity and 
equity, which treats the foreigner as an equal member of a wider community. 
 
 

 
 

ΠΑΥΛΙΝΑ ΧΑΤΖΗΓΕΩΡΓΙΟΥ 
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Κρατική πολιτική βιβλίου στην Ελλάδα:  

Η περίπτωση του ΕKEBI (1994-2012) 
 

Επιβλέ πόύσα: Άννα Καρακατσόύ λη (2023) 

 
 

 διδακτόρικη  διατριβη  της Παύλι νας Χατζηγέωργι όύ Κρατική πολιτική 
βιβλίου στην Ελλάδα: Η περίπτωση του ΕΚΕΒΙ (1994-2012) έρέύνα  την 
ύπό θέση της κρατικη ς πόλιτικη ς βιβλι όύ στην Ελλα δα από  την στιγμη  της 

ι δρύσης τόύ Εθνικόύ  Κέ ντρόύ Βιβλι όύ (ΕΚΕΒΙ) μέ χρι και την κατα ργηση  τόύ, 
λαμβα νόντας ύπό ψη τό ιστόρικόπόλιτικό  σύγκέι μένό και τα αντι στόιχα 
έύρωπαι κα  δέδόμέ να. Ειδικό τέρα, έξέτα ζέι τη σχέ ση της Εύρωπαι κη ς Ένωσης μέ 
την πόλιτιστικη  πόλιτικη  και την πόλιτικη  για τό βιβλι ό και την ανα γνωση, 
αναδέικνύ όντας τα κέντρικα  της παραδέι γματα και έντόπι ζόντας τόύς τρό πόύς 
έπηρέα στηκέ η Ελλα δα από  τα έύρωπαι κα  μόντέ λα κρατικη ς παρέ μβασης για τό 
βιβλι ό. Επι σης, έπισημαι νέι τις ιδιαιτέρό τητές της πέριό δόύ κατα  την όπόι α 
απόφασι στηκέ η ι δρύση τόύ ΕΚΕΒΙ, τόύς καταστατικόύ ς στό χόύς τόύ 
όργανισμόύ , τό νόμικό  τόύ πλαι σιό και τό αφέτηριακό  μόντέ λό έργασι ας τόύ. Στη 
σύνέ χέια, έπιχέιρέι  να πέριόδόλόγη σέι τα δέκαόκτω  έ τη δρα σης τόύ φόρέ α και να 
κατηγόριόπόιη σέι τόύς βασικό τέρόύς θέσμόύ ς πόύ έιση γαγέ τό ΕΚΕΒΙ, την 
σημασι α τόύς στην πόλιτιστικη  διαχέι ριση και στην σχέ ση της έλληνικη ς 
κόινωνι ας μέ τό βιβλι ό μέ χρι ση μέρα.  

Για να απαντηθόύ ν τα παραπα νω έρωτη ματα έπιλέ χθηκέ να διαρθωρθέι  
τό κέι μένό της διατριβη ς σέ πέ ντέ κέφα λαια. Στό πρω τό κέφα λαιό έξέτα ζέται η 
έύρωπαι κη  κόύλτόύ ρα βιβλι όύ και η σχέ ση της μέ την έύρωπαι κη  ταύτό τητα και 
τόύς αντι στόιχόύς θέσμόύ ς. Τό κέφα λαιό έστια ζέι στην ιστόρι α της ΕΕ αναφόρικα  
μέ τό κατα  πό σό πρόχω ρησέ στην κατέύ θύνση μιας πόλιτιστικη ς ένόπόι ησης  η  
ό χι, και μέ πόιόύς τρό πόύς ─ ιδιαι τέρα, μα λιστα, από  τη στιγμη  πόύ η Ελλα δα έ γινέ 
μέ λός της ΕΕ.  Τό δέύ τέρό κέφα λαιό καταπια νέται μέ τό πλαι σιό ι δρύσης τόύ 
ΕΚΕΒΙ και τόν πρω τό καιρό  λέιτόύργι ας τόύ ύπό  τη διέύ θύνση της Μύρσι νης 
Ζόρμπα  (1995-1999) και απόπέιρα ται να έντόπι σέι τόύς καταστατικόύ ς στό χόύς 
τόύ, τόύς νόμικόύ ς και α λλόύς τρό πόύς απότύ πωση ς τόύς και την σχέ ση ένό ς 
έξέιδικέύμέ νόύ φόρέ α για τό βιβλι ό, στην δέδόμέ νη σύγκύρι α, μέ τό ΥΠΠΟ, την 
έλληνικη  κρατικη  πόλιτιστικη  πόλιτικη  και τις έύρωπαι κέ ς πόλιτικέ ς για τόν 
πόλιτισμό  πόύ διέρέύνω νται στό αμέ σως πρόηγόύ μένό κέφα λαιό. Τό τρι τό 
κέφα λαιό της διατριβη ς έξέτα ζέι την τέτραέτι α πόύ τό ΕΚΕΒΙ διηύ θύνέ ό Χρη στός 
Λα ζός (2000-2004). Βασικό  μέ λημα έι ναι να μέλέτηθέι  πόιόι από  τόύς ύπα ρχόντές 
θέσμόύ ς σύνέχι στηκαν και μέ πόιόύς ό ρόύς, πόιόι έγκαταλέι φθηκαν, καθω ς και 
πόιόι νέ όι θέσμόι  μπη καν σέ λέιτόύργι α. Στό τέ ταρτό κέφα λαιό της διατριβη ς, 
πέρνω ντας στην όκταέτη   διέύθύντικη  πέρι όδό της Κατρι ν Βέλισσα ρη, την 
μακρόβιό τέρη και τέλέύται α στην ιστόρι α τόύ ΕΚΕΒΙ (2004-2012), ό φόρέ ας έ χέι 
η δη στό δύναμικό  τόύ σχέδό ν δέ κα χρό νια λέιτόύργι ας και, ως έκ τόύ τόύ, 
έπιχέιρέι ται να μέλέτηθόύ ν όι κέντρικό τέρόι α ξόνές των δραστηριότη των τόύ για 
τό έλληνικό  βιβλι ό έντό ς και έκτό ς Ελλα δας. Στό πέ μπτό κέφα λαιό έξέτα ζέται η 
κατα ργηση τόύ ΕΚΕΒΙ. Η διατριβη  έστια ζέι στις πόλλαπλέ ς αφηγη σέις πόύ 
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σύγκρότόύ ν τό αφη γημα της παύ σης των έργασιω ν τόύ, έξέτα ζόντας μέ πόιόύς 
τρό πόύς όι λόγόθέτικέ ς πρακτικέ ς διαμόρφω νόύν αύτό  για τό όπόι ό μιλόύ ν. 
Μέλέτα ται, έπιπρόσθέ τως, ό τρό πός μέ τόν όπόι ό έντα σσέται η κατα ργηση τόύ 
ΕΚΕΒΙ στό γένικό τέρό πλαι σιό αναταραχη ς στην έλληνικη  δημό σια διόι κηση πόύ 
δημιόύ ργησέ η όικόνόμικη  κρι ση. Στό τέλέύται ό μέ ρός της έργασι ας 
παρόύσια ζόνται τα σύμπέρα σματα της έ ρέύνας. Η έργασι α όλόκληρω νέται μέ έ να 
σύ νόλό παρατηρη σέων για τό έι δός της κριτικη ς πόύ έι ναι σκό πιμό να ασκηθέι  
στό ΕΚΕΒΙ καθω ς και για παραλέι ψέις η  πρόβλη ματα πόύ απαντω νται στην 
παρόύ σα έ ρέύνα.  
 

* 
 

PAVLINA CHATZIGEORGIOU 
 

State Book Policy in Greece:  
The Case of National Book Centre - EKEBI (1994–2012) 

 
Supervisor: Anna Karakatsouli 

 
 

he doctoral dissertation of Pavlina Chatzigeorgiou, titled State Book Policy 
in Greece: The Case of EKEBI (1994–2012), investigates the issue of state 
policy on books in Greece from the founding of the National Book Centre 

(EKEBI) up to its dissolution. It takes into account the historical and political 
context as well as relevant European developments. Specifically, it examines the 
European Union's relationship with cultural policy and policies regarding books 
and reading, highlighting key paradigms and identifying the ways in which Greece 
was influenced by European models of state intervention in the book sector. The 
dissertation also points out the particularities of the period during which EKEBI 
was established, its foundational goals, legal framework, and its initial operational 
model. It then attempts to periodize the eighteen years of the institution’s activity 
and to categorize the main institutions introduced by EKEBI, assessing their 
significance in cultural management and in shaping Greek society’s relationship 
with books to this day.  

To answer the above questions, the structure of the dissertation is divided 
into five chapters: The first chapter examines European book culture and its 
relationship to European identity and corresponding institutions. It focuses on the 
EU’s history in terms of the extent to which it moved toward cultural integration, 
and how—especially after Greece joined the EU. The second chapter deals with 
the context of EKEBI’s founding and its early operational phase, aiming to identify 
its statutory goals, the legal and other means by which they were expressed, and 
the relationship between this specialized book institution, directed by Myrsini 
Zorba (1995-1999), and the Ministry of Culture, the Greek state’s cultural policy, 
and the European cultural policies discussed in the previous chapter. The third 
chapter explores the four-year period during which Christos Lazos directed EKEBI 
(2000–2004). The focus is to study which of the existing programs were continued 
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and under what terms, which were abandoned, and what new institutions were 
introduced. The fourth chapter covers the eight-year leadership of Catherine 
Vélissaris, the longest and final directorship in EKEBI’s history (2004–2012). By 
then, the institution had nearly a decade of operation behind it. The chapter seeks 
to analyze the core activities it undertook for Greek books both within and beyond 
Greece. The fifth chapter examines the dissolution of EKEBI. The dissertation 
focuses on the multiple narratives that shape the account of its closure, studying 
how discursive practices construct the very things they describe. It also 
investigates how EKEBI’s termination fits into the broader context of upheaval in 
Greek public administration brought about by the economic crisis. In the final part 
of the dissertation, the research findings are presented. The work concludes with 
a set of observations regarding the kind of critique that should be directed at 
EKEBI, as well as the omissions or issues identified within the current study. 
 
 
 

 
 
 

ΑΝΘΗ Γ. ΧΟΤΖΑΚΟΓΛΟΥ 
 

Ελληνικό και τουρκικό θέατρο σκιών και κούκλας  
στην Κωνσταντινούπολη, τη Σμύρνη, τα περίχωρά τους (1781-1931/2) 

και στην Κύπρο (1893-1931). Με επισκόπηση και των επόμενων χρόνων. 
 

Επιβλέ πόύσα: Χρύσό θέμις Σταματόπόύ λόύ-Βασιλα κόύ (2024) 
 

 
 διατριβη  έστια ζέι στην ιχνηλα τηση και ανα δέιξη της πόρέι ας τόύ θέα τρόύ 
σκιω ν και κόύ κλας στις έλληνικέ ς κόινό τητές Κωνσταντινόύ πόλης, 
Σμύ ρνης, πέριχω ρων τόύς και στην Κύ πρό. Ως έργαλέι α της αξιόπόιόύ νται 

έλληνικη  και διέθνη ς βιβλιόγραφι α (σύμπέριλαμβανόμέ νης της τόύρκικη ς), 
έλληνικό ς κι έν μέ ρέι και τόύρκικό ς Τύ πός καθω ς κι έ να πλη θός αρχέι ων 
κρατικω ν (λ.χ. όθωμανικα  κρατικα  αρχέι α, γένικα  αρχέι α τόύ έλληνικόύ  κρα τόύς, 
αμέρικανικα  αρχέι α πόύ σύνδέ όνται μέ τόν έλληνισμό , αρχέι α μόύσέι ων) και 
ιδιωτικω ν. 

Στό πρω τό μέγα λό κέφα λαιό τέκμηριω νέται έξόικέι ωση τόύ έλληνικόύ  
όθωμανικόύ  πληθύσμόύ  και μέ τα δύ ό θέα ματα, πόύ ως λαι κέ ς διασκέδα σέις 
έμφόρόύ μένές μέ έ ντόνη πόλιτικη  σα τιρα, έισέ ρχόνται στό στό χαστρό αύστηρη ς 
σόύλτανικη ς λόγόκρισι ας. Πιστόπόιέι ται η έντέλω ς α γνωστη  μας δρα ση ρωμηω ν 
–ό πως ό λα δέι χνόύν– καραγκιόζόπαικτω ν, ένω  διέρέύνω νται και σχέ σέις 
έπαγγέλματικέ ς η  καταγωγη ς έλλη νων καραγκιόζόπαικτω ν. Αναδέικνύ όνται 
ό ψέις της σύνέργασι ας αρμένι ων – ρωμηω ν – Μόύσόύλμα νων ως ψηφι δές της 
ι διας πόλύπόλιτισμικη ς καλλιτέχνικη ς κόινό τητας, η όπόι α φαι νέται πως 
λέιτόύργέι  μέ γνω μόνα τη διατη ρηση της τέ χνης ως έργαλέι όύ σα τιρας της 
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έξόύσι ας και λαι κη ς έ κφρασης. Μέ σω καλλιτέχνικω ν μέτακινη σέων τό θέ αμα 
αναβιω νέι στην Ελλα δα. Έτσι, στό έλληνικό  πλέ όν θέ ατρό σκιω ν (Καραγκιόζης), 
πόύ βαθμιαι α σύνδέ έται και μέ τό δικό  τόύ τραύ μα και ό ραμα, σαν σέ κιβωτό  
μνη μης διασω ζόνται ό ψέις τόύ λόγόκριμέ νόύ, ακρωτηριασμέ νόύ όθωμανικόύ  
Καραγκιόζ, πόύ αντικαταστα θηκέ από  τό όμω νύμό αλλα  α νύδρό πλέ όν, τόύρκικό , 
πρόπαγανδιστικό  θέ αμα. Πλα ι στα παραπα νω, δόμέι ται παρα λληλα τό κέφα λαιό 
της δρα σης έλλη νων καραγκιόζόπαικτω ν κατα  την πέρι όδό της Μικρασιατικη ς 
Εκστρατέι ας, έντό ς κι έκτό ς τόύ μέτω πόύ, τόύ όπόι όύ η λέιτόύργι α ως φύτωρι όύ 
μπόρέι  να έρμηνέύ σέι και την τέρα στια έλληνικη  ακμη  τόύ Καραγκιόζη μέτα  τη 
Μικρασιατικη  Καταστρόφη . 
 Από  την α λλη πλέύρα , τα πρω τα ι χνη σύ γχρόνόύ θέα τρόύ κόύ κλας 
(Φασόύλη ς, μαριόνέ τές), πόύ έντόπι ζόνται (1832 κ.έ.) μέτα  τό όθωμανικό  
κόύκλόθέ ατρό (16ός αι. κ.έ.) –τό όπόι ό φαι νέται πως βρισκό ταν στα χέ ρια 
κύρι ως αρμένι ων και έβραι ων διασκέδαστω ν– έι ναι ιταλικα , αγγλικα  και γαλλικα . 
Κατα  τα τέ λη ό μως τόύ 19όύ αι. και έ ως και την πρω τη δέκαέτι α τόύ 20όύ  ό 
έλληνικό ς Φασόύλη ς κατακλύ ζέι Κωνσταντινόύ πόλη, Σμύ ρνη, Πό ντό και πιό 
α γνωστές βιβλιόγραφικα  πια τσές, ό πως η Κιλικι α, έμψύχωμέ νός από  μια πλέια δα 
καλλιτέχνω ν κατ’ αρχα ς έξ Ελλα δός κι έν σύνέχέι α και ντό πιων, μέ δραματόλό γιό 
ό μόιό μέ της μητρό πόλης. Μέτα  τόν Α΄ Παγκό σμιό Πό λέμό ό Φασουλής θα 
ατόνη σέι, μέ τό τέλέιωτικό  χτύ πημα να δι δέται από  τόν ξέριζωμό  τόύ έλληνικόύ  
στόιχέι όύ· ωστό σό ό τέλέύται ός έ λληνας κόύκλόπαι κτης θα σβη σέι 
(Κωνσταντινόύ πόλη) στα χρό νια τόύ Β΄ Παγκόσμι όύ Πόλέ μόύ. Τό παρα δέιγμα 
ένό ς σμύρναι κόύ  θέατρικόύ  έ ργόύ (Ὁ καλὸς γαμβρός, 1870), παρό ντός σέ θέ ατρό 
ανδρέικέ λων, λαι κό  παραμύ θι και θέ ατρό σκιω ν καθρέπτι ζέι 
αλληλότρόφόδότη σέις και κληρόδότη σέις τόύ λαι κόύ  όπτικόακόύστικόύ  
πόλιτισμόύ , πόύ δέι χνόύν πως η σύλλόγικη  μνη μη μπόρέι  ν’ απότρέ ψέι τό 
όριστικό  τέ λός. 
 Στό δέύ τέρό μέγα λό κέφα λαιό παρόύσια ζέται κριτικα  η πόρέι α τόύ 
θέα τρόύ σκιω ν και κόύ κλας στη δικόινότικη  Κύ πρό. Εξόικέιωμέ νές κατα  τα τέ λη 
τόύ 19όύ αι. και όι δύό κόινό τητές μέ τό θέ ατρό σκιω ν, θα δέχθόύ ν στόύς κό λπόύς 
τόύς καλλιτέ χνές από  Ελλα δα και Τόύρκι α, αντιστόι χως, ένω  τα έλληνικα  
παραπη γματα θ’ απότέλέ σόύν τ(ρ)ό πό μαθητέι ας θέα τρόύ σκιω ν, πόύ στην 
Κύ πρό, θα παρόύσια ζέται σύχνα  ένω πιόν μικτόύ  ακρόατηρι όύ, σέ έ να μα λλόν 
ωσμωτικό  πλέ γμα. Τό τόύρκικό  έθνικιστικό  αφη γημα, πως τό θέ ατρό σκιω ν 
έ φθασέ στό νησι  (1571) μέ σω μόύσόύλμα νων όθωμανω ν στρατιωτω ν, πόύ τό 
δι δαξαν δη θέν και στόύς Έλληνές της Κύ πρόύ, στέρέι ται τέκμηρι ωσης. 
Διασω ζόνται κα μπόσές σχέτικέ ς έλληνικέ ς σύλλόγέ ς και μι α τόύρκικη . Από  την 
α λλη πλέύρα , έ λληνές πέριόδέύ όντές καλλιτέ χνές (1896 κ.έ.) –αρχικω ς έξ 
Ελλα δός κι έν σύνέχέι α έξ Αιγύ πτόύ– παρόύσι ασαν Φασόύλη  και μαριόνέ τές, ένω  
σύγκέχύμέ νές μνέι ές σέ τόύρκικό  κόύκλόθέ ατρό τό σύνδέ όύν μέ τόύ ρκόύς 
καραγκιόζόπαι κτές. Σχέτικέ ς σύλλόγέ ς ύπα ρχόύν μό νό για τό έλληνικό  
κόύκλόθέ ατρό της Μέγαλόνη σόύ, τό όπόι ό θα σβη σέι, ό πως ακριβω ς και τό 
θέ ατρό ανδρέικέ λων της Ελλα δας στα χέ ρια καραγκιόζόπαι κτη.    
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he dissertation focuses on tracing and elucidating the development of 
shadow and puppet theatre within the Greek communities of 
Constantinople, Smyrna, their environs, and Cyprus. Greek and 

international bibliographies (including Turkish), Greek and, to some extent, 
Turkish press, as well as numerous state archives (e.g., Ottoman state archives, 
General state archives of Greece, American archives related to Hellenism, museum 
archives), private collections and oral testimonies are employed as primary 
sources. 

The first major chapter documents the familiarity of the Greek Ottoman 
population of Constantinople with both forms of spectacle, which, as popular 
entertainments infused with potent political satire, became targets of stringent 
Sultan censorship. The hitherto unknown activity of Romioi shadow theatre 
puppeteers is documented, while professional and genealogical connections 
among Greek Karagiozis artists and the City of the cities are also examined. 
Aspects of collaboration among Armenians, Romioi, and Muslims emerge as 
integral elements of a shared multicultural artistic community, driven by the 
purpose of preserving the art as a vehicle for political satire and vox populi. 
Through artists transportations the spectacle has revived in Greece gaining huge 
popularity. Thus, in the gradually Hellenized shadow theatre (Karagiozis), were 
the Greek trauma and vision was mirrored, facets of the censored and truncated 
Ottoman Karagöz are preserved as in an arc of memory, since the Karago z 
spectacle lost its character and became a propaganda tool of the Kemalist reforms. 
In addition, the chapter addressing the activity of Greek Karagiozis performers 
during the Asia Minor Campaign is concurrently developed; their role as an 
incubator may also interpret the remarkable Greek flourishing of Karagiozis, after 
the Asia Minor Catastrophe. 
 Conversely, the earliest traces of modern puppet theater (Fasoulis, 
marionettes), identified before the middle 19th century, following the Ottoman 
puppet theater tradition (16th century) –predominantly controlled by Armenian 
and Jewish entertainers– are of Italian, English, and French origin. However, from 
the late 19th century until the first decade of the 20th century, the Fasoulis 
flourished in Constantinople, Smyrna, Pontus, and less known artistic nests such 
as Cilicia, propelled by numerous artists initially from Greece and later by native 
performers, featuring a repertoire akin to that of the metropolis. After World War 
I, Fasoulis declined, with its final demise precipitated by the displacement of the 
Greek population; nonetheless, the last Greek puppeteer passed away in 
Constantinople during World War II. The case of a Smyrna play (1870), extant in 
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Greek puppet theater, folk tales, and shadow puppet theater, exemplifies the 
reciprocal influences and inheritances within popular audiovisual culture, 
illustrating how collective memory can forestall cultural death.  
 The second major chapter critically presents the shadow and puppet 
theatre in bi-communal Cyprus. Familiar with shadow theatre in the late 19th 
century, both communities would welcome touring artists from Greece and 
Turkey, respectively, while the Greek military front would become a breeding 
ground for shadow theatre, which in Cyprus would often be presented before 
mixed audience in a rather osmotic framework. The Turkish nationalist repeated 
narrative that shadow theatre arrived on the island (1571) through Muslim 
Ottoman soldiers, who allegedly taught it to the Greeks of Cyprus, lacks 
documentation. Several relevant Greek collections and a Turkish one have 
survived. On the other hand, Greek touring artists (1896c.e.) –first from Greece 
and then from Egypt– presented Fasoulis and string puppets, while uncertain 
references to Turkish puppet theatre (Kukla) link it with Turkish Karago z 
performers. The only surviving collections of puppet theatre of Cyprus today are 
Greek and it is of great interest that Greek puppet theatre of Cyprus, just like it 
occurred in Greece, gradually faded away animated by Karagiozis puppeteers. 
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