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  Η Θεατροπαιδαγωγική στην εκπαίδευση: Τάσεις και στάσεις. 

Μια έρευνα µε αφορµή τα σενάρια για τη συνέντευξη των υποψήφιων σχολικών 

συµβούλων πρωτοβάθµιας εκπαίδευσης 

 

Αντώνης Λενακάκης1* 

alen@nured.auth.gr 

 

 

Περίληψη 

 

Το παρόν µελέτηµα διερευνά τις θεατροπαιδαγωγικές στάσεις και τάσεις στην εκπαίδευση 

µε αφορµή τα σενάρια που αναρτήθηκαν στο διαδικτυακό τόπο του Υπουργείου Παιδείας, 

στα οποία οι υποψήφιοι σχολικοί σύµβουλοι πρωτοβάθµιας εκπαίδευσης επρόκειτο να 

εξεταστούν κατά τη διαδικασία της συνέντευξης. Αναγνωρίζοντας το θεσµικό και ουσιαστικό 

ρόλο του σχολικού συµβούλου στην ευδοκίµηση της εκπαιδευτικής πράξης και καινοτοµίας, 

µελετούµε µέρος των κριτηρίων επιλογής του, και συγκεκριµένα αυτά που αφορούν στα 

περιεχόµενα των εν λόγω σεναρίων, ενώ εστιάζουµε στις έννοιες και τους όρους που 

σχετίζονται µε το παιχνίδι και το θέατρο στην εκπαίδευση. Με τα πορίσµατα της έρευνας 

αλλά και µε τις θεωρητικές αναλύσεις και τοποθετήσεις που τα συνοδεύουν επιδιώκουµε 

κυρίως την ευαισθητοποίηση της θεατροπαιδαγωγικής αλλά και της εκπαιδευτικής 

κοινότητας εν γένει στα ζητήµατα της διδακτικής και της επίδρασης των 

θεατροπαιδαγωγικών πρακτικών στο σχολείο.  

   

Zusammenfassung 

 

Im Rahmen des vorliegenden Aufsatzes werden die spiel- und theaterpädagogischen 

Haltungen und Trends in der Erziehung anlässlich der Veröffentlichung von didaktischen 

Szenarien des griechischen Bildungsministeriums untersucht. Die Szenarien wurden der 

Website des Ministeriums angehängt und beinhalteten Unterrichtssituationen und 

Fragestellungen, auf deren Basis dann die Schulräte–Kandidaten  vor einer 

Expertenkommission interviewt bzw. überprüft wurden. Da wir die offizielle und die 

wesentliche  Rolle des Schulrates für die Unterstützung der Schulpraxis und die Innovation in 

der Schule anerkennen, setzen wir uns im Rahmen der vorliegenden Studie mit den Inhalten 

der o.g. Szenarien auseinander und konzentrieren uns insbesondere auf die Konzepte und die 

Begriffe, die darin zu finden sind und die zu spiel- und theaterpädagogischen Konzepten und 

Praktiken Bezug haben. Die Ergebnisse der Untersuchung und die damit einhergehenden 

theoretischen Analysen und Stellungnahmen sollen einer Sensibilisierung von 

Theaterpädagog(inn)en und von Pädagog(inn)en im Allgemeinen gegenüber Didaktik und 

Wirkung von Spiel- und Theaterpädagogik in der Schule dienen.  

 

Λέξεις κλειδιά: 

 

Θεατροπαιδαγωγική, θεατροπαιδαγωγικές πρακτικές, εκπαιδευτικός, σχολικός σύµβουλος, 

σενάρια διδασκαλίας, αισθητική αγωγή, πολυαισθητηριακή διδασκαλία, τέχνες 

 

 

1. Εισαγωγή: Η αισθητική αγωγή ως αναπόσπαστο µέρος της γενικής παιδείας 

  

Στο πλαίσιο του Μείζονος Προγράµµατος Επιµόρφωσης των Εκπαιδευτικών που 

υλοποιήθηκε από το Παιδαγωγικό Ινστιτούτο αναπτύξαµε τις θέσεις µας για τις βασικές 

αρχές µιας ∆ιδακτικής των Τεχνών, διερευνήσαµε το ρόλο που διαδραµατίζουν τα 

                                                           

1*Λέκτορας Θεατρικής Τέχνης και Αγωγής στο ΤΕΠΑΕ του Αριστοτελείου Πανεπιστηµίου 

Θεσσαλονίκης 
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καλλιτεχνικά µαθήµατα και η αισθητική αγωγή ως πεδία πολύτεχνων δράσεων στην 

εκπαίδευση και αναδείξαµε τη συµβολή της Τέχνης στην επιµόρφωση των εκπαιδευτικών
2
. 

Θεωρούµε πως ο βασικός σκοπός του Σχολείου είναι να επιτρέπει στο µαθητή και τη 

µαθήτρια να ολοκληρωθεί ως άνθρωπος, να αποκτήσει ανθρωπιστική παιδεία και να 

συµµετάσχει στη συνεχώς ανανεούµενη δηµιουργία του ανθρώπινου σύµπαντος
3
. Η έννοια 

της συµµετοχής/µέθεξης του µαθητή και της µαθήτριας στο δηµιουργικό προτσές συνιστά 

βασική στρατηγική κάθε δράσης που διεκδικεί να χαρακτηρίζεται αισθητική και εν γένει 

παιδαγωγική. Επειδή όµως τόσο η επιστήµη όσο και η τέχνη δεν έχουν καθ’ εαυτές 

παιδαγωγικό περιεχόµενο
4
, χρέος του κάθε παιδαγωγού είναι να δηµιουργεί σχέσεις µε τα 

αντικείµενα και εκφραστικά διάκενα, προκειµένου να επιτυγχάνει την ενεργό/βιωµατική 

µέθεξη των µαθητών του. Μέσα από τις εµπλουτισµένες µε τέχνη εκπαιδευτικές µεθόδους 

και τεχνικές, η πρόταση «διά των τεχνών» αφορά στις πτυχές που κατά κανόνα
5
 

παραµελούνται στην τυπική εκπαιδευτική δοµή (ψυχή και σώµα, έναντι της νόησης µόνο). Ο 

ευ-αίσθητος παιδαγωγός ενεργοποιεί αισθητηριακές παρορµήσεις (µέσω εικόνων, ήχων, 

λέξεων, αντικειµένων κ.τ.ό.), για να προκαλέσει στη συνέχεια πολυαισθητηριακές 

εκφράσεις/αναπαραστάσεις. Έτσι, η έννοια της αισθητικής αγωγής, αλλά και της αγωγής εν 

γένει, δοκιµάζεται στην ικανότητά µας ως παιδαγωγών να δροµολογούµε αποκαλύψεις του 

ανθρώπινου στοιχείου ενώπιον των µαθητών µας, να δηµιουργούµε το ασφαλές εκείνο 

διάκενο που θα τους επιτρέψει την έξοδο από το κλειστό κέλυφος της υποκειµενικότητάς 

τους, για να κατανοήσουν τον εαυτό τους και τους άλλους ανθρώπους.  

Επιπλέον, η πολυαισθητηριακή και διαφοροποιηµένη
6
 διδασκαλία είναι αναγκαιότητες, 

που υπαγορεύονται άλλωστε και από τη διαφορετικότητα κάθε ατόµου, την οποία η 

εκπαίδευση  οφείλει όχι µόνο να διερευνήσει και να σεβαστεί αλλά και να αναδείξει ως 

δικαίωµα του καθενός
7
. ∆ηµιουργώντας µια µορφή, ένα σκίτσο, µια µελωδία, µια 

τρισδιάστατη κατασκευή, έναν ρόλο, το άτοµο  αφενός αποστασιοποιείται από τον εαυτό του 

και δηµιουργεί ένα µεταβατικό χώρο
8
 για να αναπτυχθεί, αφετέρου αποτυπώνει την παρουσία 

του στο περιβάλλον, καθίσταται παρών. Η γνώση που αποκτά κανείς από τη συνάντηση µε 

τις Τέχνες µεταφράζεται σύµφωνα µε την Ardouin (2000: 92) ως «γνώση του εαυτού µέσα 

από την πράξη της κατασκευής και της λεκτικής έκφρασης του ορατού, (ως) γνώση των 

άλλων µέσα από την ερµηνεία που δίνουν (οι ίδιοι, Α.Λ.) στην κατασκευή και στο ορατό». Ο 

στόχος για ένα πολιτισµικά εγγράµµατο µαθητή -αλλά και εκπαιδευτικό- αποδυναµώνει τα 

επιχειρήµατα που θεωρούν την Τέχνη στην εκπαίδευση ως έναν κατεξοχήν φορµαλιστικό ή 

συµπεριφορικό ακαδηµαϊσµό, ενώ ενισχύει εκείνες τις φωνές που προσεγγίζουν την Τέχνη 

«ως την έκφραση µίας επιθυµίας, ως µία αξία, που ορίζεται από τη συνάντηση ανάµεσα σ’ 

εκείνο που αναπαρίσταται (το έργο) και σ’ εκείνο που προσλαµβάνουµε από αυτό» (ό.π.: 

112). 

Χωρίς να υποτιµάται η ανάγκη κατάκτησης από τις µαθήτριες και τους µαθητές του 

βασικού λεξιλογίου της κάθε Τέχνης, µέσα από τα αντίστοιχα ξεχωριστά µαθήµατα, θα 

πρέπει να τονιστεί ότι ο στόχος της αισθητικής αγωγής δεν µπορεί να επιτευχθεί µέσω του 

αναλυτικού προγράµµατος και µόνο, πολύ δε περισσότερο µέσω ενός µαθήµατος ερµητικά 

κλειστού. Η επικοινωνία ως θεµέλιος λίθος και προϋπόθεση του πολιτισµού κάθε κοινωνίας, 

η σύνδεση µε την πολιτιστική κληρονοµιά και ο δηµιουργικός διάλογος µε το παρελθόν, η 

χωρίς φόβο προσέγγιση του ‘άλλου’ ως απλά διαφορετικού και σηµαντικού στη σηµερινή 

πολυπολιτισµική κοινωνία, απαιτούν νέες διδακτικές µεθοδολογίες, οι οποίες µπορούν να 

εµπλουτιστούν µε υλικά από τις ποικίλες µορφές καλλιτεχνικής έκφρασης.  

Όπως η γνώση, το συναίσθηµα, η επιστήµη και η ψυχική καλλιέργεια βρίσκονται σε 

αλληλεπιδραστική, δυναµική και συµπληρωµατική σχέση, έτσι και η συνάντηση µε τις 

                                                           
2
 Βλ. Λενακάκης 2012. 

3
 Πρβλ. Ardouin 2000. 

4
 Ό.π. 

5
 Πρβλ. π.χ. Robinson 1999. 

6
 Πρβλ. π.χ. Παντελιάδου 2008. 

7
 Πρβλ. Άλκηστις 2008. 

8
 Βλ. Winnicott 2004. 
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Τέχνες οφείλει να δροµολογείται και µέσω πολύτεχνων δράσεων
9
 και εκδηλώσεων 

πολιτισµού
10

 στη σχολική πράξη και ζωή, µέσα και έξω από τη σχολική κοινότητα. Με την 

έννοια αυτή, η µουσική, το θέατρο, τα εικαστικά, αλλά και ο χορός, η οπτικοακουστική 

έκφραση, η video art, οι εγκαταστάσεις κ.ά., διαπλέκονται και ενυπάρχουν σε µία 

«Πάµµουσο Παιδαγωγία» (Γραµµατάς 2011).  

 

 

2. Η ερευνητική προσέγγιση και η σπουδαιότητα της έρευνας 
 

Αφορµή της έρευνάς µας αποτέλεσαν τα 450 σενάρια
11

 που αναρτήθηκαν στο διαδικτυακό 

τόπο του Υπουργείου Παιδείας και Θρησκευµάτων, Αθλητισµού και Πολιτισµού (πρώην 

ΥΠ∆ΒΜΘ) στις 11-10-2011, πάνω στα οποία οι υποψήφιοι σχολικοί σύµβουλοι 

πρωτοβάθµιας εκπαίδευσης θα εξετάζονταν κατά τη διαδικασία της συνέντευξης που 

ακολούθησε
12

.  Πρόκειται ουσιαστικά για µια τράπεζα θεµάτων-περιπτώσεων µελέτης, η 

δοµή των οποίων είχε κατά βάση την εξής µορφή
13

: Στο πρώτο µέρος κάθε σεναρίου 

παρουσιάζονται µε µορφή προτάσεων τα ερευνητικά πορίσµατα του υπό διερεύνηση 

ζητήµατος. Στο δεύτερο µέρος περιγράφονται µε µορφή θέσεως η προβληµατική κατάσταση 

και το πλαίσιο αναφοράς της, ενώ στο τρίτο µέρος διατυπώνονται δύο ερωτήµατα: το πρώτο 

καλεί τον υποψήφιο να συσχετίσει τη θεωρία µε τη δεδοµένη προβληµατική κατάσταση και 

το δεύτερο να προτείνει τρόπους δραστηριοποίησης του εκπαιδευτικού για την αντιµετώπιση 

του προβλήµατος.  

Η απόφασή µας να διερευνήσουµε τα περιεχόµενα της αξιολόγησης των σχολικών 

συµβούλων εδράζεται στο θεσµικά κατοχυρωµένο αλλά και ουσιαστικό ρόλο του σχολικού 

συµβούλου για την ευόδωση της παιδαγωγικής πράξης και καινοτοµίας στην εκπαίδευση.  

Ειδικότερα, σύµφωνα µε το Καθηκοντολόγιο των Σχολικών Συµβούλων14
, οι Σχολικοί 

Σύµβουλοι έχουν «την ευθύνη της επιστηµονικής και παιδαγωγικής καθοδήγησης και 

υποστήριξης των εκπαιδευτικών» (άρθρο 7, § 1), «υποστηρίζουν την εφαρµογή των 

εκπαιδευτικών καινοτοµιών» (άρθρο 8, § 1) και είναι οι καθ’ ύλην αρµόδιοι ώστε «να γίνεται 

κατανοητό το περιεχόµενο και η φιλοσοφία των καινοτοµιών για την αποτελεσµατικότερη 

εφαρµογή τους» (ό.π.). Οι ίδιοι ενθαρρύνουν «την εφαρµογή νέων πιο αποτελεσµατικών 

µεθόδων διδασκαλίας» (άρθρο 8, § 7), «συνεργάζονται µε τους εκπαιδευτικούς της περιοχής 

ευθύνης τους, ατοµικά ή οµαδικά, µε σκοπό την οµαλή πορεία της παιδαγωγικής και 

διδακτικής πράξης, καθώς και την προώθηση νέων, σύγχρονων διδακτικών µεθόδων» (άρθρο 

9) και «ενηµερώνουν τους εκπαιδευτικούς στα σύγχρονα επιστηµονικά, παιδαγωγικά και 

διδακτικά θέµατα» (άρθρο 9, § 4). Τέλος, ως ειδικευµένοι επιστήµονες-παιδαγωγοί, οι 

σχολικοί σύµβουλοι συνεργάζονται «µε τους ∆ιευθυντές των σχολικών µονάδων και τους 

Συλλόγους των ∆ιδασκόντων για όλα τα θέµατα που έχουν σχέση µε την επιστηµονική και 

παιδαγωγική καθοδήγηση των εκπαιδευτικών, την εφαρµογή των προγραµµάτων σπουδών, 

το συντονισµό, τον προγραµµατισµό και την αξιολόγηση του εκπαιδευτικού έργου» (άρθρο 

10) αλλά και «µε τον ∆ιευθυντή Εκπαίδευσης ή τον Προϊστάµενο του Γραφείου για κάθε 

θέµα που σχετίζεται µε τη βελτίωση της παρεχόµενης εκπαίδευσης, προκειµένου να υπάρξει 

                                                           
9
 Βλ. Elliot 1995. 

10
 Πρβλ. Γραµµατάς & Τζαµαριάς 2004. 

11
 Βλ. http://www.minedu.gov.gr/proslhpseis-diorismoi-metatheseis-apospaseis/protobathmia-

kai-deyterobathmia/11-10-11-anartisi-senarion-protobathmias-gia-tin-diadikasia-tis-

synenteyksis-sxolikon-symboylon.html 
12

 Οι συνεντεύξεις, οι οποίες ξεκίνησαν στις 24-10-2011 και ολοκληρώθηκαν τέλη του έτους, 

αποτέλεσαν το δεύτερο µέρος της αξιολόγησης. Πριν τη συνέντευξη είχε προηγηθεί 

αποτίµηση της επιστηµονικής συγκρότησης, της υπηρεσιακής κατάστασης, του συγγραφικού 

και ερευνητικού έργου των υποψηφίων από ειδική επιτροπή του Υπουργείου και είχε εκδοθεί 

µοριοδοτικός πίνακας. 
13

 Βλ. αναλυτικά και παρακάτω, ενότητα 4 στην παρούσα εργασία. 
14

 Πρβλ. ΦΕΚ 1340/16-10-2002, τ. Β’. 
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παιδαγωγική – επιστηµονική αλλά και διοικητική στήριξη της λειτουργίας του σχολείου» 

(άρθρο 11). 

Η διερεύνηση, εποµένως, εκείνων των περιεχοµένων αξιολόγησης που αφορούν στη 

Θεατροπαιδαγωγική για ένα τέτοιο σηµαντικό και καθοριστικό για την ποιότητα στην 

εκπαίδευση ρόλο, κρίθηκε απαραίτητη. Τα πορίσµατα µιας αντίστοιχης διερεύνησης θα 

µπορούσαν να αναδείξουν τις τάσεις και στάσεις στην εκπαίδευση και ειδικότερα, να 

φωτίσουν τη σχέση και τη θέση της Θεατροπαιδαγωγικής και των πολυαισθητηριακών / 

βιωµατικών / δηµιουργικών µορφών διδασκαλίας και µάθησης στις προτεινόµενες, 

θεωρούµενες ως τρέχουσες παιδαγωγικές πρακτικές. Η ίδια διερεύνηση θα µπορούσε, 

επιπλέον, να επισηµάνει µονοµερείς προσεγγίσεις και ενδεχόµενα κενά στις 

θεατροπαιδαγωγικές συζητήσεις, και παράλληλα να ενισχύσει το µεθοδολογικό προφίλ της 

Θεατροπαιδαγωγικής και την επιχειρηµατολογία της για τη συµβολή της στην ολόπλευρη 

ανάπτυξη του µαθητή και της µαθήτριας.  

 

 

3. Αποτελέσµατα της έρευνας και συζήτηση 

 

Η έρευνα ξεκίνησε µε τη διεξοδική µελέτη καθενός από τα 450 σενάρια. Σε ένα επόµενο 

στάδιο ξεχωρίσαµε εκείνα τα σενάρια που περιείχαν λέξεις/φράσεις που σχετίζονταν άµεσα 

µε το θέµα µας. Στο τέλος, ταξινοµήσαµε τα σενάρια σε κατηγορίες (βλ. την πρώτη κάθετη 

στήλη), µε βάση τις εξής έννοιες: Παιχνίδι (ελεύθερο, διδακτικό και κοινωνικό), παιχνίδι 

ρόλων/συµβολικό παιχνίδι/δραµατοποίηση, ηλεκτρονικό παιχνίδι. Στην κατηγοριοποίησή µας 

συµπεριλάβαµε κι εκείνα τα σενάρια που αναφέρονταν σε όρους και περιεχόµενα κι από τις 

άλλες Τέχνες αλλά και σε βιωµατικές/δηµιουργικές µεθόδους και δράσεις. Ο παρακάτω 

πίνακας δίνει τη συχνότητα εµφάνισης των παραπάνω όρων στα υπό διερεύνηση σενάρια και 

το αντίστοιχο ποσοστό επί τοις εκατό. Η ταξινόµηση του συνόλου των σεναρίων σε τρεις 

κεντρικές κατηγορίες (προσχολική αγωγή και εκπαίδευση, δηµοτική εκπαίδευση και ειδική 

αγωγή και εκπαίδευση) (βλ. πρώτη οριζόντια στήλη) έγινε µε βάση το περιεχόµενο των 

σεναρίων που µελετήσαµε
15

.  

Σε ό,τι αφορά τη συχνότητα εµφάνισης των όρων της αριστερής στήλης του πίνακα στα 

υπό διερεύνηση σενάρια οφείλουµε να επισηµάνουµε πως υπήρχαν σενάρια που 

αναφέρονταν σε περισσότερες από µια κατηγορίες εκείνων που δηµιουργήσαµε. Στον 

παρακάτω πίνακα, τα σενάρια αυτά εµφανίζονται µία φορά και µόνο σε εκείνη την κατηγορία 

όπου η αντίστοιχη έννοια δηλώνεται ρητά στη διατύπωση του σεναρίου. Π.χ., το σενάριο υπ’ 

αριθµό 172, το κατατάξαµε µόνο στη δεύτερη κατηγορία (παιχνίδι ρόλων / συµβολικό 

παιχνίδι / δραµατοποίηση) αν και θεµατοποιεί, εκτός από τη δραµατοποίηση και το 

εκπαιδευτικό δράµα, την ενεργητική, βιωµατική µάθηση και δηµιουργικότητα του παιδιού. 

Στην ίδια κατηγορία εντάξαµε και το σενάριο υπ’ αριθµό 375, αν και αναφέρεται εκτός από 

το παιχνίδι ρόλων και σε πολυαισθητηριακές δραστηριότητες ως µέσα ευαισθητοποίησης και 

πρόκλησης της προσοχής µαθητών µε διαταραχές ελλειµµατικής προσοχής και 

υπερκινητικότητας. 

Μία δεύτερη επισήµανση που οφείλουµε να κάνουµε αφορά στα κριτήρια που επιλέξαµε 

για να «διαβάσουµε» και να ταξινοµήσουµε τα 450 σενάρια. Είναι προφανές ότι ο τρόπος 

που συλλαµβάνει κανείς τις διαστάσεις ενός ζητήµατος, φυσικά έχει να κάνει µε την ατοµική 

βιογραφία και το ρεπερτόριο γνώσεων και µεθόδων που έχει οικειοποιηθεί. Με την έννοια 

αυτή, θεωρούµε πως κάλλιστα θα µπορούσε κάποιος υποψήφιος σχολικός σύµβουλος να 

αξιοποιήσει θεατροπαιδαγωγικά περιεχόµενα και βιώµατα, προκειµένου να στοιχειοθετήσει 

µια απάντησή του -που µπορεί να αφορά π.χ. στις δυσκολίες παραγωγής γραπτού λόγου- 

ακόµη κι αν στις θεωρητικές παραδοχές του αντίστοιχου σεναρίου αλλά και στην 

προβληµατική κατάσταση που καλούνταν να διαχειριστεί δεν γινόταν λόγος ρητά για 

                                                           
15

 Στην οδηγία του υπουργείου για τη µελέτη των σεναρίων σηµειώνεται ότι «δύναται να 

γίνουν προσαρµογές κατά κατηγορία υποψηφίων» (βλ. υποσηµείωση 10). Από τη µελέτη των 

σεναρίων διαπιστώσαµε ότι τα πρώτα 300 σενάρια αφορούσαν στο ∆ηµοτικό Σχολείο, τα 

σενάρια από 301-370 στο Νηπιαγωγείο και τα σενάρια από 371-450 στην Ειδική Αγωγή.  
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θεατροπαιδαγωγικές πρακτικές. Στην έρευνά µας διερευνούµε εκείνες µόνο τις ρητές 

αναφορές στην εκφώνηση των σεναρίων που χρησιµοποιούν λέξεις και όρους αφενός από 

την καλλιτεχνική επιστήµη, τη Θεατροπαιδαγωγική, αφετέρου από το ρεπερτόριο των 

πολύτεχνων, δηµιουργικών δράσεων. 

 

 

Προσχολική Αγωγή & 

Εκπ/ση 

(σε σύνολο 70 

σεναρίων) 

∆ηµοτική Εκπ/ση 

(σε σύνολο 300 

σεναρίων) 

Ειδική Αγωγή & 

Εκπ/ση 

(σε σύνολο 80 

σεναρίων) 

 
                ΣΕΝΑΡΙΑ 

 

 

 

ΕΝΝΟΙΕΣ/ΟΡΟΙ    
Συχνότητα Ποσοστό  Συχνότητα Ποσοστό  Συχνότητα Ποσοστό  

Παιχνίδι (ελεύθερο, 

διδακτικό, 

κοινωνικό) 

 

6 

 

8,57% 

 

1 

 

0,33% 

 

2 

 

2,5% 

Παιχνίδι ρόλων / 

Συµβολικό παιχνίδι 

/ ∆ραµατοποίηση 

 

3 

 

4,28% 

 

1 

 

0,33% 

 

2 

 

2,5% 

Ηλεκτρονικό 

παιχνίδι 

1 1,42% 1 0,33% 0 0% 

Μουσική 2 2,86% 0 0% 0 0% 

Εικαστικά 2 2,86% 0 0% 0 0% 

Βιωµατικές / 

δηµιουργικές 

µέθοδοι και 

δράσεις 

 

3 

 

4,28% 

 

7 

 

2,33% 

 

1 

 

1,25% 

 

ΣΥΝΟΛΙΚΑ 

 

17 

 

24,27% 

 

10 

 

3,32% 

 

5 

 

6,25% 

Πίνακας 1: Συχνότητες και ποσοστά εµφανίσεων 

Από µια πρώτη ανάγνωση του παραπάνω πίνακα διαπιστώνουµε τα εξής: 

Το παιχνίδι και το θέατρο µε τις διάφορες µορφές τους, ως βασική αρχή διδασκαλίας και 

µάθησης, καταλαµβάνουν µια µικρή θέση στην προσχολική εκπαίδευση και αγωγή, ενώ στη 

δηµοτική εκπαίδευση και την ειδική αγωγή οι αντίστοιχες εµφανίσεις είναι σχεδόν 

ανύπαρκτες! Το ίδιο µπορεί κανείς να διαβάσει και για τη θέση των καλλιτεχνικών και εν 

γένει δηµιουργικών δράσεων στην πρωτοβάθµια εκπαίδευση. Βέβαια, την παρουσία τα 

τελευταία χρόνια ειδικών της µουσικής, της θεατρικής αγωγής, των εικαστικών και του 

χορού στο δηµοτικό σχολείο, µόνο αισιόδοξα µπορεί κανείς να την ερµηνεύσει για το µέλλον 

των Τεχνών και του Πολιτισµού στην εκπαίδευση. Το ίδιο, ωστόσο, γεγονός δεν µπορεί να 

αποτελέσει επιχείρηµα για τη µη ενασχόληση των νηπιαγωγών, των δασκάλων και των 

σχολικών συµβούλων τους αντίστοιχα µε θεατροπαιδαγωγικές και καλλιτεχνικές εν γένει 

πρακτικές. Τα δεδοµένα του παραπάνω πίνακα είναι ενδεικτικά ειδικά για τη θέση των 

θεατροπαιδαγωγικών περιεχοµένων και µεθόδων στην πρωτοβάθµια εκπαίδευση και των 

συναφών επιδράσεων και στοχεύσεών τους στη διδακτική και µαθησιακή διαδικασία. Η 

έλλειψη είναι προφανής και δηµιουργεί νέα δεδοµένα και νέα ερευνητικά πεδία για τη 

διασύνδεση και τη συνέργεια όχι µόνο µεταξύ διαφορετικών γνωστικών και καλλιτεχνικών 
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αντικειµένων αλλά και της συνέργειας των ίδιων των γνωστικών ή καλλιτεχνικών µαθηµάτων 

µεταξύ τους.  

Προχωρώντας την ανάλυσή µας σ’ αυτή την ενότητα δεν θα σχολιάσουµε περαιτέρω τα 

δεδοµένα του πίνακα και δεν θα προβούµε στη διερεύνηση των θεατροπαιδαγωγικών όρων 

που εµφανίζονται στα σενάρια
16

. Όπως δηλώσαµε εξαρχής και µε τον τίτλο του µελετήµατός 

µας, τα εν λόγω σενάρια αποτέλεσαν αφορµή να διερευνήσουµε τις (σ)τάσεις της 

θεατροπαιδαγωγικής και της εν γένει παιδαγωγικής κοινότητας. Τους προβολείς του κειµένου 

µας θα τους εστιάσουµε λοιπόν στο εξής στην ίδια τη Θεατροπαιδαγωγική και συγκεκριµένα 

στους όρους, τη διδακτική και την επίδραση της νέας καλλιτεχνικής επιστήµης αλλά και στη 

σχέση της µε τις Επιστήµες της Αγωγής.  

Είναι γεγονός ότι τα τελευταία χρόνια παρατηρείται µια µεγάλη ερευνητική και 

βιβλιογραφική κινητικότητα και στην Ελλάδα, καθώς και ένα συστηµατικό ενδιαφέρον της 

εκπαιδευτικής κοινότητας για δηµιουργικές, πολυαισθητηριακές, πολύτεχνες και καινοτόµες 

δράσεις. ∆ίκτυα, ενώσεις, οµάδες, συνδιασκέψεις αλλά και επιµορφωτικά σεµινάρια 

πληθαίνουν και εµπλουτίζουν την εκπαίδευση, τους εκπαιδευτικούς και τους µαθητές µε 

φρέσκιες και δηµιουργικές µεθόδους και ιδέες, ανοίγουν νέες οπτικές και δρόµους. Σε ό,τι 

αφορά στη Θεατροπαιδαγωγική, στην ελληνική βιβλιογραφία συναντά κανείς πολλούς και 

διαφορετικούς όρους που επιχειρούν να περιγράψουν το πεδίο. Έτσι έχουµε όρους όπως π.χ. 

Θέατρο στην Εκπαίδευση, ∆ραµατική Τέχνη στην Εκπαίδευση, Θεατρική Αγωγή, Θεατρική 
Παιδεία, Εκπαιδευτικό ∆ράµα. Στις µελέτες µας

17
 χρησιµοποιούµε τον όρο 

Θεατροπαιδαγωγική, γιατί θεωρούµε πως  εννοιολογικά και µεθοδολογικά αποδίδει µε 

µεγαλύτερη σαφήνεια τον υπό διερεύνηση τοµέα. Ως Θεατροπαιδαγωγική ορίζεται η 

καλλιτεχνική επιστήµη που συνδυάζει «το παιχνίδι και το Θέατρο ως πρακτική τέχνη και την 

Παιδαγωγική ως επιστήµη. Κατεξοχήν πεδίο εφαρµογής της είναι η εκπαίδευση σε όλες τις 

βαθµίδες και τύπους. Στη νέα αυτή διαλεκτική σύνθεση οι δύο κεντρικοί όροι, Θέατρο και 

Παιδαγωγική, χωρίς να χάνουν την αυτοτέλειά τους εµπλουτίζονται µε νέα πεδία 

αναζήτησης. Η νέα ενότητα εµπεριέχει µεν στοιχεία της µιας και της άλλης, χωρίς όµως να 

εξαντλείται σ’ αυτά. Αποτελεί όχι το άθροισµά τους, αλλά ένα δυναµικό σύνολο που 

υπερβαίνει και τις δύο παραµέτρους» (Λενακάκης 2008: 460). 

Το θέατρο δεν προσεγγίζεται τώρα µόνο στο στενό πλαίσιο της σηµειολογικής ανάλυσης 

µιας παράστασης, στη θεατρολογική ή λογοτεχνική προσέγγιση ενός κειµένου και στην 

αισθητική εντύπωση που προκαλεί η δραµατική έκφραση στο θεατή
18

. Εξίσου σηµαντικό 

ρόλο, αν όχι τον καταλυτικότερο, διαδραµατίζει και το υποκείµενο της δράσης, το πρόσωπο 

που ενσαρκώνει το ρόλο, οι διεργασίες που συντελούνται σ’ αυτό, οι µηχανισµοί που 

δραστηριοποιούνται, η αναπτυσσόµενη σχέση µεταξύ του υποκειµένου µε το Εγώ και το 

Άλλον
19

. Η επισήµανση αυτή δεν µειώνει την αξία του Θεάτρου ως Τέχνης, αφού το θέατρο 

στο νέο µας οικοδόµηµα δεν ενδιαφέρεται µόνο να προσφέρει συγκίνηση στο θεατή, αλλά 

και να δηµιουργήσει αισθητικές εµπειρίες και συγκινήσεις σ’ όλα τα εµπλεκόµενα σ’ αυτό 

υποκείµενα κατά την έκφραση και απόδοση του δηµιουργικού συµβάντος. Παιδαγωγική και 

παιδαγωγός, από την άλλη πλευρά, εµπλουτίζονται µε νέες δυναµικές συνοδείας και 

εµψύχωσης της µαθησιακής διαδικασίας µέσα σε ένα περιβάλλον χαράς, συγκίνησης και 

δηµιουργίας. Γιατί µόνο µέσα σ’ αυτό το πλαίσιο µπορούν εν τέλει να ενισχυθούν εκείνες οι 

διαστάσεις και οι προσανατολισµοί που ανταποκρίνονται καλύτερα στις ουσιαστικές ανάγκες 

των παιδιών και των νέων (ό.π.). 

Η Θεατροπαιδαγωγική, ωστόσο, δεν µπορεί να θεωρείται πανάκεια όλων των ζητηµάτων 

που συνδέονται µε παιδαγωγικά και κοινωνικά ζητήµατα. Η ίδια δηλ. αποκτά επικοινωνιακή 

                                                           
16

 Βλ. παρακάτω, στην ενότητα 4, την αναλυτική παρουσίαση ενός σεναρίου. 
17

 Πρβλ.π.χ. Lenakakis 2004, Λενακάκης 2004, 2008, 2012α. 
18

 Ήδη από τη δεκαετία του ’60 παρατηρείται µια διεύρυνση της θεατρολογικής έρευνας από 

τον κειµενοκεντρικό χαρακτήρα του θεάτρου στο µεταδραµατικό, από τη σηµειωτική στην 

παραστασιακή του λειτουργία και από το θεατρικό συγγραφέα στο σκηνοθέτη, τον ηθοποιό 

και το θεατή. Για τις σύγχρονες τάσεις στο θέατρο πρβλ. π.χ. Λενακάκης 2012α: 118κ.επ. 
19
Για τις διαδικασίες που δροµολογούνται σε ένα θεατροπαιδαγωγικό εργαστήρι στα 

υποκείµενα βλ. Λενακάκης 2012α: 122κ.εξ. 
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και διαφοροποιητική ισχύ, εφόσον δεν αντιµετωπίζεται ως ένα διαχειριστικό εργαλείο και µία 

µέθοδος για την επίλυση οποιουδήποτε παιδαγωγικού και κοινωνικού ελλείµµατος. Μια 

τέτοια αντίληψη που προσδίδει στη Θεατροπαιδαγωγική εργαλειακό χαρακτήρα για την 

επίτευξη µονοµερώς ενός παιδαγωγικού ή κοινωνικού στόχου, αντιστρατεύεται την ίδια της 

τη φύση. Η ίδια «επιβιώνει και έχει µια επίδραση στους αποδέκτες της, εφόσον διατηρεί τον 

παιχνιώδη, πειραµατικό και διαδικαστικό χαρακτήρα της· εκεί όπου το παιχνίδι µε τις 

αισθητικές φόρµες, η εστίαση, η υπερβολή, το αναπάντεχο, το τυχαίο βρίσκουν τον τόπο και 

το χρόνο τους για να ευδοκιµήσουν» (Λενακάκης 2012α: 121).    

 

 

4. Το σενάριο υπ’ αριθµό 172 
 

Ολοκληρώνοντας τη µελέτη µας, επιχειρούµε να πραγµατευτούµε διεξοδικότερα ένα από τα 

450 σενάρια, το υπ’ αριθµό 172, γιατί είναι το µοναδικό που επισηµαίνει ρητά τις 

θεατροπαιδαγωγικές πρακτικές στην εκπαίδευση. Με την ανάπτυξη του εν λόγω σεναρίου 

επιδιώκουµε να αναδείξουµε στην πράξη τις προτεραιότητες και το χαρακτήρα της 

Θεατροπαιδαγωγικής, την οποία τοποθετούµε στο επίκεντρο κάθε παιδαγωγικής 

παρέµβασης. 

 

Το σενάριο 

«Α. Θεωρητικές παραδοχές 
Θεωρητικά και ερευνητικά δεδοµένα τονίζουν ότι κάθε µορφής δραµατοποιήσεις αποτελούν 
εργαλεία µάθησης για όλες τις ηλικίες και όλα τα αντικείµενα. Προωθούν την ενεργητική, 
βιωµατική µάθηση και την ελεύθερη έκφραση  και δηµιουργικότητα του παιδιού, ενώ µπορούν 
να επιτύχουν την ολόπλευρη ανάπτυξη της προσωπικότητάς του. Θέτουν το µαθητή στο κέντρο 
της εκπαίδευσης, αναγνωρίζοντας παράλληλα τη σηµασία του κοινωνικού πλαισίου καθώς 
επίσης και το διαµεσολαβητικό ρόλο του εκπαιδευτικού.        
Β. Περιγραφή σεναρίου 
1. ∆εδοµένα: Τάξη: Όλες οι τάξεις.  
2. Υπάρχουσα Κατάσταση – Πρόβληµα: Ένας εκπαιδευτικός  εργάζεται σε σχολείο αστικού 
κέντρου. Έχει 29 χρόνια εµπειρίας και ακολουθεί την ύλη όπως παρατίθεται στο σχολικό 
εγχειρίδιο, προσπαθώντας ταυτόχρονα να εντάξει καινοτοµίες, όπως χρήση power point κατά 
τη διάρκεια της διδασκαλίας. Οι µαθητές όµως δεν ενθουσιάζονται και δεν παρακολουθούν µε 
ενδιαφέρον. Ο ίδιος, παρ’ όλο που έχει παρακολουθήσει σχετική επιµόρφωση, θεωρεί ότι οι 
τεχνικές του Θεάτρου στην Εκπαίδευση και του Εκπαιδευτικού ∆ράµατος, όπως η 
δραµατοποίηση, το παίξιµο ρόλων, κάρτες ρόλων, παγωµένες εικόνες κ.ά. κατεβάζουν το 
επίπεδο του µαθήµατος και µειώνουν τη σοβαρότητα της θέσης του στην τάξη.   
Γ. Ενδεικτικές Ερωτήσεις 
1. Με ποιον τρόπο πιστεύετε ότι συσχετίζεται η θεωρητική παραδοχή µε τα προβλήµατα που 
περιγράφει το σενάριο; 
2. Τι θα λέγατε και τι συγκεκριµένα θα προτείνατε στον εκπαιδευτικό για να τον πείσετε να 
αξιοποιήσει στη διδασκαλία τεχνικές του Θεάτρου στην Εκπαίδευση και του Εκπαιδευτικού 
∆ράµατος;». 
 
Με βάση τις θεωρητικές παραδοχές στο παραπάνω σενάριο, υποστηρίζονται µέσω των 

θεατροπαιδαγωγικών πρακτικών: 

• Η ενεργητική, βιωµατική µάθηση και η ελεύθερη έκφραση και δηµιουργικότητα του 

µαθητή 

• Η ολόπλευρη ανάπτυξη της προσωπικότητας του µαθητή 

• Η σηµασία του κοινωνικού πλαισίου στη µάθηση 

• Ο διαµεσολαβητικός/εµψυχωτικός ρόλος του εκπαιδευτικού. 
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Τα προβλήµατα που καταγράφονται στην υπάρχουσα κατάσταση αφορούν στο εκπαιδευτικό 

και προσωπικό προφίλ του δασκάλου, και βρίσκονται σε αναντιστοιχία µε τις θεωρητικές 

παραδοχές, ως εξής: 

• Στην προσήλωσή του στη διαδοχή της ύλης όπως προτείνεται από το σχολικό 

εγχειρίδιο, χωρίς να λαµβάνει υπόψη του το κοινωνικό πλαίσιο µάθησης
20

 

(βιογραφίες µαθητών του, ρεπερτόριο εµπειριών και γνώσεων, ενδιαφέροντα, 

χαρακτηριστικά τόπου και χρόνου, ατοµικούς ρυθµούς µάθησης κ.ά.). 

• Στη µονοµερή δραστηριοποίηση του λανθάνοντος δυναµικού των µαθητών του, µε 

την υιοθέτηση δασκαλοκεντρικών αφενός, γνωσιοκεντρικών αφετέρου 

προσεγγίσεων, στερώντας από τους µαθητές του τις δυνατότητες για ανακαλυπτική-

ενεργητική µάθηση και για συνδιαµόρφωση της διδασκαλίας
21

. 

• Στην ελλιπή γνώση του για το µορφοπλαστικό χαρακτήρα των θεατροπαιδαγωγικών 

πρακτικών, η οποία οφείλεται ενδεχοµένως και στην απουσία µιας 

προσωπικής/βιωµατικής σχέσης του ίδιου µε το παιχνίδι και γενικότερα µε τις 

βιωµατικές δράσεις
22

. 

• Στη λανθασµένη αντίληψη πως οι θεατρικοπαιδαγωγικές πρακτικές δεν µπορούν να 

ανταποκριθούν στους γνωσιοκεντρικούς στόχους του µαθήµατος, αγνοώντας πως η 

γνώση οφείλει να διαµεσολαβείται πολυαισθητηριακά και σε πολλαπλά επίπεδα
23

 και 

ότι δεν τίθεται θέµα σοβαρότητας ή µη σοβαρότητας στη διαπραγµάτευση της 

γνώσης. Η δραστηριοποίηση των αισθήσεων και του σώµατος που δροµολογείται 

στο παιχνίδι αυξάνει τη συµµετοχή του µαθητή στη µαθησιακή διαδικασία, 

ενδυναµώνει τα εσωτερικά του κίνητρα για µάθηση (παιχνίδι και παιδί ανήκουν στην 

ίδια οικογένεια!), ενώ καλλιεργεί την αποκλίνουσα/δηµιουργική σκέψη του
24

. 

Η αναντιστοιχία µεταξύ θεωρητικών παραδοχών και της υπό διερεύνηση κατάστασης 

συνίσταται στη διαµόρφωση και παγίωση ενός άκαµπτου προσωπικού και εκπαιδευτικού 

προφίλ του δασκάλου, ο οποίος έχει περιχαρακωθεί στο δασκαλοκεντρικό του ρόλο, γεγονός 

που τον εµποδίζει να αναδείξει τον εµψυχωτικό, συνοδευτικό, εν τέλει παιδαγωγικό του 

ρόλο, για να µπορέσει, έτσι, να δει τα ενδιαφέροντα, τις ανάγκες και τις ικανότητες του 

παιδιού που κρύβεται πίσω από το µαθητή. 

Το πρόβληµα που αναδύεται, εποµένως, από τη δεδοµένη κατάσταση αφορά στη 

γενικότερη στάση του εκπαιδευτικού µας απέναντι στη βιωµατική/πολυαισθητηριακή 

προσέγγιση και διαπραγµάτευση της γνώσης. Ο µύθος περί µονόδροµης και µονοδιάστατης 

κατάκτησης ενός γνωστικού ρεπερτορίου από το µαθητή έχει πλέον καταρριφθεί στις 

Επιστήµες της Αγωγής µε βάση τα ερευνητικά πορίσµατα περί πολλαπλών τύπων 

νοηµοσύνης, κριτικού εγγραµµατισµού και µεταγνωστικών δεξιοτήτων
25

. Οι σύγχρονες 

έρευνες επισηµαίνουν την ανάγκη για ποικιλία και διαφοροποίηση των διδακτικών χειρισµών 

του εκπαιδευτικού, ενώ οι εναλλακτικές
26

, επικοινωνιακές
27

, βιωµατικές
28

 και αναπτυξιακά 

                                                           
20

 Βλ. τις κoινωνικοπολιτισµικές θεωρίες (L. Vygotsky, Leontiev κ.ά.) π.χ. στο ∆αφέρµος 

2002, Πουρκός 2006.  Βλ. επίσης Vygotsky 1993, 1997. 
21

 Πρβλ. τη θεωρία ανακαλυπτικής µάθησης του J. Bruner (2007). Βλ. επίσης De Vecchi 

2000, Freire 2009, Freire & Shor 2011.  
22

 Βλ. Lenakakis 2004. 
23

 Βλ. τους τέσσερις πυλώνες της UNESCO 2002. 
24

 Πρβλ. Άλκηστις 2012. 
25

 Βλ. για τη συναισθηµατική νοηµοσύνη στο Goleman 1998· για τους πολλαπλούς τύπους 

νοηµοσύνης στο Gardner 2010· για τις πρακτικές γραµµατισµού στο Baynham 2002, 

Χατζησαββίδης 2005, Κωστούλη 2009, Σπαντιδάκης 2010· για τις µεταγνωστικές δεξιότητες 

στο Κωσταρίδου-Ευκλείδη 2011. 
26

 Βλ. π.χ. Κοσσυβάκη 2003, Ματσαγγούρας 1999. 
27

 Βλ. Μπακιρτζής 2002. 
28

 Βλ. π.χ. Χρυσαφίδης 1994 
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κατάλληλες
29

 διδακτικές προσεγγίσεις καταλαµβάνουν σηµαίνοντα ρόλο στα διδακτικά 

εγχειρίδια και στους οδηγούς του εκπαιδευτικού. 

Σε σχέση µε το ειδικό θέµα µας, θα πρέπει να ξεκαθαρίσουµε στον εκπαιδευτικό µας πως 

το θέατρο στην εκπαίδευση δεν είναι µόνο η θεατρική παράσταση στο πλαίσιο µιας γιορτής 

στο σχολείο. Η Θεατροπαιδαγωγική ως νέα καλλιτεχνική επιστήµη εµπλουτίζει τα γνωστά 

δεδοµένα και τις εφαρµογές του θεάτρου στην εκπαίδευση και αποκτά επιπλέον χαρακτήρα 

µεθοδολογικού εργαλείου και βασικής αρχής της διδασκαλίας. Ο µορφοπλαστικός 

χαρακτήρας του θεάτρου στην εκπαίδευση αφορά τώρα σε µια αλλαγή των διαπροσωπικών 

σχέσεων, σε µια ανανέωση του συστήµατος παροχής γνώσης και τελικά στην ανάπτυξη µιας 

νέας µορφής διδασκαλίας, µε την οποία πραγµατοποιείται κατεξοχήν η παιδεία των παιδιών 

και νέων
30

.  

Ειδικότερα, το πρόβληµα που δηµιουργεί στον εκπαιδευτικό της περίπτωσής µας η 

οικειοποίηση ενός θεατροπαιδαγωγικού ρεπερτορίου συνίσταται στην ίδια τη φύση της 

Θεατροπαιδαγωγικής, δηλ. στον πρακτικό-βιωµατικό της χαρακτήρα. Σ’ αυτό εδράζεται 

πιθανότατα η τροχοπέδη για την επιτυχή αξιοποίηση της µεθόδου (π.χ. θεατρικό παιχνίδι, 

δραµατοποίηση), αν η ίδια µέθοδος οικειοποιηθεί καθ’ έδρας. Και εκεί ίσως οφείλεται και η 

ένσταση του συναδέλφου, πως «το επίπεδο του µαθήµατος κατεβαίνει», παρ’ όλο που ο ίδιος 

ισχυρίζεται πως έχει επιµορφωθεί στις εν λόγω µεθόδους. Μια άσκηση, ένα παιχνίδι, µια 

τεχνική από το ρεπερτόριο της Θεατροπαιδαγωγικής στα χέρια ενός α-διά-φορου 

εκπαιδευτικού µπορεί να παραµείνουν χωρίς πνοή, να χάσουν την αυτοποιητική τους 

λειτουργία (που είναι η ψυχαγωγία ως αγωγή ψυχής), και να γίνουν θόρυβος, µουτζούρα, 

χάσιµο «πολύτιµου» µαθησιακού χρόνου και, αναµενόµενα, να καταστούν πεδίο εκτόνωσης 

και αχαλιναγώγητης έκφρασης των µαθητών. Η επιµόρφωση στη Θεατροπαιδαγωγική 

οφείλει να είναι υπό µορφή εργαστηρίου, ώστε να διατηρεί τον βιωµατικό της χαρακτήρα. 

Για να εµψυχώσει το παιχνίδι ο εκπαιδευτικός, θα πρέπει πρώτα ο ίδιος να αναβιώσει το 

παιχνίδι, εκείνη τη µορφή δράσης που µε πολύ κόπο εγκατέλειψε (;) προς τα τέλη της 

παιδικής του ηλικίας για να… ενηλικιωθεί! 

Αυτό λοιπόν που θα προτείναµε στον εκπαιδευτικό της περίπτωσής µας είναι να 

συµµετάσχει ο ίδιος σε ένα βιωµατικό/θεατροπαιδαγωγικό εργαστήριο. Η άµεση και 

βιωµατική εµπλοκή του εκπαιδευτικού στα δρώµενα, θα του εξασφαλίσει από πρώτο χέρι το 

υπόβαθρο της µεθόδου, τη µορφοπλαστική της δύναµη και τις δυνατότητές της, έτσι ώστε να 

µπορεί στη συνέχεια ο ίδιος να την αξιοποιήσει µε ενθουσιασµό και πειστικότητα 

προκειµένου να εµψυχώσει, να εγκαρδιώσει, να αφυπνίσει, να γοητεύσει τους µαθητές του.  

Τέλος, θα προτρέπαµε τον εκπαιδευτικό να συµµετάσχει σε µια ενδοσχολική επιµόρφωση 

που θα διοργανώναµε στο Σύλλογο ∆ιδασκόντων του Σχολείου του, στο πλαίσιο της οποίας 

θα γινόταν ανταλλαγή εµπειριών µε θέµα τη βιωµατική και πολυαισθητηριακή 

διαπραγµάτευση της γνώσης. Σκοπός αυτής της πρωτοβουλίας θα ήταν να καλλιεργηθεί, στη 

µικρή πρώτα σχολική κοινότητα, ένας συναδελφικός πολιτισµός, όπου η βιωµατικότητα, η 

φαντασία και η δηµιουργικότητα στη διαπραγµάτευση της γνώσης διαδραµατίζει σηµαίνοντα 

ρόλο. Γιατί ίσως µόνο σ’ εκείνες τις φανταστικές εξορµήσεις µας από την πραγµατικότητα -

όπου δεν τίθεται ζήτηµα σοβαρότητας ή µη- µπορούµε να αντιληφθούµε την ίδια την 

πραγµατικότητα αλλά κι εµάς τους ίδιους όντως σοβαρά. 

 

 

5. Αντί Επιλόγου: Η επιµόρφωση των εκπαιδευτικών στις Τέχνες και τη 

Θεατροπαιδαγωγική 

 

Ο µοναδικός και πολυσήµαντος τρόπος έκφρασης κάθε µορφής τέχνης κινητοποιεί τα 

αντιληπτικά κανάλια, θολώνει τις αισθήσεις, ξεβολεύει από τη συνήθεια -το δηλητήριο κάθε 

καινοτοµίας και δηµιουργίας. Σε άλλη έρευνά µας
31

 αναδείξαµε τη σηµαίνουσα θέση του 

επιµορφωµένου στις Τέχνες και τη Θεατροπαιδαγωγική εκπαιδευτικού. Θεατροπαιδαγωγικά 

                                                           
29

 Βλ. Ντολιοπούλου 2011. 
30

 Πρβλ. Hetnschel 2010. 
31

 Βλ. Lenakakis 2004 και Λενακάκης 2004. 
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περιεχόµενα στο πρόγραµµα των βασικών σπουδών και αργότερα στην επιµόρφωση των 

εκπαιδευτικών δροµολογούν εναλλαγές, τροποποιήσεις, µεταµορφώσεις των µεθοδολογικών 

και διδακτικών προτύπων. Επίσης, γεφυρώνουν το χάσµα ανάµεσα στην τυποποίηση και 

στον αυτοσχεδιασµό της διδακτικής διαδικασίας, ενεργοποιούνται τα κίνητρα και τη 

διαισθητική σκέψη των συµµετεχόντων, ενώ αξιοποιούν έναν πλούτο εµπειριών στην 

αισθητική-διδακτική-µαθησιακή εµπειρία
32

. ∆ιδάσκω σηµαίνει ουσιαστικά εµψυχώνω. Και 

εµψυχώνω σηµαίνει εγκαρδιώνω, ενθουσιάζω, γοητεύω, ξυπνάω συνειδήσεις. Μόνο σε 

τέτοιες συνθήκες, άλλωστε, είναι εφικτή η ουσιαστική µάθηση. Για την εµψύχωση, όµως, 

απαιτείται ευλυγισία σκέψης και δράσης, δηµιουργικότητα, ευαισθησία, αυτογνωσία και 

αυτοκυριαρχία.  

Η εµπλοκή του εκπαιδευτικού σε θεατροπαιδαγωγικά και πολύτεχνα εργαστήρια του 

εξασφαλίζει, µεταξύ άλλων, την ευκαιρία να συνειδητοποιήσει ενδεχόµενες µονοµερείς εκ 

µέρους του προσλήψεις της αντικειµενικής πραγµατικότητας, ώστε να µπορέσει στη συνέχεια 

να τις ανασκευάσει και να τις επαναπροσδιορίσει, ενώ παράλληλα διευρύνει τους 

αντιληπτικούς του ορίζοντες, εµπλουτίζει τα εκφραστικά του µέσα, καθιστά την επικοινωνία 

µε τους άλλους πιο ελκυστική και πολυαισθητηριακή, και, τέλος, ισχυροποιεί το προσωπικό 

και µαζί το διδακτικό του ρεπερτόριο. Γιατί, εκτός από σύγχρονα Προγράµµατα Σπουδών και 

κατάλληλα Εγχειρίδια Μαθητών-Εκπαιδευτικών, χρειαζόµαστε ικανούς, εµπνευσµένους και 

ευ-αίσθητους εκπαιδευτικούς να επεµβαίνουν σ’ αυτά δηµιουργικά, να τα κρίνουν, να τα 

αποδοµούν, να τα αναδοµούν και να τα µετασχηµατίζουν βάσει των αναγκών της ξεχωριστής 

κάθε φορά οµάδας που συνοδεύουν. 

 
 

                                                           
32

 Πρβλ. επίσης Swartz & Perkins 1990, Rogers 1999, Perkins 2004, Mezirow et al 2006, 

Illeris 2009. 



 11 

Βιβλιογραφία 

 

Ardouin, I. (2000). Η καλλιτεχνική αγωγή στο σχολείο (µτφρ. Μ. Καρρά). Αθήνα: Νεφέλη 

Baynham, M. (2002). Πρακτικές γραµµατισµού (µτφρ. Μ. Αραποπούλου). Αθήνα: Μεταίχµιο 

Bruner, J. (1997). Πράξεις νοήµατος (µτφρ. Η. Ρόκου & Γ. Καλοµοίρης). Αθήνα: Ελληνικά 

Γράµµατα 

Elliott, D. J. (1995). Music Matters: A New Philosophy of Music Education. New York: 

Oxford University Press 

Freire, P. (2009). ∆έκα επιστολές προς εκείνους που τολµούν να διδάσκουν. Θεσσαλονίκη: 

Επίκεντρο 

Freire, P. & Shor, I. (2011). Απελευθερωτική Παιδαγωγική. ∆ιάλογοι για τη µετασχηµατιστική 
εκπαίδευση. Αθήνα: Μεταίχµιο 

Gardner, H. (2010). Frames of Mind. Η θεωρία των πολλαπλών τύπων νοηµοσύνης (µτφρ. Π. 

Γεωργίου). Αθήνα: Μαραθιά 

Goleman, D. (1998). Η συναισθηµατική νοηµοσύνη. Γιατί το EQ είναι πιο σηµαντικό από το IQ 

(µτφρ. Α. Παπασταύρου). Αθήνα: Ελληνικά Γράµµατα  

Hentschel, U. (2010). Theaterspielen als ästhetische Bildung. Über einen Beitrag produktiven 
künstlerischen Gestaltens zur Selbstbildung. Berlin u.a.: Schibri 

Illeris, K. (επιµ.) (2009). Σύγχρονες Θεωρίες Μάθησης (µτφρ. Γ. Κουλαουζίδης). Αθήνα: 

Μεταίχµιο 

Lenakakis, A. (2004). Paedagogus ludens. Erweiterte Handlungskompetenz von 
Lehrer(inne)n durch Spiel- und Theaterpädagogik. Berlin u.a.: Schibri 

Mezirow, J. et al (2006). Η Μετασχηµατίζουσα Μάθηση (µτφρ. Γ. Κουλαουζίδης). Αθήνα: 

Μεταίχµιο 

Perkins, D. (2004). Το φαινόµενο «Εύρηκα!». Οδηγός για τους κρυφούς µηχανισµούς της 
σκέψης (µτφρ. Σ. Νικολάου). Αθήνα: Λιβάνης-Νέα Σύνορα 

Robinson, K. (1999). Οι τέχνες στα σχολεία. Αρχές, πρακτικές, προβλέψεις (µτφρ. Α. 

Ζαφειρίου). Αθήνα: Καστανιώτης 

Rogers, A. (1999). Η εκπαίδευση ενηλίκων (µτφρ. Μ. Παπαδοπούλου & Μ. Τόµπρου). 

Αθήνα: Μεταίχµιο 

Swartz, P. J. & Perkins D. N. (1990). Teaching Thinking: issues and approaches. Midwest 

Publications   

UNESCO (2002).  Εκπαίδευση. Ο Θησαυρός που Κρύβει Μέσα της. Έκθεση της διεθνούς 
επιτροπής για την εκπαίδευση στον 21ο αιώνα. Υπό την προεδρία του Jacques Delors. 
Αθήνα: Gutenberg 

Vecchi De, G. (2000). ∆ιδάσκοντας µαζί, µαθαίνοντας µαζί (µτφρ. Ι. Καλογνώµης). Αθήνα: 

Σαββάλας 

Vygotsky, L. S. (1997). Νους στην κοινωνία: Η ανάπτυξη των Ανώτερων Ψυχολογικών 
∆ιαδικασιών (µτφρ. Α. Μπίµπου & Σ. Βοσνιάδου). Αθήνα: Gutenberg 

Vygotsky, L. S. (1993). Σκέψη και Γλώσσα (µτφρ. Α. Ροδή). Αθήνα: Γνώση 

Winnicott, D. W (2004). Το παιδί, το παιχνίδι και η πραγµατικότητα (µτφρ. Γ. Κωστόπουλος). 

Αθήνα: Καστανιώτης 

Άλκηστις (Κοντογιάννη) (2012). Η δραµατική τέχνη στην εκπαίδευση. Αθήνα: Πεδίο 

Άλκηστις (Κοντογιάννη) (2008). Μαύρη Αγελάδα. Άσπρη Αγελάδα. ∆ραµατική Τέχνη στην 
Εκπαίδευση και ∆ιαπολιτισµικότητα. Αθήνα: Τόπος 

Γραµµατάς, Θ. (2011). Το Θέατρο ως Πάµµουσος Παιδαγωγία - Προκλήσεις και ζητούµενα 

της Εκπαίδευσης στην εποχή της ύστερης νεοτερικότητας, στο: Αργυρίου, Μ. & 

Καµπύλης, Π. (επιµ.). Τέχνες και Εκπαίδευση: ∆ηµιουργικοί τρόποι εκµάθησης των 
γλωσσών. Πρακτικά ∆ιεθνούς Συνεδρίου (σε cd), τ. Α’, σσ. 71-76 

Γραµµατάς, Θ. & Τζαµαριάς, Τ. (2004). Πολιτιστικές εκδηλώσεις στο σχολείο. Πρωτοβάθµια 
και δευτεροβάθµια εκπαίδευση. Αθήνα: Ατραπός 

∆αφέρµος, Μ. (2002). Η πολιτισµική-ιστορική θεωρία του Vygotsky. Φιλοσοφικές, 
ψυχολογικές, παιδαγωγικές διαστάσεις. Αθήνα: Ατραπός  

Κοσσυβάκη, Φ. (2003). Εναλλακτική ∆ιδακτική. Αθήνα: Gutenberg 



 12 

Κωσταρίδου-Ευκλείδη, Α. (2011). Μεταγνωστικές διεργασίες και αυτορρύθµιση. Αθήνα: 

Πεδίο 

Κωστούλη, Τ. (επιµ.) (2009). Ο γραπτός λόγος σε κοινωνικοπολιτισµικά πλαίσια. Κειµενικές 
πρακτικές και διαδικασίες µάθησης. Θεσσαλονίκη: Επίκεντρο 

Λενακάκης, Α. (2012). Η ∆ιδακτική των Τεχνών στο ∆ηµοτικό Σχολείο, στο: Καλογρίδη, 

Σ./Αναστόπουλος, Χ./∆ακοπούλου, Α./Κουτροµάνος, Γ./Λενακάκης, Α./Μανούσου, 

Ε./Παρασκευόπουλος, Μ./Πήλιουρας, Π./Σοφός, Α./Τερεζάκη, Χ. Εκπαίδευση και ∆ιά 
βίου µάθηση: Συµπληρωµατικό Επιµορφωτικό Υλικό του Μείζονος Προγράµµατος 
Επιµόρφωσης Εκπαιδευτικών – ΠΕ 70 – Τόµος Β. Αθήνα: Παιδαγωγικό Ινστιτούτο (υπό 

ηλεκτρονική έκδοση στο: http://www.epimorfosi.edu.gr/) 

Λενακάκης, Α. (2012α). Οι αντιστάσεις µας στο ανοίκειο ως πρόκληση: Ευκαιρίες 

διαπολιτισµικής συνάντησης και επικοινωνίας µέσω Θεατροπαιδαγωγικής, στο: 

Ανδρουλάκης, Γ., Μητακίδου, Σ. & Τσοκαλίδου, Ρ. (επιµ.). Σταυροδρόµι Γλωσσών & 
Πολιτισµών: Μαθαίνοντας εκτός σχολείου. Πρακτικά 1ου ∆ιεθνούς Συνεδρίου (σε 

ψηφιακή µορφή). Θεσσαλονίκη: Πολύδροµο, Παιδαγωγική Σχολή Α.Π.Θ., σσ. 114-128 

Λενακάκης, Α. (2008). Η Θεατροπαιδαγωγική ως νέο µοντέλο παρέµβασης στην Αγωγή 

ατόµων µε εµπόδια στην ζωή και στη µάθηση, στο: Κουρκούτας Η. & Chaertier J. P. 

(επιµ.). Παιδιά και έφηβοι µε ψυχοκοινωνικές και µαθησιακές διαταραχές. Αθήνα: Τοπίο, 

σσ. 455-470 

Λενακάκης, Α. (2004). Θεατροπαιδαγωγική επιµόρφωση και µεταµόρφωση του 

εκπαιδευτικού. Μια πρόκληση δηµιουργικότητας στην εκπαίδευση, στο: Γκόβας, Ν. 

(επιµ.). ∆ηµιουργικότητα και Μεταµορφώσεις. Πρακτικά της 4ης ∆ιεθνούς Συνδιάσκεψης 
για το Θέατρο και τις Παραστατικές Τέχνες στην Εκπαίδευση. Αθήνα: ∆ίκτυο για το 

Θέατρο στην Εκπαίδευση, σσ. 110-116 

Ματσαγγούρας, Η. (επιµ.) (1999). Η εξέλιξη της διδακτικής. Επιστηµολογική θεώρηση. 
Αθήνα: Gutenberg 

Μπακιρτζής, Κ. (2002). Επικοινωνία και Αγωγή. Αθήνα: Gutenberg 

Ντολιοπούλου, Ε. (επιµ.) (2011). Αναπτυξιακά κατάλληλες πρακτικές για παιδιά προσχολικής 
ηλικίας των C. Copple & S. Bredekamp (µτφρ. Μ. Μαλαθράκη). Αθήνα: Πεδίο 

Παντελιάδου, Σ. (2008). ∆ιαφοροποιηµένη διδασκαλία, στο: Παντελιάδου, Σ. & Αντωνίου, 

Φ. (επιµ.). ∆ιδακτικές προσεγγίσεις και πρακτικές για µαθητές µε µαθησιακές δυσκολίες. 
Θεσσαλονίκη: Γράφηµα, σσ. 7-17 

Πουρκός,  Μ. (επιµ.) (2006).  Κοινωνικο-Ιστορικές και Πολιτισµικές Προσεγγίσεις στην 
Ψυχολογία και την Εκπαίδευση. Αθήνα: Ατραπός 

Σπαντιδάκης, Ι. (2010). Κοινωνιο-γνωσιακά πολυµεσικά περιβάλλοντα µάθησης παραγωγής 
γραπτού λόγου. Αθήνα: Gutenberg 

Χατζησαββίδης, Σ. (2005). Από την παιδαγωγική του γραµµατισµού στους 

πολυγραµµατισµούς: νέες τάσεις, διαστάσεις και προοπτικές στη διδασκαλία της 

γλώσσας, στο: Μπαλάσκας, Κ. & Αγγελάκος, Κ. (επιµ.). Γλώσσα και λογοτεχνία στην 
πρωτοβάθµια και τη δευτεροβάθµια εκπαίδευση. Αθήνα: Μεταίχµιο, σσ. 35-52 

Χρυσαφίδης, Κ. (1994). Βιωµατική-Επικοινωνιακή ∆ιδασκαλία. Η Εισαγωγή της Μεθόδου 
Project στο Σχολείο. Αθήνα: Gutenberg 

 

 

 

 

Powered by TCPDF (www.tcpdf.org)

http://www.tcpdf.org

