- Publishing

Zuykplon/Comparaison/Comparison

T6p. 8 (1997)

H Moinon péoa otn ZTiypn i n ZTiypn p€ca otnv
Moinon

Yiannis E. loannou

doi: 10.12681/comparison.10743

Copyright © 2016, Yiannis E. loannou

Adela xpriong Creative mmons Attribution-NonCommercial-ShareAlike 4.0.

https://epublishing.ekt.gr | e-Ekd6tng: EKT | MpoéoBaon: 26/01/2026 03:26:09



SYTKPIZH / COMPARAISON 8 (1997)

0o
o

Yi1aNNIS E. IoANNOU

L’instant dans la poésie ou la
poésie dans l'instant

(Bachelard, Baudelaire, Bonnefoy, Breton, Char, Elytis,
-Poulet, Rimbaud, Sartre, Valéry)

ANS LES TEXTES POETIQUES DES DEUX DERNIERS SIECLES, LE LECTEUR AT-
tentif pourrait assez facilement remarquer I’intensification de la lutte
contre ce “hideux vieillard” qui revient toujours avec “son démoni-
aque cortege”' pour nous replonger dans le gouffre. Si les théories
modemmes et le progres technologique ont réussi a définir le caractere
relatif du temps, selon le Larousse “la mesure de la durée des
phénomenes”, et les travaux de Bachelard ont été a ce sujet exem-
plaires — il est toutefois vrai que celui-ci demeure une dimension
transcendentale que ’homme s’emploie 4 comprendre, a controler, &
maitriser afin de dominer I’angoisse de la vieillesse et de la mort. La
réflexion de Georges Poulet? démontre entre autres, que cette prob-
lématique demeure sans aucun doute, d’une actualité permanente et
ce, en dépit des changements dans les différentes approches théoriques de
la littérature.

Les mythologies populaires et les croyances panthéistes s’épuisent,
pourrait-on dire, dans ’effort de transcender le cours du temps horizontal
afin de gagner I’éternité. D’ autre part, le mythe moderne, si I’on peut I’ap-
peler ainsi, s’emploie a éterniser la jeunesse suivant un processus qui con-
siste & I’effort acharné d’élargir 1’espace temporel de la jeunesse, voire a
bloquer le plus longtemps possible, le cours du temps horizontal. Rester
jeune fut depuis I’aube de I’humanité I’'un des réves les plus obsessifs de
I’homme et les mythologies et les contes de fées le traduisent & merveille.
Arréter le temps a constitué pour certains poétes, 1’exercice le plus
voluptueux qui soit: “Ah que je sauve cet écho”, dira Elytis,’ et c’est 12
qu’il renoue avec toute une généalogie de la littérature européenne si bien
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étudiée par Georges Poulet, qui s’étend de la Renaissance jusqu’a la pre-
miére moitié du vingtiéme siécle. Elytis saisit la permanence de I’instant
fugace. Nous y reviendrons, mais depuis les romantiques et les postro-
mantiques, pour reprendre & nouveau Poulet, les poetes s’emploient i se
créer “un €tre dans la durée” afin de pouvoir passer au-dela de 1’horizon-
talité temporelle. Entre- temps, I'éclatement de I’atome est venu par une
voie différente, libérer une dimension et une dynamique qui révolution-

_nent I’histoire de I’humanité, justifiant le réve et le désir de ’homme de
briser les chaines de I’objectivité temporelle et de se donner les moyens
d’une existence seconde apte a s’ approprier un domaine spacio-temporel
qui I’attire constamment vers I'inexploré, vers le “jamais vu” pour dépla-
cer quelque peu mais non sans raison, le discours surréaliste, puisque la
dynamique subconsciente de cet effort demeure d’une importance pri-
mordiale.

Gaston Bachelard a défini, de son c6té, non seulement le mécanisme
de la réverie mais aussi la nature de la temporalité qui régit cette faculté
poétique par excellence. L’epistémologue frangais a décrit cette expéri-
ence qui résulte de la seule possibilité qu’a I’homme d’imposer son temps
a lui! Le ralentissement génere une temporalité subjective qui, pour une
fois, triomphe sur I'inéluctable objectivité temporelle: “Soudain toute
I’horizontalité plate s’efface. Le temps ne coule plus. Il jaillit” * Cette tem-
poralité subjective entraine une pénétration de plus en plus voluptueuse
dans I’instant méme et signale le passage a une autre dimension de la vie
biologiquement non comptabilisable, mais tout a fait réelle au niveau des
sens. Car, ce sont les sens qui encaissent et qui fertilisent I’expérience sub-
jective et ce, méme si elle est le produit d’une illusion. L’illusoire est qua-
lifié comme tel par la réalité matérielle et rationnelle mais en aucun cas,
par le monde des sens qui vit le choc, qui le prolonge et qui transforme ses
effets en vers ou en images. Pour un grand nombre de poetes, ce passage
a une autre dimension, a constitué 1’essence méme de leur expérience poé-
tique, qu’il soit le résultat de leur angoisse face a la seule “vérité” incon-
testable qu’ est la mort,°ou un processus de transcendance de la tempo-
ralité prosaique au nom d’un bonheur fugitif mais qui doit et qui peut
durer: “On dit que j’ai trente ans; mais si j’ai vécu trois minutes en une...
n’ai-je pas quatre-vingt-dix ans?”” Baudelaire insiste ici, sur la densité du
temps décomposé, sur le contenu disproportionné entre la qualité et la
quantité. La qualité et la richesse du contenu imposent une durée tem-
porelle qui échappe au cours de la temporalité horizontale. Le sujet poé-
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tique tend & imposer son temps poétique, c’est-a-dire la grofonde}lr stn
ctement synchronique de 1’expérience créative, sur la platitude umfom-
sée et descriptive du temps biologique. Le monde sensoriel et psychique
de Baudelaire vit dans I’illusion d’une durée que la réalité rationnelle et
matérielle ne peut adopter. Mais cette constatation ne revét absolument
aucune importance car I'illusion est une réalité indiscutable pour le monde
intérieur du poete.Voila pourquoi la durée de I'instant telle qu’elle est
expérimentée par le créateur est aussi réelle que le cours horizontal de la
temporalité objective. Au niveau du texte méme, quelles que soient les
approches adoptées sur le plan théorique, celui-ci fonctionne et suggere au
lecteur cette condensation qui devient sienne.

La temporalité verticale, celle qui consiste & pénétrer dans la sensation
instantanée semble provoquer un effet qui rappelle le principe rimbaldien
du “déreglement de tous les sens”, telle une bombe qui explose libérant
une puissance créative unique. D’ailleurs, la célebre phrase des “Illumi-
nations” vient confirmer cet effet par ’emploi d’un verbe au présent qui
laisse jaillir toute cette volupté dans la durée: “J’ai tendu des cordes de
clocher a clocher; des guirlandes de fenétre a fenétre; des chaines d’or
d’étoile a étoile, et je danse”.® La danse de Rimbaud est une danse qui
dure, qui allonge et ouvre I'instant afin de sauver ces éclats de bonheur.
L’emploi du “je’ souligne le fait que dans ce cas, le sujet poétique ne subit
plus simplement I’écoulement du temps sans pouvoir agir sur lui. Au con-
traire, il provoque cette expérience et participe activement au processus de
libération d’une dynamique enfermée jusqu’alors dans la cellule tem-
porelle. Cette participation active différencie I’expérience poétique de
I’expérience commune puisque sa conscience temporelle du sujet est une
conscience de la durée, de la permanence de 'instant, ce qui lui permet de
dépasser la condition de la fatalité temporelle telle qu’elle nous est trans-
mise par la tradition judéo-chrétienne et de s’installer dans une condition
paienne. L’éternité, la seule dont I’homme puisse étre sir, n’est plus une
possibilité promise aprés la mort mais un état vécu dans la durée de I’in-
stant et au cours de la vie terrestre.

La profondeur de I’existence dont parlent Poulet et Bachelard devient
la seule réalité de I’étre, son lieu de vie. Et sa perception temporelle est,
dorénavant, régie par une conscience de I'instantanéité éclatée, de la
durée dans la fugacité insaisissable. René Char, dans un de ses célebres
aphorismes, parle précisément de I’éclair comme lieu de vie: “Si nous
habitons un éclair, il est le cceur de I’éternel.”™ Et ailleurs, conscient de
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cette quéte, il déclare avec conviction: “L’éclair me dure”." Le temps hor-
izontal, ou biologique si I'on préfere, s’arréte. Le podte s’installe dans la
durée de quelques fractions de seconde afin de s’accomplir et invite le
lecteur 2 le suivre: “Cueille I’éclair sur ta route humain; entretiens - la; tu
peux!”."Odysséas Elytis n’hésite pas devant cette autre réalité, et il faut
ajouter que la coincidence méme dans la terminologie employée par les
deux poetes, est réellement frappante (éclair). L'isolement de 1’ instant,
puis son €largissement fut dés le début I'une de ses préoccupations tout 3
fait conscientes. Et dans une de ses oeuvres tardives, “Le petit marin”
(1985), il définit cet éclatement: “Je parle du mouvement que I’on voit se
produire dans I’ “instant” quand on réussit & I’ouvrir et 4 lui donner de la
durée”.” La vie de 'instant, ou mieux encore, la vie dans I’instant est
pergue et vécue comme un miCrocosme avec ses propres systémes, ses
lois particulieres et ses perspectives uniques. Il s’agit, en effet, d’une autre
vie 4 I'intérieur de la vie biologique que le lecteur est incité & découvrir
an fond de soi-méme et en libérant le contenu de sa propre expérience
(que d’aucuns qualifiéraient d’illusoire). Elytis, contrairement aux poétes
frangais, congoit cette ouverture de I’instant, comme une explosion plus
ou moins semblable & I’éclatement de I’atome, qui permet 1’accés au
monde poétique dans lequel, justement, le temps biologique n’a plus
aucun pouvoir. L’homme poétique définit et contrble désormais la per-
spective du temps. Elytis s’installe dans la durée de I'instant, il y passe
une partie de sa vie et certains poemes, sont batis sur le systeme qui se
développe dans I’instant méme." Au poéte grec encore de commenter:
“Puis, il y a le développement de I’instantané, par lequel j’entends un
événement qui se produit en une fraction de seconde, mais qui est en
mesure d’en contenir beaucoup plus; I’instant peut s’élargir”."” Nous pen-
sons vivement que le poéte Grec se réfere implicitement, voire incon-
sciemment, aux théories d’Einstein par rapport 2 la relativité temporelle.
Lorsqu’en 1986, nous avions fait allusion a ces théories par rapport a son
recueil Le petit marin, il nous avait répondu qu’il ne fallait pas hésiter de
développer les idées que I’ ceuvre inspire: “Car & supposer que celles-ci ne
correspondent pas a mes intentions, cela n’a pas d’importance. L’ ceuvre
vit sa propre vie et incorpore en quelque sorte, tout ce qu’une tierce per-
sonne voit et prouve qu’il existe.” (Lettre du 24.5.86) Il est important de
constater qu’ Elytis n’adopte pas une position “romantique” face a son
euvIe propre mais au contraire, il prend soin de se situer dans un point
de vue conforme aux théories les plus récentes. L'indépendance et
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la réceptivité de I'ceuvre constitugnt le fil .cc-)nducteur de son apl(airolci].]e.

Comme le souligne G. Poulet, il fauglralt 1{1venter une r”nisure‘ e I'in-
stant”, non seulement parceque “ses dimensions varient’,” mais aussi
pour pouvoir mesurer sa profondeur au sens velftlcal du’ terme comme on
mesure le cours horizontal du temps. L’exploration de I'instant est le pro-
pre d’une conscience capable d’aller a P'encontre des lois umYerselles
extérieures 2 I’étre et de se créer par la suite son propre systéme, a 1a base
d’une subjectivité, également universelle. L’exploration de la consgience
du créateur (phénoménologie) entraine dans ce cas précis, I’exploration de
la conscience du lecteur aussi. Certes, I’expression “subjectivité uni-
verselle” parait contradictoire, mais déja les surréalistes, reprenant la
phrase de Lautréamont, avaient soupconné cette possibilité. En effet, si “la
poésie doit étre faite par tous. Non par un”,"” I’expérience du temps verti-
cal peut constituer ’acquis de tous les hommes également. Affirmation
idéaliste dira-t-on, mais uniquement dans la volonté d’une application
absolue. D’ailleurs la substance poétique existe - encore les surréalistes le
démontrérent merveilleusement bien - plus ou moins partout: Dans la vie
amoureuse et érotique de tous les jours et de tous les hommes, dans la
sérénité voluptueuse que génére-révele I’identification avec les notes
musicales qu’on aime, avec un tableau, un paysage ou une méditation qui
nous comble de jouissance etc. Toutefois, cette expérience ne peut et ne
doit pas remplacer la temporalité horizontale. Par conséquent, elle ne peut
pas connaitre une application & chaque instant de notre vie. Son applica-
tion ne peut que concerner les instants privilégiés, les instants qui nous
bouleversent et nous absorbent, les instants durant lesquels ’existence
dans I’espace et dans le temps fond totalement pour nous transporter & une
dimension seconde, au-dela des systémes et des lois objectifs.

Dans le tome intitulé, En blanc, Elytis établit un paralléle justement,
entre ce sublime instant d’inspiration et sa transcription artistique: “L’ in-
spiration n’existe qu’en tant que porteur instantané, d’un don, un ‘boum’
qui trouve la cible et disparait.”"® Et Maurice Blanchot de confirmer: “Elle
(I’inspiration) est, dit-on, magique, elle agit instantanément, sans les longs
cheminements du temps, sans intermédiaire. Cela veut dire: Il faut perdre
le temps...”." La fugacité de I'inspiration est pergue, par certains pogtes,
de maniere identique a celle de I’expérimentation de I’instant poétique lui-
méme. Elle se manifeste brusquement et ne peut avoir des effets que si
elle provoque la durée de I'instant. Cette fugacité I’empéche de s’inscrire
dans le registre de 1’expérience connue, lui assurant ainsi sa nature éter-

-
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nellement neuve mais d’autre part, elle génére une durée suffisante pour
que le pogte ait le temps d’y vivre, de découvrir son existence seconde et
d’ en extraire la substance poétique. C’est justement, I’expérimentation
personnelle de cette nouveauté qui conduit a I’isolement, puis a la péné-
tration méme dans I'instantanéité. Le probléme de I’inspiration, tant
débattu,” est a nouveau posé mais sous un angle différent. Paul Valéry a
déja détruit le mythe d’une inspiration qui se voulait surnaturelle et a mis
au clair la relation entre I'inspiration et le travail dans un poéme.” Jean-
Paul Sartre a de son cdté, nié totalement 1’existence méme de cet état:
“Autrefois on était potte de droit divin. Quant a I’inspiration, ¢’était le
nom profane de la Gréice. Puisqu’ il fallait une providence spéciale pour
la chute d’'un moineau, il en fallait une autre pour la moindre chute des
paroles;... /... Bref, le potte n’était que le clairon; le souffle venait de
Dieu;” Et plus loin il ajoute: “La poésie devient une technique: c’est la
conséquence directe de la disparition du Verbe.”” La derniére affirmation
du philosophe francais adopte une position extréme. A la lumiere des
débats modernes au sujet de la création poétique, il est certain que le poete
n’est pas un médiateur entre la voix divine et humaine, il n’est pas du tout
un illuminé qui crée des poe¢mes en étant livré au seul pouvoir du délire,
de I’enthousiasme ou de la réverie. Il est aussi un technicien du vers, des
mots, un artisan qui s’efforce & composer, qui fait appel a la discipline,
mais aussi A un certain volontarisme afin de s’installer de maniére tout 2
fait consciente dans cet état créatif. La conception purement matérialiste
de Sartre tend & démystifier complétement le phénomene de I'inspiration
et & réduire la poésie en une forme d’exercice technique auquel cas le sens
méme de la création se trouve gravement affecté. Les surréalistes, dans
leur volonté de détruire les dogmes, ont finalement adopté une position
qui ouvre la voie vers une considération holique de ce sujet. L’ orientation
du mouvement vers le matérialisme historique dont Sartre s’inspire aussi,
mais aussi vers la libération de I’esprit qui ajoute au mouvement une
dimension mystique pose en fait le probleme de I’acte poétique a la fois
en termes de volontarisme et en termes d’ inspiration. D une part, I’écri-
ture automatique, le jeu du cadavre exquis et d’autres activités similaires
soulignent 1’aspect volontariste et d’autre part, comme le signale Claude
Abastado,” 1’emploi par Breton* de termes tels que “voix”, “mystérieuse
sonnerie”, “bouche d’ombre” etc. maintient également la tradition my-
stique du phénomene. De plus, le souci technique et esthétique apparait
assez tOt pour compléter leur conception du fait poétique. En somme, ce
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qui, chez les surréalistes avait été considéré comme une contradiction
idéologique interne, se révéle étre une volonté d’approcher le processus
de création dans sa totalité puisque pratiquement tous, cessérent assez tot
de se contenter du matériel brut obtenu au moyen de I’écriture automa-
tique et finirent par combiner la spontanéité et ’automatisme avec le souci
esthétique et le traitement formel du texte.

Au fur et & mesure que cette réflexion avance, nous nous apercevons
que le parallélisme entre I'instant poétique, I'inspiration et la formulation
verbale de ce processus devient de plus en plus nécessaire. Si le poete est
en situation de capter et de sauver cet instant, le germe pour la naissance
du poéme existe. Sinon, tout disparait ne laissant que le souvenir d’une
sensation. Nous employons le terme “germe” car méme si le podte réussit
a formuler ce “boum”, cela ne signifie pas que I’ensemble du poeme est
inspiré. Il est maintenant admis et prouvé que méme a I’intérieur d’un
poeme, tous les vers ne sont pas tout a fait €égaux sur le plan de la qualité
esthétique. Paul Valéry a trés précisément montré que I’inspiration et I’in-
vention technique des vers sont deux aspects indissociables du résultat
final® et que dans le texte, il n’y a que quelques vers, peut-étre méme un
seul groupe d’images qui soient le produit de I’inspiration pure. Ce sont
en effet, ces vers qui réussissent a briser les limites de I’expérience con-
nue et nous introduire dans un processus de véritable verticalisation du
temps, libérant au méme instant les forces poétiques que tout homme
porte en lui. Dans le vers d’Elytis cité au-début de cet article, nous réal-
isons immédiatement que le poete a saisi I'instant fugace d’une sérénité
en train de disparaitre. Capter I'écho signifie une volonté ardente de capter
le bonheur fugitif dont les effets peuvent revétir un caractére éternel. Dans
ce cas précis, I'instant d’inspiration du poéte correspond parfaitement 2
Iinstant si rare de formulation précise que méme 2 I’intérieur d’un poéme
n’apparait que sporadiquement. Elytis est trés clair & ce sujet: “En dehors
de I’idée centrale du poéme, il n’y a que quelques images ou métaphores,
ou encore quelques simples expressions de nature transitoire que 1’on
puisse considérer comme étant acquises.”” Le reste est A construire, visi-
blement en faisant intervenir la lucidité rationnelle.

Nous n’avons parlé jusqu’a présent que d’un point de vue qui intéresse
principalement le créateur. Il semble toutefois, que le lecteur initié est
soumis a un processus parallele lorsqu’il consent 2 se livrer 4 la magie du
poéme. Au risque de nous heurter aux objections des érudits, nous pou-
vons en donner certains exemples qui, de fait, ne peuvent qu’étre discuta-
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bles. Dans le célebre poeme adressé au lecteur, nous sentons, depuis le
début, que Baudelaire, livré a un processus ascendant, quéte cet instant qui
réussira a exprimer la parfaite analogie entre le point sublime de sa pro-
pre inspiration et le sentiment général. Et ce n’est qu’au dernier vers que
cette vérité se révele:

—Hypocrite lecteur, —mon semblable, —mon frére!

Il s’agit de I’instant méme ou le poete a saisi et exprimé de maniére
extrémement réussie ce qui se produit, a la fois dans son psychisme 2 lui
et dans celui du lecteur. Le poéte met a nu 1’authenticité extréme de I’at-
titude psychologique et intellectuelle de tout lecteur. Le vers, parfait de
tous les points de vue, acquierra une universalité tout 2 fait justifiée et ce,
parce que la sensibilité poétique était présente a 1’instant requis et qu’elle
avait capté la vérité poétique fugace qui n’ est pas uniquement la vérité du
créateur mais aussi celle du lecteur. De méme, le vers conclusif de
Rimbaud, “C’est aussi simple qu’une phrase musicale.”” constitue un
autre exemple de perfection qui résulte de cette analogie, acquise pendant
quelques instants seulement entre le poete et le lecteur. Cette comparaison
vient clore un processus d’inspiration qui atteint son point culminant par
la pénétration dans cet instant parfaitement analogique.

La naissance de vers comme ceux-13, résultat de ces instants pri-
vilégiés, entraine également la substitution du sentiment par la sensation
puisqu’il s’agit d’'une expérience entierement nouvelle. A ce propos,
Elytis constate que la sensation n’a pas d’histoire alors que le sentiment,
lui, en a une.”® La sensation est donc I’équivalent de cette secousse pro-
duite dans le psychisme du poete a I’instant o il fait irruption dans le
monde de I’inconnu, a I’instant ou il sort de 1’histoire pour réaliser 1’ex-
périence de la profondeur de I’existence. La sensation prend le devant;
elle engendre un espace de la vie totale a I'intérieur duquel elle impose sa
durée qui, elle, est fondée sur un enchainement générateur d’autres sensa-
tions... L’étre nage alors dans le temps magique de la sensation. Qu’il nous
soit permis de citer le méme exemple que Poulet: “Non, il n’est plus de
minutes, il n’est plus de secondes! Le temps a disparu; ¢’est I’Eternité qui
regne, une éternité de délices!”.” L'espace de la sensation est en opposi-
tion avec celui de I’histoire. Il s’agirait, pour emprunter une citation d’
Yves Bonnefoy, d’ “une expérience de I’instant, dans sa plénitude sans
mémoire. On n’a pas besoin de I'histoire de la peinture pour €tre en
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présence de 1’oiseau qui bouge dans 1’arbre.” L'instant de la profondeur
poétique, évacue toute notion d’historicité et retrouve ce que I'ére
rationnel a perdu, c’est a dire, la durée magique de la sensation instanta-
née, la durée qui résulte de sa fusion et de son identification avec les €lé-
ments du monde extérieur. Ce qui, en fin de compte signifie que ’homme,
—lecteur ou créateur ou créateur-lecteur,— réapparait dénué de toute
notion de culpabilité historique, entierement innocenté et de nouveau
capable d’expérimenter le bonheur dans I'instant qui dure en dépit du
cours parallgle de son histoire, elle- méme chargée d’une culpabilité mil-
1énaire.

Il semblerait donc, que chez une certaine lignée de poetes, 1’instant
poétique, 1’ inspiration et la sensation correspondent. Il s° agit de trois com-
posantes d’un méme phénomene, que les poetes ont ressenti, éprouvé,
capté et parfois théorisé. Les poetes, au méme titre que les scientifiques,
ont souvent été amenés a réfléchir non seulement a cette dimension
inéluctable que représente le temps, mais aussi a son éventuelle désarti-
culation. Il s’agit d’une expérience qui les conduit souvent a s’installer
dans une durée, a la suite d’une action subjective, d’un volontarisme exer-
cé€ contre leur conscience rationnelle et par conséquent contre la tempo-
ralité horizontale et qui est en étroite relation avec le phénomene de 1’in-
spiration poétique ainsi qu’avec la sensation. Dans son dernier essai qui
vient de paraitre, Elytis revient sur ce sujet: “Une inversion intelligente
qui nous permet de prolonger a volonté I’instantané et le durable.” Et un
peu plus loin dans le méme tome il confirme: “L’instant minime ot nous
avons golité au beau et nous 1’avons incorporé a jamais dans notre éternité
privée.” L'instant poétique, qu’il soit consciemment capté, verbalement
formulé, ou tout simplement vécu, se révéle comme étant ’une des armes
les plus puissantes dont disposent d’abord les poétes, puis tous les
hommes, contre la fatalité de la temporalité objective. L’étre capable de
réaliser cette expérience réussit & gagner une part d’éternité, a sauver une
part de lui-méme qui existe en dépit de lui et au-dela des réalités percep-
tibles d’ailleurs toujours si relatives.
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[TepiAndm

I.E. IoANNOY, H IToinon péoa ovn Srvywy 1 1 2ty wéoa ovny Homon

To Yepa g momnTixNg aTiypg dev elvat veo aTn yadhix moinoy. IToAot evat ot
TOLNTEG TIOU TIPOGEYYLTAY TO JERaL TOU YPOVOU xal ETeVTpWINxay a1y SuvatoTnTa
anodiapdpwar Tou, xat gt BlueT) KETR GO TN GLAPRELR TOUG, TOY CUTTATIXWYV TOU
OTLYP®Y. 2T1) VEOTEQN Kot GUYYPOVY YA IXT] TIOMGY), TIPOY WRWVTAS VoL Erjua Tapa-
népa, mowteg omwg o Baudelaire, o Rimbaud, o Char xat Jewpyrixol omwg o
Bachelard xa: o Poulet amodidouv 1 peletoly 10 Sudpxeia xatl T grpacia TG
TOMTIXNG GTLYRNG %AL YEVIXOTEPH TOU YPOVOU péca o1 Sdxacia TG
zalhiteyviene Ontoupyiac. Mepixol an’ autole, eupesa 1 apesa, SUVELSTTE 1
25uveldnTa ouoyetilouy T1) Sldprela LETH GTO GTLYKIAL0 Xl TO GEUYAAED WE TO
dawvopevo Tng enmveuane. O EAGtng, pe tn aeipa Tou, evijhepog xat emnpeasievos ano
Tn Yeveahoyla auth, Satumevel evdtadepouaes amodele YUew amo To Jepa. Bivat
ELTIVEUTY) [Llo OTLYWLIalo avahap) Tou exdnhwvetar xat ebadaviletar apeswg, 1
WNTWG TPOXELTOL ATAL Ylo (Lid XaTacTacn automeldapylag TOu KTOopEl Vo
Snproupyndel ava Taca oty Mmoget, 0mwg oty TepinTeY Ty UTEppEah LT TWY, Vol
exbuacdel v oy H axopa, eva xako molnpa elvar GUVOALXG, ELTIVEUTEVD 1) (OO
ILEPLXOL TTLY 0L ) ELROVES (LTLOPOUY VoL atvTaToXpLIoUY GTOY Y APAXTYPLTLO GUTO, EVE TO
UTGAOLTIO E1VaLL ATOTENETLA TNG EVIATIATC XAl ETLTOVNG emeepyasiag Tou xeyevou; H
LEAETT TG TOINGTG PETEL GTY) GTLYRY) 1) AVTIOTEOON, TG GTLYRG PETR TTYY TTONG),
umopel vopiloupe va dutioet To Jepa amo i vea omTiny] Ywvia xat va Jéaet Eava To
Za0BApa TG xah ALty virne STLLoupYLag YEVIROTERQL
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