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AHMHTPHX TITIANNOY

O Op@péoac oty povatx
XOL 0TV LOLGLXODEWENTIXN
oxEPN TWV VEATEPWY XPOVWV

(150¢-170¢ awvoc)

H pobua) popen tov Opgéa ocvvdéetar MO OTIG 0OYOLITEPES PLAOAOYL-
xé¢ poptupieg pe ™ povon. Ko awth n obvdeon moapopével éva ota-
Bepb otoyeio tov BpVvAov 0" Sheg TIG PETOLOPPWOELS Kol TTOPOAACYES
TOL xaTA TN OLdpxela TN apyordtyTos. ‘Etot, n xevipuy 0éon mou éxel
owtdg 0 pBbog wg Bépa povaig dnutovpyiog oTovg vedtepoug Ypdvoug
poaiveton Tepimov awTovénTY.

Eivow wotéoo aEtoonueinto 6Tt GAAEG LOPPES TNG CEYOLOEAANVLXNG
puvBoloyiog mov cuvdéovtan pe Ty emideltEn TV SLVAUEWY TG LOLGOL-
Mg xou avopépovrtal eEioov ouyvad oty Tepl TNV povak Ypopupoteio
TWY VEOTEPWY YEOVWY, OTIWG TT.X. 0 Au@inwy, dev TPOoHAXLoAY TNV TTEO-
oOYN LOLOLXWY INULOLEYWY TYG (Btag emoyxng. H extewg eEétaom Tov
Bépatog vrepPBaiver Ta dpLa pLog obvtoung mpaypateiog. Nopilw wotd-
00 67Tl M mpotiunom oty popen Touv Oppéa opeiletal ae dVo Wiaitepa
yvwpiopoto ToU0 0p@Pwol pvbov. To mpwro eivar n amdédoon oTov
Opopéa, 70N ota xpedévia NG cEXUOTNTOS, BOVUROTOV ATTOTEAEOUATWY
g Svvaung g povoumg.' To dedtepo, xon iowg onuavtindtepo, eiva
7] EXOVOYPOPIXA TIAPASIIOUEYY OTtd TNV TPWTOYPLOTLAVLXY] ETTOYN OAAY-
yopux] Tation Tov Oppéa pe 10 XpLotod, 1 omola Sragopnvileton TNV
TTOTEPLXN Yoaupoteion pe v avuimopaori tov aduyov opydvov, Tng
AVpag, Tov Op@Ea TTPOG TOV «TTEAVCOPOV o TTovaudviov tov Oeod Ad-
Yov», tov fepameder Tig Yuxég TwY avblpdTwy.? To 0pELxig TPoéAevoNg
gwxovoypopxd Béua ™ avdpxig LopeENng Tov Tailovtog YoEd6QwVo
TOToL AVpog eEnuep®vel Tor LD ATOVTATOL, HE OVTIXATAOTAOY TOL
Oppéa amd tov AafBid, otnv YpLoTiovin] XAAG xat oty eREoitxn Topd-
d00m. Ze pwootxd plag ouvaywyng ot I'dla and tov 50 awwva p.X.
gppoaviletor owTo To Bépa, VR TOVEW OO TO LOVAIKO OPYOVO OVOYEA-
petot ota eBpaixd N AEEN «AaBid» (ewx. 1).* To iSo Béua xo AL pe
70 AaBis amavtétar xar oe Bulovtvéd PortHhpto XQOVOAOYOOUEVO OTTO
g apxég tov 100V auddve (ewx. 2).4
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O OPOEAY XTHN MOYZXZIKH 23

AvTta Tor VO ELXOVOYPOPIXE TEXPNELO LVNLOVEVOVTOL ESW (WC UEULO-
VOUEVEG OAAG OVTLTTPOOWTIEVTIXES EVOELEELS YLoL TNV €LEVTNTA TNG OLTTH -
¥NONG TOL 0pPWXOV LBOoL. ALTN TNV eLEVTNTO TPETEL VO EXEL XOVEVOLS
XOTO YOU, OTOY OTTOTELDATOL YO, EQUNVEVCEL XOL TNV OTNYNOY TOL 0T
LOVLOIXN XOL LOLAXODEWPENTINY OXEPY TWY VEOTEPWY XPOVWV.

oy

Katd 1o 150, 160 xor 170 owwver v amiynon tov op@xod pdbov
OTNY POLOLXN OMuELWVETOL o€ dV0 emtimeda, 0To emtitedo )¢ povotxode-
WENTXNG OXEPNG XoL 0TO TTLTESO TNG povatxig dvutovpyioc. Evd dpwe
oTny povowxy] onulovpyio o pbbog tov Oppéa éxel pior Tpovoutoxy Oé-
o7, OV SLAXPIVETOL QT VTN OAAWY SLEONUWY LOLGLXWY TOoL p¥Bov X
™G Tapadoang, oty povaoxobewpntixy oxédn de ovpPoaiver to (dto.
Qotéoo pio odvtoun eétoon e amiynong tov opExod udhov Gty
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LoLOLX0BEWENTIXY oxéYN, av %ol ex TEPWTNG dYews de poatveTol va TPO-
oférel timotor otV YVdon Tov Bépoatog, avadeixvdel 6TO TEAOG TNV OTTY -
YNON GUTN XUL TNY CATNYNON GTNY LOLGOLXY ONULOLEYIOL WG TOPATIANPW-
portied] Ty plo TG GAAnG. .

‘Evoe xevtpixd 0€pa tov avayevwnoloxod povotxofewpntixod atoyo-
opov, mov eEaxoiovbel v amaoyoiel kol tovg BewpnTivode tov 170V
v, eivol oL eTSPACELS 1 T amoTeEAéoporta. TG Lovaoixhc (effectus
musicae N PE TNV EAAMNVIXOTIOMUEVY] AGTLVLXY] YEVIXY], TIOL ep@ovileTol
OLYYG OTO CUYYQPOUOTO TG TNg emoyfg, effectus musices). To Bépa
dev Ntay tote VEo. OL LovoxobewENTIXEC TINYEC ETLTPETOLY VO OLOLTTL-
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otwlel N avaywy Tov oY apxotoeAAnvu] didaoxalion Tepl HBovg TG
povaotxng. Ku 6yt pévov awtéd: 1 Bspatoypdenon tov amd Tov povsxo-
BewpnTixd otoxooud opeiletar axpBwe otny Stopéoov Tov Meoaiwva
Topadidépevy didooxoiion epl Hlovs. H mapddoor xabopiler xat tov
Tomo g Tpaypdtevoyng, o omolog yapaxtneiletar amd otepedTLTR
emavohapBoavépevoug Témovg. H mpoypdtevon Suwe tov Bépotog ord
T0Ug BewPNTIX0UG TNG AVOYévwnomg aTTOBAETIEL GTOV CUCYETIOUS HE TNV
eumeLpior TNg oYY EOVIG TOUG LOVOLXNG TIEAYUOTIXOTNTOS KoL GTNV OVOL-
0OrmoY, Yécw oUTOD TOU GUOXETIOUOD, (PUOLXWV Yo ETAANDEDOLLWY ot-
Tiwv Twv emdpdoeny g povoxig. H Stapoppouévn arnd ty mopddo-
o7 TUTOAOYIX TNG TPEAYUATEVOYG, ETROAAOUEYY pLE TO ®VPOG TG owbe-
vtiog, eixe Yy Tovg OewWENTIXOVE NG ETOYNG Wit SLTTN OYEOY PE TNV
HOLOWL TPOYROTIXOTNTO. ATO TNV ULor LEPLX TToPElXE TO oxeAeTd YL
™V oVETTTUEN NG povatxobewpnTinng oxédmg xat ovadelxvoe Tig eTL-
dpdoElg TNG LOVOLXNG WG EXINAWOY ISLOTATWY TNG UOVOLXNS TTOOLYHLOITL-
x6tNTog. AT6 TNV GAAN pEPLR Suwe TTPOodLOPLLE TNV Topeia TN oxédng
pe oynuoto xo Bepotinods TOTOVE AOYETOVS TTEOG TNV GUEDT, TpuTeLpin
NG LOVOLXNAG TTEAYUOTIXOTYTOG EXELVNG TNG ETTOXS.

‘Eva amté ta xopaxtnpiotind otouelo tng tumoroylog mpoypdtev-
ong Tov Bépoatog efvanl N avapopd o Topadelypota amtd Ty oEXooTY-
ta. ‘Etol, og peocatwvixd povotkofewpntixd =vyelpidia x&bs suxonpronc
oVOPOPA O ETUIPATELS TNG LOVOLXNG GLVOSZHETAL OTtd éva N} TEPLETG-
Tepa apyxoto Topoadetypoato wov emPePatdyvovy Tov Adyov To OAnbéc.
A.x. n mpdTtoon Twe N povowx eEnuepwvel Ta NN propetl vo axoiov-
Betror and 1o mapaderypa tov Oppéa, o omoiog pe t0 TalEpo Tng Ad-
pag Tov eEnuépwve ta &ypta Twa. M’ awtd Tov TPdéTO TPdowTR TOL
pbbov xow Tng toTopiog cvvdéovtal, XWPEIlG BLAXPLOY TWVY HeEY aTd Ta B€,
XOTO TUTHXO TPOTO UE OPLOWREVO TEXUMPLWUEVH Ot apyaieg Tyég eTL-
TEVYUOTE TOVG.

Avtd TOV TOTTO TTPAYUATEVGYC X*OAOVOOVY XATOEYAY KO TO LOVOL-
XO0eWENTIXA OLUYYPAUUOTA TNG AVOYEVWNOYG XOL PECH G OUTA T
mAaiota eppaviletar 0 Opéng wg pa TPOTWTOTOMoY TwY SVVAUEWY
NG HOLGLXNG.

To Bripo Tpog pior StopopeTiny DeWPENom TWV TEAYUATWY ONUELDVE-
Tt @ éva amd T Aydtepo YVWoTtd ovuyypduporto Touv Johannes
Tinctoris, to Complexus effectuum musices (1473/74)°. ‘Omwg Seiyver xot o
TiTAOG, TEOKELTAL YL LA TTPOYUATEVDOY] TWY ETOPACEWY 1 ATOTEAECUE -
TWY NG povowng. AEomtpdoexto ¢ awtd 10 oOYYPOUA Elval TO YEYO-
vO¢ 6Tl Yiow TTPWTY, OTTWE QPaiveTol, POPd eTtiyelpeltat piar odvToun Xou
OLVOTITIXY] ovoTpotoroinon tov Béuoatog. Ilnyég touv Tinctoris elvor
ATOXAELOTIRG XElpEva TNG apYring o LEcatwvxig Yooppoteiog (rtowm-
TIXd, exxnotootixd i povoxolzwentikd). Tuvodilovtog Tig avapopés

ZYTKPIZH / COMPARAISON 11 (2000)
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TV TNYOY T0U 0 Tinctoris xwdtxomotlel TIg EMBPATELS TNG UOLOIXNG OFE
(Lot OELPA TTPOTACEWY, OXESOV oav pobnuotixd Bewpiuate, atig omoleg
ETLTACOEL TO OYETIXA TTOPOSELypOTAL.
0 pbbog tov Oppéa eppoaviletar we emtBePotwtind TOPAIELYRA VIO
T1g eEVjg eTSPAOELS TNG LOLOLUNG:
Musica tristitiam depellit, Musica duriciam [sic] cordis resolvet, Musica amorem
allicit.®
T xotavénon tov TPéTOoL TPaypdteLONG TOL BEUATOg avaépeTol
eVEXTIXA €00 éval OTTOOTIOOUN OTth TNV TTEWTYN TTEOTOON:
«“Musica tristitiam depellit” [...] Unde idem Virgilius de Orpheo tristi
propter absentiam Eurydicis quam flagranter amabat, proprio
instrumento se consolante, in quarto libro Georgicorum, sic inquit:
“Ipsa cava solans aegrum testudine amorem,/Te, dulcis conjux, te solo
in littore secum,/Te veniente die, te decedente canebat./” »’

Bo pumopPovLae Vo TEL XAVEVAS OTL €00 ERPAVILETAL OTTAA Lo ETTO-
VoA TV Tokondtepwy TYWY. Mo emavaAnm duws oty omola, Xd-
EN oTNY cLVTOWiO XL TNY XWILKOTIOMOYN TWV AVAPOPWY, BGLELXOAVVETOL
N xpttxy eEétaon Touvg. Ko awtd Ntav mpdypott {rodpevo omd v
OXOTUA TOU OVOYEVWNOLOXOU KOVOIX00ewENTIX00 oToyoopod. Ipdupet
oyeTé évog améd Toug AYSTEPO YVWOTOVS EXTTPOTMTOULC Tv¢ Pléiade, o
Pontus de Tyard (mepimov 1522-1605), ¢° éva povotxoBewpntixsd doxipd
Tov 7oL dMpootebTxe 10 1555 (avapopd cVLPwWYA pe Ty opBoypapio
TOL TPWTOTOTTOL):

«la source de cette science fut reputee celeste des Pythagoriciens, a
cause que le premier auteur n estoit en connoissance, et encor moins
aujourdhui, qu’ & peine savons nous démesler les fables, des veritables
histoires: I’ un nous renvoye & un Dieu Mercure et & sa lure de quatre
ou de sept cordes, ou au scelette de sa tortue. L) autre nous met en jeu
un Orphée: qui un Amphion, un Thamire: [...] mais en fin telles
opinions sans autre temoignage ne peuvent faire foy: [...]»*

Tétoleg xpLTnég TapaTnEnoelg 8 O TPETEL VoL TTOPEPUNVEVLTOVY
wg améppudhn ™g avapopds oe apyoio mapadetypoato. To Tnrodpevo
Nray poe ovodtdpBpwon tng Tpaypdtevong oe avtiotolyia ne obyypova
T0Te TTPOPMuaTH TYG povoug Oewplag. Auth N avadidpBpwaon emtépye-
Tow 0T PEYGAX oY YPGupaTar xaBoAxig (universal) cOAANYNG NG pov-
oug Bewplog Touv 160V xo 1700V awwva.’ Eta CLYYPAUUOTE QLT TA
apxolo Tapadeiypoate ep@avifoviol oto TAXIOWO TNG TEAYUETELONG
entixopwv TPoRAnpbtwy povoxig Bewpiog. ATtd TNV OXOTLE VTWY TWV
enixapwy TEoBAudTwy emixelpeiton TOAAEG popéc xow pio opBoloyt-
oTIX EQUNVELR TV oEXaiwY THEASELYRATWY, oTNEWOUEYN A OXL UE TNV
oelpd NG oty awvdevtia apyoiwy YWY xot ToEASGGEWY.

ZYI'KPIZH / COMPARAISON 11 (2000)
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‘Evee moAd avtimpoowneutixé Selypo tov véov Tpdémou Bewpnong
Ty apyaiwy mopadetypdtwv Bploxetar oty Musurgia Universalis tov
Athanasius Kircher, pia c0Adm g povoueis wg xaboAig emtothung
xoL TouTéYEova pior yryovtiodor obvodn LovoKoBEWENTIXWY YVHoEWY
T0L TaPEAOGVTOG Xt TOL TTOPOVTOG. Ze plot oo TS AVOUPOPES TOL O
OLYYPAQPERG EQUNVEDEL TNV XavdTNTA Tov OpPéa vor xvel pe v povat-
x TOL ABOUG WG ATOTEAEOUO OOTPOAOYLXGY XOL LOVGLXDY YVWOEWY,
TOL TOL ETETPETOY v PLOWICEL TNV appovia Twy MWV oc ovtioTouyio
KE TNV CPUOVIX TWVY OLEAVIWY CWUATWY, YL VO CUUTEPAVEL OE Lol GA-
A avoag@opd tov «certe Orpheum saxa, ferasque non alia quam ratione
analogica traxisse legimus»."!

Me T amdmelpeg opboroyioTinig spunveiog Tovg Ta apyaior ToLpo-
detypato etodbovy oTOV VEHTEPO LOLOKODEWPENTIXG CTOYXAOUO X0 ALTTO-
TeEAOVY éva antd ta otoleia TN xabolxdtnTds Tov.

Yrdpyxet Opwg xt évag dAhog Spduog, péow tov omolov Ta apyoio
mopadelypoato, N apxaio poboroyio yevixdtepa, etodbovy GTNY HLOLOLM
YVOOY TV vedTEPWY XEOVwY xat Tpoodlopilovv Ty avtindy tng ody-
XOOVNG Yl exelvn TNV emoy povowig TtpaypatixdTytog. Efvon v onpoa-
VT Yot TNV LoToploypoa@ia Tov 1700 ouwva oPNYNUATOYPOELX] LOTO-
proypapio (veohoyiopds pe tov omoio anodidetar e8dd o Gpog galante 7
novellistische Geschichtsschreibung'?), i totoptoypopuy Topddoon oty-
PWOUEVY) OTNY ELXEELOTY UPAYNON OVEXSOTWY aTé apyoieg xou vedtepeg
TONYEG UE UEYAAN amMOY] TOTE OTO EVPVUTEPO OVAYVWOTIXO XOLWO.

Abo ard Tig Tqyég, and Tig omoieg WOAAG €pya owTod TOL €eidoug
ovtho¥y 10 LAwS Toug elvow to De inventoribus rerum tov Polidoro
Vergilio (1470-1555)," xow n Mythologia** tov Natale Conti (1520-1582).
"Hom otov titAo Tou TpwToL épyou, oL YPdTxe TO 1499 xow StoPoals-
Ty o avopiBunteg emtavexd60el, UETOPEAOELS XOL ETOVEXGOOELS TWV
LETUPEACEWY TOLAXYLOTOV LEXPL TIS aPXES ToL 180L cuwva, vtoPLdle-
TOL XOVEVOG TNV OTTNYNOY TOL apxaiov eunueptopnod xot v vTodio emt-
Befoudveton amd to TePLEOUEVO, OTTOL ETLXELpEiTAL 0pBoAOYLOTIXY EQ-
pnveio Twv pO0wWY xo avoywyn TOUG OE LOTOPLXA YEYOVOTO COUPWVX UE
Tig sunuepLotinég avtihiderc.'® To dedtepo épyo eivan emiong éva ovti-
TpoowTeLTIXO delypo opBoroyloTinng epunveiog twv pdbwv.'® Ty TEw-
T éxdoom to 1551 axoAroVbnoav emiong avopibunteg emavexddoeig xou
petoppaoets Tov drafalovtay TovAdyloTov Héxel To TéAN Tov 170V -
wvo. AAAG T0o SebdTtepo €pY0 elvot ETITTAEOY O Pt OTTO TLG CLVTLTTPOG -
TELTIXEG TOYEG eppnveiog xot Stadoang tov pbbov tov Oppéa To 160
ouwva.

ZTOL EVXAPLOTA OVEXSOTO TYNG CPNYNUOATOYPUPLXNG LTTOPLOYPOPLoG
OVOLULELYVOOVTOL OUYVE TO TToPeABOY e TO TToPdY Ko OTEQEOTUTIWG ETTOL-
vohaupavopevo ototyeio apyoiwy pbbwy yivovtol onueio avopopds yio
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v avtiindn xot aELoAdYNoN OTOLEIWY TNg oOYXEOVNG TOTE LOVLOLXNG
mooylotxdtnTas. Eva e0yAwTto TOQESELYOt ATTVTATOL GTO GUXVA WE
amAOK] OAAG %O QUTOCOPXOOTIX OXWTTIX OLdbeon ypoouuévo BifAio
tov TéArov cuvBétn Annibal Gantez,'® L’ Entretien des musiciens (1643).
Avapepbpevog oty TPOEAEVO TNG povaxg YPdpetl o Gantez:
«Doncques pour commencer je vous diray que I'origine de la Musique
a plusieurs opinions. Les uns croyent qu elle a esté inventée par
Apollon. les autres par Mercure, et d’ autres par les Muses, ce que je
voudrois croire, puisque le nom de Musique semble provenir du mot
des Muses. Beaucoup croyent qu elle vient d’Orphée, parce qu il
attiroit les arbres et les animaux, et cela arrive encore aujourd’ huy
puisque nous en voyons presque autant des sots comme des habiles qui
viennent pour nous entendre, lesquels encore qu ils i y voyent goute, .
ils ne laissent pas de donner leur jugement.»' .
OTwodATToTE N APNYNUATOYPOQPLXY toToploypapio dev opopd eldtL-
xé& v povoix. Kot edhoya pumopet voo opproBnnlel xatd ndoo mpénet
vor ovallntnfody ¢ TRV TEXUNAPLA YO TNV ATTXNOY TOL 0PPIXOL pbBov
otV PoLOXODEWENTIXY OXEPYN XOL TNV HOLOWY TWY VEOGTEPWV YPOVWY,
6tav elvar Yvwoté (BA. m.yY. Ta OYETIXE AAUPOTO EBIXDY LOVOIXONOYL-
%WV eyxvxroTtoudetwy, 6ntwg 1o MGG xar to The New Grove Dictionary of
Music) 6t v povowy avdmhaon tov pbvbov otnpiletar TpwToEXx& ot
OUYXEXQULEVOL €Y TNG XAXOLMG, AaTvixi)g xvplwg, Yooupateiog. Nopi-
{w 6uwg OTL 1 OPNYNUOTOYPOPLXY) LOTOPLOYPAPIOt TTOPEYEL TEXPNPLOL YLOL
™V eLEVTNTO XL TOV TPOTO TPSTANYYE Tov pBboL atd Tovg avbpwyTtovg
exelvng ™ emoYNg xo artotelel Etol TNYN Yo TN Otaudppwor cvyxe-
xPWévg avtindng wg TPog tov TPéTOo TPOHGANYPNE Twv avtioTorwy
HOLOXWY EQYWY XOL WG TEOG LEPKES ATO TG TTPOVTTOOEDELS TNG TN -
011G TOVG 0T0 X0oW0. 'ETotl, Ue TNV ETONUAVOY] LEPLXLY XOQPOXTYOLOTIXWV
YVOELOLATWY NG amtynons Touv pobov touv Opeéa, N xaAbtepa YeViro-
TEQO TWV CPYAIWY THPASELYLATWY GTNY LOLOWOBewENTINY oxédn amod
70 150 w¢ xow T0 170 cwwva, xat pe TNV ev3elxTix dtepedvynoy Tov P4-
Aov Toug oTNY SLopdPPwWon Twy Sradedopévwy TNV (Sto TtepiToL ETTOYN
HLOVLOLUOTOTOPIXWY YVWOEWY, UVASEIXVOETL O TTORATIANPWUATIXOS YOO~
XTAPOG TWV AVEERPTNTWY amd TNV HOLoLX] dMULOLEYIO TNYWY YL TNV
OLVOALXY] oToYMoY Tov pvbov.
M tedinn TopatiEnon wg Teog avutd 1o LiTnue pe Ty Bepedin-
ov TNG VEOTEPNG PuOLKNG Tov 170 cutver xaL Pe TN avaxdAvn Tov Q-
OOV QOLVOUEVOL TWV APUOVIX®Y O0AOXANEY, M OBswpioe Tng povouric
pratvel ard Tov 180 awdva oe véeg Baoeig. H avapopd ata apyaio mo-
padefypoto xaw 1 ovalftnon opbBoloylotixig epunveiag Touvg AYevog
eEapaviletor Babuiaio amd Tig povoxobewpntinéc Tpoyuoteiee xt ape-
TEPOVL LPIloTATAL TOV EAEYXO TNG OVOTTTUGOOUEVYNG LOTOPLXAS EQPELVOG.
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‘Etot, pe v Tapodo Tov XP6voL xoTtaAyel va v moilel Aéov pbéro
TOPG WG éva YyonTevTd epébiopa g pavtaciog. Avth n eEéMEn Bdlet
xo T 6ptoe TEYU&TELONS TOL BEpaTtog oto TAioLo TG TpovoaG Ep-
yoolog.

O Opgpéag epgaviletar oty xoAAtexvixy dnuovpyio g Avoyév-
VNOYG XOL TOL TPWULOL UTOEOX W cAAnyoplo ¢ povownig. Qg 6épa
povoxg Onutovpyiog ep@aviCetor and v oTLYPR TOL SPUUATOTOLEL-
o 0 0pPdg pvboc. Tpémet duwg va emonpaviel ét n Spapotonoin-
on tov pobov emmpedoTnxre, OTTWG PolveTon, amd TNV gpunveior ToL AT
Tov Advy.

O Advng oto Convivio, eEnydvtog TV EVWOLo TNG OAANYOPLXNG EQ-
unvetog, avapépet 6tL, 6tov o OBidog Aéel twg o Opeéag xvobdoe Ta
Oévtpa xou TG TETPES, BEAeL vou el 6Tt 0 dodg GvBpwrog Sopdlet pe
T0 6PYAVO TG PWVHS TOL TG oxAnpéc xapdiéc (crudeli cuori) xot xivel
pe v 6éAnon touv awtolg mov €xouv Lwn Ywpeic coplo xar BéAnom
(scienza e d’ arte).”

H mpwt dpopatoroinon tov oppuxod pudbov eivon n Fabula d’ Orfeo
Tov Angelo Poliziano, ou ypovohoyeitar ata téAy tov 150v auddva (peto-
EG 1474-1484). H Spoapoatomoinon tou Poliziano axolouvbei miotd v ouph-
ynon tov 0Bdiov oto 100 xot 10 110 BiPAio twv Metauoppioewy (Oppé-
ac xou Evpudixn xow o @dvarog tov Oppén). Bewpeiton BéBoto 6t to
oxnvxd €pyo tou Poliziano amautodoe povoxy emévduoy, Sev fAtay Gpwg
uoe Omepa. e x&be mepimtwon 10 €pyo avtd éxove oTNV ETOYN TOL LE-
YaAn evidmwon, xabiépwoe to pdbo tov Opeéa wg Bépa Beatpunig eme-
Eepyaoiog xat Benxe puiuntéc xatd to 160 auwva.

Qotéo0 wg Bépa povoumcg dnpovpyiog o Oppéag dev eppaviletot
Topd pe ™V Yéveon g Omepag. To véo Upog povaovc mepl tor TEAN
ToL 160V xot aEyég 170V AWV, TTOL TTEOYPOUUOTIXE OTNELLOTOY GTNY
HOLOLXY] OTXYYEAMO OTO TAQIGLO OCHNVIXWY OVRTTOPXOTACEWY, BENxe
oty popPn Tou Oppéa wg oAAnyopior Tng SVVOUNG TNG LOLOXNG EVa
wWovind Oépa, yioo To omolo vmipyxav MO Beatpinég emeEepyoaoies. To
Tporyoldt tov Op@éa, emidetxvbovtag TV SVvoun Tov NPwo et oxNVNG,
doxipole xot LTERAAAE TOVTOYPOVA GTO OXPOUTAPLO TNV SPALATOVPYL-
XN TELOTXOTNTH TOL VEOL POoLOXOL VEYOoLg — MAdY, oVUPWVR UE
Toug 6povg TG Stdaoxoiag mepl effectus musices, v emidpaon xot T
OTTOTEAECUOTO TNG LOVOLXYG.

Amé 10 1600 (xpovid g TpwTNC Omepag W awtd To Bépa, g Ev-
pLSixms Tov Jacopo Peri) péxpt To 1650 mepimov eivon yvwotég €EL Gme-
peg 1 owté to Bépa.

H yvwotdtepn an’ avtég eivor o Oppéag touv Claudio Monteverdi,
oL TTopovatdotnxe to 1607 (n mopTITOLER TOL €pYoL TLTWOMKE SO
xoévior opybdtepar o eivor M TEWTN TUTWWEVY TAETITOOEN OTTEPOC).
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Abo emionpavoels TAVW 0TO MUTTEETO XL OTNV HOLGOLXY AVTOV TOL €p-
You SelyVOouY AVTLTPOOWTEVLTIXG TOV TEPOTTO TESGGANYNG TOL 0PPLXOY PL-
Bov oTNV oL TNG ETIOXNG, OTNY OTtola AVA*oLVY OL povaLxoBewpENTL-
%€G LoPTLPLEC TTOL TTAPOVLOLACTNKAY OTA TTPONYOVUEVL.

¥to Mpmpéto tng 6mepag Tov Monteverdi o Oppéag eppavileton wg
avbpwmog. TNV emAOYN LT ovyxAlvouy 1600 opboroyioTinés epun-
veleg Tov pdBov emmpeaopéveg amd TNV Weohoyio TOL avoryEVVYOLOXOD
- avBpwTopob 600 xot TEdTLTTA TNG apxaiog EAAVIXYG AoyoTteyviag, oL
ex@patovtor 6to ApmpETo amd Tov oty Tov Alessandro Striggio. Y-
YXAVOUY OPWG X0l LOVOLXOJPAUATOVPYIXES ETILAOYES TOL CUVDBETY).

INo tig opBoroytotinég epunveleg tov pvbouv xo Tor TEOTLUTT TNG
opyadog MMMV Aoyoteyviag, yopoxtnpiotxd elvor to xelpevo Tov
Xopwdtaxot twv Ilvevudtwy, pe To 0Ttolo oAoxAnpwvetot 1 Tty TEd-
En tov épyou (apob o Oppéac xatépbwaoe v Eeyehdoet 10 Xdpwvo xa
va etoéNfeL oTov Adr) xou To omoio éxet wg ekg:

«Nulla impresa per uom si tenta invano,/ né contr’ a lui pilt sa natura
armarse./ Ei de I’ instabil piano / Ard gli ondosi campi e‘l seme sparse/
di sue fatiche, ond’ aurea messe accolse./ Quinci, perché memoria /
vivesse di sua gloria, / la fama a dir di lui sua lingua sciolse,/ ch ei
pose freno al mar con fragil legno,/ che sprezzd d’ Austro e d’ Aquilon
lo sdegno».” .

INo tig devtepeg, dMAON TIC LOUOLXOBPOLATOVPYLIXEG ETUAOYES TOL
ouvBéTy, yopoxTnootxd eivor éval olvtopo oAAE TOAD YVWoTé omd-
onoopo ortd ploe eToToA] Tov Monteverdi, mov Seiyvel edyAwTtTtor TG
ovtidopBoavdtov 0 cuvBétng To véo TéHTE BYOG TNG LOLOLXNG ATty YEALG
(stile recitativo) wg éxppoaon cuvvouctnudtwy Tov apbpwvovtol pe TNy
avBpd vy opthior ( emiotod) amevBdveton otov Alessandro Striggio, ei-
vot Yoo uévy to 1616 xow exppdlet amderg Tov Monteverdi yio évor At-
umpéto Tou tov elye oteilet o Striggio).

«[...] come caro Sig.re potrd io imittare il parlar de’ venti se non
parlano! e come potrdo io con mezzo loro movere li affetti! Mosse I’
Arianna per esser donna, et mosse parimenti Orfeo per essere homo et
non vento;»* )
Me tov Oppéa tov Monteverdi mpomoavtds, aAr& xar pe Tig dAAeg bme-
PEG pe 10 (Bto Bépa mov oxorovBnoay to 170 auve, opyilet n poxpEd
totopiar TOMTOYPA&PNOYG TOL BBV ¢ Bépatog povoxay épywy (6me-
P0G Xau UTOAETOV), TIOL QTAVEL ¢ T TeAevTaleg Sexactiec Tov 2000
oawwva. H 0o dpwg twv mpitev épywy Tov eidoug oty totopio Tng
uovotxg eivat povadixy, ylati otny oy g dnpoveyiog Toug M ava-
QOP& OTOLG PoVLALOVSE pVbBoug TNg apyatdTToag amroteloboe TéTO GO-
YxMong povotxig Bewplog, povotxig TEGENG OAANG xo xaTNYOELOXNG

ZYTKPIZH / COMPARAISON 11 (2000)



O OP®EAX ZTHN MOYZIKH 31

oOAMMYPTG TNg xabnuepvig povouwig TpaypotixdtnTog. Ko ' avth v
evleTind Hévo tEXUNELpEVY dlaTtioTtwon, vopilw 6Tt v Béon Tov opept-
%00 pvbov oTig aPYEg TwY VeESTEPLY YEOvwY Bploxetow oe avTtioToyic,
av xou pe Terelwg SLaQopeTnodg TEAYRATIX0UG OPOVG XaL UE SLOPOPE-
Tixd meptexouevo, W exetvn Ty xaBoAn diéddoon Tov amd TNV EAANVO-
pwpotxy ewdwlodatpion wg Tov YploTlaviopd xow Tov efpoiound oty
VoTepy opYaLdTNTO.

Quowd avt N obyxAion povaixig Bewplog, povotxig TE&ENS xot xa-
Onpepvic LOLOWNG TEAYUATIXOTNTOS WG TTEOS TNV AVAPOPE TOLE OTOUG
povotxodg puboug g aEyadTTRS GeV UTTOPOVoE TToPd Vo elvat ouyxvL-
ptoer) xo opodik. O udbog touv Op@éa Suwg wg Bépa povainig dnut-
ovpyiog TOPAUEVEL XAl LETE TNV TTAPOOO VTG TNG CLYXVPLOG TTPOXOAW-
VTOG YL TNV SLEPedvom TwV Gpwv Tou TTPoadtopilovy Ty emiPBiwoy Tov.
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Ohppévo eEautiog tng amovoiog g
Evpudixng Opeéa, tv omolo oryo-
ToVoE OAODEpP X0l QVTOTTAPNYO-
pLTOY UE TO pouvoxd bpyavd Tov,
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0e6 Epun xou oty Adpa tov pe téo-
OePLG N ETTA X0PBEG, 1| GTOV OXEAETO
™G Xehwvog tov. O &Ahog xdver Ab-
Yo Y xémowov Opgéa, GAlog yio
xé&motov Apginwva, xdmolov Oduvpt:
[...] oAA& ev xatoxAeidt dev propet
va. Jeytel xovévog TETOLEG YVONES
ywple &AAn paptupio: [...]J». Pontus
de Tyard, Solitaire second, ou prose de la
musique, Avév 1555, oeA. 11.
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nevtixd: Gioseffo Zarlino, Le Istitu-
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sonos, & coelestium syderum, quam
optime ipse intelligeret, imitaretur
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"0.w. B 394

2BA.  oxetuxd: FUETER Eduard,
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AoVg avdnroug, dooug xon EEuTTVOLG
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«si come quando dice Ovidio che
Orfeo facea con la cetera mansuete le
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muovere; che vuol dire che lo savio
uomo con lo strumento de la sua
voce fa[rlia mansuescere e umiliare
li crudelei cuori, e fafrlia muovere a
la sua volontade coloro che non
hanno vita di scienza e d’ arte: e

a
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coloro che non hanno vita
ragionevole alcuna sono quasi come
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Convivio. ®Awpevtio 1953, Tép.
1og Trattato II, Cap. I, oeA. 95-
98 xat £dixd oeh. 97-98).
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dewg oypodg xu éomelpe TOv ombpo
TOL x6TToV TOL / Yt va SpédeL ypu-
on oodeii. / o vou pévet n avépvn-
oN TG UEYOAOOUVYS ToL [/ éAvoe 7
O00Ex TNV YAWOGK TOL YO VoL O0lpn-
Ynbeil ta épya Tov / Toti dapaoce
™y B6&Aacoa pe edbpavota EdAa /
X0l TEPLPEOVNOE TOV BLUO TV ové-
pwv». BA. Monteverdi, L’ Orfeo.
Favola in musica. Xto: Tutte le

di Francesco Malipiero, téu. 11, oeA.
107-112 xou Ted)0g T™NG MXOYEGEY-
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2 «Ilodg, oyarmté xVpte, Ha pmopéow

vou ppnbo v optAia Twv avépwy,
ooV dev paovv! Kot mwg o pmo-
pPéow pEcw TNG OMAlOG TOLG VO oL-
Txwviow to. ovvorotuota! Zuyxivel
N Apuadvn yrotl elvon yovodxo, xou
ovyxwel eEloov o Opeéag yiati ei-
voit Gvdpog xot OxtL AVEROG: »
(MONTEVERD], Claudio.

Lettere, Dediche e Prefazioni. Edizione

critica con note a cura di Domenico
de’ Paoli, Poun 1973, oeA. 87).

Opere di Claudio Monteverdi a cura

Résumé

Démetre YANNOU: Orphée dans la musique et dans la pensée musicale des temps modernes
(XVe-XVIIs)

a légende d’Orphée a eu un retentissement particulier dans la musique et

dans la pensée musicale des temps modernes. Gréce a la transmission de la
légende a travers la littérature et la théorie de la musique du Moyen Age, le
personnage d’Orphée se présente, surtout pendant le XV¢, le XVI° et le XVII® siecle,
comme allégorie de la musique & laquelle se référe aussi bien la musique que la
théorie de la musique. Pour la théorie de la musique, la légende d’Orphée
s’inscrit dans la tradition de la doctrine des effectus musices. Dans ce cadre, la
légende, de méme que tous les mythes antiques se référant aux effets de la
musique, a une double fonction au début des temps modernes. La premiére est
de livrer des exemples attestant la théorie. Ces exemples subissent un examen
critique qui va de la réfutation des faits racontés jusqua leur interprétation au
moyen de forces naturelles. La deuxiéme fonction est de fournir des points de
repére pour la conception de la réalité musicale de I'époque. Cette fonction
concerne le public des milieux de la vie musicale de la Renaissance et du début
du XVII* siécle et elle se manifeste plutét dans 'historiographie galante que dans
la théorie de la musique . proprement dite. Pour la création musicale, le
personnage d’Orphée représente d'un c6té l'allégorie de la force de 'homme, et
de l'autre, & travers la dramatisation de la légende, la force de la musique et plus
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spécialement du chant — champ d’expression par excellence de I'opéra naissant.
«A partir du XVIII* siécle, avec la naissance de ’acoustique moderne, la référence
aux légendes de I’Antiquité disparait de la théorie de la musique. Par contre,
dans la création musicale, la légende d’Orphée continue de susciter I'intérét des
compositeurs jusqu a la fin du XX° siecle. Néanmoins, la place des premiéres
ceuvres musicales inspirées par cette légende au début des temps modernes reste
unique dans 'histoire de la musique, parce que ces ceuvres s’inscrivent dans une
époque pour laquelle la référence aux légendes musicales de 1'Antiquité
constituait un lieu de convergence de la théorie de la musique, de la création
{nusicale et de la conception que les contemporains eux-mémes se formaient de la
réalité musicale de leur temps.
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