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BAATEP IIOYXNEP

H petdppoor g Avtiydyns Tov Zo@oxAn
ot6 tov Friedrich Holderlin
Xow 1 Stooxevy] g Avtiydvne

ot6 tov Bertolt Brecht
Mo grroroyun) awviyvevon

O Mmpeyt elvon évog amd Ttoug peyoddtepoug I'epuovodg atiyovpyods
xot wowmtég tov 2000 ouwvo. Avtd elvon évor yeyovdg Tov GuYVE Oev
toviletor apxetd xou teivel va vrofaduiotel, T oTiyun oL N EppETE
Tolnon oe mapadootoxd otixovpEYIXd oynuote €xel eEopaviotel oyedov
OAOTEAXL OTtO TV YEQUOVIXY] METATOAEUIXY, Aoyoteyvio. AAAwote o0
Mmpeyxt Eexivnoe tqv xapiépa Tou ypdpovtog TeayobSito xol UTTOAAVTES,
TIOL TEOYOLSOVOE PE TNY LTOXPOLOY VG xtBdpag Tov'. H onuacio Tov
oToLPYo¥ Mmpeyt €xel emuxoaAv@bel amd Tov Beatpdvlpwno xat Tov
BewpnTind, av xow T epuPéipo Tparyovdia Tailovy omovdaio pdio oye-
d6v og 0AOxAnEYN TN dpapotovpyic ToV, WG €va ATl To HECO TNG OTTO-
otaolomoinong’.

Me v eddnvud] apyxonotyta ouvdéet Tov Mmpext, pe v eEaipeon
evog oxediov yia évav ITpounbéa (1940-1941, 1945, 1952)°, uévo 1 Swo-
oxeLn NG AvTiydvng Tov Zo@oxAn, 6TOL YEVOLLOTOMOE YOEAXTNELOTL-
%8 ™ petéeppaon tov Friedrich Holderlin (1804) xot 0 Staoxedooe yio
Tig oxnvixég Tov ovdyxeg (0 extevig Tithog tov axpiBoroyei: “Die
Antigone des Sophokles nach der Hélderlinschen Ubertragung fiir die
Biihne bearbeitet)‘. To épyo ypdpeton avdpeoo ot 29 NogpBpiov xo
otig 12 AexepPpiov 1947 xou mpoopiletan yio To Stadttheater Tng Uixpyg
eABetueig oA Chur' to mpdtewe o dievbuvtig Hans Curjel avdpeoa
oe GAAo QYo YLOL TN IXQEY] TOL OXNVTP, EVE O YVWGTOG OXNVOYPAPOS KoLl
Todinog Tov Qihog Caspar Neher tov ovpufodievoe va xpnoLLoTOLoEeL
wg Béomn g SN ToL SLaoXeVYS TN UeTd@paon Tov Friedrich Holderlin
(1804). Ztic 17 lavovopiov 1948 apyilovy or TP6Peg, ov SroxbrTovTon
ouyva, Yot 0 Mmpeyt dev ovvevvoeiton xoAd pe tov Curjel xow ov ouv-
OMxeg epyaociog eivon doynues®. Tnv Avtiydvn mopiotaver v Helene
Weigel, tov Kpéovta o Hans Gaugler: o Mmpeyt EavadovAedet 10 xelue-
vo, ot Té\n tou Iavovapiov cvvexifovton ov TPdPes N TEeutépa Yive-
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6o BAATEP IIOYXNEP

Tou oA otig 15 deBpovapiov’. Tov {dto xpbévo o Mmpeyt xow o Néxep
exdidovy évav tépo Antigone-Modell 1948, Tov TeEXUNEUOVEL YE TIOAAEG
pwroypopicc xor oxitoo Ty Lotopkn awty Topdotoon®. To épyo Sev
eixe eviuomwotaxy otadodpopio: Yo TEWTN Popa oty I'eppavio aile-
o 70 1951 ot ke oAy Greitz®, ot Avtue) I'eppoavio to 1965 amd
Tov TOAL veap6 t6te Klaus Peymann oty Schaubiihne am Halleschen Ufer
Tov BepoAivou® xow amé to “Living Theatre” to 1967 pe pio Eovon
Iopfivn xow wo podpn Avtiyévn'. ‘Extote 10 €pyo €xet Suoxohisg vo
xpotnBel ot pemEPTOPLAL: TO «OVTERO» TOL 1948 Sev To arxoAovbet xoi-
vévog ma'l. H expovrtepviotin avtipoaototiny] dtoaoxeu éxel Eemepaotet
o6 TNy emxonpdtnTa g Blag g Tpaywdiog Tov XoEoxAn®.

O Mmpext oTPEPETOL COPWG EVAVTIOL OE L0 EVOOYEPLOVIXY TTOOC-
doov oty TEOcAndm Tov apyaiov EAANYIXOL SPAaTOog, TTOL delyveL Ui
wiaitepn mpotiunon yio ™y Avtiydyy Tov Zo@oxA. Ot Stooxevég Tov
Rotrou xow tov Racine (La Thébaide ou Les Freres Ennemis, 1664)* dev ciyov
Waitepn onuoaoio i v totoplo )¢ TEOGANYNG TG TEAYWding oTO
evpToixd O€otpo, oUTE 1 YepUOVLK] peTdPEaon Tov Martin Opitz oto
xebévioe Touv Tploxovtaetodg Moréuov®. To (Bto toxdel yio Tig TOALOPLO-
peg Omepeg pe Oépa v Avtiyévy xotd tov 180 auwdvar xow pévo To
Auttpéto Touv Gaetano Roccaforte peromomibnxe 12 @opéc®. o onpovte-
xM fray NoN N TOALTLX gppunveia TG Tpoywdiag amd tov Vittorio Alfieri
(“Antigone” 1776), wov maiytnxe 0t0 36 TovL BéoTPo Tt spootLTéYVES
w¢ emavoototixd povipéotol’. H St moltue xatdotaon (0 xartoxep-
potiopnds touv €Bvoug oe Sbpopa pxpd xpotidia) 08fynoe xow 0Ty
leppavio T emopeva xpdévia o Tplor oNUOVTIXA YEYOVHTA, TTOL GPEAYL-
ooy TNy totopia g epunveiag g Avtiydvng: 1) %80 mpog to téhoc Tov
180v audva TTANBailvouy oL YepuOVIXéG HETAQPEAOELS TOL €pYOU, Uila TéoM
TTOV OLTTOXOPLPWVETAL OTY] LeThppoor/Siaoxev] Tov Friedrich Holderlin,
1ov Snpootevetan To 1804, oAAd dev xatavoeiton awd TV emoyf Tov xou
exhoufavetor wg £pyo teehob® 2) otig 3 Iavovapiov 1809 o Goethe 1o
Béatpd tov otn Boitudpn aveBdler v Avtiydvn oe petdepocy Tou
Rochlitz, n omoio onueidver pepixég emoavorideic® 3) o @rAéoooc
Friedrich Hegel aoyoAeitonw pe ™ popen tng Avttyévng #8n amd Tig Tew-
peg Beoroyinée mpaypateieg Tov, evw otig Hapaddoeis yio ™y Iotopia
™™g Opnoxeiog won oty Atolntie} T0 €pY0 VAYETOL OE TTOPASELYILO TNG
obYxpovomng dVo Suxainy (xow 0 Kpéwy avtimpoowrnedel éva Sixato) xou
N Avtiydvn oe tporytn] newida-rtopdSelypo, TOL PE TNV TEAEN TNG TEO-
diyet, oxorovlavtog ™) péBodo g drodextinhg (Béom - avtiBeon - olv-
Beom), v mopelo Tng ovvednromoinong Tov Tayxbéouov Adbyou
(Weltgeist)®. H tepdotio amiymon mov eiye n eyshovi epunveio tng
Avtiyévng ot Bewpla g tpoywdiog avéyetar BéBota oTovg pobnTég
tov ‘Eyedov H.F.W. Hinrich (1827)* xow H.G. Hotho®. Avutéc ov emine-
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deg mpaypateieg amopaivovTol TWE TO TAPAdELYUa TNG AvTtydvng pmo-
pel vou eQapp.oatel xot ot oOYXEoVN PLA0COPia TOL XPATOVG, GUYXEXEL-
péva oto xpdrog ™ Ipwaiag, 6mwe To datdTTWVE dPYdTEPR OTOL péoTl
tov 190v awdva o poabntig tov ‘Eyehov Johann Eduard Erdmann
(«Prooopunéc mapaddostg Yo T0 xpdtog» 1851): to xpdtog dev umo-
pel vau eivar amAwg Beopdg duxaiov, ohAd elvor xoiw por xovétyTa Hbovg:
7 emovaoToTin] TEGEN g Avtiydvng Sixaioloyeiton amdéivto®.

‘OAeg avTég oL Lupwoelg xot epunveieg o8Myovy TNy TToPACTOCY] TOV
1841 ota Baocthxd avéxtopa Tov Potsdam oto BepoAivo, é6mov o popo-
viixég momtig Ludwig Tieck mapovoioos oe mioth petdppaon tov
August Bockh xwpig mepixomég pe ) povowr) évduvon tov Felix Men-
delssohn-Bartholdy oe pwa oxnvi}, mov pipeiton v apyaio eEAAvxy, Ue
0PYNOTEX, YOoPLXE XTA., TNV Tporywdia Touv ZogoxA*. H mopbotaoyn, ov
delyver Ty Avtiyévn wg YpLoTiov LEPTLUEO OTTEVOVTL O évar Gdo o
aravfpwmo xpdtog, elye TepdoTior ATAYNOY, *LPEIWE SUWE N PoP.AVTIX
povouw Tov Mendelssohn: maileton to0 1844 oto Ilopiol, to 1845 oto
Covent Garden, to 1867 oty AOva Yo tedevtaio @opd to 1911-1912
oto Diisseldorf xouw oty EAA&Sa wg t0 1910-1911. Xtig yeppovopwveg
xwpees M Avrydvn ovefaleton amd to 1843 wg to 1905 62 @opég, evw
aAAa €pyo TG EAMVILXNG apxoudTyTag Tailovtal ToAD ordvia®. Mmpo-
OT& OTNY eYEAlVY] TPWOoxy exdoY NG AvTiyovns AAAeg epunveieg,
6mwg awth tov Séren Kierkegaard oto Eite - eite (1843), atovody te-
Aelwg xou mpoohopfdavovtor TOAD apydtepo®, oxduo xow dAAeg pero-
oW oELS, OTWG 1 LoLGtxN Tou Saint-Saéns yia opdotoon otny Comédie
Francaise 1893, pévouv oto mepbpto?. H mapbotaon tov Max Rein-
hardt to 1900 otov «Axodnuoixdé TOAA0YOo» oto BepoAivo onpoadedel to
TéA0og NG évTovng TTPSoANPNES TNG TOMTLMG e TG AVTLYOVS, TNG
ETOVOLOTATOLOG EVAVTIX 0T0 Gdwo xpdtog. Tdoo tepdatia ftay n dnu.d-
ol aTNXNoY, Wote armd to 1845 wg to 1900 @rrotexvinxay, ywpelic va
OUVLTIOAOYLOTOUV Ol TOAXOTEQES, 45 petappdoels g Avtydwns ota
YEQUOVIXA®!

Avt elvon n plo opddoorn g epunveiog t™g Avtiydwng, evavTio
oty omolo otpéetal 0 Mmpeyt: n oAttt -eaitotixg. H &AAn Eext-
véer xotd meplepyo Tp6mO amd TV Bl TN SLOXELY-LETAPEACT TOV
Holderlin: n pvotixiotinn, «BapBopn», YERATN TEXYUATOAOYIXE xou
YAWOOWE GQAAUOTO UETAYADTTION ToL [epuovod popoavtikod, Tov
0700V 7 ATOGVYBEGN TOL EYKEQPAAOL XAT& TNV EXTIOVNOY TOL €PYOL €lXE
107 TEOXWPENOEL, avoxoAbTTTETOL OTtd TN vEa BponoxevtixdétyTo Tov Me-
COTIOAEUOV XOL ONPEDVEL TTopooTdoets to 1919 ot Zvpim ko to 1923
oto Darmstadt®. Tétowa eivar v yonteia g apxollovoag LLCTNELOXNS
uetdppoaong Tov Holderlin, mov petagppdletor axdpo xor otor YoAAxE™.
Toviletouw T0 Bpnoxevtind, T0 TeEAETOLEYXO oTOLKElD, N AvTiydVyn Sev &l-
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voi 6o a6 0bua tng Moipac®. Eve o Walter Hasenclever to 1916 eiye
TLOLPOVGLBOEL Uty EETIPECLOVIOTIXY EXBOYY TOL £QYOVL, UE Lot AvTiyovy
we xptoTiavy neptupa®, n exdoyn tov Jean Cocteau, To 1922 oe povown
tov Arthur Honegger, to 1927 oe véa diaoxevt, Bploxetol O XOVT& 0TO
TIVEVLOL TNG COPOXAELOG TPoYwdiog avEPRnxe ato Béatpo Suwg péAg to
1943%. 2t valiotin leppovia n petdpopoon tov Holderlin €xet ampo-
opevo oA ToxM: oo 1o 1939 wg to 1944 v Avtiydyn avePBaivel 16
popég pe mepimov 150 mapaotdoeic®. Zto Ilapiot )¢ Yeppovixng xoto-
Mg o Jean Anouilh ocvyypdpet ) Stxf ToL exdOYY, ULOL ELOWYLXY] EXLO-
VTEPVIOUEYY EpunVEia, TNG oTtolog POALG peToryevEéaTepa amtoddbnxoy To
XOQOXTNPELOTIXA TNG MEWIdag TNg avtioTaonsg, Tov TG eEac@AaAoe TNV
TepAoTIO. ETTLITUYIOL TNG: 0TO YPovixd Otdotnuo 1944-1945 d606nxe oo
[Toptiol 645 @opég, Votepa BpLapPevoe a° 6An v Evpwdmn' otn petamro-
Aepxn) Teppovioe LTPEXE WG LTOYEEWTIXY OVAYVWOY OTX OYOAXA
BiBAia®. Xty (St ™ T'eppoavia n emidpoon tng petdppoaong tov Ho-
lderlin Sev émae vo LTTAPYEL OVTE PETATOAEUIXA: OTY] LEAOTTOINGY] TOL
Carl Orff (1940-1949), mov maiytnxe To 1949 Y mEWTN QOEPE ©TO
DeotiBdA Tov Salzburg®. Kotd mepicpyn obumtwon to oxnvixd QLAOTE-
xvnoe o Caspar Neher, o alter ego Tov Mmpeyt, Tov elye xdpel xow To
OXNYIXE TNG TPEULEQUS TNG OLoxevng TG Avtiydvns tov Mmpext To
1947. O povowxordyog OpacVfovrog IewpyLédng Exape pio SLEAEEN YLo
™V Avttydyn tou Orff xou pidnoe yioo v emovéixtnoy tng poryxng-tepo-
TIXNG KOl ATPEVTIXNG DLAOTAONG TNG oPY LG TPoYWdLog, OTTWE TNV OTTo-
oideL m evotnta NG povowxng Tov Orff xau tng yAdooog tov Holderlin®.
Y1n T'eppavio maiytnxe to €pyo to 1950 otn Apéadn pmpootd o €vay
aovyxivnto Walther Ulbricht, To 1951 oto Mévayo, dmov evtumtwotdoty-
xe Boabid o Wieland Wagner, o Heidegger evyopiotnoe tov Orff yioe tnv
«EX VEOL OVOXAALYY TNG aE)aiog TEOYWIINC» %Ol O YVWGTOS PLAOAOYOC
Karl Reinhardt édwoe SiéAeEn oty Boavopu) Axadnuio®. O Wolfgang
Schadewaldt, o {diog Sevdg petappaotic g apyaiog Tpaywdiog, Tapa-
Oéyetot 6t M povown touv Orff édwoe oto Adyo tov Holderlin pio
«xoboptinn» didotoon®.

H pmpeytiny Staoxev Bploxetor axpipwdg atov avtimodo owThg g
TAONG, ULOG LVOTIXLOTIXNG KoL AoTEeLTIXS BpnoxeuTixdtnToc, TOL TAEL-
OTAVEL TOL YEYOVOTO TOV EPPVALOD TIOAERLOL 1wV OMPBOY WG Lo TEAETOVE-
yiow avBpwmivng Boaciog, pe Obpo Ty Avtiydvn xon 00tn tov Kpéovra.
2o Antigone-Modell ov eEédwoe to 1948 poli pe tov Neher, o Mmpeyr,
Tov POALG ebye Yuploel amtd ™y eEopia oty Apepuer], WAGeL Yoo «eE0p-
BoAoyioud» tov pvboL ! TePLEpPYwC TS Suwe YENoLYLOTIOLEl XOL EXEIVOG
TNV QWVLYROTIXN peTdpEoon Touv Holderlin, mov @ouvopevixd avtifaivet
0TOVG O0XOTOVG Tov. AAAG M Tepimtwoy Tov Mmpeyt Sev eivar TG00
amAolx Omwg Uolalel eEopyng eivorl GAAWoTE YVWOTO OTL TEWTLOTY
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oYY YAwoouwg umvevong oy v Ayia T'papn oty tpod petayAdwt-
Tiom 0L AodvBnpov®. O «petappdoeis» ™G Avtiydvng won Tov Odimoda
tov Hoélderlin, tov exd60nxav T0 1804, Tpoopilovtay, dTwg TEOXOTTTEL
ané emotory tov Hoélderlin mpog tov Schelling, yio ™ oxnvii g
Boiiudpng, aAAé exel dev Tov Tipav ota oofapd®. I'a meplocbtepo amd
gvoy auLvoL Ol LETAQPEAOELS OTES Bev amaoyOAnooy oLTe TN PLAOAoYiX
otte 10 Béatpo. MO 1o 1911 o Norbert von Hellingrath mopovatdlet
po €xd00Y TWY UETOPEACEWY, OTOAAXYUEVN amtd Tor TOAAG Adbn Tng
editio princeps xoi xTAAANA® OXOMAOUEVN” M EXTIUNGY TOL NTAY TLG OL
petaylwrtioelg oavtég Eemepvoboay xotd TOAS OAeg Tig dAAeg oTN YEQ-
povixn YAwooo. To apyaind peyoleio tng YAwooog tov Hoélderlin xata-
voroe TpwTa TANPwWSG 0 Yeppoviotig Wilhelm Michel, wov exmtédvnoe xou
QL0 OTTOCOUPNVLGTIXY] OXNVLXY] OLXaxeLY], N omoia TouléTtay wg To 1942.
2t YA®ooo tov Holderlin xvprapyet o pubudg, ot ouvnynoetg, oL TTomTL-
xéc ewxbveg, Oyt TO VoMU, TO xorTavoNTl, TO uivopa: efvan po TeEAeTovp-
Yiot YAwooumg €vBUOTG TWV OUVIYROTIXWY KL OVATOPELXTWY TPEEEWY
1n¢g Moipog, xabwg otny vTOdoxH ToL TETPWUEVOL LOvo M BpnoxeuTiny
ratdvoly appolel. H véa Bpnoxevtixdtnta xou 1o alobnuo tov tpoyt-
%00, Tov eiyav dtadobel ot xpovia petd tov A” Iloyxdopto méAepo
oty Toinon xot oto Béatpo, Povxay éva 6pyovo éxQEaoYg TOu VEOU
Toug awoBntnpiov. H petdgpaon tov Holderlin dev petagépet to Eévo
o070 owelo, OAAG TO auprver E€vo, xa avamtAdBel, o dAA YAwooo, évay
x60po eAMVIXO, 6Twg Tov avtilapBovétay o Popavtiopdg: yepdto
HUOTAPLA, OXOTOVONTO, ATTOUAXPO, YEUATO TioTY oTovg Beodg, Bavarto-
Aatpioe. H Avrtiyévn mopovoidletor ot Spta g Tteéhag ot0 ZydAa
o™y Avtiydvn 0 TomTAG oTtoQaiveTon TG «0 EAMMVIXOG-TpaYndg AdYog
elvon poryportxd Bovatyedpog» (“todlich-factisch™), n tpoywdio awt
eivor por poryportiny] dohopoviar amé AéEes’™ otovg ‘EAnveg n Ouoia
ovpmephapBaver tévto xon to owpo. IIdbog xow Bupdg Tov avBpirov
ovyxpovovtal ue to 0gixd vopo: v Avtiydvn dev elvan eyehtovi déa g
EVOAOXWONG TOL olxoyevelwaxod Oixalov, oAA& TO Odpa  piog
avBpwmrobuoiag: dmwg B yoddet oA xpydtepa o Karl Kerényi, o Carl
Orff peromoinos évoy eAdnvind BpNvo*, n Avtiyévy eivar potporoyiotpo
™G duig NG polpog xow Tov 3txod NG Bavdatov.

H avotpen yAwoou] popey poli pe to oxotevd xow duovénTo ¢
onuaociog Twv AéEewy, oL plxvel évav TETAO pvotnEiov oty caPivela
TOL COQPOXAELOL AbYOV, Bivel 0T0 €pyo TOV BruorTtiopnd Tov popaiov, Tov
pvbud g TeAeTovpyiag, TG Buaiag, axatavéntmg 600 xou avartdpev-
®TNG, AVEENYNTNG *oL cLoTnEiG, N ool Sev eTdéxeTol «eENYNOELG» e
éwvoleg OTwG «dixoo» N «ado». Awadpopatilovion amhwg yeyoviTo.
H Avtiydvn eivan to dpdpo g Stamding avBpodmivng xow Oixic Bobin-
ong. Qo600 dev TN Aeimetl xal N TOALTIXY SLEAOTAON: V] CHUEQA ETULXOOL-

ZYT'KPIZH / COMPARAISON 10 (1999)



BAATEP IIOYXNEP
64

téotepn Gmodm eivan mwg M Avtiyovn tov Hélderlin oxnuotiCeton wg
Bbpe ot TARLOLOL TNG EYEMOVNG DLOAEXTIXNG: WG ETOVAOTATOLOL EVAVTLOL
oTovg VOpoLG xot otn Beohoyn texunpinon Ty Vvouwy amnd tov Kpé-
ovtoa, wg OMfev avtimoio Twy Bewy, elval TeAixd awt) TOL TPEOYLOTO-
mtotel Toug Bex0VG VOUoLG: N ooty avtibeon yevwd Tt obvbeon xou
TTAAN TeEAELWVEL UE TNV eyxobidpvon g dnuoxpatiog wg AoyLxng pop®ng
g StaxvBépvnong Twv mpayudtwyt. O dtog o Holderlin ypdper ota
ZxoAa oty Avtrydvn: «H popeh touv Adyov, ov poppomoteitor e85 pe
TPOTO TEOYLXO, €elvol TOALTLXY, X0 RAALOTO OMNUOXEOTIX»®. Meta&d
GAAWY %o N gpuNYEiR tLTOV TOL XWELOL EXEL OGNYNOEL GTNY ETILXEATOV-
oo ofpepa amodn mwg o Holderlin, amopovwpévog xaw Bpnoxdinmrog
otny Tiotn Tov oToLG apxoiovg Beode, NTaY KO RPLEOG ETOVAGTATYCG
NG ETOXNG TOV.

To plyog Tov apyoiixoV-LLOWOD, TOL LEPOD, TOL TEAETOLEYLXOD NTAY
™G podag oTLg OexaeTieg aVTES, HeTE Tig oxnvobeaieg Tov Oidimodar ko
™™g Opéotetas Tov Max Reinhardt®. Kuwveitow poxptd omd T yohhud
raison twv otaoxevwy tov Cocteau, TOL SLveEl APALPETIXA TO OXEAETS TOL
co@béxAelov dpapatog, xor Tov Anouilh, oL avtipeTLTI(EL TRV TEAYW-
dlon pe avBpwmioTid YLOBUOP, CGTOV ATONYO TWY TEAYIXWY YEYOVOTM®Y
Tov A" Iloyxdoptov ToOAEUOL xow TNG TOANTIXNG aotdbelag Tov Meoo-
moAépov. O Bavpaoudc Yo 10 opYoitxo, TEWTEYOVO, ATTAOIXE, OTIWE TOV
éxel xoAhepynoel o EEmpeatovicopds, o Oavpoopdc vy T0 LTERPPLGLXO,
T0 awveENynTo, o Bpnoxevtindg o mopabpnoxevTindg oloTPog, N HATA-
YOEN oy LTOJoYN TOL TTETPWREVOUL, 1 Bla 1 Evvota TG Moipog — OAa
owté Ta ovtitafovoe Boabitato o Bertolt Brecht, xvpiwg oty peoalo,
popElotiny] @aan tng beatpinig tov dnutovpyiag. O Mmpeyt pebepun-
VeVEL TNV TPoYwOiot TOL LOPOXAY] GOUPWYT PE TO GXOTO TOL Yo YOOUPEL
évor Spdiuor ovtloToong oTo YalLoTIXO regime, oV Xl TOREOASEYETOL TTWG
N Avtiyovn dev elvor xol TOAD XUTAAMAN LOPE®Y] ETOVOOTATELOG™.
Metatpemel v exduntixy] exotpoateior tov IloAvvelxn evdvtio oty
O7MBo 0” évay emibeTtind toOAepO Tov Kpéovta evavtiov Tov Apyovs xivn-
Tp0 eivar tor ToAbTLpa pétodio. O Kpéwy Bavatwver tov IloAvveinn wg
ALTTOTAXTY], TTEAYUO TTOL OLVEL Lot XATIWE OLOPOPETLXY] ONUACLo GTNY ETTL-
Boplo g Avtiydvng va tov xndedoet. O Mmpeyt emfopel vo «opboro-
YIXOTOMOEL» TO PODO, Vor aTTOXPLOTOAADCEL aTtd TNV WBEONOYLXN OWiXAN
™0 PECALOTIXN Aditx!] TTaPAd0oY, Yo amoAA&EeL TNy LoTtopio amtd tow Beo-
AOYLUG, LETOUPLGLXA KO LOEOAOYIXE GTOLYXELDL TOV QEYOLOV TTOLTH XL TOL
I'eppovod BpnoxdinmrTov popovtixod Staoxevooty tov. H gppnveuvti
QOppovAa eivol va detEel To POAO TNG doxnong Plag oty TEPITTWAT TNG
atoobVOEGYC TNG XOPLPYS TNG KEATIXNG UNXOVNG. ALTOVG TOLS GTOYOLG
orafalel xaveic oto emeEnynuatind Antigone-Modell tov 1948, Tov mepL-
YOAPEL XOlL TNY TPWTN TopdoTooy otn oxnvi Tov Caspar Neher®.
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Aemtopcpéotepy QuUOAOYW oUYxplon ®oTOo0 Jdefyver Twg T
mpdypoto eivat TOAD o odvleta®. O Mmpext Sev dlooxevdlel puévo
wpog T0 0pBOAOYXGTEPO OAAL oLYXEOVWG %ot TEOg To pLBxdTepO.
Suvolxé yonowomnotel 19,5% 1wy otixwy tov Holderlin xotd AEEy,
32,3% oyed6v xotd AEEN™. Zyeddv o wod £pyo Aotmdy amoteAeitor and
dtxoU¢ Tov atiyovg 7 SlooxeLY Elval UXPOTEPY KOT& TTEPLOCOTEPO OO
100 otiyovg (1342 n petdgpaon tov Holderlin® 0 pétpnan yweis to
Vorspiel tng mptytng moapbdotaons xou tov IIpéhoyo Tng dedrepno).
Dovep®VETOL TEWTA Lo TAOM Yiow cAAayY] TN bTtdbeong exel wov amo-
xAlvel ) Sue Tov TAOXY amd Tov Zo@oxA) xor Touv Holderlin: o Kpéwy
efvo wou oépver 6hovg oty wéyn (1O otov IIpbroyo), n TPOGEWVNOY
70V W «&voxtoc» (atov Holderlin petappdletar “mein Kénig™) amwodi-
detor ouxvd wg “mein Fithrer”. Texunpiwvovtor xow petabéoeig amo-
omooudTwy. Xtov cEootpaxiopd Tov Beoloyxod otoixeiov o Holderlin
710n éxope xdmowo Prpoata (ovoootivd evdvtio oTig TEoBéoelg Tov),
antodidovtog Tol OVOpaTa TV EAAVIXKY BsoTTwy TtEpLUppacTiXd: 0 Afog
efvar «0 matépoc g yng» (“Vater der Erde”), o Apng «Ilvedpo g
uéyme» (“Schlachtgeist”), o 'Epwg «Ilvedpa g aydmng» xal «Ilvedpa
g steRvne» (“Geist der Liebe”, “Friedensgeist™) x.Ax., xou StxotoAoYe)-
VTOG TNV ETILAOYY] UE TOV LOYVPELOUS TS TA OVOMOTo owTéd dev Bor MToy
TILOL XOLTOVONTA TNV ETTOYA exelv. LNV apx] TOL TEPiPNULOL YOPLXOV Yo
T SVvapy tov épwrta 0 Mrpeyt avtixabiotd to «Ilvedpa g aydmng»
pe éva «Ilvebpo twv ndovewy oty odpxax» (“Geist der Liiste im Fleisch™),
- dlvovtog wPo PeoMopd, eved cuveyilel pe xotd AEEN mopobépota Tov
Holderlin. T'evixOtepa, pmopel va mopotneioet xoveic pioe mepiteyvn
TEYVIXY TNG XENoMG Ttapabepdtwy tov Holderlin pe ehdyoteg mopspPé-
oL, 0AAN& OAAGLOVTOG OLOLOOTIXA TO VoMo deXdTaY TN EWOOTTOOTIXG -
TNTO TNG YAWOOOS TOU QOUOVTIXOD TOMTH X0l OEY TOV XOTELXE XL
Taon Yo Topwdio g, dTtwg éxave pe tov Goethe xow tov Schiller®. ‘Etot
T OPNVEL TNV OPYN TOU YVWOATOU YOEWXOD «TTOAAX TX Setvdt X00JEY
avbpoymov detvdtepov TéAer»: “Ungeheuer ist viel. Doch nichts /
Ungeheuerer, als der Mensch” (ot. 344-345 H[élderlin], ot. 268-269
Blrecht]). Tlpoomofei, 6mov pmopel, vo owoer ta mopobépate Tov
Hélderlin ywpis emeppboeic®™ dmov mpoywpeel oe emendationes, owtéc
AELTOLPYOVY ATTOCOPNVIOTIXA, EXPPOOTIXG XaL BsaToind. ‘OTwe Ttoportn-
pet o Flashar, o Brecht di0p0wvet o tpo@avy opdipata tov Holderlin:
6mwg T.Y. «6 Taryxoitog Atdag» (Z[opoxirg] 811) “der alles schweigende
Todesgott” oe “der alles bettet einst, der Todesgott”, Tpo@avwg xonoLuwo-
TOLWVTOG TO EAMNVIXG XElpEVO® GAAEG QOPEg apivel To. TEApaTO. GTTWC
" €xovy 1 axbuo cAAGleL owoTd Tapabépota yweic xotavonté otdyo®.
O Mrpeyt xonowomolel TN SLoxevy] TOL X0t GAAES TTNYEC: TT.X. OTO
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dt&hoyo avéueoa otov Afpova xat oTov Kpéovta mapeppdarier topobé-
HoTa amg tov mpwro Yuvo tov Iiveopov oe petdppoon tov Holderlin
(o7. 595-600 B) avtioTEé@ovTag Suwe T0 vomua Tov ywpelov®. Emiong
xonowonotsl T 171 oTEOPY TOL CPABLXOY TTAVYLEIXOVD TEXYOLDLOL OE
petéppaon tov Goethe and tov “West-Ostlichen Divan” xou 0 Bdlet
070 otépo Tov Kpéovra,. yioe vo Sixooroyrioer tov emibetind mOAERO
evévtix 0to Apyog (ot. 119 €E. B)®. Mo dAA Téom, N omoia Qovep-
Bnxe 10N oc oplopéva mapadeiypatoa, eivow 1 awENUEV WEGTNTO *OL O
peohiopdg ot YAwoow SiaxtdTwoy, ov evieivetor BéBata xvPiwg oTa
owd Tov ywplo N oxeTixn PuoroYia piAdet Yo otAMloplonévo xobnue-
Pwé A6yo o710 BYog Touv AobinEov®, Tov omoiov TV TEKX& xoL TTOEO-
otoT] PeoAloT] YAwooa ayamovoe Siaitepo 0 Mmpeyt. Iopo-
detypota o umopodoe vo FWoeL xaveic TEP.TOAR, YTl 0LTOC 0 WUOS
Aaiix6g peohiopbg Sivel Tov tédvo oe 6ho To épYod.

Avtibeta, vmapxer Suwg xow n Thon évtovng YEHOMS OEXOLOUADY,
omov o Mmpeyt vrepxépaoe oaxbpo xow tov Hoélderlin: .y, ot Sebtepn
eupbvion g Iopfvng o xopde TeptypdpeTon e «Sdxpua AsiBwvx» (531
Z): avti Tov ahob “ Trinen vergieBend ” (543 H) o Mrpeyt éxet to eke-
{nonuévo “die Zihre wischt” (502 B)®. Ztnyv mpoyty eupévion g Iopih-
wng o Mmpext éxet “Der Trinen Salz ist auch bemessen” (82 B), mov Aei-
niet otov Holderlin. Qg mapowuior xponowomotei o Afpwy amévavtt otov
Kpéovta to pnté “am liigenlosen AmboB stihle die Zunge” (631 B), mou
dev Pploxetow obte otov Holderlin obte otov To@oxAy, cAAG sivar Top-
uévo amé tov mpwto IMubiévixo tov Ilivdapov: o Mrpeyt éxel diafdoet
xoi TG OXeTIXEG petappdoets Tov Holderlin, xouw xpdtnos onpewwoetg yio
xtomtég exgppdoetg®. Tleplepyo xon axatovénto Tehixd eivor To XoEWo
mov Bploxetor otn Béom ToL GoPGKAELoL atdolov (554-584 B), xot 10
OTO{0 OVULTIOPAYEL ATIAWG UEPIXEG EUOVES TNG PUONG aTtd TN HETAPEO-
on tov Holderlin (ot 00eA\eg g Opding, n Iovtion BdAacoa, 1 Bodao-
ootapoxh): otov Zo@oxAy To xopwd (582-630 I) mpoyportevdéToy TNV
oduvapia Tov ovfpwmov xo TN dVvoun Tov Al o AVTISLGTOAY UE TO
TIPONYOVREVO XOEWXO Yo TS txowvoTnteg Tov owvbpimov (o Mmpeyt Sev
uropodoe vo. axolovbiioel tov tpayké momty ¢® awté To onpeio, yrortl
OO TO TPONYOVUEVO XOPLXH, TO TPWTO oTACLWO, elxe eEaleiel To Oco-
Aoyxé ortoueio)®. To yopxd, otig Aemtopépetéc Tov, efvol axaToVGNTO:
otov mpwto otixo avapépovtor “Lachmysche Briider”®, mwov dev umo-
PoVY vau Texpnpuwbody o 0AdxAnEY TNV apyxousTrTa. Entiong n cvvéyeia
Y TLG Yuvaixeg TOug, TOL x&dbovTay TNV NUEPR OE TOPPLEG OTTEPYOVOL,
Tpogpxovtal oamd Tov TWdopxd Yuvo 4, émov eupavileton xow o
“Pelias ™%, Katd tow dAAax TO y0optxd eivor axotovorro®.

Onwg pavepwvetor ot UixEoavdAvoy, ot aAhoyég tov Mmpeyt
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amotelody pion eEelntnuévy avootiiwoy tov xewpévou tou Holderlin,
mov xpbtnoe 1N PrTpivee TOL CEYAILOVTOS GTOUPOL MLOG EAANVIXNAG»
atpdopapog, TPochéTovtag To emIMEdO TOL AXIX0UD WWOL EPECXALOROU,
TPOCQEPOVTOG OUWG CLYXPOVWS UE eEEiNTNUEVA xow oTtdvier Bdveto ot
dAAec petapboeig Tou Bov ot (TIivdapog) oAA& ko dAAeg Toqyéc,
1o LTEEPPEANOLY axbpo TTEPLooOTEPD TO EMPBANTIXG TNG apyailovooag
vporoyiag. e xould TePITTWOY dev UTOPEL Vo CLUUPWVNOEL XOVElG UE
tov {310, oL WAdeL Y évay «eEopBoroyiopb» (Durchrationalisieren)
7oL XEWEVOL" PEANOY TrpdXELTOL Yior o TTepiTtAoxy) manipulatio, n owoia
pumopel vo texunpeuwbel pévo pe pioe @rAoroyu pixpoavéivoyn. O
Mrpeyt emiong Topepunvederl ™ QOO NG TEOYWIING TOL XOPOXAY,
6mov 0 PbBbog amoxtd moMTixég xabopd diootdoels. H «amopvboroin-
on» oPopd OMAadY xvpiwg To xeipevo tov Holderlin, émov ov Beinég
duvapelg dadpapotiCouy Tov xvplopxo POA0, xo amd avTi TNV &modn
N ETAOYN TNG SlooXEVNG-UETAPEOONS Mtawy dtuxn o Mmpext Tapaclp-
Onxe amd v opyorompem xou EloomooTn] YAwooa Touv I'eppovod
POUOVTIXOV, N OTOloL TOL YPENOULEVEL WG UECOY «OTTOOTUOLOTTOMONG»"
6T oWoT& ovaépel 0 avaluTindg Tithog, TEPLoodTEQPO TtpdxELTOL VLot
17 Staoxevi Tov Holderlin mopd v v Tpaywdia Tov Zogoxi. To 6o
eYXelpnua aoTeEAEL TTEPLOOOTEPO It EVOOYEPUOVIXY LTLOBEGT TNG TToP -
doong tng mpbodmg tng Avtiydvns, Topd ovolooTixy dlepyooion ™G
Toaywdiog Tov Xo@oxAn. Eivar yopoxtnpiotivd 6Tt 1 Bl  copdxheto
Tpoywdio moileton Tig TEAevTaieg dexaetieg TWOAD ocuyvdTEPR a6 TN
dtooxev) Tov MTpeyt: xou v cEXoUdTEETY] petdppooy tov Holderlin éyet
¥éoer onuepo T YonTeio TNG xOU BEV XPNOULOTIOLEITAL TTLOL GTY) OXNVA,
extlg aré v peromoinom tov Carl Orff.

*

[Tépa amd Tig SLATLOTOOELS TWY EWSIXWY UEAETNTOV ETLXELPHONXE Ko Ui
OELYROTOAMTTTIXY] OVTLTTOOBOM] TwY SV0 Xelévmy, Yol Vo SLopwTioTel
XOADTEPR 7 JLACXEVAOTIXY OTEOTNYLX TOL MTpeyT, N oMol o8 Pepixd
onueion TANOLALEL TOV «xXEVTPWYX»®, dNnAadh éva puzzle mapobepdrtwy,
ue to omoio cuppdmteTal éva véo xelpevo. O Mmpeyt dev axoAovBei tov
Hoélderlin oo xwptopd tov épyov oe Tpdketg xot oxnvég (tévte mpdkele,
3-2-3-3-3omvég).

To mpwto TOEAdelypo apopd TV Py Tov épyov, 6mov o Mmpeyt
Qovepwvel onuavtixég amoxiioels: emwpileton Tig eEnyfoetlg Tng mpot-
otopiag Touv uvbov: N TEWTN PAoYN TNG AvTiyévng 0T1o Zooxhy éyel 10
otiyovg, atov Holderlin 11, otov Mmpeyt 6pwg 20. O dpop.atovpydc tov
MéAavog Apupod dev aoyoleital pe Tov To@oxhi exel wov dev Tov evo-
xAet 0 ovppabntig Touv Hegel xat tov Schelling oto yopvaoto tov Tii-
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bingen: n epwtnon tng Iounwmg «tt 8 Eot; dnhoig ydp Tt xoAyoivovs’
&mog» (20 X) amodideton amd tov Holderlin AavOoopéve, olhé mowmTixd
oo wg “Was ists, du scheinst ein rotes Wort zu farben?” (21 H), mpo-
punvbovtog o aipa Tov Boa yubel, eved o Mmpeyt Ba Statnperiost To ouy.-
BoAopd: “Staubaufsammelnde, du farbst mir / Scheint’s, ein rotes Wort”
(28-29 B). H tdon g unepBoMig otny apxoilovoa pheYohoTpémelo Qoi-
veTon 70N anwd Tov TPWTO oTixo: «'Q x0dY adTddeApov Toutfivng xdpo»
(1 X) - “Gemeinsamschwesterliches! o Ismenes Haupt! ” (1 H) -
“Schwester, Ismene, Zwillingreis / aus des Odipus Stamm...” (12 B). H
oAAoyn NG vrobeorg avoryxdler Tov Mmpext xow o mpoohapoipéoets.
H otiyopvbio avapeoo otig adeApéc eivor TOAD Lo x0@TH %o emLOeTL-
x| otov Mrpeyt. Kuplopyxel v eEmpeatoviotivy mhaotixdtnta tov Adyov.
O x0p6bg Ty YeP6VTLY GupPLXVGVETOL 6ToY MTpeyT, eEoatpaxilovtog
Osoloyue Sibotaon (102-167 H, 106-119 B)- xouw o povéroyog tov
Kpéovta Sroaxdmreton anbd tov xopd (168218 H, 119-173 B, Sroxomi
139-142).

Y10 xopwé Twv Yepdvtwy (332-383 ) o Mmpext oxohovdel tov
Holderlin ot peydho tpufpoto: 344-371 avranoxpiveton oe 268-295 B pe
Tig €kng Myesg amoxMoeis: 354 H “ Treibt sein Verkehr er, mit dem
Rossegeschlecht” yivetauw 278 B “Umtreibend das Géulegeschlecht”, 355
H “Und leichttréumender Vogel Welt” yivetow 279 B “Leichtgeschaffener
Vogel Art” (mo xovtd otov To@oxhi «xouvpovéwy te BAOY OpViBwy>»
342-3 ) am6 “Und die Red und den luftigen / Gedanken und sti-
dtebeherrschenen Stolz” (366-7 H) yivetow “Und die Red und den
luftigen Flug des Gedankens und staatordnende Satzungen” (290-1 B)
Stocapnvilel To YoM OTYN OTEOTNYLM TNG UEYOAVTEPYNG OUECOTNTOG
avixet v petatpomy Tov “Mit gesponnenen Netzen” (359 H) oe “mit listig
geschlungenen Seilen” (283 B). Ou otixot 372-386 H eEofeAilovtar o
ovtixoBiotovror pe 296-310 B, 6mov eEnyeiton mepoutépw yiotl o
évBpwmog avépeoo. ato. «Sevd» elvon 10 «devdtepov» (332-333 ).

AMo mapdderypo amotelel o0 TepipnUo xopwd «Epwg avirote
wéyov» (781-805 X). O Mmpeyt xateBdler Toug vdPmAolg Tévoug TOL
Holderlin M0y oty elooywyh): 6mwg avoaépbnxe, o Epwg “Geist der
Liebe” (801 H) yivetow “Geist der Liiste im Fleisch” (734 B), Gotepa
TopoheiTter OAOXMPeS TIg 300 TPWTES oTPOYES, dmov o Holderlin mept-
YOAQEL TEQUPEAOTIXA X0 OE LYNAOLG TOVOLG 6,TL TtopBéTel 0 ZOPOXANG
pe Alyo Adyro (802-812 H, 782-792 X). Zrtoug vméloitmoug otiyoug 0
Mmrpeyxt vroypoppilet, amooapnviler — xou vrepPdiiet: to “[Du, Snia-
07 o 'Epwg]... hiltst dich hier auf, im Mannerzank,/ Im blutsverwandten,
und wirfst es untereinander. / Und nie zu Schanden wird es, / Das Ma-
chtigbittende, / Am Augenlide der hochzeitlichen / Jungfrau, im An-
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beginne dem Werden groBer / Verstindigungen gesellet...” (812-818 H)
petatpémeton o évo mopaotatkd “Die blutsverwandt selbst / Wirft er
untereinander, der méchtig Bittende. / Nie zuschanden wird der, es ist /
Wer’s an sich hat, nicht bei sich. Ergriffen rast er. Und / Regt sich unter
dem Joch und macht dem / Frische Nacken. Fiirchtend nicht / den Odem
der Salzgrub, noch das diinn- / Wandige Schiff auf den schwarzen
Gewiissern. Andere Haute / Mischt er und wirft / Alle zusammen, aber
verwiistet / Nicht das Erdreich mit der Gewalt der Hénde, sondern /
Friedlich ist er vom Anbeginne dem Werden grolen / Verstindigungen
gesellet” (735- 747 B). Kot oto “Unkriegerisch spielt ndmlich / Die gé-
ttliche Schénheit mit” ovpmninter (818-819 H, 747- 748 B). «Tov méyxot-
Tov... Bdhapov» (804 X), otov omoio BAémel 0 X0pbg va mopeveETAL v
Avtiydvy, amodideton arté Tov Holderlin wg “das alles schweigende Bett”
(823 H), eved mapoxdprteton arnd tov MTmpeyxT, 0 omwolog elodyel vexpt-
x6& €Bwo: “Jetzt Antigone soll die Totengeschenke/ Hirse und Wein,
empfangen” (753- 754 B).

'Onwg avopépbnxe 101, o Mrpext dropbwver xaw Tpopavi Adbn. Zto
emépevo ywpio 810-816, 6mov o Avtiydévy Bpnvel tq polpa g, 0 Mmpeyt
Bploxet mo amAodg TéHVOLG, TOL OvTOTOXEIVOVTOL TEPLGOOTEQPO OCTOV
ZogoxAi opd o Holderlin: «&AA& @’ 6 mary- / xoftag Adag (Boay &yet
/ v Axépovtog / dxtdy, 008 dpevaiwy / EyrAnpov, o0t Tl vopQeiog Tw
ME TG Buvog U- [/ pvmoev, AN Ayxépovitt vupgedow» - “Der alles
schweigende [AdBog yia mayxortag] Todesgott, / Lebendig fithrt er mich
/ Zu des Acherons Ufer, und nicht zu Hymenéen / Berufen bin ich, noch
ein bréutlicher singt / Mich, irgend ein Lobgesang, dagegen / Dem
Acheron bin ich vermihlt” (829-834 H) - “Denn der alle bettet einst, der
Todesgott / Lebendige fiihrt er mich / Zu des Acherons Ufer. / Und wird
mir keine Hochzeit, kein / Brautlich Lied feiert mich, Braut / Des Acheron
bin ich” (759- 764 B).

Ztg teAevtaieg ounvég g Avmiydvng o Mmpext mpoypotonoinos
TOAAEg emepBdioets xou puetabéoeig picewy and tov xopd otny S Ty
TEWTAYWVIoTELX. AlpwTloTin Yl 0 néBodo Tvg Staoxevvic eivar xon
n oy g pnoewg touv Tepeolo: «yvodon, Téxvng onueia T &ufic
®AOwv» (998 ) - “Du weiBt es; horst die Zeichen meiner Kunst” (1025
H) - “Furchtbares sah ich. Hért,...” (924 B). O Mmpeyt ctoéyet enetn-
YHoelg, 6mov N vébeon Touv To amartel, xpnouwLomolel dueco BeartEind
Adyo, mnbaivel Ta oTotyeln TG «delEewg» (eYd, £8, Thpa). H yeppo-
Vi YAWGoo, ov €xel TTEPGOEL TN QAo TOL EETPEGLONOMOD, EYEL OLTTO-
KTHOEL L0 CUUTIUXVOUEVY] EXPEATTIXGTTA, YVWOTY OXOUO. GTO POUOL-
Vo moumTi) g otpopng tov 1800. Xprowworowei tov Holderlin exel
OV N QPECOTNTA TNG EXPPOONG APUOLEL 0TY oTé)ELOY Tov (m.%. “und
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die benetzten Hiiften [des Opferviehs Schenkel B] / Sahn offen aus dem
Fett, das sie bedeckte” 1039/40 H, 934/35 B). Eioéyet xouw Aéyo £lpmvixd:
exel 6mov o Kpéwy anavtd oto pévtn mwg 6Aot ot T0Eétec 6° awtéy
OXOTEVOVY, 0 Mmpeyt eodyet évar “Deine Vogel, Alter / Fliegen dir
schén! ” (950 B).

AMeg amoxhioels aQOPOVY GTPATNYIXEC TNG OATOGTOOLOTOMOYC.
ILy. o yopoég avohaufbver apnynuoatikés Aettovpyieg mov dev éxel, o
awTh T LOPPN xou ata ywelo avutd, oty apyaia Tpaywdia: mTepLypd-
Q&L AexTind avTé TOL XA&VOLY TNV (Bl oTLYPY O TPWTAYWVIGTEC®. OTay
N Avuyovn @edyel oploTixd amd T oxnyi, oL Yépovieg oyoAL&lovv:
“Wandte sich um und ging, weiten Schrittes, als fithre sie/ Thren Wichter
an. Uber den Platz dort / ging sie, wo schon die Siulen des Siegs / Ehern
errichtet sind. Schneller ging sie da; / Schwand” (864-868 B). Ki étov
@eVYEL GUVTPLLUEVOG 0TO TEAOG TOL £pYoL 0 Kpéwy, ue Tov yLtdva Tou
Afpova oto ¥épt, apnyodvton xo oAl ot yépovteg: “Und wandte sich
um und ging, in / Handen nicht mehr als ein blutbefleckt / Tuch von des
Labdakus ganzem Haus / In die stiirzende Stadt hin” (1193-96 B). Xto
Té\og ovoowpevovtal oL emepfaoelg Tov Mmpeyt obuPwv pe TNV
oAAaYpévn LTIOBsa” AN QavepwveTol xou piee emttlopion cvytépevong
TOY TEOYIXGY SLOAOYLoP®VY: 1 Stooxevy] Tov Mmpext @thodokel v elvan
xvpiwg épyo Spdomg. AAAwate v cvppixvwon g Beoloyung Sidkotaong
dev emtpémel TV avdmTLEN Twy reflexiones. O Mmpeyt 0éAet va aurooo-
pnvioel v avatpomi Tov Kpéovta xan v axdrovdn ftta twv OnPai-
wv* étol, dAAake teAsiwg To TedeuTaio oS TwV Yepdviwy: “Wir aber
/ Folgen auch jetzt ihm all und / Nach unten ist’s. Abgehaun wird/ Da8
sie nicht zuschlag mehr / Uns die zwingbare Hand” (1197-1201 B). Zta
tedevtaion Adyte Twv YepévTwy o Holderlin, xdvovtog TovAdyiotov dbo
YOVTP4 GQEApoTO, TTOUPOUEVEL OXOTEWOG: TO «MeYGAoL O AdYol / peyd-
Aog TANYOC TOY DRepodywy / droteloavteg / YHpo TO poveilv ESISaEay»
(1350-1353 X) omodidstor pe “GroBe Blicke [Adyoug!] aber / GroBe
Streiche der hohen Schultern / Vergeltend, / sie haben im Alter gelehrt, zu
denken” (1389-1392 H). O Mmpeyzt yonoyromotel ehedbepa Tov TEAELTALO
otiyo Y va drotumtoel 10 Sixd tov pivopa: “Denn kurz ist die Zeit /
Allumher ist Verhéngnis, und nimmer geniigt sie / Hinzuleben, unden-
kend und leicht / von Duldung zu Frevel und / Weise zu werden im
Alter” (1203-1207 B).

To ywpio eivou Sapwtiotind yio v eAevbepion TG «ovaoTOTIXN G
uedédov tov MmpeyT, 0 omoiog ovaLaoTIXG YPdPEL TO G816 TOL €0YO £X
véov, XEMoWOTIOLOYTOS T YAWooa tov Holderlin wg apyaifovoo Bitpivo
Yl TNV ETUTEVEN HEYOAVTEPYNG ATOOTACLOTOMONG. ATd TN Ui OTTOo0.-
enviler xou Osotpieomolel, slodyel WROTNTEG XL PEAMTYG, evBlTNTOL KO
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aUESHTTA, OTtd TNV AN 6uwe avEdvel To puBoTOMTIXG X0 GXOTEWS
otouxelo g petdpaong Tov Holderlin, To aoogés xan to eEelntnuéva
opyoiioTix6 (éva yopd pdhiota eivor, 6mwg pavepwnxe, Tedeinwg oxo-
TaV61TO), i VO SGTEL GTOV OvoryVdoTn xou Beath tqv mobodpevn ord-
oToon, TNV Eévn potid g eElotépnomg wiag Tepiepyng oG SidaxTixhg
totopiog and Ta Bébn Tov XP6VoL, TOL WOTOCO ETITEETEL EXTIANXTIXO0G
obYYEOVoUE TToPoAAnALopols. Me mtpdpacyn to xefuevo tov Holderlin o
Mrpext othivel évo. puzzle SLUPOPETIRWDY VYROAOYIXBY SLOUCTOWUATWOE-
wv, avamhdlovtag pe xdébe edsubepion v TPaywdio Tov Zogoxiy. H
petéppoon Tov Holderlin tov ypnoiucvoe wg AexTiX0 %ol PEOOTIXG OPVL-
yefo, amé 10 omoio GvtAnoe 10 YAwooxé vAxd Yo T0 Sxd Tov 0086~
pnue. To povodixd Beatpixd épyo Tov MTpeyT ne apxaxtoeAinvind Béua,
éva eidoc tpimAd Sroxeipevo B StTAG moAipdmoto, eivor TEAMXA E€vog
TePITTAOXOG «XEVTPWY», TTOL ovaonuaotodotel To Topodéuoatd Tov, To
OLTIOLOVAVEL OTTO TO. COUPEOLOUEVE TOUG X0 TO XENOLLOTOLEL e VEo Aet-
TOLEYXOTNTA, TTOWTLXY Xot vonuortix. Tt T @uloAoyixy pixpoovdiv-
o peALOVTIXA (owg TTPéTel vou eEETOGTOVY KOl GAAES YEQUOVIXES UETO-
@pboels tng Avtydvne, mov pmopel vo eiye védm Touv. Méoo oe Alyeg
eBdopddeg 0 doupdviog ToMTNG xou SPOOTOLPYSS EaTNoE Eva PLAOAO-
Y6 AafBopvbo, Tov omoio oL pLAbAoyoL wg oRuepa dev umopecay va eEtL-
xviboovy tehelws. IIdvtwg To puzzle a@opd mepioodtepo TN YEPULOVLXA
@rroloyio TTopd TNV xAaotk EAAVLK, Yot axdpo xou TTocoTind v Stép-
Bpwon tov ovvovBvAedpatog axorovbel ™) oepd: Mmpeyt - Holderlin -
X0l OTO TEAOG ZOQPOXANG.

ZNUELWOELS

'AT6 T mOAMég Ploypapicg Tov Drama, Goppingen 1973. BA. erniong
Mmpext avapépw ¢’ awtd To onucio J. Knopf, Brecht-Handbuch. Theater.
uévo tov Kl. Vélker, Bertolt Brecht. Eine  Asthetik der Widerspriiche,
Eine Biographie, Miinchen/Wien 1976, Stuttgart 1980, ogA. 390 €E. (v Tic
Wiwg oeh. 20 eE., 34 cE., 52 ¢E. TEXVIXEG TNG ATTOGTOOLOTOMONG GEA.
Hopodeinw T oxetnq eAAnvixn 378-402).

BBAoypopion (wg to 1977 BA. A. 3 E. Schumacher, Drama und Geschichte.
Muoydding, EMnvuai BiBlioypogpio Bertolt Brechts “Leben des Galilei” und

T00 Mmnéptodr Mmnpeyr (1931- andere Stiicke, Berlin 1965 (oeA.316-
1977), @cooadovixn 1977). 319 pe QMOOTMAOURTO TOL XEUWE-
?BA. eduxd: B. Thole, Die “Gesiinge” vov).

in den Stiicken Bertolt Brechts. Zur * To xeipevo: Brecht/Neher, Antigone-
Geschichte und Asthetik des Liedes im modell 1948. Redigiert von Ruth Ber-
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lau, Berlin 1949 (= 34. Versuch)' Die
Antigone des Sophokles. Nach der
Hoélderlinschen Ubertragung bearbei-
tet, Sinn und Form 4 (1952) ty. 5,
oel. 71-120- Stiicke, 6. 11, Berlin
1959, oeA. 9-96 (“Vorwort zu
‘Antigonemodell 1948’” oeh. 97-110,
“Neuer Prolog zu ‘Antigone’” oeA.
111 k., “Anmerkungen zur Bearbei-
tung” [1951], oeh. 112-116): Gesam-
melte Werke in 20 Binden, Frank-
furt/M. 1967, tép. 6, oeh. 2273-2327.
INoa g avéyreg g perétng avtig
xonowornoinoa 10 xeipevo ToL
Topov: Antigone. Sophokles, Euripides,
Racine, Hélderlin, Hasenclever, Cocteau,
Anouilh, Brecht. Herausgegeben von
Joachim Schondorff. Mit einem Vor-
wort von Karl Kerényi, 2v €xd.
Miinchen/Wien 1969, ceA. 323-362
(oeA. 363 €E. Vorwort zu “Antigone-
Modell 1948”, oeA. 371 “Neuer Pro-
log zu ‘Antigone’” [1951]). H otiya-
plBunon g éxdoong authg eivan
duci pov. Aroapalitnrog anodelytnxe
emiong o TOpOGg PE TO oXETIXG LAXO:
B.Brecht, Die Antigone des Sophokles.
Materialien zur ‘Antigone’. Zusam-
mengestellt von Werner Hecht,
Frankfurt/M. 1965. BA. emiong Vol-
ker, 6.w., oeh. 357-360, Knopf,
Brecht-Handbuch, 6.7., ogh. 271-280.
® Avdpeod toug: Paidpa tov Poxiva,
Mdxfed tov ZaiErmp, Mdvo Kovu-
pdyto tov {8tov Tov Mrpeyt (Vélker,
6.m., oeh. 357 eE., Knopf, Brecht-
Handbuch, 6.7., ceX. 271 €E.)
¢ BA. emiong B. Brecht, Gespriich auf der
Probe. Mit Szenenbildern von Brechts
eigenen Inszenierungen, Ziirich 1961,
oeh. 9 eE. O Curjel (1974) Aoy o
ovyypapéag doxwiwy vy ) ody-
ooV povaixn xat Aoyoteyvio BA.
H. Curjel, Synthesen. Vermischte
Schriften zum Verstindnis der neuen
Musik, Hamburg 1966.
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" Ov avudpdoelg frrav avapextee. O
Andreas Briigger oto “Biindner
Tagblatt” (Chur, 18. xouw 19.2.1948)
vToypappiler Twg v otéysvon ToL
Mnpeyt, o exovyypovioubée Tov
apxaiov pbbov, éywve xatovontéc
xa ywelg to “Vorspiel”, mov Sto-
dpapatiletor oe xaTOPLYLO Yo TUC
ocpomopxég emidpopés oto Bepo-
AMvo ot0 Télog TOL TOAépOL, 6TOL
S0 adehpég Bploxovy Tov Auwotd-
%xTN OdEAQPO TOLG XPEUOCUEVO ATtO
Toug valndeg umpootd o©To oTiTL
Tovg' oL avohoyieg Tov Kpéovta pe
Tov XitAep xou Touv Apyoug pe TO
Stalingrad eivow o@BoApopoveic (to
xeipevo otov tépo Mg M. Wyss
(ed.), Brecht in der Kritik. Rezensionen
aller Brecht-Urauffithrungen, Miinchen
1977, oel. 251-254). o Stopopo-
TOMUEVOS 0 XAaoxdg  QLAOAOYOS
Bruno Snell, wotdoo déxetan to emi-
BAntnd tng TapdoToong xow TN SLa-
POPETIXOTNTA TNG UTPEXTIXNG Oto-
oxevnig amd Tig GAAEG OLAOKEVEG
opyaiov dpapatog otov 206 cuwva.
“Man darf von einer Urauffithrung
sprechen, denn Bert Brecht hat nicht
nur ein eigenes kurzes Vorspiel dazu
geschrieben, sondern auch so tief in
den sophokleischen Aufbau und in
die Holderlinsche Diktion eingegrif-
fen, daB in wesentlichen Stiicken eine
neue Antigone entstanden ist. Bert
Brecht ist dabei nicht den Weg ge-
gangen, den andere moderne Dra-
matiker, wie Gerhart Hauptmann,
O’ Neill, Giraudoux oder Anouilh ver-
sucht haben, um die groflen Figuren
der griechischen Tragddie dem
heutigen Verstindnis néherzubrin-
gen, nimlich durch psychologische
Ausdeutung und Differenzierung -
im Gegenteil, er motiviert das Han-
deln fast noch weniger, als Sophokles
es getan hat, aus den individuellen
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Charakteren. Wenn Sophokles’ Anti-
gone ihren Bruder Polyneikes gegen
das Verbot des Kreon und gegen die
Warnung ihrer Schwester Ismene
bestattet, so gehorcht sie den Got-
tern; wenn Kreon die Antigone
straft, so verficht er die Interessen
des Staates, und dariiber vernichtet
er die eigene Familie. Bert Brecht
stellt an diese Fabel die Frage: Was
ist daran von so iiberzeitlicher Be-
deutung, daB auch wir es als echt, als
wirklich, als zwingend nehmen? In
dem Glauben an die Gétter, in dem
Anspruch des Staates, in dem Wert
der Familie sieht er keine Motive, die
stark genug wiren, die Tragddie zu
tragen; radikal und entschieden
streicht er sie daher, und er erfindet
eine Motivation, die frei ist von
“Vorurteilen” und “Illusionen”, die
andererseits aber bedngstigend
aktuell ist; Kreon ist durch die MiB-
wirtschaft seiner Regierung dazu
gezwungen, gegen Argos einen Krieg
zu beginnen; Polyneikes versucht,
sich aus dem sinnlosen Kampf
herauszuhalten und wird zur Strafe
dafiir getotet; Antigone bestattet ihn
gegen das Verbot - mehr um gegen
den Wahnwitz zu protestieren als um
eine religitse Pflicht zu erfiillen; die
Nachricht vom Sieg iiber Argos, die
Kreon verkiinden lieB, war voreilig:
gegen Ende des Stiickes wird ge-
meldet, da die Argiver die The-
baner geschlagen haben, und ganz
Theben sinkt ins Verderben. Die
Aktualitdt dieser Handlung unter-
streicht das Vorspiel “Berlin April
1945”: Zwei Schwestern kommen
aus dem Luftschutzkeller und finden
in der Wohnung den Soldatenrock
ihres Bruders, der sich aus dem
Kampf hat retten wollen. Aber im
untergehenden Berlin ist er doch

noch von der SS erwischt und
erhingt; die eine Schwester will ihn
vom Galgen abschneiden, die andere
wagt es nicht.- So entwickelt sich die
Handlung aus einer Art soziolo-
gischem Gesetz; unechte Macht wird
zu immer neuen Grausamkeiten
getrieben, um sich zu stiitzen und
reift schliefllich alles mit sich ins
Verderben. / Die Auffithrung, von
Bert Brecht selbst und von Caspar
Neher inszeniert - dieser hat auch
das Biihnenbild entworfen -, vermied
alles, was das Gefiihl geféllig hitte
ansprechen konnen; in strenger
Stilisierung, in karger Deklamation,
in stark rhythmisierter Bewegung
ging das Spiel seinen folgerichtigen,
atembeklemmenden Gang. Helene
Weigel als Antigone, sparsam in
Sprache und Bewegung, war vor
allem eindrucksvoll. Hans Gaugler
steigerte die Figur des Kreon von
Szene zu Szene, bis die Bewegungen
des Unseligen schlieflich zum
makabren Tanz wurden. Ausge-
zeichnet war der Chor: er bestand
aus nur vier Mannern, die abwe-
chselnd sprachen, sich immer wieder
zu eindrucksvollen Gruppen zusam-
menfanden. Zweifellos, es war eine
groBe Auffithrung, die die Zuschauer
stark in ihren Bann schlug” (Bruno
Snell, “Die Zeit”, Hamburg 4.3.1948,
xeipevo oty Wyss, 6.7., oel. 254
e€.). T t0 oxvxé BA. Tic Pwro-
Yooupicg oto Antigone-Modell 1948-
6mwe Qalvetar amd ™V mEELYPOPN
Tov Snell, o Mmpeyt amépuye Tov
“Sprechchor” tov Reinhardt, SnAadi
™MV opadu] amayyedio TV YoEL-
xwv. O tépog Tov Antigone-Modell
mepthapfaver 67 Qwtoypopics Tng
Topdotaong, 16 otnuéveg pwroypo-
¢ieg, oxitoo ToUv GUNVIKOL xe KOTH-
Qeg xo Stver, poli pe ta emeEnyn-

ZYTKPIZH / COMPARAISON 10 (1999)



74 BAATEP NIOYXNEP

potied  xefpevo Twv Mmpeyt xou
Néxep, wov apxetéd Aemropepeion
e yix T0 OUVOAO TN¢ ToPAGTO-
ong.

® BA. mopoamévw. Baowi Bihoypa-
oia Yoo Tov T6p0 awtéd xou T aby-
xooveg annyiostg Tov P. Rilla,
Literaturkritik und Polemik, Berlin
1950, oeA. 343-349. I xprtxd Tov
toyvELoUob Tov Mrpeyt Twg N Sto-
oxevn amoBAénel os évav «eEopBo-
Aoytopd» tov pbdbovu, BA. thpa W.
Barner, “Durchrationalisierung” des
Mythos? Zu Bertolt Brechts Antigo-
nemodell 1948, otév t6po: P.M. Lii-
tzeler (ed.), Zeitgenossenschaft. FS E.
Schwartz, Frankfurt 1987, oceA. 191-
210. O Mrpeyxt eEeddupave to x0pd
X0 TO XOPLXA WG UETO TNG OTTOOTO-
olomoinong (awtd ewoel pe ta for-
mal interessanten Aufgaben, wov 6¢-
tet 10 épyo): “Die hellenische
Dramaturgie versucht durch gewisse
Verfremdungen, besonders durch die
Einschnitte fiir die Chore, etwas von
der Freiheit der Kalkulation zu
retten, die Schiller nicht wei}, wie
sicherzustellen. Im iibrigen handelt
es sich in keiner Weise darum, etwa
durch das Antigonedrama oder fiir
dasselbe den “Geist der Antike zu
beschworen”, philologische Interes-
sen konnten nicht bedient werden.
Selbst wenn man sich verpflichtet
fithlte, fiir ein Werk wie die Anti-
gone etwas zu tun, kénnten wir das
nur so tun, indem wir es etwas fiir
uns tun lassen” (amé tov mpdroyo
Tov Antigone-Modell 1948, xeipevo
otov Top0 Antigone, 6.7., O€A. 365).
Mo TV avdAuon TWV LOYVELOUWY
otV xou T yevixdtepn Béom Tov
Mmpext mpog To “optoToteEMXS”
dpbpoa BA. H. Flashar, Aristoteles

- und Brecht, Poetica 6 (1974), oeA. 17-
31 xot R.A. Seeck, Aristotelische
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Poetik und Brechtsche Theater-
theorie, Gymnasium 83 (1976), oeh.
389-404.

? T Ty Topdotaon auth o Mmpeyt
gfye avtuataotiost Ty mpoloyud
oxnv oto BepoAivo tou 1945 ue o6-
VTOUO EUPETPO TTPOAOYOD, TTOU EXP-
vel o mbomotég mov vmodveTOL TOV
Tewpeolo. H xprtindy tov J. Weinert
ot “National-Zeitung”, Berlin-Ost,
23.11.1951 (Wyss, 6.w., osh. 255-
257) ovoupépeton xvpite otov TéPO
Tov Antigone-Modell, cA\& tnv em6-
uevn pépo (24.11.1951) avodbet Tty
Bt v mapdotaon. H oxnvobesia
ntov touv Otto Ernst Tickardt, mou
vmodvinxe xow tov Tepeoio, To
oxnvix& tou Hans Reichard, mou pit-
peftor T0 QOVTEAD TNG OXMVIG TOL
Néxep: “Schon lange vor Beginn der
Auffithrung war die Bithne getffnet
und hell erleuchtet. Vier Pferdeképfe
auf hohen Stangen begrenzten die
Spielfliche. Eine Rundmauer im
Hintergrund. Davor Bénke. Rechts
vorn das Geriist mit der Eisenplatte,
dem spiter mit dem Ballen einer
Hand angeschlagenen Gong. (Bii-
hnenbild und Kostiime waren von
Hans Reichard in enger Anlehnung
an Caspar Nehers Vorbild gestaltet.)
Die Schauspieler nahmen auf den
Biénken Platz und bewegten sich dort
vollig ungezwungen. Erst wenn sie
in den Bezirk der Pferdekopfe traten,
begann ihr Spiel. Schwichen der
Darstellung wurden bisweilen spiir-
bar, verdeckten aber kaum irgendwo
den Willen des Dichters. / Olly Dille
spielte die groBe Rolle der Antigone.
Nicht immer ohne Pathos, aber
darstellerisch so klar und sprachlich
so gediegen, daB in ihr die Dichtung
Holderlins und die Weiterdichtung
Brechts zu untrennbarer Einheit
verschmolzen. Thr Gegenspieler Karl
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Steinle in der kaum minder umfang-
reichen Rolle des Kreon ziigelte, so-
weit es ihm moglich war, sein mi-
misches Temperament - leider auf
gleichbleibend scharfem Ton - zu
ebenfalls eindringlicher Darstellung.
Der dritte Hauptdarsteller ist der
Chor. Er besteht aus vier “Alten” in
der Doppelfunktion des Kommen-
tators und Mitspielers. Im Vergleich
mit allen uns bekannten Versuchen
zur theatralischen Rettung des an-
tiken Chors scheint uns diese Losung
trotz einer gewissen Ubérbetonung
des Formalen die bei weitem glii-
cklichste. Der Eindruck der Chorauf-
tritte wire vollkommen gewesen,
wenn nicht die Unterschiede in der
Sprech-Intensitdt der vier Darstel-
ler... so groB gewesen wiren. O.E.
Tickardt verwandelte den Tiresias
aus einer durchaus jugendlichen
Erscheinung mit iiberlegener Dekla-
mation in den Verkiinder ver-
pilichtender Wahrheit. Er und der
Bote, Horst Kallus, gaben die
eindeutigsten Leistungen im Sinne
der Dichtung und des Modells...”
(Wyss, 6.m., og). 257 €E.)

YH mpwty moapdotaon otn Avtu
Tepuavio Moy ovolxoTixd po @ot-
TN TUEACTOOY TO XOAOXOiPL TOL
1958 ot @poavxpolpty, TOL oxO-
Aovbnoe avotpd to Antigone-Modell
xou OLaTHENOoE oL TNV TEOAOYLXH
oxnv ato Bepolivo tov 1945 eixe
uévo apvmunés xpruxéc (BA. H.
Flashar, Inszenierung der Antike. Das
griechische Drama auf der Biihne der
Neuzeit. Miinchen 1991, oeh. 191 €£.)

" BA. C. Molinari, Storia di Antigone di
Sofocle al Living Theatre, Bari 1977,
oeA. 185 €k,

? A6 1o 1968 wg 10 1990 onuewdvo-
viow yopw ota 14 avefdopato oty
Avtuey T'eppavia, oxt® oty Avo-

75

oA xou mévte otn ToAMle. TIAA-
ONC AOTAAOYOG TWY TOPOGTACEWY
otov Hecht, 6.7t., oeh. 302-305.

T pewpévy emxoupdTNTo NG
umpeyTwg Staoxevrg (o (Stog dev
™ ovpmeptéhafBe OTIC ROVIPES
napaotdosls Tov Berliner Ensemble,
olte pmixe exel petd to Bhvatod
tov) eknyel o Flashar wg eBic:
“Denn sie entspricht in keiner Weise
unserer gesellschaftspolitischen Reali-
tit, wiahrend uns mit den Ursprungs-
bedingungen der sophokleischen An-
tigone kardinale Wesensziige ver-
binden. Sophokles schrieb ja seine
Tragodie als ein in sein Staatswesen
mit der Form der Demokratie in-
tegrierter Biirger. Seine Tragédie re-
flektiert das Leben in einer noch
nicht gefestigten Demokratie, in de-
ren Nachbarschaft Machenschaften
Realitit sind, wie sie von Kreon
praktiziert werden mit den Merk-
malen politischer Furcht und Unter-
driickung, dem Insistieren auf
unbedingtem, nicht durch Argu-
mente gestiitztem Gehorsam und der
MiBachtung einer religios fundierten
Norm, wie ja auch ganz allgemein
der Gedanke der Gefihrdung des
Menschen angesichts seines techni-
schen Potentials uns heute aktueller
erscheint als selbst noch vor wenigen
Generationen. Der klassenkidmpfe-
rische Impetus der Antigone Brechts
dagegen ist verpufft, und er war es
schon ziemlich schnell. Brecht wuflte
wohl, warum er das Stiick nie in den
Spielplan seines eigenen Ensembles
aufgenommen hat, wo es auch nach
seinem Tode nicht gespielt wurde”
(Flashar, Inszenierungen der Antike,
0.m., oeh. 192 eE.- BA. emfong W.
Résler, Zweimal Antigone. Griechi-
sche Tragédie und episches Theater,
Der Deutschunterricht 31, 1979, oceA.
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42-58). Qotéo0 eivor TOAG PR xou
povouepng N epunveio tng Stooxev-
16 WG «OPLOTEPYG» EXBOYNG TG TP~
ywding Tov Zogoxry (m.y. G.
Steiner, Antigone - auch morgen,
Thyssen-Vortrige 3, Miinchen 1986,
14 xou oc véa éxdoon H. Flashar
(ed.), Auseinandersetzungen mit der
Antike, Bamberg 1985-1990, oeA. 61-
81, Blwg oeA. 73). O owtbvopec
epunveieg Tov €pyov, Tépa amb Tig
TomoBetioelg Tov Antigone-Modell,
elvow wpdypott Alyeg. Mepuxoi peie-
Tég xow xpLTieol emavodoysBdvouy
v epunveioc Tov €PYOL ¢ oG
EXOVYYPOVLOTINNG EXSOYNG TNG OVTL-
Qaototixig avtictaong (m.y. L
Fradkin, Bertolt Brecht. Weg und
Methode, Leipzig 1974, oeh. 277-282),
mapoBAémovrog BéRoua T diopopo-
mompévy amodmn Tov (Sov TOUL
Mnpext: “Fiir das vorliegende the-
atralische Unternehmen wurde das
Antigonedrama ausgewihlt, weil es
stofflich eine gewisse Aktualitdt er-
langen konnte und formal inte-
ressante Aufgaben stellte. Was das
stofflich Politische betrifft, stellten
sich die Analogien zur Gegenwart,
die nach der Durchrationalisierung
iiberraschend kraftig geworden wa-
ren, freilich als eher nachteilig her-
aus: die groBe Figur des Wider-
stands im antiken Drama repréa-
sentiert nicht die Kampfer des
Deutschen Widerstands, die uns am
bedeutendsten erscheinen miissen.
Ihr Gedicht konnte hier nicht
geschrieben werden, und dies ist
umso bedauerlicher, als heute so
wenig geschieht, sie in Erinnerung,
und so viel, sie in Vergessenheit zu
bringen” (mpbhoyog oto Antigone-
Modell, otov tépo: Antigone, 6.m.,
oeh. 364). O (Siog dieuxpwiler Twg
dev TPOXELTOL VIO TOUG OLVTLOTOOLOL-
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x0Ug, 0AAd 0 aT6Y0¢ TOL pYou efvo
vevindtepog: “DaB von ihnen auch
hier nicht die Rede ist, wird nicht
jedem ohne weiteres klar sein, und
nur der, dem es klar ist, wird das
MaB von Fremdheit aufbringen, das
notig ist, soll das Sehenswerte dieses
Antigonestiicks, ndmlich die Rolle
der Gewaltanwendung bei dem Zer-
fall der Staatsspitze, mit Gewinn
gesehen werden” (6.7.). AAAot pe-
Aetntég, 6mwg o Mittenzwei, PAé-
TOUV MLt YEVIXOTEQY TPOYLLATELOY
Tov Bépatog g Blag wg xowvwvixod
npofrMjuatoc  (W.  Mittenzwei,
Brechts Verhiltnis zur Tradition, Berlin
1972, oeA. 222-229). AMAov pehetn-
1ég, TtéAL, Tovifovy Twg TO £pyo dev
umopel va epunvevbel aveEdptnta
omd TN WUETAPEOCY-DLOGXEVY] TOL
Hélderlin (R. Pohl, Strukturelemente
und Entwicklung von Pathos-Formen in
der Dramensprache Bertold [sic] Brechts,
Bonn 1969, ceA. 176), n onoia v S
éxer MO Mot aoTLX SMUOXEOTIXY
Stbotoon, Tov dev pumopel avtodola
VoL EQAPUOCTEL OTNY TAAN TwY T&EE-
wv, v omola €PAeme o MmpexT
oty emoyh Tov Paclop.od xar VoTE-
oo (Knopf, Brecht-Handbuch, 6.7,
oeh. 279). To 1978 o xhaoindg PLAS-
Aoyog xou ovyypapéag Walter Jens
dnuooicve évar Sidroyo “Sophokles
und Brecht”, é6mov 0 Xo@oxAing xau
0 Mmpeyt oe popoi evég talk show
oLlnTolY Yol TaL QYR TOUG O OLPX O~
o¢ Tpoytxdg amopel yia Tig TéOEG
Bewpieg xou epunveieg wov €xet wPO-
xoAéoer N Tpaywdio TOL OTY
Teppavia, eved To Baoikd sppnvevTL-
%6 xAedi elvan g o adeApodcg g
vioe ™y Avmiydvn efvor  ovavrti-
xotdototog 0 Mrmpeyt vrootneilet
115 Bewpleg Tov Yo To eTnd B€artpo,
EV®) 0 XO(MPOXAAG OTOXPIVETOL TG
aUTA ATy N8N YVWOTA GTNV CLOYOL-
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é6tqeee (W. Jens, Sophokles und
Brecht, otov téuo touv (Stov: Zur
Antike, Minchen 1978, oeA. 413-
433).

% BA. K. Kerényi, mp6Aoyog GTov Tépo
Antigone, 6.7., oeh. 24 €E. BA. eTi-
ong A.Schreiter, Die Behandlung der
Antike bei Racine, Diss. Leipzig 1899

R. Alewyn, Vorbarocker Klassizismus
und griechische Tragodie. Analyse der
“ Antigone”-Ubersetzung von Martin
Opitz, Heidelberg 1926.

1 H wpwtn mopdotaom éywe to 1752
o010 Mannheim xout onpeiwoe TOAAEG
enovomiderg (Flashar, Inszenierung
der Antike, 6.7., oeh. 43 €E. pe T
oyeTixég Tnyéc).

" Flashar, Inszenierung der Antike, 6.7.,
oel. 40 k.

® BA. F. Seebass, Holderlins Sophocles-
Ubertragungen im zeitgendssischen
Urteil, Philologus 77 (1921), oeA. 420
gE.- W. Schadewaldt, Holderlins U-
bersetzungen des Sophokles, otov
Touo tov (Stov, Hellas und Hesperien.
Gesammelte Schriften zur Antike und zur
neueren Literatur, Ziirich, Stuttgart
1960, oel. 767-824° R. Nagele, Li-
teratur und Utopie. Versuche zu Ho-
lderlin, Heidelberg 1979, oeh. 170-
174.

® Flashar, Inszenierung der Antike, 6.7.,
oeh. 54 ek,

*Twx ™ Bewpia tng TEAYWSiog TOL
‘Eyelov oyxetixd pe v Avtiyéwn BA.
Kerényi, mpbéhoyog otov 76po:
Antigone, 6.m., oeh. 9 eE., Flashar,
Inszenierung der Antike, 6.7., ogA. 62-
70. BA. emiong H. Oeben, Hegels
Antigone-Interpretation, Diss. Bonn
1953- O. Poggeler, Hegel und die
griechische Tragodie, Hegel-Studien
Beiheft 1 (1964), cel. 185-305° Tov
idwov, Hegels Bildungskonzeption im
geschichtlichen Zusammenhang, He-
gel-Studien 15 (1980) oeA. 241-269.

% Y F.W. Hinrich, Das Wesen der
antiken Tragodie in dsthetischen Vor-
lesungen durchgefithrt an den beiden
Oedipus des Sophokles im Allgemeinen
und an der Antigone insbesondere, 1827
(BA. Flashar, Inszenierung der Antike,
6.7., oel. 63 €E.).

2 O Hotho eEédwoe Tig TpeLg TEAELTOL-
g¢ mopadboels TG  «AloOnTinig»
tov Eyelov oto Bepohivo (Flashar,
6.m., oeh. 64 €E.).

2 Tyv B dmodm elye exppdoet TEw
onté oavutév %N o August Wilhelm
Schlegel o7ig “Vorlesungen iiber
dramatische Kunst und Literatur”
1809-1811 (BA. xvpiwg J.U. Schmidt,
GroBe und Grenze der Antigone,
Saeculum 31 (1980), oeh. 345-379).
I'oe tov Erdmann BA. H.Ottmann,
Individuum und Gemeinschaft bei Hegel,
Berlin 1977, oeA. 126 €E.

%Twoe TNV LOTOPLM QT TaPACTOON
uTtdpyel extetopévy Bifioypapio.
BA. xvplwg Flashar, Inszenierung der
Antike, 6.7., oeh. 71-75. BA. og emi-
Aoyn: A. BOckh/E.H. Toelken/F.
Forster, Uber die Antigone des
Sophokles und ihre Darstellung auf dem
konigl. SchloBtheater im Neuen Palais bei
Sanssouci, Berlin 1842‘ E. Devrient,
Meine Erinnerungen an Felix Men-
delssohn Bartholdy, Leipzig 1869, oe).
218-226° E.H. Zeydel, Ludwig Tieck,
The German Romanticist, Princeton
1935, ocA. 324-342* W. Konold, Felix
Mendelssohn Bartholdy, Regensburg
1984, oeA. 206 €E.- H.E. Jacob, Felix
Mendelssohn Bartholdy und seine Zeit,
Frankfurt 1959, oeA. 328 ¢E.- H.
Flashar, F. Mendelssohn Bartholdys
Vertonung antiker Dramen, otov
w0po: W. Arenhovel/Ch. Schreiber
(eds.), Berlin und die Antike, Berlin
1979, oeA. 351-361.

3 Ty B emoy) mepimov @LAOTEYVOD-
vtow 58 véeg petagpdaoelg t™g Avri-
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YOvng ota yepuovixd. BA. Tov mAvipn
xatdAoyo otov R. Wagner,Versuch
einer stilgerechten Ubersetzung der
sophokleischen Antigone, Progr. Ess-
lingen 1902, oeA. 48-58.

% Eumeptototwuévn avélvon otov B.
Iovyvep, «Owdinovg — o obyypovée
uoag. Oeswpla xor 8éatpo otov 190
xot 206 outdvo», GTOV TOUO TOL
{Sov: Evpwmaixi @carpoloyia, A-
Ova 1984, oeh. 275-317, Wdiwg oel.
289-292. BA. emiong A. Rehm,
Kierkegaards Antigone, otov Téu0:
Begegnungen und Probleme, Bern 1957,
oeh. 274-316 xow G. Steiner, An-
tigones, Oxford 1984, oeA. 51-66.

2 Q. Neitzel, Camille Saint-Saéns, Berlin
1899, oe). 65-68.

% BA. mopamdvw.

® T g Topootdoelg avtég BA. H.
Flashar, Holderlins Sophoklesii-
bersetzungen auf der Biihne, otov
t6po: C. Jamme/O. Poggeler (eds.),
Jenseits des Idealismus. Holderlins letzte
Homburger Jahre (1804-1806), Bonn
1988, oeA. 291-317 xaw otoy TéUO
Tov {Stov, Fidola, Amsterdam 1989,
oel. 621-647.

¥ Tt TN petappaom tov Holderlin xou
v ernidpaom Tov elye oto didotn-
pa tov MeoomoArépouv PA. K. Rein-
hardt, Hoélderlin und Sophokles,
Jahrbuch der Bayrischen Akademie der
Schinen Kiinste, Miinchen 1951, oe\.
78-102 xot otov Téuo Touv (dlov,
Tradition und Geist, Gottingen 1960,
oeh. 381-397. 210 Baowd awtd £pyo
Aopfévetor vTOYPN xow N TOTELWTL-
W}, TOMTIX] xou SnuoxpaTix] Oté-
OTOOY TNG UETAPEOCNG-OLUOXEVTG
tov Hoélderlin (BA. H. Lloyd-Jones,
Introduction to the English edition,
otov t6po K. Reinhardt, Sophokles,
translated by H. and D.Harvey, Ox-
ford 1979, oeA. XV-XXVIID). BA. ewi-
ong F. Seebass, Holderlings So-
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phokles-Ubertragung im zeitgenés
sischen Urteil, Philologus 77 (1921),
oeh. 420 €E. xou W. Schadewaldt,
Holderlins Ubersetzung des Sopho-
kles, otov t6po: Hellas und Hesperien,
Ziirich, Stuttgart 1960, ocA. 767-824.
H 8i14doom g petdppaong tov Ho-
lderlin o@eiAer WOAAG ot peAetii-
poto tov yeppovioty W. Michel,
OV aoYOAeltonL cvoTpaTIXE pe TO
xelpevo awté amb 1o 1911 (BA. W.
Michel, Holderlins Wiederkunft, 1923,
Hbolderlin und der Deutsche Geist, 1924,
Friedrich Holderlin, Weimar 1925, Das
Leben des Friedrich Holderlin, Bremen
1940 xTA.).

O Mmpeyxt dtdeke, xatd 0 cupPou-
M 7touv Neher, T petbppaon TovL
Holderlin xvpiwg v 1™ YA®ooo
Tov, TTOL TN PErixe “von erstaun-
licher Radikalitit” (Knopf, Brecht-
Handbuch, 6.7., oel. 275).

Kerényi oty eioaywy? touv tépov:
Antigone, 6.7., oeh. 32 k.

Flashar, Inszenierung der Antike, 6.7.,
oeA. 147 €.

Flashar, 6.7., ogA. 170 €E. Avtég ol
mopoctdoslg dev TEETEL v elvot
telslwg amodhoypéveg amtd xd&molo
éppeco avtiotaotoxd mvedpo. BA.
xal TV Tmpaypoteioc tov Rud.
Bultmann, Polis und Hades in der
Antigone, Theologische Aufsitze, Karl
Barth zum 50. Geburtstag, 1936, oeA.
78-89 (xou otov tépo H.Diller [ed.],
Sophokles, Darmstadt 1967, oeA. 311-
324), mov emitpémovy o TETOLO
gpunveio. Avtég g amdelg akio-
noinoe o Alfred D6blin oto pubiotd-
onué& tov November 1918, mov Yp&-
@TNxe 010 Stbotnua 1937-1943 oty
gfopie otn ToAhia (G.Steiner,
Antigones, Oxford 1984, oeh. 129 xou
H. Kiesel, Literarische Trauerarbeit.
Studien zum Spitwerk Ddoblins, Tii-
bingen 1986, xabwg xow H.D.
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Osterle, Auf den Spuren der An-
tigone, otov t6uo: W. Stauffacher
(ed.), Internationale Alfred Déblin-
Kolloquien (Basel 1980, New York
1981, Freiburg 1983), Bern 1986,
oe). 85-115), aAAG Bev eiye, exeivy
™V EmoXN, Xopdv amixnon oty
leppavia, 6nwg GAAwote xow ot
mopadéoelg Tov Heidegger yio v
Avrrydwy.

*® Flashar, Inszenierung der Antike, 6.7.,
oeA. 177 €k. xou xvpiwg M. Fliigge,
Verweigerung oder neue Ordnung. Jean
Anouilhs Antigone im Kontext der Be-
satzungszeit, Rheinfelden 1982.

%0 Carl Orff yvdptoe ™ petdppoon
Tov Hoélderlin otqv mopdotaocy Tov
Lothar Miithel to 1940 oty Biéwwy.
BA. Flashar, 6.7., ogA. 194 €.

¥ H dubAeEn tomwuévn otov C. Orff,
Abendlindisches Musiktheater, octov
wopo Carl Orff und sein Werk VII,
Tutzing 1981, oeA. 180-185 xou
Th.G. Georgiades, Kleine Schriften,
Tutzing 1977, oeA. 227-231.

% Holderlin und Sophokles. Gestalt
und Gedanke, Jahrbuch der Bayrischen
Akademie der Schinen Kiinste 1951,
oeA. 78-102 (Tradition und Geist, Go-
ttingen 1960, oeA. 381-397). H pov-
ouf Tov Orff dev Tov dpeoe.

® W. Schadewaldt, Carl Orff und die
griechische Tragédie, otov tépo:
Hellas und Hesperien, 2n €xd., Ziirich
1970, t6p. B, oel. 423-435.

“Tépa wadtae o Holderlin oTig
“Anmerkungen zur Antigond” avo-
@EPEL XOL TNV TOMTIXY XL ONUOKPO-
T Stdotoon g Sooxevng: “Die
Vernunftform, die hier tragisch sich
bildet, ist politisch, und zwar re-
publikanisch, weil zwischen Kreon
und Antigond, formlichem und ge-
genformlichem, das Gleichgewicht zu
gleich gehalten ist. Besonders zeitigt
sich dies am Ende, wo Kreon von
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seinen Knechten fast gemiBhandelt
wird” (oxoAovB® Tnv éxdoon F.
Beifiner (ed.), Friedrich Hélderlin,
Siamtliche Werke, Frankfurt/M. etc.
1965, oeh. 1241-1248, Siwc oe).
1247 €E.- n otyopiBunon tov xewpé-
YOU, TIOV XOY|CULOTIOLELTOL GTY] GUVE-
yee, elvar Suef pov).

“0 Mmpeyr yomowomotel 0 AéEn
Durchrationalisieren.

“?To mpwrto Bsatpixd Tov épyo, movL
YoGpel axéuo pabnrig, eixe Tov
titho “Die Bibel”. BA. R. Grimm,
Brechts Anfinge, otov tépo: Aspekte
des Expressionismus, Heidelberg 1968,
oel. 133-152, Wiwg oeh. 146-151.

“ BA Seebass, 6.7., oeA. 420 €E.

“ Flashar, Inszenierung der Antike, 6.7.,
oel. 144 €k

©«“.daB das Wort mittelbarer faktisch
wird, indem es den sinnlicheren
Korper ergreift; nach unserer Zeit
und Vorstellungsart, unmittelbarer,
indem es den geistigen Koérper er-
greift. Das griechischtragische Wort ist
todlichfaktisch, weil der Leib, den es
ergreifet, wirklich tétet... Und so ist
wohl das tddlichfaktische, der wirkliche
Mord aus Worten, mehr als eigentiimlich
griechische und einer vaterlindischeren
Kunstform subordinierte Kunstform zu
betrachten...” (Holderlin, 6.w., oeA.
1246- Too TAGYIL LTT&EYOVY GTO XEL-
pEVo Tng éxdoomg).

 Kerényi otnv sloaywyf otov topo:
Antigone, 6.7., oeA. 27 €&.

“W. Schadewaldt, Holderlins U-
bersetzung des Sophokles. Ztov téuo
tov (Stov, Hellas und Hesperien.
Gesammelte Schriften zur Antike und zur
neueren Literatur, Ziirich, Stuttgart
1960, oeh. 767-824, 1diwg oeA. 799.

 “Dje Vernunftform, die hier tragisch
sich bildet, ist politisch, und zwar
republikanisch” (Hoélderlin, 6.m.,
oel. 1247 €E.).
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o . Mobyvep, «O ®drog ToAirng
(,B)g cﬁmvoﬁé)‘(r‘flg apxodog -cpay-o)&ocg.
O. emdpboeig Tov Max Remhard’t
oto eMVx6 Béatpo Tov 2000
oy, oTOV TOpo: IoTopuxd veoei-
Jquixot Bedroov, Abfva 1984, oel.
121-137 (ue Bproypapio oeh. 209
ek.).

%0 ZEO Sedtepo xepdiato Tov “Vorwort
zu Antigonemodell 1948”.

st « ..die Rolle der Gewaltanwendung
bei dem Zerfall der Staatsspitze”
(Antigone, 6.7., oeh. 364).

2 BA. xvplwg H. Flashar, Durch-
rationalisieren oder Provozieren?
Brechts Antigone, Hélderlin und So-
phokles, otov Tépo: I. Nolting
Hauff/J. Schulze (eds.), Das fremde
Wort. Studien zur Interdependenz von
Texten. Festschrift K. Maurer, Am-
sterdam 1988, oeA. 394-410. Eniong
otov Tépo tov (dwov, Eidola, Am-
sterdam 1989, oeh. 729- 745.

% Katéd T pérpnon touv HansJoachim
Bunge, Antigonemodell 1948 won
Bertolt Brecht und Caspar Neher. Zur
Praxis und Theorie des epischen (-
dialektischen) Theaters Bertolt Brechts.
Diss. Greifwald, %.x., 2 tép., t6u. A
oeA. 131).

* Métonon dud) pov obpQwva pe TiC
ovapepoueveg exddoeLc.

% BA. xvpiwe R. Pohl, Strukturelemente
und Entwicklung von Pathosformen in
der Dramensprache Bertold [sic] Brechts,
Bonn 1969, 18iwg oeA. 163-177 xou
U. Weisstein, Imitation, Stylization,
and Adaptation: The Language of
Brecht’s “Antigone” and its Relation
to Holderlins Version of Sophocles,
The German Quarterly 46 (1973), oeA.
581-604.

* Flashar, Inszenierung der Antike, 6.7.,
oeh. 188. Ov emepPboceig éxovv 16~
X0 vo. amoArdEouy To xeipevo amd
T «uvboroyixd xar AatpevTind
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otonSwa» (Neher otov W. Hecht
(ed.), Bertolt Brecht: die Antigone des
Sophokles. Materialien zur “ Antigone”,
Frankfurt/M. 1965, ogA. 126).

% BA. T mopoadeiypoto otov Flashar,
Inszenierung der Antike, 6.w., oeA.
188.

% Knopf, Brecht-Handbuch, 6.w., OtA.
276.

® To mapdbepa eivor Toppévo amd o
“Noten und Behandlungen zu bes-
serem Verstindnis des West-O-
stlichen Divans”, BA. Knopf, Brecht-
Handbuch, 6.x., ceh. 276.

® “Lutherton”, BA. Pohl, 4.w., oeA.
170.

“ BA. mopodefypota otov Flashar,
Inszenierung der Antike, 6.7., oeh. 188
eE. Evdwagépovoa 7 mopoaripnon
Tov Twg to ‘doch zu Geschiften”
(ot. 143 B) amotehel vOEN Yo TO
TéAog NG Stoxnevyg Tov Anouilh.

® Ou maparounég mov diver o Knopf,
Brecht-Handbuch, 6.7., ogA. 277 eivou
XATTWG SLOUPOPETIXES, YIoTL XENOULO-
mombnxoay Siupopetinés exdboceig
Twv €pYwv Tov Mmpeyt xow tov HE-
Iderlin. T v Texviq BA. emiorg
Pohl, 6.7w., oeAh. 170 xou Weisstein,
6.7., oeh. 591 ek,

® [pbxerton yioo T0 téhog TNE TpiTNg
otpopRg Ty and 1o Téhog (Ho-
Iderlin, Simtliche Werke, 6.m., o€A.
1082, ot. 86).

* Flashar, Inszenierung der Antike, 6.7.,
oeA. 189.

% “Duldend saBlen im feuerzerfressenen
Haus die Lachmyschen Briider...”
(554 B).

% Tt. 113 xatd ™ petdppaon touv Ho-
Iderlin (Simtl. Werke, 6.7., oc€A.
1098).

 BA. 1o xopwxd tov Hélderlin ot. 599-
649. Ou oamoxAivovteg otiyor ToL
Mmpext éyouvv wg eEfg: “Duldend
saflen im feuerzerfressenen Haus die
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Lachmyschen Briider / Modrig, mit
Flechten genihrt; immer die Winter /
Schiitteten Eis auf sie; und die
Weiber, die ihren / Wohnten zur
Nacht nicht da und saBen am Tage /
Heimlich in Windeln purpurn. Und
allezeit / Neigte zu Haupten ihnen
das driauende Kliff sich. / Doch nicht
bevor Peleas / Zwischentrat, mit dem
Stab sie teilend, wiewohl nur / Leicht
sie beriithrend, standen sie auf und /
Erschlugen der Peiniger alle. / Dies
war diesen das drgste, doch oft wird
des Elends / Summe durchs Kleinste
gerundet. Der blicklose / Schlaf im

die Monde und / Schwinden hin, und
alle die Zeit durch / Wichst das
Ubel...” (ot. 549-570 B). To ywpio
awté omoutel TEPUUTEPW PLAOAOYLXA
WX POAVAALGY].

% BiBhoypapia Yy TO AoyoTEVIXO

avté eidog PBA. otov B. Ilodyvep,
«Xptotdg Ildoywy xou apyolo too-
Ywdio», otov TOpo: Aviyvevovrog ™)
Ocarpinyy mapddoon, Abfva 1995,
oeh. 51-113, Siwg oeh. 52.

B O texvixég autég elvor YVwoTég wg

nopabépoato (Zitieren, Referieren),
ovapopd otov eavtd oc Tpito TEO-
OWTIO %Ol OTTOYYEA OXNVIXWY 0OY)-

Yoy xot oyohiwv (Knopf, Brecht-

Jammer, als ldgen in / Alterloser Zeit
Handbuch, 6.7., oeh. 388 €E.).

die Erschopften, ist endlich. / Lang-
sam und schnell, uneben, wachsen

MepiAndn

Walter PUCHNER: The translation of Antigone of Sophocles by Friedrich Holderlin and the
adaptation of Antigone by Bertolt Brecht. A philological study

T his study is a reevaluation and an analysis of Brecht’s Antigone (1947), which
is itself an adaptation of Hélderlir's translation (1804), but also using the
Sophoclean original as well as other translations by Hélderlin (Odes of Pindar).
Detailed analysis can show that there is not only a tendence of “rationalisation”
as Brecht states but also a tendence to “mystification” and “archaisation”, as can
be shown by words and expressions, which are more Hélderlin-like than Holderin
himself. Brecht’s political adaptation of the Sophoclean tragedy is also a reaction
against a specific German tradition of “Antigone”-dramas and interpretations.
Brecht uses the mystificating text of Holderlin as a language-vitrine, playing with
especial effects of “Verfremdung”; he creates an amazing puzzle of three different
intertextual levels: Brecht -> Hélderlin -> Sophocles.

ZYTKPIZH / COMPARAISON 10 (1999)


http://www.tcpdf.org

