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BIBAIOXYTKPIZEIZ

NikoAaog Mavpokopdatog, Pirobéov Mlapepya, KpLtiko KeLLEVO, ELCAYWYT)
KoL oxoAla Jacques Bouchard. IIpoAoyog K.0. Anpapag. Meta@paon ano ta
YOAMKA - METAYA®TTLON TOU €AANVIKOVU KEPEVOL Aloviotog Xatldmov-
Aog, 'Ek8oom Afjpog ®1ro0eng-Puyikov, Evopla Iepov Naov Ayiov F'ewpylov

Néov Puyikov, AOva 2017.

H mpwtn veoeAnvikny petdepoaon,
akpwsg 300 xpovia UETA TN OLY-
ypa@n Tou €pyou, akoAoubBel moTA
TNV UTIOSELYUATLKI) KPLTIKY KAl OYOAL-
acpevn €kdoomn touv 1989 mou opel-
AOUUE OTOV YVWOTO VEOEAANVIOTY|
Jacques Bouchard.! H ékdoon avt
QVOOTUAWVEL TO KElpEVO TOUL AdYLOL
davapuwt, pe odnyd dwdeka (12)
XELPOYPAPES EKBOXEG IOV EVTOTIOTN-
KOV QO TOV UEAETNTH O€ OLAPOPES
xwpes (evéektika: Mapiot, EBvikn Bi-
BAobnkn - Aovdivo, Bpetavikdé Mov-
oelo - Kwv/moAn, Metoxo tov Mava-
ylov Tagov - Boukoupéoti, BipAto-
oMkn ™ ¢ Povpavikng Akadnuiag - EA-
A&da, BifAodnkn MnAswv, BifAlo-
onkn Zayopag, ABwg, Aavpa Ayiov
ABavaciov - téAog Aykvpa, BiffAlo-
onkn ™¢ Touvpxikng lotopiknis Etat-
pelaG), €V €YOVUUE QAVTIKPLOTA TO
TPWTOTUTIO Ke(UEVO Kal [ £EoxM
YOAAAKY HETAQPOOT) TIOU OVATIAPAYEL
O0TO WETPO TOL Suvatov, TN yAwooo
Kol To VoG Tov 180V alwva.

0 ].B., mpooavatoAloe TI €PEVVEG
TOV €T GELPA ETWV OTO PALVOLEVO TOV
TPWILOV AlA@WTIOPOY KAl GTIG TIVEL-
HXTIKEG ox€oelg Tov NikOAaov Mav-
pokopdatov e e&exovtes Evpwmaiovg
Aoyloug ¢ emoxng. Emeonuave emi-
ong €bdoToXA TN XPOVIKN ocuvoTolyia
netady ¢ obwuavikng «Emoxng twv

1 Nicolas Mavrocordatos, Les Loisirs de Phi-
lothée. Texte établi, traduit et commenté par
Jacques Bouchard. Avant-propos de C.Th. Di-
maras, Association pour I'étude des Lumiéres
en Gréce - Les Presses de I'Université de
Montréal, ABnva-Mévtpead, 1989.

TovAtmwv» KAl ™G TVEVUATIKNG Spd-
o1MG ToL MPWTOU PavapLwTn NyeROVA.

O@eldovpe oy avyn tov Al@w-
TIOUOV, HEGU GTOV PAVAPLWTIKO XWPO,
™ YEVEOT TOU TMPWTOU VEOEAANVIKOU
HLOLCTOPNUATOG, CUUEWVA HE TOV
K.0. Anuapa,? Touv TpwTou EyXEPNHA-
TOG KATAOKEUNG €VOG «eldoug pubL-
OTOPNHATOG» PE TN GUYXPOVI €vvold,
oVpwva pe Tov Jacques Bouchard,
TOU apXai{oVToG «TEPLTATNTIKOY, @L-
Aoco@kov» publotopnuatos  Pulo-
Oéov Iapepya (1716-1717) tov Niko-
Adov Mavpokopdatov. To €pyo yvw-
ploe petabavatia €kdoomn to 1800
amd tov [pnyodplo Kwvotavta. Awado-
OnKe ApPKETA OTN XEPOYPAPN HOPPT
TOV, OTIWG HOPTUPOVV OL TIOAAEG XELPO-
Ypa@eg ekB0XEG OV Slaow OnKav.

AwpopoVevo akOun Kat wg TPOG
™mv gpunveia Tou titAov Tov, edpadle-
Tl 0€ VA KEVTPLKO TPOOWTO, TIOVTO-
YVWOOT a@NYNTH Kal TToavtayol mapo-
vta. H vmobeon Eetuliyetal otnv Kwv-
OTOVTIVOUTIOAN] TNG  «ETMOXNG TWV
«TovAmwyv», mePLOSOL  0BWHAVIKNG
TOAITIOWIKNG aKung, €mi ZovAtavou
Axuéttou I'.

0 ®\6Be0g kal oL @iAoL Tov cuva-
vToUv &&voug mou elval evdedupévol
TEPOIKA otV TAateia Tov Immodpo-
uov (At-Meivtav). O Jacques Bou-
chard, emonpaivet ebotoxa to OeA-

2 Exoupe v xdvoupe £86 uE to MPGHTO
VEOEAANVIKO HUBLoTOpNHY, 1, Gv B€Alovpe va
axplBoAoyfcovpe TOAY, PUE TNV TPWT VEOEA-
VKT  amomelpa yid  ovvtaén pubioto-
pnuatos» (K.0. Anpapag, NeoeAdnvikds Awa-
QwTLopdg, 1n k6., Epung, ABMva 1977, o. 265).
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KTIKO KOO PoTBO TG «HETAUPlEONG»
LE TO EMIOTOAKO puBlotopnpa Ilepot-
ké¢ Emiotoléc (Lettres Persanes) tou
Montesquieu (1721). H ovvtpoga
OVUEWVEL va cuvexioovv T cultnon
TOUG OTOV KNTMO TOU KPUTITOXPL-
otlavoV lakwpB. Atyo apyodtepa ot O-
Bwpavot cuAdappavouv tov Kopviiio,
0 ®1\60¢e0¢g kat o lakwpPog mnyaivouv
TOTE va GUVAVTNOOLV Mia AGylA, KO-
OMOTIOALTIKN ouvTpo@ld otov [aAata
N oto IIépa. AkoAovBovv culntnoelg
IOV AVAPEPOVTAL OE TOLKIAA {nTpa-
T, PUAOAOYIKA, PLAOCO@IKA KAl ETL-
Kalpotntag. Tnv emopévn o PA6Beog
kot o lakwfog emokéntovtal Tov @iAo
tovug (KopviAlo) ot @uAaxn™ ekel ov-
vavtovuv évav Tovpko Tov agnysital
TEPIMETEIWOELS  LoTOPlEG  PLAAKL-
opévwv. H tedevtaia ovvavinomn-ovu-
(ton 8egdyetal otov knmo tov la-
KwP. ZTO TOAVTIAELPO KAl TIOAVET(TIE-
80 auTO Kelpevo €youvpe kAl TV Ta-
AaloTEPN ‘éupeon’ EPPAVIOT TOV TILKA-
PLKOV €(80VG 0T AoyoTEYVIiA LS.
[TapoAn TNV KATAPYNV ATTOTPETITIKN
vy pag apyaifovoa YAwooo ToU a@n-
YNUOATOG, 1 VEWTEPIKOTNTA TOU €8pA-
{eTal a@evog pev otnv publotopnua-
TIKN TOu Soun, akoAovbwvtag To L-
Staitepa Stadedopévo otov 180 alwva
EMIOTOALKO €(80G, KUl APETEPOV OTIS
LOEEG TIOV TIEPLEXEL KL TLEPAAUBAVOUV
QVAALOT TNG TOALTIKNG ETMLKALPOTN-
TG, EVPUTEPA PLAOCOPIKA, TIOALTIKA 1
@0A0YIKA BEpaTa, OTIwG 1 «Alapudxn
Apxaiwv kat NewTépwv», N BIKOTTA
TOV BEAUATOG, 1 LOTOPLKY) KPLTIKY, -
va@opés oe nBoAdyouvs O6Tws o La
Rochefoucauld, oe oVyxpovoug @uro-
00@ovg, 0Tws o Bacon kAm. H moAv-
Habelx koL M evalobnoia touv ovy-
ypa@éa Tov odnyolv va OTOXHOTEL
yOpw amd {NTHUATA TIOU aPOPOVV
OTIS apxés tov loAdy, OTws eivatl o
TAPAAOYOG EYKAELOUOG TWV YUVALK®V,

[123]

N o€ agleg OTTWG N aylomonomn TG To-
pa@PocUVNG, £VVola IOV CUVAPTA HE
TAATWVIKES avTIANYPELS (TTBavov yvw-
plleL KaL To OXETIKO Kelpevo tov Epa-
opov, Mwpiag Eykwuiov).?

To apnynua etvdiyetal oe 24 me-
plmov wpeg elpaote 0TO KOAoKaipt
tou 1715. O ywpog Spaong elvat v-

3 Nuwdraog Mavpokopddtog, Pirobéov
Hapepya, Elocaywyn, oo. 59-60: «Xwplig va
Tebel VIO apELoPTNON N TTapadooiaky apxm
™G Amokdaiuvymg, o MavpokopSATtog knpuooel
™MV avwTEPOTNTA TNG AOYIKNG WG avaykaio
BepéAlo TG avBpwTivig yvwons. H kuplapyia
™G Aoyng eivat 060 LoYUpY, WOTE Vo UTTO-
pel va emiBdAet eml Tov emoTNTOV LA AOYLIKT)
o€lpd N omola To TavTilel pe to EéAAoyo. H emt-
Bupia ™G Kuplapxiog CUHEWVEL PLE AUTNV TOV
yvwpilew. H kataAné&n autng ¢ SIAAEKTIKNG
Swadikaciog Bploketal otnv KpLTIKNY B€0M NG
Aoyunig n omola PETATPETETAL OE POVASIKN
apxn avbevtiag. Yotepa amd pla e&€taom
AAAOTE TEPIANTITIKY), GAAOTE TEPLOTACLOKT, O
oUYYpa@Eas TAPABETEL HECH TWV PNYNTWV
TOV, YVWUEG ToU otnpilovtal EmMAvVw oTIS ap-
Xxaies @uiocopies (0TOV MAATWVIONO, OTOV
QPLOTOTEMGO, OTOV OTWLKIOUO KAL GTOV ETL-
KOUPLOUO), OTIG ApPXALES KAl GUYXPOVES TIOAL-
TIKEG Bewpieg (0TO EYKWULO TNG QTOAUTAp-
xlag, otnv amodokipacio Tov paxkiaferopuo),
oTIS ekdnAwoelg BpnokevTikOTTAS (0TO €-
YKWOULO TNG QUOLKNG Bpnokeiag kat Tov xpt-
OTIAVIONOV, otnv amodokiacia g Sa-
oTpéPAwoNg TG AOYIKNG: TMOUXAOUOG-quié-
tisme ot Avtikr] ExkAnoia, Seioibaipovia,
BpPNOKEVTIKOG PAVATIONOG), OTIG CUYXPOVES
BeWPNTIKEG Kol OETIKEG ETILOTIHES, KAL TEALKA
oTA PLAOAOYIKA INTHUATA TIOU AVACTATMOVOUY
™mv emoxn ekelvnv TN Avomn (1 Awpdyn twv
Apyaiwv kat Twv Neotépwv, Nk tov Oe-
atpov, n kputikn ™S lotopiag). Av Tpo-
oBéooupe 08 QUTA KAl TNV OEElX KPLTIKI TOV
aVATOALOHOU, OTIWG YIVETAL QVTIANTITOG OTN
AVom, SLabETouE o ETAPK®G TIAPN ELKOVA
TWV TOHEWV OTIOV KIVELTAL 1] ETILOTNHOVLKT KOl
KOWVWVIOAOYLKT| TIEPLEPYELX TOU CUYYPAPEQL.

To ®1obéov Mapepya vuvel Ty Tapovacia
€vag véou 100oug, Baoikd SLa@opeTikol amod T
Bpnokevtik MO, To omolo otnpiletal oe
Hl QA apx): TV avakdAuym g eAgude-
plog».
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TAPKTOG Kol kaBOoAa BeAktikog: H
TPWTIN oULVAvVTNoN oTov Immodpouo
TEPLYPAPEL TO TOAvAplOpo TAN60G
IOV KATA@POAVEL Yl VX TIOUATOEL, VX
AYOpAoEL va KopoiSEPEL TOUG a@EAE(g
N va amoAavoel To BEaua TG KOopo-
GLPPONG:

BIBAIOXYTKPIZEIZ

QTMO@UOCLOUEVOL VX UV TOUG Q-
@NooLpE va ouvexioouv Tov Spopo
TOVUG, EKTOG OV MG EMETPEMAV VA
(NTNoOVUE TIC TANPOWYOPLEG TIG
oTIoleG emMIBLPOVOAUE YL VA KO-
VOTIOUJOOVUE TNV TEPLEPYELA A,
vmeywpnoav, Befalwg pe dvobu-

[TepmtatoVoape, eyw kat oL @iiot
nwov, otov Immodpopo touv Bula-
vTiov, OTOU KaBNnUEPVWS oLp-
pEOLV, KATA ouvnBeLa, OXL LOVOV TO
ToAU TAN00G, oV €pXETAL YIX VA
TIWATOEL, YA VX XYOPAOEL Yl VA
efamatnoe, yla va wBnoel toug
QAPEAELG 0NV TAGVY, 1 YA VA SLw-
x0el yia 60A0, aAla koL 6AoL 6ooL,
Slabétovteg KAmolo agloonpeiwto
£pY0 TG @UONG 1) TNG TEXVNG, Bew-
polv WG gukapia TNV Tapovoia
Tov AN 00vG.

[TapakoAovBwvTtag, Aolmov, ue
QUENUEVT] TIEPLEPYELX TOUG GAAOUG
TEPLTATNTEG,  SlaKplvape  TPELS
avépeg pe mepokn evduuacia, ot
omolol ov{nTtovoav XAUNAOPWVX
He npepla, emtayvvovtag tov Pn-
HATIONO TOLG. QBovpEVOL Tl TE-
PLEPYEL KOL €V OLyN, OKOAOL-
Onoape Kol ePels Ta BUATd TOLG.
Emibupwvtag va yvwplotolue Kot
avtlapfavopevol 60tL culntovoav
Hetald TOUG OTNV LTAAKY -Tpo-
KAAWVTOG O EUAG LEYAAVTEPT) TIE-
PLEPYELDL,— TOUG TIANGLACOUE @O-
VEPA ATELOLVOUEVOL TIPOG AVTOVG
otV Bla YAWOOoQ, XALPETWVTAG
TOUG UE PEYAAT @LAo@POcUVT). Av-
Tol, 8elyvovtag v €kmAnén toug
yla TNV ampocdOKNTH) GLVAVTHON,
LE TAPAYUEVT KAl SIOTAKTIKN Qw-
Vil avtamédwoav oTNnV TEPOCIKN
YAWGOQ TOV  XQLPETIOMO. Ala-
KOTITOVTAG, OUWG, TIEPALTEPW OV-
{Mmon emeTdyvvay Tov Bnuatiopud
TOUG. AAAQ, eTELdT) ENELS ETTLUEVALLE,

YYT'KPIZH / COMPARAISON / COMPARISON

uta, Ko, AAAOTE UEV GTUAWVOVTAG
To BAéupa oto édawog, aAdote 8¢
VP WOVOVTAG TA LATLO PE T)PERLA KoL
OTPEPOVTAS Ta [E oofBapotnTa.t

MeyaAo evlla@épov Tapouvctdlouv ol
TEPLYPAPES TWV KNTIWV. AV KL TO [o-
TiBo o@eileTtal kuplwg otn piunomn g
Apxadmrtag (=Knmooo@iotég, €EaA-
A0V QUTOG TAV KAl £VAG ATtO TOUG TIT-
Aovug Tov eixe §o0¢el oTo PHLOLOTOPN U
amd ['aAAo AdYLlo NG ETOXNG TOV OULY-
ypa@éa), eival ELEAVNG 1 TTPAYUOTIKY)
Staotaon. Elipaote og évav knmo oBw-
HOVIKO, Evay KNTo NG AVATOANG, IOV
TEPLYPAPETAL E TIOMNTIKO KAl NSOVIKO
TpOTO: KABWG BplokeTal oe Evav Ad@o
Sabétel €€oxmn B€a, éva €LEPYETIKO
agpakl tov 6pooilel, o kNmog AovleTal
Ao TIG AKTIVEG TOU NALOV KAl TAUTO-
XPOVWGS OKLALETAL ATIO CUOTASES (POU-
VIOTWV 8&vTpwy (Tov Katovopdlo-
VTal), OUVUTIAPXOUV KOAAWTILOTIKA
(PUTA, OTIWPOPOPA SEVTIPA KOl QUUTIE-
AL, VTTAPYEL LEYAAT TIOWKIA L) atvOEwV,
IOV HE TU XPWUATA TOUG EVPPALVOVV
To BAéupa Kal pe TV EVWSLA TOVG LLE-
Bovv e pa Aemtn ndovn TI§ alonoelg
TWV TEPLTATNTWV.S
‘Eva lKpo amOcTAGUN OTO TIPWTO-

TUTIO:

«[...] Mépog &€ TOUL KNTIOV ATTOTLT-

0év Towkidolg oxnuact SLEKEKPLTO

Kal SLECTIKTO, UEGTOV OV TOAVEL-

SwVv Kal TOKIAOXPOWV avOEwv, o

ve abBpoa mpooBarlovta talg OPe-

+ @l obéov Mapepya, 6., 6. 77.
50.m, 0. 85.
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ol Bavpaociwg auTag €0edye Kkat
KATEKNAEL TNV d0@PNOLY EVOCUIAG
eummAdvta, Aemtotdtn 6 ndovn
Toug Bewpévoug peBVEV mMapa-
okevalovta. AAX' oUTw TOoKIAX NV
Ta €61, TA XpWHATA, TA OVOPATA
TV avbwv, wote HOALG Tov Alav
eumelpwg Exovta egloyvoal Slakpi-
vat [..]».6

Kat to (810 mepimov onueio ot veoeA-

Anvikn anddoon:

[IpoxwpwvTtag, Aotmov, o€ pia ote-
VOTO, elonABape amd pilo pkpn
B0pa oMV EMAVAN, UTIPOCTA ATIO
TNV OTola EKTEWOTAV O KNTOG,
KOAWTILOPEVOG amd TN VoM Kol
™mv Téyxvn. Evplokopevog oe éva
VPwpa, o KNTog ameAdpufave Bov-
Haolag Béag, NTav ektedelnévog oe
SpooepPEG AUPES, EAAUTIE KATW ATIO
TIG akTiveg Tov NAlov, Tov eokialav
vPnmAd kalt ToAV@UAAX  Sévdpa,
dapveg, kumaploown, NTAV  Ko-
AVUUEVOG ATIO TTUKVO KLOOO, OTOAL-
OUEVOG HE POPTWHEVH QUTTEALQ,
elxe mAN0og Nuépwv §EvEpwv, po-
SLEG, UNALEG, POSAKIVIEG, ayAASLEG
Kal GAwv kdabe €ldovg, Twv o-
TOlWV 1) TTAELOVOTNTA, ETELSN N TAV
Bépog, MTAV  POPTWUEVA  UE
TIAUTIOAAOVG Kal Baupdclovg Kop-
movg, PBonbovueva 6e amd TNV
TEYVN ouvvaywvidovtav Tn @von.
[Iponyovpeva, HEALOTA, TNG ETTOXTS
TOug, €818av TOUG KAPTIOUG TOUG
TPV TOV KaAlPO TOUG. AuTovg, o
KUPLOG TOU KNTOU TIPOGEWPEPE
oTouG  NOOVOTANKTOUG,  KoAa-
KEVOVTAG TNV EKAETTTUOUEVT YEVO
TOVUG, KUVIYWVTAG TNV €0VOLA TOUG.
'Eva 8€ EexwpLoTo HEPOG TOU KNTIOU
SlakpvOTAV KAl NTAV KATACTIKTO

6 To {610, o. 84.
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amd TOWKIAX OXNUATA, €V TTOV
TANPES MO TOAVEWST) KoL TOL-
KIAOXpwHa &vOn, Twv omolwv To
oUVOAO,  TpPooeAkVOVTAG TNV
opaom, TV €0edye Bavpdola kat
HAYELE TNV  O0CEPNON  TANU-
HUPIOVTAG TNV HE APWHATA, ME-
Bwvtag pe AemtotaTn NSOV TOUG
Tapovteg. AAG ntav tOc0 Ol
QPOPETIKA T £l0M, TA YpWHATX
KOL TQ OVOUATA TWV aVOEWV, WOTE
Hue ToAA SuokoAla évag  To-
AUTIEPOG €101KOG B umopovoe va
Ta Eexwploel. TN va pmopéoovpue
VO T OVOUACGOVHE KATAAAAWSG, Ba
ETIPETIE VA XPTOLOTION|OOVIE EVX
TAN00G VEWV KAl VEOTAACTWV
OpWV TIPOEPYXOUEVWV QATIO TO ETL-
XWPL0 TOVPKIKO Wilwpa. Mpaypart,
0 VUV OOUATAVOG, TIAPA TO OTL KATA
T GAAx SlakplveTal amod TveLUA
olkovopiag, pn omodexouevog 0,tL
elvat Samavnpo, ev ToUTOLS G€ 0,TL
Q@POPA OTOV KOAAAWTILOUO KNTIWV
KAl OTNV QTMOTEAECUATIKY EPELVA
v va mapoaxfolv TMoAAG Kol Tol-
KIAOXpwHa  avln, oUTe KOTOU
@eldetal ovTe Samavng, avtapelBet
8& TAOUGLOTIAPOXX TOUG HE (PLAO-
Tovia kal o&OTNTA VOOG EPEL-
PLOKOVTEG KAl (PEPOVTIEG OE (PWG
TePL TN yewTovikn Bpata.’

ATO @UoAOYIKNG amoYews, TEPLEXO-
VTl 0TO Kelpevo peilova potifa tng
apafikng moinong, 6w To podo (Tpt-
QVTAPULALO) KaL TO andoOVL

'Omwg €xel emwOel, autod TO NLTE-
A£G, QATMOOTINOUATIKO, OOV KOAALTE-
XVnua €pyo, eival éva apdAyaua et
Sphoewv TG apyaiag KAXGIKNG Ypa-
Hatelag og oUVBLAGUO HE TN VEWTEPL-
KOTNTA. AToTteAel 18avikn oVleVEN ™G
AvatoAng kat ¢ AVong o€ avtioTol-

7 To {610, o. 85.
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XEG KOPUQWOELS TNG TOALTIOULKNG
Tovg Lotopiag, ™¢ oBwpavikig «Emo-
xS Twv TovAmwv» Kal Tov Ala@EwTL-
opov.8

Avva Taumakn

Maria Spiridopoulou, L’ceuvre et le
fonds littéraire de Giséle Prassinos.
Athenes, Printa, 2017, 241 p.ISBN:
978-960-6624-77-3

Peu de chercheurs s’occupent des au-
teurs «inclassables», dont I'ccuvre lit-
téraire continue a avoir une im-
portance. C’est le cas de Giséle Prassi-
nos (1920-2015), poétesse, ro-
mancieére, nouvelliste et peintre fran-
caise, d’origine grecque, née a Con-
stantinople sous l'empire ottoman,
d'un peére grec, 'avocat intellectuel,
Lyssandre Prassinos, et d’'une mere
italienne. A quatorze ans, elle com-
menc¢a a écrire des textes automa-
tiques que I'ami paternel, Henri Pari-
sot, montra aux poetes surréalistes,
les séduisant, en particulier André
Breton et Paul Eluard, par «le merveil-
leux de sa poésie et sa personnalité de
femme-enfant»®. Les deux poétes ont
vite constaté dans ses écrits « la véri-
table illustration du langage automa-
tique par excellence»1, et Man Ray l'a
photographiée lisant ses poemes au
«Café Dynamo», lieu de rendez-vous
quotidien du groupe surréaliste. Ses
premiers poémes paraissent en 1934
dans les revues Minotaure et Docu-
ment 34 , mais son premier recueil

8 To (610, Eloaywyn, 0. 59.

9 Adam Biro et René Passeron, Dictionnaire
général du surréalisme et de ses environs, Fri-
bourg, Office du livre, 1982 et Paris, P.U.F, p.
344,

10 Jpid.

BIBAIOXYTKPIZEIZ

poétique, La Sauterelle paralytique est
publiée en 1935, avec une note de
Paul Eluard et une photographie de
Man Ray. En 1939, elle est exclue du
groupe surréaliste, mais 'année sui-
vante, en 1940, André Breton inclut
deux de ses textes dans son Anthologie
de I'Humour noir. Ne publiant rien
pendant la guerre et apres, jusqu’a la
fin des années 1950, elle travaille dans
des creches, et co-traduit avec son
époux, plusieurs livres de Nikos Ka-
zantzakis comme La Liberté ou la mort
(1950), Le Pauvre d’Assise (1957) ou
Zorba le Grec (1963). Elle se remet a
écrire, plus tard, des poemes et des
romans, s’opposant a 'orthodoxie sur-
réaliste sans cependant s’éloigner de
I'imaginaire, de l'invention libre ou du
réve. Mais ses textes sont toutefois
inclassables comme Brelin le frou, ou le
portrait de famille (1975) ou sont dé-
crits des personnages vivant selon des
regles fantaisistes. Sur les dessins de
I'auteur, ils ont la particularité de por-
ter une coiffe a I'image de leur sexe.
Les nouvelles de Mon cceur les écoute
(1982) font montre d'un humour
poétique proche de celui d'Henri
Michaux ou de Joyce Mansour. Etant la
sceur du peintre, Mario Prassinos
(1916-1985), elle s’est également in-
téressée a la peinture, en particulier
aux dessins et aux «tentures», ainsi
qu’'aux ceuvres plastiques, réalisées a
'aide de morceaux de tissu de couleur
découpés.

N’ayant pas eu d’héritiers, Gisele
Prassinos a décidé de léguer a la Bibli-
othéque historique de la ville de Paris
un riche fonds composé des manu-
scrits de ses poemes, de ses romans,
de ses dessins surréalistes, ou encore
de ses «tentures». Et ce «petit trésor»
vient d’étre publié par Maria Spiri-
dopoulou, apres qu’elle ait fait une
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recherche et un travail «de moine»,
présentant au public francophone -
puisque Gisele Prassinos n’a jamais
nié ses racines grecques du coté de
son pere, ni italiennes du c6té de sa
mere, et encore moins sa culture fran-
caise, ayant vécu en France des l'age
de deux ans. M. Spiridopoulou nous
présente donc, avec son travail
minutieux, 'ceuvre et le fonds litté-
raire de Giséle Prassinos, c’est-a-dire
qu’elle nous présente briévement,
dans la premiere partie de son étude,
un aspect critique de toute la produc-
tion littéraire et de ses écrits liés a
'art picturale, pratiqué par une femme
devenue, dés son adolescence, une des
muses des poetes surréalistes. Paral-
lelement sa recherche vise a souligner
indirectement I'importance des études
sur la francophonie littéraire grecque
et européenne, trop négligée chez
nous, puisque les trois cultures que G.
Prassinos hérita et exploita, lui ont
permis de former une conscience mul-
ticulturelle et une vision du monde a
venir, qui sera s’il ne l'est pas déja
devenu, un étrange amalgame de cul-
tures diverses.

L’intérét de ce travail sérieux et
consciencieux est centré sur une
écrivaine qui malgré la pression des
diverses tendances surréalistes et des
courants existentialistes de son
époque, elle a choisi de tracer son
propre chemin, devenant une pi-
onniere, solitaire sans doute, mais im-
portante a coup sr, dans la culture
européenne, au moyen de la langue
francaise. Et si on prend en considéra-
tion qu’aujourd’hui, les travaux de re-
cherche sur la bibliographie d'un au-
teur ou d'un fonds, deviennent de plus
en plus rares -les jeunes chercheurs
préferent renouveler au moyen de
théories nouvelles ce qui a été déja dit
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sur les grands auteurs d’une littéra-
ture nationale- nous comprenons que
la recherche entreprise par M. Spiri-
dopoulou occupe une place par-
ticuliere et privilegiée dans le corpus
de la francophonie littéraire grecque.
Son ceuvre est un appel pour les
jeunes chercheurs de se pencher sur la
production littéraire de Prassinos, une
production qui nous découvre son ex-
périence surréaliste, le mythe de la
femme-enfant aupres des auteurs qui
étaient préoccupés a remplacer la ré-
alité par l'irréalité ; en plus, cette en-
treprise bibliographique fait émerger
la «préhistoire» des étres ambigus des
premiers écrits de G. Prassinos, son
passage a l'écriture «dirigée» et sur-
tout sa mise en application de son idée
de I'anti-roman, soit ses propres don-
nées théoriques contre le roman, le
statut du roman surréaliste et narratif,
la pluralité de ses discours et ses in-
trusions d’auteur.

Apres cette présentation générale
mais précise, M. Spiridopoulou nous
décrit le fonds littéraire de Gisele
Prassinos, nous présentant, en détail,
ses manuscrits: sa riche et féconde
production littéraire (ses poémes, ses
récits courts et séparés, ses nouvelles,
ses textes groupés en cahiers, carnets,
recueils, ses romans, son ceuvre théa-
trale, ses articles, ses notes de lecture
et ses écrits de critique). Puis elle nous
découvre I'ceuvre traductive de Pras-
sinos, publiée ou non, soit I'ceuvre tra-
duit d’auteurs identifiés, comme Em-
birikos, Andreas Cambas, Cavafis, Ka-
zantzakis, Ritsos, ou l'ccuvre traduit
d’auteurs non encore identifiés, donc
des traductions jamais publiées. Enfin
M. Spiridopoulounous expose avec
une méthode rigoureuse la production
artistique de Prassisos, c’est-a-dire ses
dessins qui accompagnent un grand
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nombre de manuscrits, ceux qui
étaient destinés a devenir des ceuvres
picturales ou des tentures, et ses pho-
tographies de tentures. Ce long éven-
tail détaillé du fonds se termine par la
description de la production intime de
’écrivaine, des documents personnels
de G. Prassinos (lettres envoyées et
recues, photographies concernant sa
famille, ses écrits ou tentatives auto-
biographiques, quelques autres écrits
et objets ainsi que les articles de
presse sur Giséle Prassinos et son
ceuvre).

Le volume précieux s’acheve par la
bibliographie de Gisele Prassinos, que
M. Spiridopoulou caractérise «som-
maire», terme sans doute employé par
modestie. Dans cette partie le lecteur
trouve en premier lieu, I'ccuvre de
Prassinos, publiée en prose, sa poésie
éditée en recueils ou en plaquettes ou
encore parue dans la presse. Cette sec-
tion qui comprend l'ensemble de la
production littéraire de Prassinos est
divisée en deux entités: la premiere
contient ses écrits publiés a I'époque
surréaliste, tandis que la seconde,
I'époque post-surréaliste. Suivent ses
textes, ses poemes, ses articles, ses
préfaces pour ses expositions et ses
catalogues de deux périodes. En se-
cond lieu, nous nous nous informons
de l'activité journalistique et critique
de Prassinos, puis de ses textes desti-
nés pour des expositions de dessins ou
pour commenter la présentation de
ses personnages en bois et de ses
«tentures», puisque l’écrivaine fran-
cophone recourait souvent et a
d’autres formes artistiques pour
s’exprimer. Suivent ses ceuvres litté-
raires adaptées pour la radio, le
théatre et le cinéma, ses illustrations
pour les livres d’autres écrivains ou
poetes, ses traductions en collabora-
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tion avec Pierre Frydas et par elle
seule. Cette vaste unité se termine en
informant le lecteur des ceuvres
écrites sur Gisele Prassinos, des ar-
ticles parus dans des revues et des
périodiques et concernent son ceuvre,
toujours a la pointe de la modernité et
du renouvellement littéraire.

La valeur et l'utilité de cette étude
bibliographique est tres importante -
jose la caractériser précieuse, surtout
pour les chercheurs grecs- parce que
c'est la premiere fois qu'un travail
aussi minutieux a été fait sur cette
écrivaine surréaliste francophone, et il
servira de point de référence pour les
futurs chercheurs qui travailleront sur
son ceuvre ; mais aussi parce que cette
recherche a été accomplie par une
chercheur grecque, démontrant que la
francophonie littéraire est une réalité,
loin des intentions politiques que cer-
tains esprits malveillants lui attri-
buent. Si a ces qualités on ajoute le fait
que toute bibliographie intéresse éga-
lement le public, qui la congoit sou-
vent comme une sorte de récit, dé-
couvrant et constatant I'évolution et
I'importance de I'ceuvre littéraire d’'un
auteur, nous pouvons saisir I'aspect
bénéfique de cette étude qui déve-
loppe et démontre en effet I'impact et
I’écho d’'une ceuvre, ne serait-ce qu’a
un moment donné. Grace a cette
étude, le lecteur-chercheur peut aussi
concevoir d'une autre vue l'effet sur-
réaliste, son impact, ses intentions et
surtout sa contribution au devenir lit-
téraire mondial.

Georges Fréris
Karen Emmerich, Literary Transla-

tion and the Making of Originals.
New York, London, Oxford, New
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Delhi and Sydney: Bloomsbury Ac-
ademic. 2017. Pp. viii + 224.

A number of valuable contributions to
Translation Studies in recent years
attest to its growing recognition as an
academic discipline. To give but two
examples: Matthew Reynolds'
thoughtful and thought-provoking ex-
amination of literary translation
through the prism of metaphor, The
Poetry of Translation (2011), and Mark
Polizzotti's  impassioned defence
against the old pun-metaphor, 'tradut-
tore, traditore', Sympathy for the Trai-
tor (2018). Undeservedly neglected, in
my view, at least to judge from pub-
lished bibliographies for university
programmes in Translation Studies, is
the older, but in many ways more rad-
ical, study by Willis Barnstone, The
Poetics of Translation (1993).

In this context, it is to be hoped that
no future Translation Studies bibliog-
raphy will omit Karen Emmerich's fas-
cinating volume, Literary Translation
and the Making of Originals. This book
is the work of an accomplished trans-
lator, whose insights are derived from
practice as well as theory. Elegantly
written and highly engaging, it sets
out to reconfigure received ideas
about translations and originals.

Opening with a discussion of the in-
stability of 'source texts', Emmerich
challenges traditional ways of per-
ceiving and describing translations
and their 'originals' that treat the for-
mer as axiomatically inferior to the
latter. As a first illustration, she pro-
vides an anecdote in which Vassilis
Vassilikos, whose novel Emmerich had
been commissioned to translate and
shorten, ripped out pages from the
published book before her eyes in or-
der to facilitate her task. Emmerich
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argues, forcefully and persuasively
throughout the book, that 'Editing and
translating are mutually implicated
interpretive strategies' (8). She sets
out to destabilize the conventional
binary opposition between 'original'
and 'derivative' texts, arguing that
'Textual instability is the rule rather
than the exception' (20) and that
'variation and variability [are] con-
stituent elements of "originals" them-
selves' (27).

In the first of five tightly-con-
structed, highly informative and admi-
rably non-formulaic chapters, Em-
merich discusses (re)constructions of
the Epic of Gilgamesh. She explores
the implications of assembling, deci-
phering and translating fragments
from an ancient and 'alien' culture.
This proves to be a highly intricate
process, enmeshed in historical aes-
thetics and ideologies, quite apart
from the near-impossibility of assign-
ing fixed meanings to words from a
lost language. Orientalist assumptions
and a desire to 'prove' the historical
veracity of the Old Testament with
reference to the Epic's flood story
have figured among the agendas of
Assyriologists. Scholarly grammars of
Assyrian are unstable (both syntax
and semantics are impossible to es-
tablish definitively in the absence of
living witnesses) and based on deduc-
tion, which calls into question the
whole notion of 'equivalence' between
lexical items in bilingual dictionaries.
This is before we even get to post-
structuralist insights into the inherent
'instability of meaning in language'
(54). In fact, the very notion of an Ur-
text is at odds with what little is
known about the ‘ancient under-
standing of textual production and
reproduction’. (64).
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Emmerich then turns her attention
to the so-called 'Modern Greek' folk-
songs, which are in fact nothing of the
kind, since they are to a significant
extent pan-Balkan. The earliest collec-
tors lived outside Greece and relied on
written representations of oral per-
formances (though each performance
is a unique iteration); furthermore,
they never hesitated to edit and
'amend’ these to suit the tastes and
politics of their intended readership.
Nationalist aims (independence; irre-
dentism) drove the attempt to 'estab-
lish national literatures' (69) and, in
the Greek case, the desire to 'prove'
continuity from Ancient Greece to the
present-day nation state (both before
and after its formation) was also a ma-
jor driver. This chapter is an exem-
plary exploration of the paradox of
imposing origin and closure on oral
artefacts that by their nature trans-
gress notional/national borders. The
implication of this for the translation
process is a further destabilisation of
the concept of 'fixed source texts' (96).

In the next chapter, Emmerich dis-
cusses Emily Dickinson and the prob-
lems of editing/publishing manu-
scripts that are replete with variant
words and lines and thus resist clo-
sure. This also has implications for the
editing and publishing of Cavafy, as
Emmerich will show in Chapter 4.
Emmerich is attuned to the visual and
formal preoccupations of post-mod-
ernist aesthetics and sets the pitfalls of
over-privileging form against those of
earlier interventionist methods of cor-
recting Dickinson's punctuation and
selecting 'final' versions of her poems
for her. Amongst creative visual solu-
tions discussed here are chocolate
wrappers, quilts, digital versions and
manuscript facsimiles. As Emmerich
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points out, Dickinson's poems as we
know them are hybrids, products of
editorial decisions sometimes based
on moral as well as aesthetic consid-
erations. Setting the role, freedom and
responsibilities of the translator
against this paternalistic editorial
background proves highly illuminat-
ing.

The 4th chapter discusses Cavafy's
unfinished poems, challenging both
the category itself and the decisions
taken by editors and translators when
presenting these texts. Emmerich
notes the puzzlement of critics faced
with Daniel Mendelsohn's English
translations of the constructed 'final
versions', which do not look unfin-
ished, and engages with the different
translation projects of Mendelsohn
and Economou, both of whom under-
take tacitly/explicitly to ‘'complete’
Cavafy. A more extreme example that
could have been included here is the
stitching together and rewriting of the
Sapphic fragments by Odysseas Elytis
(Zamw [Sappho], 1984), which also
raises questions of gender politics. In
Cavafy's case, Emmerich proposes
representing the unfinished nature of
these poems in 'a digital version de-
signed such that a single clear-text
version appeared on the screen -yet
every few seconds, a word or phrase
would fade into an alternate form, in a
continual loop of algorithmic textual
variance' (157). One might add that a
similar stunt could be tried with the
so-called 'canonical’ poems, given that
the fixity of these is also open to seri-
ous challenge, as Cavafy made changes
from one hand-made edition to the
next, and subsequent editors have also
created hybrids (without any indica-
tion of the basis for these). The two
standard editions by George Savidis,
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1963 and 1991, contain multiple small
but significant differences, which are
nowhere accounted for (so, for all we
know, some of these could even be
typographical errors - but in which
edition?).

Chapter 5 seeks to reposition trans-
lation as a process of creating rather
than conveying meaning (162). Taking
Jack Spicer's view of his own poetry as
'dictation’ and 'chanelling’; his empha-
sis on the 'citational nature of all writ-
ing' (163) and his 'insistent denial of
authorial originality' (162), Emmerich
discusses Spicer's playful engagement
with Lorca. Included in Spicer's After
Lorca are 'translations’ of ten poems
and a play with no known 'originals’,
as well as letters to the dead poet.
Emmerich's discussion reconfigures
translation not as replication but as 'a
mode of iterative flow' (181), taking
issue with notions of untranslatability
and translation as ‘failed transfer’
(187), and describing 'original writing'
as a misnomer (188). She advocates
an understanding of translation that is
at once more realistic and more crea-
tive.

Emmerich presents her closing re-
flections in a 'coda', where she dis-
cusses the implications of her work in
the context of the Literature Humani-
ties core curriculum, with its reading
list of 'great books' (191) derived from
the western canon, including transla-
tions from Ancient Greek, Latin, Ital-
ian, Spanish, French and Russian. The
prevalent teaching methodology sub-
jects these translations to a 'rhetoric
of failure, shortcoming or inadequacy'
(192) in comparison to the 'originals'.
Emmerich advocates a pedagogical
shift that would highlight the im-
portance and the interpretive nature
of translation and editing, and legiti-
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mate them as objects of academic
study, preferably in combination. She
reiterates her objection to the term
'untranslatability’ and to the notion of
stable originals, closing with a rallying
call to readers to balance suspicion
with respect for texts of all sorts
(200).

Sarah Ekdawi,
Oxford University

AAéEav8pog Aayomoviog - Kdapuv
Boklund-AayomovAov. Oswpia on-
uswtiknys. H mapadoon tov Ferdi-
nand de Saussure. Empélewa I@uyé-
vela  BapBakidov, Evayyegiog
Koupdng, Avaotacia Xplotodov-
Aov. AOva, Matakng, 2016. ISBN
9789601670423. 280 ccA.

To 1964, o Roland Barthes Swamiotwve
OTL N onuewAoyia elvat éva vmo Sa-
Hopwon medio, WBLUTEPWS EKTETA-
HEVO, «X @OV TIPOKELTAL VA ATIOTEAETEL
™MV EMOTHUN OAWV TWV OTUELAKDV
OLOTNUATWV», TNV «ETLOTHUN IOV E-
AeTd TN (W1 TWV oNUElWY 0TOVG KOA-
TIOUG TNG KOWWVIKNG {WNG5» KATA TOV
Ferdinand de Saussure, kal Tapovci-
ade TIG AVOAVTIKEG €VVOLEG TNG YAWO-
Oo0AOYlOG OTIG OTIO(EG EMPOKELTO VA
Baolotel n onueloAoyia, peETAOXNUATI-
(oVTAG TIG, VIOOBETWVTAG Kol AAAQ po-
VTEAQ KL, TO ONUAVTIKOTEPO, EPAPUO-
(OVTAG TIG O€ UN YAWOOIKA OVTIKEL-
ueva.ll 'EEL xpovia apydtepa, to 1970,
o Georges Mounin tnv mapovotdlel wg
«YEVIKN EMOTHUN OAWV TWV GUOTNUA-
TWV EMKOLWVWVING UE ONUATA, ONUELX 1

11 Roland Barthes, «Eléments de sémi-
ologie», Communications, 4, 1964, o. 91-135
(91). DOI: https://doi.org/10.3406/comm.19
64.1029.
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oVvpBoAa», Tovifovtag OTL Sev €XEL KQ-
ula oxéomn pe Bavpatovpyd EopKLX KAt
OTL TO TAXIOLO0 TNG EMIKOLVWVIAG Elval
0 sine qua non 6poOG Yl TNV EQAPUOYT
™e.12 I'vwpiovtag paydala avamtuén
OT XPOVLIX IOV akoAoVBNoav, Pe TNV
Oupada p (Groupe p) va e8patwvet Tnv
OTITIKN onpeloAoyia,3 tnv omola eiye
BepeAlwoel  moOAVD  vwpitepa o
Barthes,!4 kat pe TN onUELWTIK TNG
EMKOLVWVIAG va VTTooTNPLleL TNV Kol-
VWVIOOT|HEWWTIKY KAL TNV KOWWVIKN
ONUELWTLIKI, 1 ONUEOAOYIA EQAPUO-
OTNKE KAl ouveyilel va e@apuoletal
0€ TOUELS OTIWG 1 AoyoTeXVia, N PwTO-
ypa@ia, 0 KWWIUATOYPAPOG, 1| apXLTE-
KTOVIKI], OAAQ KOL 1 LOTPLKY, 1 YEW-
ypa@ia, 1 Sla@nuon Kal, mpooEaTy,
Ol TIOAUCT|UELWTIKEG YNPLAKEG TIpa-
KTIKEG, LETAEY AAAWV TTIOAAWV.

H onpeodoyia épxetar otnv EA-
AGSa 0N UETATIOALTEVOT), LE TA £pyQ
UG OUASAG ETMIOTNUOVWV OTOUG O-
TolovG ouyKataAéyovtal o AAEEav-
dpog Aayomovdog kat 1n  Kapw
Boklund-AayomovAov,> mouv evtdao-
oovv o011 dekaetia Tov '90 ™ onueLo-
Aoyla o0TO akaSNUATKO TPOYPOUN
Ttov AIIO. Metd amd Sexaeties epevvn-
TIKNG KOl OUYYPA@IKNG evAoXOANONG

12 Georges Mounin, Introduction a la sémi-
ologie, Paris, Editions de Minuit, 1970, oTi-
006¢@uAro.

13 Groupe p (Francis Edeline, Jean-Marie
Klinkenberg, Philippe Minguet), Traité du
signe visuel. Pour une rhétorique de l'image,
Seuil, 1992.

14 Roland Barthes, «Rhétorique de
I'image», Communications, 4, 1964, o. 40-51.
DOI: https://doi.org/10.3406/comm.1964.10
27.

15 To a@lEpwpa Tov Teplodikoy Atafalw
otn Inpeoroyia, ap. . 71, 15 Iovviov 1983
amoTeAel i amd TIG TPWTES ATOTEIPEG a-
volypatog g oe eva evplTepo Kowd. To emL-
ueAndnkav o AAgEavdpog Aayodmouviog, n Ka-
pw Boklund-Aayomovlou kat o Tétpog Map-
Twidng.
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He ™ Bewpla kat v TPAEEN ™G EnpueL-
WTIKNG/Inpeoroylag Kal ATEPES w-
pes (mabaopévng) Sidaokaiiag Tou
avTikelévou, o AAEEavdpog Aayotou-
Aog kot 1 Kapiv Boklund-AayomovAov
KATAOETOUV ONUEPU TO TPWTO EAAN-
VOYAWOoOo (UN HETAPPAGUEVO) €pPYO
yw 1N Bewpla TG INUELWTIKNG, TTPO-
0@OPA OTOVUG (POLTNTEG TOUG, OTNV &-
PELVNTIKY KOWVOTNTA KAl O€ KABE €v-
Slapepdpevo yla tn Bewpla twv on-
nelwv, wg «epyodelo amokGALYMG»
™G —OUXVA KPUUUEVTG — ONUaCag Kot
tdeoAoyiag toug (21). To ev AdOyw mo-
VIUQ, KOPTIOG EMIHOVIG Kol HoxOov
TV HAONTWOV KAl CUVEPYATWV TWV
oVYYPAPEWV TIOU KATEYpaAPav TIG pe-
TATITUXLAKEG  TAPASOCEL TOUG  TO
2011-2012 xoaL TOULG TIS TAPESWOAV
WG TPWTN VAN ya to ava xeipag Pi-
BAlo, eoTAlEL OTNV EVPWTIAIKY) OMUEL-
WTIKN Tapadoon, BOepedlwpévn ot
Bewpla tov Ferdinand de Saussure,
OTIWG SNAWVETAL PNTA KAl GTOV UTO-
TitAo. Ilpokeltal yw pa eEapeTika
TAOVOLX KOl TAPAYWYLKN Tapadoon,
IOV €XEL SWOEL OE EKATO KOl TAEOV
XPOVLIA Ao TI§ ATAPXES TNG UE TIS TTA-
padOOELG TOU Saussure KAl TNV TPWOTN
dnuocievon toug to 1916, peta Tov
Bavatd tou, amd Toug PabNTEG Tov,
TOAAG KAl SLXPOPETIKA HOVTEAN TIPO-
o£yylong NG onpaociag kat g Slaki-
VNONG TNG OTO TAXIGLO TOU TOALTL-
opoV. INUELWVOVTAG OTO TPWTO KE-
@alao Ttov épyov, «Ewoaywyn ot
INUELWTIKY», TNV AVATIOQEVKTN HEPL-
KOTNTA NG TMPOGEYYLONG TOUG — YV®-
PLORX OAWV TWV AVTIOTOLXWV TIPOCEY-
yioewv e€aAdov, pe dedouévo To €VPOG
TOU QVTIKELUEVOV -, Ol OUYYPAPEIS
Sivouv TapdAAnAa To OTiypa TOULG:
mpdOeon Toug eival va acyoAnBovv
TOOO HE TA OMUEIX WG POPEIS onua-
olag kaL TI§ Sopég ouykpOTNONG NG
onuaciag autng 660 KAl HE TN A€l
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ToupYyla KL TN XPNOT TWV CUOTNUA-
Twv onuaciag oty emkowvwvia (22),
TIPOKELHEVOL VA SWooLV «Tn Bdon Y
NV Katavonon Tou cUVOAOL TOU TO-
AttilopoV». Na mapovoidoovy SnAadn
TN ONUELWTIKN Bewpla w¢G TNV LoXVPO-
TepM, HETAEL AAAWV TOAAWV, Bewpla
TOV TIOALTIOHOV (24) Kay, akplBeoTtepq,
NG KOVATOUPAS, A@POV LUE AUTN TN O1-
Hooia xpnooToteital €8, OTWG KAl
o€ TOAAQ GAAX €pya TV avOpwTLOTL-
KWV KAl KOWWVIKQOV ETOTNUWY, 0 O-
POG «TOALTIOHOGY, SNAWVOVTAG TO GU-
VOAO NG avOpwTOYEVOUS TTHPAYWYT|G.
Avt) ) Bewpla TOL TOAMTIOHOV, OV-
OTNULKI Kol €E0XWG EMEPACTIKY OTIS
Stapopeg ekboxég G, T yvwpilovpe
OAoL ATO TIG EQAPUOYEG TNG OTIG AV-
OPWTIOTIKEG KOl  KOLWWVIKEG  ETL-
OTNUES, XwPIG va evtomi{ovpe TavTa 1
EMAPKWSG TO ONUEWTIKO TNG ATOTV-
mwpa. EEoV kat n onuacia g wotopt-
KNG ETILOKOTINOTNG TNG ONUELWTIKNG OTO
TPWTO UEPOG TOV £PYOU.

To épyo SwapBpwvetal oe Técoepa
HEPT-GEOVEG, e EVYAWTTOVG TITAOUG,
«To Tedlo NG ONUELWTIKIG», «ENUELW-
Tk ¢ MAwooagy, «ZNUELWTIKY TNG
OpAiaG (KEWEVIKT) ONUELWTIKN)», «EN-
HEWTWK NG Emwowwviagy, kat oe
ETITA KEPAAXLA IOV EEELSIKEVOVV TOUG
ev A0yw @G&oveg, ovuvdualovtag tn Oe-
wpla pe peAéTeg TepIMTWONG KAl XO-
POKTNPLOTIKA Tmapadelypata.le Xto
TPWTO WHEPOG, opiletal To Tedio NG
INUELWTIKNG / EnueloAoyiag, PE TOUG
Yo 06povg va Bewpolvtal TAPA TIS
Slapopég Toug oodvvapol, 1 omoia
SeV aQVUE@EPETAL OTO OUVOAO NG E-

16 Tt wioe avaAUTIKY TapovsiaoT Twv Té-
OEWV KAL EQAPUOYW®V TNG ONUELWTIKNG Bewpl-
ag, BA. Peter Pericles Trifonas (ed.), Interna-
tional Handbook of Semiotics, Dordrecht,
Springer, 2015, 6mw¢g emiong kat Winfried
Noth, Handbook of Semiotics, Indiana, Indiana
University Press, 1995.
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Blag {wng, otnv mipolavy {woonueL-
WTLKY Kt Bloonuelwtiky Adyou xapm,
oVUte amodidel onpacia KoL vonua o€
OAQ TA TPAYHATA KOl TA KOW®VIKA
(QOALVOUEVQ, EL U] LOVOV UTIO OUYKEKPL-
HEVOUG OpPOUG KAL UTIO TO TIplopa TNG
emkovwviag. To mapadetypa tg VAL
KOTNTAG TOU POUXOV Kol TNG oUUBOAL-
KNG AeLTOVpYlaG TOV 6TV KOWwVia o€
OXE0M UE TIS CUUPBATELS KAL TNV ELKOVA
TOU €QUTOV €lval €VANTITO GAAG KoL
ATOKXAVTITIKO. O 0pLopOG Kal o Kabo-
PLOUOG TOu TeSiov EMEKTEIVOVTAL €V
TOLG TIPAYUAGL KAL GTN] GUVOTITIKI] O(A-
AQ HEOTH ETMIOKOTMOT TNG LoToplag
™mMG INUELWTIKNAG, ATO TOUG PWOOUG
(POPUAALOTEG WG TOV HETAUOVIEPVL-
oMo, apyNS yevouévng amd toug Svo
KAASOUG TNG ENUELWTIKNG, TOV QUEPL-
KAVIKO KAl ToV eupwmaiko. Ot Vo Oe-
wpleg Eekvovv Tautdxpova, a@oL o
Charles Pierce eivalt ovykaipivog tov
Saussure, amod eVTEA®S OUWS Slagope-
TIKN a@EeTNpla Kot €§loov SLaPopPETIKA
efedlooovtal. O Pierce evtomilel To
onuelo ot AOYLKN KAl aoyOAslTal pe
™m @uoco@ia TNG yvwons, &vw o
Saussure €0TLAlEL 0TI YAWOO® KL TNV
kovAtoUpa. H ava@opd otoug cuveyt-
otég touv Pierce, otov @uWUoco@O
Charles W. Morris kat tov yAwooco-
A0yo Thomas Sebeok, kal otn Bewpla
TOU TNG OILKOUUEVIKNG ONUELWTLKIIG TIOV
KQAUTITEL TO 6VUVOAO TNG Euplag {wng -
N avOpWTOCNUELWTIKY, 1) TIOALTLOULKY
ONUELWTIKN dNAadY), amoTeAel pa ov-
VIOTWOoA TNG Kal povo - Sivouv ma-
VIWG OTOUG eVELXPEPOUEVOVS TO E-
vauoua  yloo TEpaltEpw  epfabuvon
otV &v A0Yyw Bewpia. ‘'0co yla v -
OTOPLKI EMOKOTNON TOL TeSiov, Ta-
POVCLAlel SLAXPOVIKA T TOLKIAQ oN-
UELWTIKA EYXELPTUOTA KOl LOVTEAX, UE
AVOEOPA OTOUG TIPWTOTOPOVS Pw-
00UG (POPUOALOTEG KAl otov [Awooo-
Aoyiké kOkAo NG [pdyag kat oty ov-
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OTNHLIKT), SOULKN TIPOCEYYLOT) TOVUG: 0T
ouvvelc@opd tov Bakhtin, tou Medve-
dev, Tov Volosinov kat tov papélopov
EV YEVEL TNV EVOWUATWOT TNG ONUA-
olag oTa KOWWVIKA TNG oupepalod-
Heva: otn ocupfoAn, v Sl mepiodo,
tou Propp ommv a@nynuatoAoyla pe
TN HOVTEAOTIOMOT TWV SPpWVTWV TNG
a@nynong, 0Tws kat Tov Greimas ot
OUVEXELQ, 0 0TIO(0G AVIKEL 0T BpUALKTY)
OX0ANl TOU YOAALKOU OSOMIGUOU TOU
avalwoyovnoe TV TAPAdoon TwV
@OpHOALOTWY, Mall pe Tov Lévi-
Strauss kot Tov Roland Barthes, aAA&
kat tov Eco, mov emiong evtdooetat
OTN YOAAKN) OXOAN: OTOV METASOML-
OMO, TIOU KATA TOUG OULYYPUEELS, Ba
ETIPETIE VA OVOUALETAL VOEOSOULOUOG,
LLE KUPLOUG EKTIPOOWTOVS ToV Barthes
KOl TTAAL 0TV VOTEPT] PACT TOU, TOV
Jean Baudrillard, tov Jacques Derrida,
tov Michel Foucault, tn Julia Kristeva,
Tov Jacques Lacan kat tov Jean-Fran-
cois Lyotard- oTov HETAHOVTEPVIGUO,
Tov emiong Ba €mpeme va ovoudleTat
VEOLOVTEPVIOUOG KATA TOUG OUYYpa-
@el§ KoL opiyxtnke €v MoAAoi¢ oTOV
veoSouopo.l7  INUEWVOUUE HE  Ep-
QOOT) TNV aVa@OPA OTNV TOAV onua-
VTIKN ZxoAn g Mooxag-Taptov, Al-

17 Av oL 6pot veoSopLoPOG KOL VEOUOVTEPVL-
op6g apovotalovv Slaitepo evila@épov pe
Baon tnVv TeEkunpiwon toug oto avd xeipag
movVNnua, N onuacia TG opoAoyiag yivetat
OUVOALKA Kol €vTova QVTIANTITI] OTO TPWTO
auTd pépog, OTwG Kot atn cuvéxewa. OL ouy-
Ypa@eils oxoAldfouv To INTNUX 0€ plx onpel-
WoT1] ToUG (24), dAA& KoL 0 EPEVVNTIIG TO EVTO-
mileL oMV amddoon TG YVWOTNG €vvolag
ostranenie (ocTpaHeHHe) HE TOV OpO «ATO-
efowkelwaony, avtl yla mv emkpatovoa «avol-
kelwomny», 6Twg kal oy amdédoon Tou dpou
simulacrum tov Baudrillard wg opoldmTag,
avti yix opoiwpa 1 eidwAo, petadd dAAwv. To
Mpa autd Ba eixe vonua va epeuvnBel ov-
OTNUATIKA KOl ONUELWTIKE, €MELSN akplBwg
AamTeETOL TG OUYKpOTNONG Kot Siakiviong
OTUACI0G GTOV ETMGTNHOVIKO XWPO.

BIBAIOXYTKPIZEIZ

YOTEPO YVWOTH 0T Kab’ nudg og oxe-
o1 ME TIG AAAEG OYOAEG, IOV oLVEYXITEL
amd ta péoa g dekaetiag Tov '60 wg
™ &ekaetia Ttov ‘80 ™V Mapddoon
TWV QOPUUALCTOV CUVALPWOVTAG TNV
ue v kuBepvntikn. T v ev Adyw
ZX0AN, EMPAVEIS EKTTPOOWTOL TNG O-
molag elvat o Yuri Lotman kot o Boris
Uspenski, 1 yAwooa elvat to povo
«TPWTOYEVEG OUOTNHA HOVTEAOTIOM-
onG» Kal OAX Ta AAAX cvoTHHATA SEV-
TEPOYEVN], TO KEIUEVO OLVIOTA TN HoO-
Vada OMNUAGLOAOYIKNG aVAAUOTG Kol
Baowkn povada Tou MOALTIOHOV Kol 1)
ONUELWTIKN TouTileTal pe TN Bewpla
TOu TOALTIoHoV.18 OL B€oelg Toug yx
TOV TIOALTIOUO €XOUV HEYAAT eTiSpaon
OTIS oUyxpoveg Xmoudég Mvnung, o-
TWG KAl 0€ AAAEG EPEVVNTIKEG TIEPLO-
XEG.

0L ovyypapeis Eexabapilovv e&ap-
xS OTL To BiBAlo TouG elval KaTd To
duvatov evAnmrto, pe SeSopévn Vv
TIOAUTIAOKO TN TA TOU QVTIKELHEVOV, Kal
yla Tov A6yo auTtov xpnlel paAAov e-
AETNG TTAPA ATANG avAyvwons. AT to
devTtepo N8N pEpog, 6oV ekTiBevTaL oL
BaolkéG €VVOLEG TOU OUOTNHATOS TNG
YAWGOoQG, OTIS oToieg otnpiletat 6n-
HLOVPYIKA, OTIwG TIpoERAeme o Barthes,
1 ONUELWTIKN, 1| AVAYKXLOTNTA HEAE-
™G Tov Kewévou emiBeBatwvetat. Ot
YAwoooloywkég Bewpleg TmapatiBe-
VTaL, OUOXETIlovTaL Kal oxoAlddovtal
KATA TPOTO WOTE VA UTMPETOVV TNV
KOTavONon TG ONUELWTIKNG GTNV TO-
AMTIopK) ™G Slaotaon. Alvetat €p-
@aon TNV €vvola TNG YAWooWS, WG
OUYXPOVIKOU CUGTIUATOS ONUEIWV Kal
Kowwvikov Kwdika, kat g oplag,

18 BA. To pavipéoto toug Theses on the Se-
miotic Study of Cultures (1973) kat GAAa oxe-
Twkd keipeva oto Silvi Salupere, Peeter Torop,
Kalevi Kull (eds.), Beginnings of the semiotics
of culture, Tartu, University of Tartu Press,
2013.
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WG ATOULKNG TPAYUATWONG TNG — TO
KATEEOXNV QVTIKEILEVO TNG ONUELWTL-
KNG NG TavToxpoviag Kat g Stado-
XIKOTNTag, ™S adlag kot ¢ Slago-
p&G, TOL TAPASEYHATIKOU KOl OUL-
vTaypatikol afova, mou eykaBiSpu-
ouV avTioTolya ula in absentia kol in
praesentia oxéon Twv onuelwv Kal
amoteAloVv TN PA&om TNG KEWWEVIKNG
avaivong. ISwaitepn €ugaon Sivetal
OTO ONUALVOUEVO WG TIOALITICMUIKY HO-
vada, Tov avadelkvOEL TIG OOUE-
Tpleg petadl TwWV YAwoowv - Ta Ta-
padelypata tov Sdooug-EVAou  Kal
TV XPWUATWVY glval ToAD Slx@wTl-
OTIKQ — KoL evEXeL LOgoAoyia, 1 oTtola
ek@paleTal Kata kOplo Adyo péoa
amdé T ovvoniwoelg. Katd Tov
Barthes, pe tov omoio cuvtdocovtat
Ol OVLYYPAWELS, T CLUVONAWTIKA O1-
HOLVOUEVA ATIOTEAOVV TO OTUED TOUNG
TWV ONUEWWTIKWV OCUCTNUATWV KAL
™G Kowwviag, tnv mOAN amd TNV o-
Tola 0 KOOUOG elGBAAAEL 0TO Kelpevo
(77).

Av oto 6e0Tepo pépog elvat kupi-
apXM 1 OTITIKN TOU Saussure Kot TwV
OUVEXLOTWV TOU, TO TOAVGEALS0, ON-
HOVTIKO Kol ISLALTEPWS  ATIALTNTIKO
Tpito pEPOG eoTIAlEl OE PETAYEVEDTE-
peg emetepyaanies, TG ZxoAngs tov Ila-
plolov kat tov Algidras Greimas eSi-
KOTEPQ, OGOV APOPA TNV AVAAVOT) KEL-
uévouv. Ilpotelvovtag tov 6po «Aoyo-
TEYVIKN avAAvoM» avTtl Tou yvwoTol
«AOYOTEXVIKI] KPLTIKN)», O OTIO(0G €VE-
XEL UEYAAN 8001 VUTOKEUEVIKOTNTAG,
oL ovyypa@eig mapovolalovv TN Pa-
OlKI] O@NYNUATIKY] YPOUUATIKY) TOU
Greimas, o omoiog otnpiletal oTov
Propp kot emefepydletal TEPALITEPW
™MV a@NYNUATOAOYIO TOV O€ €TIMESO
Spapatikwyv  poAwv. Kata  tov
Greimas, ol dpwvTteg eivatl poAoL xwpig
ONUACLOAOYLKY €mévduon, TNV oTola
amoKTOUV OTNV Topeia TG apnynua-
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TIKNG SLSPOUNG OV TPAYUATOTOLEL-
Tal MHE SlLAPKEIS HETACYNUATIOUOVG,
Kal xwpillovtal apyikd o tpla {evyn:
UTTOKEIUEVO TG  SpAONG-AVTIKELUEVO
aélag, evtoAodOTnG-evtododoyos Kal
PonBog-avtimaiog - pe 10 TEAELTAIO
auTO (eUyoG va eEaAelPeTALl TEAKA WG
mpoilov TpomkoTnTAS. To apnynua-
TIKO TPOYPAUUA TOU KEWWEVOL OL-
YKPOTEITAL O CUVTAYHATIKO eTiTTESO
amd Tov ouvduaopd SV0 EKPWVNUA-
TWV, TOU TIPATTELV KAl TNG KATACTA-
OTMG, 0T OTIOLX, O€ UETAYEVESTEPT EEE-
AN tou povtédou, pooTiBevtal Kot
T A0, WG PUYIKEG KATAOTACELS KAL
OUVALOONUATA TOU TIPOKVTITOUV €
TPOTIOTO(NOT TOU EKPWVIIUATOS KO-
T@otaons. M oelpa amd Stadikaoieg
0€ OUVTOKTIKO ETITMESO EMITEAOVV TO
TEPAOUA OTO ETIMESO TOU AGYOUL KL
TWV TPOOWTWV KUl EVTACCOUV TIG
APMYNUATIKEG SOUEG OE XWPOXPOVIKO
mAaiolo. To onuelwTiKO TETPdywVo,
AKPOGPNVIO TNG ONUELWTIKNG aQNyN-
natoloylag, egetdletal 61e€0dIkd, pe
aQVOALTIKA Tapadelypata, kat odnyel
E (PUOIKOTNTA OTN UEAETT) TOV TOPA-
Setypatikol agova NG a@ynong Kol
otV tootomia. KopuBkr] onuUeElwTIKY
£VvoLQ, IOV OVUVLOTA KAt Tov Greimas
Uit Tapadelypatikn katnyopia (0Aa
TO PUATA, OAEG OL AEEELS TTOVL UTTOPOVV
VO AELTOVPYNOO0VV WG VTIOKEIUEVD, OA-
Ad Kol éva onuacloAoylko (evyog TV-
mov Bdavatog-{wn, Adyou xdapm) Kot
ol évav KELWEVIKO uUnxaviopud Tov
efao@aAilel oto Keluevo TN ouvvoxm
Tov (129-130), 1 woToTia peEAETATAL
TOOO TOLOTIKA 000 KAl TOOOTIKA WE
Baon mapadelypata AOYOTEXVIKWV KAL
un Aoyotexvikwv kelpévwyv. To ovyke-
KPLWEVO WEPOG, HE TO OYNUATA KOL
TOUG TIVAKEG TIOU XPTOLUOTIOLOUVTAL
OTNV AVAAVGT] TWV LOOTOTILWV, TIAPOV-
olalel 8laitepo evlLA@PEPOV YIX TIG
Un@Lakés AoyoTeXVIKEG OTIOVSEG, K-
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Bw¢ PUTopEL Vo AELTOVPYNOEL AUECA WG
Tapadelypa e@appoyns Bewpntikov
HOVTEAOU OTNV MAEKTPOVIKI] AVAALON
KELLEVOU.

To teAeutaio pépog, Tov avabewpet
KOl TTPOEKTEIVEL EVaL SUOCLEVHEVO QY-
YAO@wvo GpBpo tou AAEEavEpouv Aa-
YOTIOUAOU, GUVSEEL TN ONUELWTIKI HE
TNV EMKOWWVIX KAl WG €K TOUTOU WE
™mv Kowwvia. [Tapovoialel v Koww-
VIOOT|UELWTLIKI] KL TNV KOWVWVIKN O1-
HEWWTIKN, oL omoleg dev Tavtilovtal
aAAG  Bplokovtal au@POTEPES oTNV
KAPOLA TWV EPEVVNTIKWV EVELXPEPO-
VIWV TWV ovyypa@ewv. To kelpevo
Tou AayomovAov, eufabuvel pe Tnv
Tapovoiaon SeKATECTAPWY HOVTEAWY
ETILKOLVWVIAG OTOUG OPOVG TNG ETLKOL-
VOVING WG TOALTIOUIKNG TIPAKTIKNG, N
omola oto TEAevTaio, HAPELOTIKO WO-
VTEAO OUVUPUOTETAL LE TNV KOLVWVLO-
Aoyla kat egetdletal, pe Baon ™ Bew-
pla Tov mediov Tov Bourdieu, w¢ kot-
VWVIKI] TPAKTIKI] OO T1 OKOTILA TG
TIOALTIKNG olkovouiag. EvSiapéowg, ot
BewPNTIKEG eMeEepyaoie TWV HOVTE-
AwVv emKowwviag Sivouv véeg Tpoo-
TITIKEG OTA OTOLXElQ KaL TN AeLTovpYia
TOUG, oL omoleg avadelkviovtal pe &-
EalpeTika moapadeiypata amd mokida
medlo: TN AoyoTtexvia kal e8KOTEPA
™v moimon - elvat e€apetikn n dSuvn-
Tkl oUvdeon TOu TOMTY, KATA
Bakhtine, pe 1o avayvwoTikd Kowo,
oxeTl{OUEVO HE TNV OlKOvouia Trpo-
0@OPAG KL {NTNONG TWV AOTIKWV KA-
feoTwTWY, N oTOolA AELTOVPYEL LTTOVO-
HEVTIKA Yl TN Snuovpyla Tov: TOV
KLV UATOYPAPO KL TN LOVGLKY, ELSIKA
OTO HOVTEAO TNG OSLUKEWPEVIKOTNTAG
OV avaAvetat oAU S1e€odikd: v
TNAEOPAOT KAL TOV Snudcio Adyo, TV
oA K.&. E€alpetika mAovoo kal xp1-
OO0 OTNV AVAAVCT) TWV KEWEVWY, TO
TETAPTO AUTO UEPOG avolyeL Evav TTOAD
YOVio SLGA0Y0 HE TOUG EPEVVNTEG

BIBAIOXYTKPIZEIZ

TokiAwv medlwv wg Tpog TN onpacia
NG ONUELWTIKNG HEAETNG TNG EMIKOL-
voviag oe TOAAA Kol SLQOPETIKA €-
Timeda.

KAelvovtag to BiffAio, mov Stafdle-
Tal OVTWG PE TO HOAVPBL oTOo XépL, €lte
Yl TI§ ONUELWWOELS OTIS OAdeG elte
Yl TIS QVATIHPAYWYEG OXNUATWY, UE
OTOXO TNV KAAUTEPM Katavonomn &v-
OKOAWV GUYVA EVVOLWV, O AVAYVWOTNG
EXEL avUTIEPBETWG TPOOTIEAADEL, OTO
HETPO TWV SUVATOTHTWV TOV, TNV ETL-
KPATELX TwV onuelwv. O gpeuvnTig &¢
éxeL eolkelwOel pe Pl oelpd amo ep-
yaAgla IOV, AKOUT KL av SEV T XpNoL-
pHomomoaoel, Slevplvouy petd Pepatd-
TNTAG TOV 0pl{oVTA TWV EPELVNTIKWV
TOV EPWTNUATWV.

Titika AnuntpovAia

Patrick Werly, Yves Bonnefoy et
I'avenir du divin, Hermann 419 p.
ISBN: 978-2-7056-9337-4.

S’interroger sur l'apport de la littéra-
ture a la spiritualité, c’est tenter de
comprendre en quoi, lartiste -
I’écrivain dans le cas présent- peut
proposer un sens du monde, de la re-
lation entre soi et les autres, entre soi
et Dieu. Plus encore, la littérature
s’inscrit parfois dans une quéte de
signification, dans une élévation de
I’ame au sublime et dans des moments
rares; la littérature et I'art en général,
nous font approcher les mystéres de
'origine. 1l est vrai que le lien entre
écrit et spiritualité est tres fort. C'est
dans ce sens que le comparatiste Pat-
rick Werly a essayé de discerner la
quéte du divin chez le poete frangais,
Yves Bonnefoy, avec son essai, Yves
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Bonnefoy et l'avenir du divin, publié
chez Hermann.

Dans ce travail tres ample,
I'universitaire de Strasbourg, qui met
avant son texte, une image, d'un des
deux anges messagers de I’Ascension
du Christ, de la coupole de I'église
Sainte Sophie de Thessalonique -une
mosaique du IXe siécle- nous signalant
que la poésie, I’Art en général, aiguise
notre regard, nous dévoile une autre
Réalité, nous aide a voir ce qu’'on ne
voyait pas, nous découvre ce que nous
ne comprenions pas, ce qui nous
échappait, nous permet l'acces a la
vision de I’Autre.

Dans cette perspective Patrick Wer-
ly, qui est avant tout chercheur et ana-
lyste de I'image poétique ciné-
matographique, constate que la poésie
d’Y. Bonnefoy formule a certains mo-
ments un discours poétique utilisant
des termes religieux, ce qui I'a poussé
d’aborder sa poésie, malgré les inter-
prétations différentes des critiques,
non pas comme un dogme théologique
précis, mais comme une conception-
contastation que le poete se fait du
divin. Et cela sans recourir a Dieu, pu-
isque Y. Bonnefuy ni ne nomme, ni ne
recourt a lui en bon athé qu'il est, mais
comme un «crypto-chrétien» qui uti-
lise des mots religieux ou du contexte
sacré que P. Werly essaie de voir, quel
sens Bonnefoy leur accordait et en
particulier quel réle leur confiait, il
insiste que pour Y. Bonnefoy tout pa-
role était un acte; y compris les mots
ou termes a caractere religieux.

Menant cette enquéte, pendant
plusieurs années, Werly constate qu'Y.
Bonnefoy reprend des mots du do-
maine religieux sans que leur signifi-
cation coincide, pour lui, avec une vér-
ité; ces mots sont pour le poete, en
dépit de son athéisme, une simple
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mémorisation d'un mouvement de la
conscience et du discours humains,
ces mots désignent avant tout un con-
cept que le langage n’arrive pas a con-
crétiser. D’ou la tache du poéte de ten-
ter une sorte de traversée, d’aller vers
la réalité dont le langage nous sépare
de I'absolu souhaité. Y. Bonnefoy dis-
cerne donc, dans les mythes et de
nombreuses religions, une sorte de
transcendance, non pas sur un plan
mystique, mais poétique. Et cela, parce
que pour Y. Bonnefoy, Dieu n’est pas
une réalité qui préexiste a la parole
poétique, ni un ineffable que la parole,
le discours, pourrait tenter de dire, de
préciser. Dieu pour lui est plutét ce
qui peut advenir dans la parole
poétique, ce dont peut nous rap-
procher. D’ou le titre du volume, le
divin est «a venir». Wrely démontre
par son travail minitieux et bien
analysé que Y. Bonnefoy croyait que la
parole poétique peut faire découvrir a
I'homme la vérité, que le discours
poétique peut exprimer le divin par la
parole. Cela bien siir dépend du lec-
teur et de sa capacité de saisir la ré-
vélation du discours poétique vers le
divin, révélation qui peut lui changer
la vie, tout comme chaque dogme
promet a ses croyants.

P. Werly insiste sur les années de
formation de Y. Bonnefoy, examinant
sa grande préocupation sur les mythes
et I'histoire des religions, sur sa posi-
tion dans son essai, L'Improbable, paru
en 1959, ou le poete traite I'idée que la
poésie s’oppose au christianisme, au
fait qu’il a cessé d’utiliser le mot
«sacré» pour ne pas étre considéré
croyant, qu’il trouve refuge finalement
a I'idée d’'une religion générale, ayant
peur d’étre piégé de concepts, de véri-
tés, de dogmes. Bonnefoy désirait
avant tout rester un étre conscencieux
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régi par le mythe du divin, sans
toutefois qu’il soit préoccupé d'un
mysticisme quelconque, d'un souci de
Dieu ou des dieux. Pour lui le divin
coincide avec I'idée de la finitude, telle
que Kant I'a concue, que Kierkegaard
I'a développée et que Heidegger l'a
reprise pour renverser la perspective
traditionnelle et soutenir que la puis-
sance spirituelle humaine peut ouvrir
des possibilites infinies a I'homme,
soit que le savoir est fondé sur les
structures de la raison, y compris la
connaissance de Dieu. P. Werly nous
précise méme que Y. Bonnefoy sou-
tenait que «l’étre humain était celui
qui instituait la réalité, que le langage
instituait 1’échange, étayait le réel,
mais pas parce qu'’il était le reflet pho-
tographique du monde».

Pour cette raison P. Werly emploie
le terme d’épiphanie, soutenant qu'Y.
Bonnefoy a parlé, a plusieurs reprises
de ses expériences épiphaniques, de
«ces moments fulgurants ou toute
I'unité de I'étre lui apparaissait, sans
que rien de ce qui était vécu dans la
situation présente, ne perde sa partic-
ularité». et il ajoute: «Ce que Jean
Wahl décrit comme la foi de Kierke-
gaard semble se projeter dans le
temps comme la décision chez Yves
Bonnefoy qu’il y a un sens: elle n’est
pas fondée sur un savoir métaphy-
sique mais elle est fondatrice, dans la
fidélité a une mémoire, a une intensité.
Le mouvement de la pensée d’Y.
Bonnefoy et parfois méme son lexique,
sont si proches de Jean Wahl qu'il
semble que Kierkegaard lui ait servi a
penser le rapport entre I'épiphanie et
la poésie, l'instant et la durée: la
poésie sera pour lui la reprise dans la
parole de I’épiphanie».

En plus, il précise que Bonnefoy
considérait que Mallarmé avait essayé
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de reconquérir pour la poésie, ce que
la réligion lui avait enlevé, insistant
sur l'importance de son recueil
poétique, La Vérité de parole (publié
en 1988), ou Y. Bonnefoy déclare que
la poésie est avant tout et surtout de
I'ordre de l'acte, «qu’elle se vit dans le
temps de la finitude et non dans
I'abstraction des concepts et des sys-
temes qu’ils permettent de con-
struire». Y. Bonnefoy est s{ir que toute
vérité préexiste, que la philosophie ou
la poésie n'ont pas pour tache de
|'atteindre, mais plutdt de s’approcher
d’elle et de la faire durer. L’épiphanie
est commune a la poésie et au sacré
religieux, soit a la mystique, mais
I'expérence poétique n’a d’existence
qu’'a condition de retourner a la pa-
role, d’ou «sans ce retour vers les au-
tres, la conscience ne peut dire ce
qu’elle a éprouvé —qu’elle l'interprete
de fagcon mystique, du reste, comme
Jean de la Croix, ou selon ‘une ardente
laicité’, comme Yves Bonnefoy» nous
dit P. Werly.

Mais pour que la parole et la con-
science soient plus transparentes,
qu’elles atteignent le divin, il faut
ceuvrer a dissoudre le moi, qui dans
cette perspective, n’est pas un nou-
veau «moi», une nouvelle image, mais
plutét le lieu en soi ou le dialogue
devient possible, ou l'espace qui se
sépare d’autrui devient plus transpar-
ent, ou le temps d’aller vers l'autre se
rapproche parfois de [linstant. Y.
Bonnefoy, selon P. Werly, continue la
conception poétique de Nerval, de
Rimbaud, de Yeats et de bien d’autres
poetes, qui ont essayé de se défaire du
masque de la personne. Et dans cette
tentative, 'auteur de cet essai nous
laisse sous-entendre que Y. Bonnefoy
pour y parvenir a exprimer cet état
épiphanique, a recouru parfois a une
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syntaxe imprévue, utilisant des ryth-
mes rares ou des tournures risquées,
c’est-a-dire qu’il a appliqué des moy-
ens d’ou naissent des expressions in-
attendues, pour conclure que «la
poésie est espoir, plutét que fabrica-
tion de beaux objets, car elle est tour-
née vers le visage d’autrui, attendqnt
de lui qu'il s’éclaire du dedans en une
transparence annontiatrice de nou-
veaux rapports, d'une nouvelle terre,
d’un nouveau Ciel».

Et Patrick Werly, apres qu'’il ait vu
le dialogue de la poésie avec la pensée
religieuse, qu’il ait analysé le rapa-
triement du mystere dans la parole,
qu’il nous ait parlé d’'un Dieu a naftre,
qu’il nous ait exposé du retour de la
poésie du stade reliligieux au stade
poétique, qu’il nous ait initié a
I’herméneutique de la reprise du divin,
il nous présente en fin de compte Y.
Bonnefoy a éviter le repliement du
poeme sur lui-méme en reportant
toute son attention sur la parole du
poeme en train de se former, sur la
poésie comme acte. Et P. Werly con-
clut que «c’est a chacun de nous [que
finalement revient] de travailler a
cette conversion de la parole qui est
simultanément metanoia, en ce qu’elle
se détourne radicalement d’'un usage
purement communicationnel de la
parole, et epistrophe, en ce qu’elle
retrouve ainsi le lointain sourire du
visage de l'’enfance. C’est le chemin
que nous indique Yves Bonnefoy dans
les mots».

Georges Fréris
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