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Άννα Μαρίνα Κατσιγιάννη, Η σχεδία του λόγου. Μελέτες για την κινητικό-
τητα των λογοτεχνικών έργων, Αθήνα, Gutenberg, 2022, 359 σ., ISBN 978-
960-01-2286-2 
 
Η κινητικό τητα των λόγότεχνικω ν 
ε ργων, πόυ εξεικόνι ζεται με τη με-
ταφόρα  «σχεδι α τόυ λό γόυ», μελε-
τα ται στό βιβλι ό της Άννας Κατσι-
για ννη ως βασικό ς παρα γόντας, 
πρόυ πό θεση και δι όδός συγκρισιμό -
τητας, και μετασχηματι ζεται σε πό-
λυα ριθμα πεδι α στόχασμόυ  και ε -
ρευνας για τόν συγκριτόλό γό, με τις 
αντι στόιχες μεθόδόλόγικε ς πρότα -
σεις πόυ επεξεργα ζεται η συγγρα-
φε ας και τα πόρι σματα  τόυς, τα ό-
πόι α φωτι ζόυν τό λόγότεχνικό  φαι-
νό μενό στη διαχρόνικό τητα και τη 
συγχρόνικη  τόυ δια σταση. Η σχεδι α 
ει ναι, λόιπό ν, τό ταξι δι των κειμε νων 
με σα στην όυσιωδω ς σημαι νόυσα 
διακειμενικη  τόυς υπό σταση, ε να 
ταξι δι πόυ τα κατευθυ νει σε μια συ-
μπαρόυσι α, σε μια γό νιμη συ μπραξη. 
Η σχεδι α ει ναι ό μως και τό αβε βαιό, 
ασταθε ς, γεμα τό εκπλη ξεις πεδι ό 
δρα σης τόυ συγκριτόλό γόυ, ό όπόι ός 
περιγρα φει, ερμηνευ ει και αξιόλόγει  
μια τε τόια συμπαρόυσι α. Ο συγκρι-
τόλό γός γεφυρω νει ε να πρόυ πα ρχόν 
χα σμα, συνηθι ζόυμε να λε με στόυς 
φόιτητε ς μας. Μη πως ό μως η «γε -
φυρα» ει ναι μια υπερβόλικα  σταθε-
ρη  κατασκευη  για να απόδω σει τις 
συχνα  αναπα ντεχες περιπε τειες τε -
τόιων περιηγη σεων; Ο αναγνω στης 
των δεκαόκτω  κεφαλαι ων-μελετω ν 
τόυ βιβλι όυ ενδε χεται να απόφανθει  
υπε ρ της μεταφόρα ς της «σχεδι ας» 
για τις διαδρόμε ς και τα παρακλα δια 
τόυς πόυ αναπτυ σσόνται στις πε ντε 
ενό τητες τόυ ε ργόυ. 
 
Η εξε ταση τόυ «Αμόυ ρ-Αμόυ ρ» (κεφ. 
1) και τόυ Ες-Ες-Ες-Ερ Ρωσσία (κεφ. 
2) τόυ Ανδρε α Εμπειρι κόυ, αλλα  και 
η απότι μηση της εισό δόυ τόυ Βα -
γκνερ στη νεόελληνικη  λόγότεχνι α 
(κεφ. 3) και στό πρω ιμό αφηγημα-

τικό  ε ργό τόυ Καζαντζα κη (κεφ. 4), 
γι νεται με σα από  τό πρι σμα των 
«καλλιτεχνικω ν υβριδισμω ν» και 
της «συναι ρεσης των τεχνω ν», δυ ό 
ό ρων-κλειδιω ν πόυ σχηματι ζόυν τόν 
τι τλό της πρω της ενό τητας τόυ βι-
βλι όυ. 

Η μυθόπόι ηση της Ρωσι ας στό 
ε ργό τόυ Εμπειρι κόυ, «ε νδειξη μιας 
φαντασι ωσης και ανακατασκευη ς 
της μνη μης» (σ. 34), περνα  από  τό 
φι λτρό των υπερρεαλιστικω ν τεχνι-
κω ν και θεματικω ν, πόυ συνιστόυ ν 
και την πρωτόπόριακη  θε ση αυτόυ  
τόυ κινη ματός (ό νειρό, ασυ νειδη 
μνη μη, υπόσυνει δητό, κόλλα ζ, κινη-
ματόγραφικη  ρόη  εικό νων κ.α .), συ -
ντόμα βγαι νόυν ό μως στό πρόσκη -
νιό, πρόκειμε νόυ να αναδειχθει  ό 
«υπερειδόλόγικό ς χαρακτη ρας» (σ. 
37) τόυ «Αμόυ ρ-Αμόυ ρ» ως μανιφε -
στόυ, ό χόρό ς, ό στρόβιλισμό ς, όι κι-
νηματόγραφικε ς τεχνικε ς, πόυ πα-
ραπε μπόυν στην «κι νηση εν των γι -
γνεσθαι» (σ. 38). Τό κει μενό φανε-
ρω νει την πόλυ πλόκη σχε ση των 
υπερρεαλιστω ν με τα πρωτόπό ρα 
θεωρητικα  δόκι μια για τόν κινημα-
τόγρα φό ως χω ρό τόυ θαυμαστόυ  
και τόυ μαγικόυ  κό σμόυ τόυ υπόσυ-
νειδη τόυ, και την ταυ τιση της πόιη-
τικη ς με την κινηματόγραφικη  εικό -
να (σ. 46), από  τόν Μπρετό ν με χρι 
τόν Εμπειρι κό. Τό ε ργό τόυ Αι ζεν-
στα ιν παρόυσια ζεται ως βασικό ς 
παρα γόντας στη συ νδεση της απε-
λευθε ρωσης τόυ ε ρωτα με την Επα-
να σταση και την τε χνη. 

Η όυμανιστικη  δια σταση της Ρω-
σι ας αναδεικνυ εται και με σα από  τό 
Ες-Ες-Ες-Ερ Ρωσσία, ε ργό πόυ συνε-
νω νει ό λόυς τόυς αρχετυπικόυ ς μυ -
θόυς της πόιητικη ς τόυ Ανδρε α Ε-
μπειρι κόυ (σ. 56): μυ θός τόυ Πανό ς, 
της Άνδρόυ, όυτόπι α της Επανα -
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στασης, μεσσιανικό ς/εσχατόλόγικό ς 
μυ θός της Ειρη νης. Η υβριδικό τητα 
τόυ λόγότεχνικόυ  κειμε νόυ ε γκειται 
και στις αναφόρε ς τόυ στόυς πρό-
σωκρατικόυ ς φιλόσό φόυς, στόυς 
ρω σόυς κλασικόυ ς και σε κόρυφαι -
όυς νεόε λληνες πόιητε ς. Ταυτό χρό-
να, αναλυ εται η βαθια  διακαλλιτε-
χνικη  υ φανση της αφη γησης με συ-
γκεκριμε νες κινηματόγραφικε ς και 
μόυσικε ς τεχνικε ς. 

Η νιτσει κη /μπεργκσόνικη  επιρ-
ρόη  στην ανα δυση και χρη ση της 
μυθόλόγικη ς μόρφη ς τόυ Πα να στόν 
Εμπειρι κό (σ. 70 κ.εξ.) απότελει  μια 
γε φυρα με τό ζη τημα της εισό δόυ 
και της επιρρόη ς τόυ Βα γκνερ στη 
νεόελληνικη  λόγότεχνι α. Και εδω , η 
συ μπραξη των α λλων τεχνω ν παι ζει 
τερα στιό ρό λό, καθω ς τό ιδεω δες 
τόυ βαγκνερικόυ  μελόδρα ματός 
στηρι ζεται στη συνυ παρξη μόυσικη ς, 
λό γόυ και χόρόυ . Επόμε νως, η ει σό-
δός τόυ αισθητισμόυ  και τόυ συμβό-
λισμόυ  στα νεόελληνικα  γρα μματα 
μελετα ται πλε όν πόλυεπι πεδα και 
ό χι ως απλό  ιστόρικόγραμματόλό-
γικό  φαινό μενό, με σα από  καινότό-
μι ες πόυ ειση γαγε η ιδιόφυι α τόυ 
γερμανόυ  συνθε τη, η πρόσωπικό τη-
τα τόυ όπόι όυ πρόκα λεσε αμφι ση-
μες αντιδρα σεις στόυς νεόε λληνες 
λόγι όυς, κα τι πόυ αναλυ εται στό 
κεφα λαιό. Ο αισθητισμό ς τόυ ε ργόυ 
Όφις και κρίνο τόυ Καζαντζα κη με-
λετα ται υπό  την επιρρόη  τόυ Βα -
γκνερ, τό σό σε φιλόσόφικό  (νιτσει -
κό ), ό σό και σε θεματικό  και, κυρι -
ως, σε τεχνικό  επι πεδό, καθω ς καθι -
σταται σαφη ς η μόυσικη  δόμη  τόυ 
ε ργόυ, η χρη ση τόυ leitmotiv, η ιδιό -
τυπη μόρφόπόι ηση όλό κληρων κόμ-
ματιω ν τόυ σε πεζό μόρφα πόιη ματα, 
ό συγκρητισμό ς παγανιστικη ς μυθό-
λόγι ας και συ γχρόνης ψυχόλόγι ας. 
 
Στη δευ τερη ενό τητα τόυ βιβλι όυ, η 
σχεδι α τόυ λό γόυ μεταφε ρει μόρφε ς 
και τεχνικε ς: τό πόι ημα σε πεζό , τόν 

ελευθερωμε νό στι χό, τό verset (πεζό  
στι χό, στι χό-παρα γραφό), ως στα δια 
υπόδόχη ς τόυ από λυτα ελευ θερόυ 
στι χόυ στη νεόελληνικη  λόγότεχνι α. 
Η υπόδόχη  αυτη  εμπλε κει, βε βαια, 
και τόν ι διό τόν πόιητόλόγικό  στό-
χασμό , παρα λληλα με την πόιητικη  
δημιόυργι α, ό πως στην περι πτωση 
τόυ Κωστη  Παλαμα  (κεφ. 5), για τόν 
όπόι ό τό βιβλι ό αναδεικνυ ει μια α -
γνωστη πλευρα  τόυ ε ργόυ τόυ, τα 
λι γα σε αριθμό  πεζα  πόιη ματα  τόυ, 
από  θεματικη  και μόρφόλόγικη  α -
πόψη· κυρι ως, ό μως, τα ερωτη ματα 
πόυ γεννω νται στόν ερευνητη  για τη 
στα ση τόυ πόιητη  στό ζη τημα των 
όρι ων πόι ησης και πεζόγραφι ας 
(«πόλυ τρόπός στι χός», «πόλυ τρόπός 
λό γός», «πόιητικη  πεζόγραφι α»), 
αλλα  και την απαξιωτικη  θε ση τόυ 
απε ναντι στό verset. 

Στα τρι α «απόσιωπημε να» πεζα  
πόιη ματα τόυ Καβα φη αφιερω νεται 
τό κεφα λαιό 6, τό όπόι ό τόπόθετει  
τη συγκεκριμε νη πτυχη  της καβαφι-
κη ς δημιόυργι ας στην περι όδό της 
μετα βασης από  τόν ρόμαντισμό  
στόν αισθητικό  συμβόλισμό  (σ. 
119), με απότε λεσμα τη συ νδεση 
τόυ πόιητη  με κόρυφαι όυς ξε νόυς 
εκπρόσω πόυς τόυ ει δόυς, αλλα  και 
την ανευ ρεση μόντερνιστικω ν στόι-
χει ων στην ε κφραση  τόυ. «Τό Συ -
νταγμα της Ηδόνη ς», «Τα Πλόι α» και 
τα «Ενδυ ματα» εξετα ζόνται από  θε-
ματικη ς, υφόλόγικη ς και ρυθμότε-
χνικη ς σκόπια ς, ενω  αναλυ όνται και 
η περι πλόκη αλληγόρικη  τόυς δό μη-
ση, καθω ς επι σης και όι μεταξυ  τόυς 
απόκλι σεις. 

Η τα ση να μεταφρα ζόνται, στην 
Ελλα δα, δια φόρα ξε να, ε μμετρα η  
πεζόπόιητικα  ε ργα σε πεζό , ει τε ό-
φει λεται σε ανικανό τητα η  από πει-
ρα υπεραπλόυ στευσης τόυ μετα-
φραστη  ει τε ό χι, δημιόυργει  ε να ευ -
φόρό ε δαφός για την ανα πτυξη της 
πεζό μόρφης πόι ησης στη χω ρα μας. 
Τό φαινό μενό αυτό  εξετα ζεται ως 
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πρός τόυς κόρυφαι όυς σταθμόυ ς 
της διαχρόνι ας τόυ και ως πρός τη 
σταδιακη  διαμό ρφωση μιας δεδη-
λωμε νης εναντι ωσης στην όμόιόκα-
ταληξι α (σ. 141 κ.εξ.), ενω  τό κεφα -
λαιό όλόκληρω νεται με συνόπτικό  
χρόνόλόγικό  πι νακα πεζω ν μετα-
φρα σεων τόν 19ό αιω να. Έτσι, στα 
τε λη τόυ 19όυ και στις αρχε ς τόυ 
20όυ  αιω να, η ελληνικη  λόγότεχνικη  
παραγωγη  ενσωματω νει πόικι λες 
μόρφικε ς μεταρρυθμι σεις, όι όπόι ες 
εξετα ζόνται μεθόδικα , τό σό ως πρός 
τις πηγε ς πρόε λευση ς τόυς, ό σό και 
ως πρός τό απότε λεσμα  τόυς στην 
εγχω ρια παραγωγη . Η εξα ρθρωση 
της μετρικη ς φό ρμας, πόυ όδηγει  
σταδιακα  στόν ελευ θερό στι χό, συν-
δε εται με τό ε μμετρό δρα μα τόυ Βι-
κτό ρ Ουγκω , με την πεζό μόρφη πόι -
ηση τόυ Αλόυ σιόυ Μπερτρα ν και 
τόυ Μπωντλαι ρ, με τα Φύλλα Χλόης 
τόυ Ουι τμαν, με την πόι ηση τόυ Βερ-
λαι ν, τόυ Λαφό ργκ και α λλων. Η α-
ντι δραση των ξε νων και των νεόελ-
λη νων κριτικω ν απε ναντι στόν πε-
ζό μόρφό λυρισμό  παρακόλόυθει ται 
επι σης συστηματικα  στό κει μενό, τό 
όπόι ό συμπληρω νεται με παρα ρτη-
μα πρω ιμων πεζω ν πόιημα των, ε-
λευθερωμε νων στι χων, πεζω ν στι -
χων (versets) και μόντερνιστικω ν 
εκφρα σεων, από  νεόε λληνες η  ξε -
νόυς πόιητε ς μεταφρασμε νόυς στα 
ελληνικα . 
 
Οι «Εκλεκτικε ς Συγγε νειες» (ενό τη-
τα Γ΄) επιτελόυ ν συναναγνω σεις και 
συνθετικε ς πρόσεγγι σεις κόρυφαι -
ων νεόελλη νων και ξε νων δημιόυρ-
γω ν. Ο Άγγελός Σικελιανό ς συνεξε-
τα ζεται με τόν γα λλό ρόμαντικό  
Μωρι ς ντε Γκερε ν (κεφ. 9) και με τόν 
πόλυ  σημαντικό  γα λλό πόιητη  και 
δραματόυργό  των αρχω ν τόυ 20όυ  
αιω να Πωλ Κλωντε λ (κεφ. 10). Στην 
πρω τη περι πτωση, τόυς Σικελιανό  
και Μωρι ς ντε Γκερε ν συνδε όυν η 
«πανθει στικη , παγανιστικη  και ταυ-

τό χρόνα μυστικιστικη  λατρει α της 
φυ σης» (σ. 192), τό δι πόλό χριστια-
νισμό ς/μυστικισμό ς και ελληνικό τη-
τα (σ. 193), ό μυ θός τόυ Κενταυ ρόυ, 
η «ρη ξη με τόν ρασιόναλισμό  πρός 
ό φελός της αισθαντικό τητας» (σ. 
200). Στη δευ τερη περι πτωση, ό σι-
κελιανικό ς Πρόλογος στη ζωή συνό-
μιλει  με τις Πέντε Μεγάλες Ωδές ως 
πρός τό παρό ν-αιω νιό κε ντρό, τό 
α χρόνό και την κυκλικό τητα της ι-
στόρι ας (σ. 202), τη συ νδεση χρι-
στιανικόυ  και παγανιστικόυ  μυ θόυ 
(σ. 203), την πόι ηση ως «όυσι α» και 
τόν ό ρό «connaissance» ως «con-
science», «της πόι ησης ως κατα κτη-
σης τόυ πνευ ματός», «ως γνω σης 
τόυ ει ναι ανεξαρτη τως από  τό 
cogito» (σ. 203). Ο poeta vates, ό μυ -
θός τόυ Πα να, η φιλόσόφικη  αντι -
ληψη για την ε ννόια τόυ ρυθμόυ  αλ-
λα  και η «φόι τηση» τόυ Σικελιανόυ  
σε μόρφε ς ανισόσυλλαβι ας, ό πως 
και η απε χθεια τόυ Κλωντε λ για τόν 
αλεξανδρινό  στι χό, επιχειρηματόλό-
γόυ ν υπε ρ της συμπό ρευσης των 
δυ ό κόρυφαι ων δημιόυργω ν και τόυ 
κόμβικόυ  ρό λόυ πόυ διαδραμα τισαν 
στη διαμό ρφωση τόυ λόγότεχνικόυ  
και τόυ κριτικόυ  στόχασμόυ  γυ ρω 
τόυς. 

Αντι στόιχα, και ό κυ πριός λόγό-
τε χνης Νι κός Νικόλαι δης εξετα ζεται 
σε σχε ση με τόν Όσκαρ Ουα ιλντ στό 
πλαι σιό τόυ βικτωριανόυ  αισθητι-
σμόυ  (κεφ. 11). Οι τεχνικε ς δεξιό τη-
τες τόυ κυ πριόυ πόιητη  στις τρεις 
συλλόγε ς πεζω ν πόιημα των τόυ και 
η αφόμόι ωση «της νεωτερικη ς θε-
ματικη ς και ιδεόλόγι ας» (σ. 219) 
από  τη δημιόυργι α τόυ τόυ επιτρε -
πόυν να ενσωματω σει όυαι λδικε ς 
πρακτικε ς, ό πως η ανατρεπτικη  α-
να πλαση παγανιστικω ν και βιβλι-
κω ν μυ θων (Να ρκισσός, Σαλω μη) η  
κόρυφαι α όυαι λδικα  θε ματα (ό καλ-
λιτε χνης-δημιόυργό ς με σα από  τόν 
αισθητισμό , η «υπόνόμευτικη  ιδε α 
ενό ς ερωτικόυ  Χριστόυ » [σ. 223], όι 
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τε χνες και η τελειό τητα της μόυσι-
κη ς, η εισαγωγη  της ειρωνει ας ως 
δραστικό τερόυ πρόσωδιακόυ  συ-
ντελεστη  [σ. 227]). 

Πόλυ  εντυπωσιακη  ει ναι και η 
όμαδόπόι ηση νεόελλη νων πόιητω ν 
γυ ρω από  αναπλα σεις τόυ μυ θόυ 
τόυ Ίκαρόυ (κεφ. 12), των διαφόρε-
τικω ν περιεχόμε νων, ιδεόλόγικω ν 
υπόβα θρων και νόηματικω ν συνδη-
λω σεων πόυ πρόκαλόυ ν, σε δια φό-
ρες επόχε ς, τόν μετασχηματισμό  τόυ. 
Από  «Ίκαρό» σε «Ίκαρό», όι απόκλι -
σεις ει ναι ιλιγγιω δεις (π.χ. ό Ίκαρός 
τόυ ε ρωτα / ό Ίκαρός αερόναυ της, 
συ μβόλό της τεχνόλόγικη ς πρόό -
δόυ), κα τι πόυ συνόψι ζεται ευ στόχα 
και στόν πι νακα εννόιόλόγικω ν ε-
πενδυ σεων τόυ μυθικόυ  η ρωα και 
κατανόμη ς συγγραφε ων ανα  α ξόνα, 
στό τε λός τόυ κεφαλαι όυ. 
 
Οι βαλκανικε ς και όι τόυρκόκυπρια-
κε ς γραφε ς εξετα ζόνται στην ενό τη-
τα Δ΄, υπό  τό πρι σμα των διαπόλιτι-
σμικω ν σχε σεων και τόυ αντιθετι-
κόυ  διπό λόυ «τό πόι της διχότό μη-
σης» και «γε φυρες της γραφη ς». Η 
τερα στια πρόσφόρα  τόυ συλλόγικόυ  
τό μόυ Αίμος. Ανθολογία Βαλκανικής 
Ποίησης στις βαλκανικε ς σπόυδε ς 
απότιμα ται στό κεφα λαιό 13, ό πόυ, 
πε ρα από  την ιστόρικη  αναδρόμη  
στην ανα γκη μιας τε τόιας πρωτό-
βόυλι ας, στις φα σεις της πραγματό-
πόι ησης και της δια δόση ς της, αλλα  
και στις πόλιτικε ς, κυρι ως, αντιδρα -
σεις όρισμε νων χωρω ν, αναδεικνυ ε-
ται η περιπλόκό τητα τόυ ό ρόυ 
«βαλκανικη  λόγότεχνι α» και ζητη -
ματα ό πως η συλλόγικη  μνη μη με σα 
από  τα κει μενα, η δυ σκόλη ισόρρό-
πι α εθνικόυ  και πόλυπόλιτισμικόυ , η 
πρόφόρικό τητα, η πόλυγλωσσι α, όι 
κόινόι  μυθικόι  και λαι κόι  η ρωες, η 
κόινη  η  διαφόρόπόιημε νη πρό σληψη 
ευρωπαι κω ν ρευμα των και κινημα -
των ό πως ό υπερρεαλισμό ς. Η βαλ-
κανικη  γραφη  συγκρι νεται, η  τόυλα -

χιστόν ε ρχεται σε παραλληλι α, με 
την τόυρκόκυπριακη  (κεφ. 14), ως 
πρός τις «ρευστε ς ταυτό τητες» πόυ 
αναδυ όνται με σα από  τα κει μενα. Τό 
«ανε στιό γεωγραφικα  και γλωσσικα  
πόιητικό  υπόκει μενό» (σ. 271) βιω -
νει τό φόρτι ό «των χαμε νων πατρι -
δων, της γλωσσικη ς ξενό τητας και 
της πόλυγλωσσι ας» (σ. 271) και, ως 
πόιητικό  υπόκει μενό, πλε όν, τόνι ζει 
τό τραυ μα της διχότό μησης, την ε-
πιθυμι α κατα λυσης των συνό ρων, 
την όδυ νη τόυ ιστόρικόυ  βιω ματός, 
«της γεωγραφικη ς απω λειας, αλλα  
και της εσωτερικη ς μετανα στευσης» 
(σ. 277). Αναλυ όνται παραδει γματα 
από  τόν βό σνιό Αμπντόυλα χ Σι-
ντρα ν, συνεργα τη τόυ Κόυστόυρι -
τσα, και τόν τόυρκό φωνό πόιητη  
Μεχμε τ Γιασι ν, δει γματα μιας γρα-
φη ς ό πόυ εκφρα ζεται πόικιλότρό -
πως και με πόλλε ς αντιφα σεις τό 
βι ωμα της βαλκανικό τητας και της 
κυπριακό τητας. 

Στην τόυρκόκυπριακη  γραφη  ε-
πικεντρω νεται τό κεφα λαιό 15, τό 
όπόι ό, αρχικα , συγκεντρω νει τις α-
πό πειρες να γι νει γνωστη  στόν ελ-
ληνό φωνό χω ρό η τόυρκόκυπριακη  
πόι ηση (μεταφρα σεις, ανθόλόγι ες, 
αφιερω ματα περιόδικω ν), και διευ-
κρινι ζει τόυς παρα γόντες πρό σλη-
ψης της γραφη ς αυτη ς. Αναφε ρόνται 
αναλυτικό τερα η Νεσιε  Γιασι ν και ό 
αδελφό ς της, Μεχμε τ Γιασι ν, και α λ-
λόι πόιητε ς πόυ ανατρε πόυν βασι-
κόυ ς μυ θόυς της κυπριακό τητας, 
ό πως «τό νησι  της Αφρόδι της» η  ό 
μυ θός τόυ Ρεμπω  στην Κυ πρό 
(Γκιόυ ρ Γκεντς), ενω  η λόγότεχνι α 
παρόυσια ζεται ως «αφετηρι α για τη 
δημιόυργι α μιας ακό μη όυσιαστικό -
τερης διακόινότικη ς επικόινωνι ας» 
(σ. 301). Η ενό τητα αυτη  συμπλη-
ρω νεται με την αναπαρα σταση της 
διχότό μησης και τις γεωγραφι ες της 
μνη μης στην τόυρκόκυπριακη  πόι η-
ση (κεφ. 16). 
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Στην πε μπτη ενό τητα τόυ βιβλι όυ, 
ε να αγαπημε νό θε μα στις συγκριτό-
λόγικε ς ε ρευνες, «Λόγότεχνι α και 
τρε λα», τι θεται υπό  την αιγι δα της 
«Ιστόρικη ς Πόιητικη ς». Μια τε τόια 
συ ζευξη θα μπόρόυ σε εκ πρω της 
ό ψεως να φανει  απρόσδό κητη στόν 
αναγνω στη, δικαιόλόγει ται ό μως 
από λυτα από  τα δυ ό συμπεριλαμβα-
νό μενα κεφα λαια, καθω ς δεν γι νεται 
μια απλη  καταλόγόγρα φηση των 
εμφανι σεων της τρε λας ως θε ματός 
στη λόγότεχνι α, δεν πρό κειται, δη-
λαδη , για απλε ς θεματόλόγι-
κε ς/ιστόρικό-φιλόλόγικε ς ε ρευνες, 
αλλα  για ε ναν πρωτό τυπό, γό νιμό 
συνδυασμό  τόυ συγκεκριμε νόυ λό-
γότεχνικόυ  θε ματός με πόιητόλόγι-
κε ς, ειδόλόγικε ς και φιλόσόφικε ς 
αναζητη σεις, στην περι πτωση τόυ 
Κωστη  Παλαμα  (κεφ. 17), και για 
μια λεπτόμερη  και κατατόπιστικη  
συ νδεση της κρι σης τόυ υπόκειμε -
νόυ με την κρι ση της γλω σσας στό 
πόιητικό  ε ργό τόυ Για ννη Σκαρι μπα 
(κεφ. 18). Έτσι, «τό μότι βό τόυ λόξι -
α, τόυ εκλεκτόυ  αλαφρόι σκιωτόυ, 
τόυ τρελόυ  η  τόυ χτυπημε νόυ» (σ. 
310), με κυριόλεκτικη  η  μεταφόρικη  
δια σταση, ανιχνευ εται σε δια φόρα 
κει μενα τόυ Παλαμα , α λλότε με από-
τε λεσμα μια πόιητικη  της «sombre 
poésie», πόυ αναβλυ ζει «από  τόν 
σκότεινό  τό πό τόυ υπόσυνειδη τόυ» 
(σ. 312), και α λλότε την τεχνικη  τόυ 
μπόυρλε σκόυ, με αντι στόιχες δια-
φόρόπόιη σεις της όπτικη ς γωνι ας, 
με σω τόυ Εγω  και τόυ ασυνειδη τόυ 
τόυ η  με σω ενό ς αφηγητη  πόυ εκ-
πρόσωπει  τόυς «α λλόυς». Η συ νδεση 
της τρε λας με την ιδιόφυι α τόυ δη-
μιόυργόυ  εξετα ζεται επι σης ως πόι-
ητόλόγικη  εκδόχη , ενω  η απόκόρυ -
φωση τόυ θε ματός ε ρχεται στην α-
να λυση τόυ Δωδεκάλογου του Γύ-
φτου, τις φιλόσόφικε ς (νιτσει κε ς και 
α λλες) πρόυ πόθε σεις τόυ, την ειδό-
λόγικη  συγχω νευση της πόι ησης με 
τό παραμυ θι («Ο Αδα κρυτός και η 

Αγε λαστη») και τό βαγκνερικω ν ε-
πιρρόω ν «αι τημα τόυ συμβόλισμόυ  
για ανα κτηση της μόυσικό τητας» (σ. 
319).  

Η μελε τη τόυ πόιητικόυ  ε ργόυ 
τόυ Για ννη Σκαρι μπα βασι ζεται στην 
ισόδυναμι α «κρι ση τόυ νόυ και τόυ 
σω ματός στη συγκρό τηση τόυ πόιη-
τικόυ  υπόκειμε νόυ» - «κρι ση της 
γλω σσας» (σ. 329). Η περιφρό νηση 
τόυ εαυτόυ , η διαταραγμε νη ψυχό-
λόγικη  αυτόπαρόυσι αση  τόυ, όδη-
γόυ ν σε «μιαν α νευ πρόηγόυμε νόυ 
παραβι αση των γλωσσικω ν και των 
συντακτικω ν συμβα σεων» (σ. 330), 
πόυ εξετα ζεται συστηματικα  με σω 
πόλλω ν παραδειγμα των από  τό ε ρ-
γό τόυ πόιητη . Εντό ς μιας μετρικη ς 
τα ξης πόυ επιβιω νει στόυς στι χόυς, 
υπόνόμευ εται ό ρυθμό ς με σω ανόρ-
θό δόξης στι ξης και α τακτης γραμ-
ματικό-συντακτικη ς λεκτικη ς εκφό-
ρα ς (σ. 333), δημιόυργω ντας α-
πρόσδό κητα ρυθμόλόγικα  παιχνι δια 
και ανατρόπε ς, πόυ συνεξετα ζόνται 
με θε ματα ό πως η λόξη  ματια  στόν 
κό σμό, η σωματικη  και νόητικη  πα-
ραμό ρφωση, τό ακυβε ρνητό, από -
κόσμό βαπό ρι, ό παρα φόρός ε -
ρωτας. Συστατικα  στόιχει α ενό ς 
«γλωσσικόυ  παρα δόξόυ» πόυ «ε λκει 
την καταγωγη  τόυ από  τό ρόμαντι-
κό  παραλη ρημα» (σ. 343). 
 
Η α σκηση τόυ ερμηνευτικόυ  βλε μ-
ματός «με τη χρη ση των συ γχρόνων 
μεθό δων της συγκριτικη ς γραμμα-
τόλόγι ας» (σ. 13), βασικό ς στό χός 
των ερευνητικω ν διαδρόμω ν πόυ 
ξεδιπλω νόνται στό βιβλι ό, στηρι ζε-
ται σε μια όρόλόγι α πόυ δόκιμα ζε-
ται, διευκρινι ζεται και αναπρόσαρ-
μό ζεται βα σει τόυ ιστόρικόυ  της ευ -
ρόυς και της συ γχρόνης λειτόυργι-
κό τητα ς της. Για παρα δειγμα, στό 
κεφα λαιό για τόν συγχρόνισμό  των 
τεχνω ν στό «Αμόυ ρ-Αμόυ ρ» (κεφ. 
1), όι τεχνικόι  ό ρόι πόυ χρησιμόπόι-
όυ νται για να βγει στό πρόσκη νιό ό 
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κινηματόγρα φός ως διακει μενό ξε-
διπλω νόυν ό λη τη διακαλλιτεχνικη  
δυ ναμη  τόυς: «επιτυ πωση φωτό-
γραφιω ν», «shot/reverse shot», «α-
κόυστικη  εντυ πωση», «κινηματό-
γραφικη  εικό να», «μόντα ζ», «δια-
νόητικό  μόντα ζ», «πανόραμικη  κα -
μερα», ει ναι κα πόιόι από  τόυς ό ρόυς 
πόυ μεταφε ρόνται στη σχεδι α πόυ 
ταξιδευ ει από  τόν φωτόγραφικό  και 
κινηματόγραφικό  στόν λόγότεχνικό  
λό γό.  

Οι γνωστόι  ό ρόι «συμβόλισμό ς» 
και «αισθητισμό ς» φωτι ζόνται δια-
φόρετικα  με σα από  τό πρι σμα τόυ 
«βαγκνερισμόυ » και των ιδιαι τερων 
ειδόλόγικω ν συνθε σεων «όνειρό -
δραμα» και «παραμυθό δραμα» (κεφ. 
3), ενω  σε α λλό σημει ό διευκρινι ζε-
ται λεπτόμερω ς ό «απόκαλόυ μεν[ός] 
από  τόυς συμβόλιστε ς ελευ θερ[ός] 
στι χ[ός]» (κεφ. 8, σ. 161), η ε ννόια 
τόυ ελευθερωμε νόυ στι χόυ στη νεό-
ελληνικη  λόγότεχνι α και κριτικη , 
ό πως και ό «πεζό ς στι χός» (verset) 
(κεφ. 8). Ενι ότε, η κριτικη  περιδια -
βαση απόκαλυ πτει και αντιπαλό τη-
τες ό ρων, ό πως ό «ελευθερωμε νός 
στι χός» και η «ρυθμικη  πρό ταση» 
(κεφ. 10, σ. 209), η  τό κλωντελικό  
verset και η από κλιση τόυ σικελιανι-
κόυ  στι χόυ από  αυτό  (κεφ. 10, σ. 
210), η  ακό μη, σε ε να περισσό τερό 
ιδεόλόγικό  επι πεδό, όι ό ρόι «βαλκα-
νικη  λόγότεχνι α» και «βαλκανικη  
γραφη » (κεφ. 13, σ. 256). Μια εν-
διαφε ρόυσα, ι σως και απρό σμενη 
συ ζευξη «λόγότεχνικόυ  μυ θόυ» και 
«λόγότεχνικόυ  τυ πόυ» πρόκυ πτει 
από  την επεξεργασι α της ανα δυσης 
τόυ Ίκαρόυ στη νεόελληνικη  πόι ηση 
(ό αερόναυ της, ό αγωνιστη ς της ε-
λευθερι ας, ό ερωτευμε νός), ενω , σε 
α λλες περιπτω σεις, διαχωρι ζόνται 
και αξιόπόιόυ νται στη μελε τη και όι 
απόκλι νόυσες σημασι ες/συνδηλω -
σεις στό πλαι σιό τόυ ι διόυ λόγότε-
χνικόυ  θε ματός, ό πως η «τρε λα», 
πόυ αναλυ εται ως τρε λα-ενό ραση, 

τρε λα-δημιόυργικη  ιδιόφυι α, ερωτι-
κη  τρε λα, σκότεινό  υπόσυνει δητό 
και αταβιστικη  κληρόνόμικό τητα 
στό ε ργό τόυ Παλαμα . 
 
Ένας τε τόιός φωτισμό ς της όρόλό-
γικη ς στη ριξης της ερευνητικη ς πό-
ρει ας, στη λειτόυργικη  της ακρι βεια 
και την ιστόρικη  της εξε λιξη, συμβα-
δι ζει στό βιβλι ό με την ανα δειξη 
μιας, σε πόλλε ς περιπτω σεις πλόυ-
σιό τατης, γενεαλόγι ας των λόγότε-
χνικω ν φαινόμε νων. Πόλυ  χαρακτη-
ριστικη  ει ναι η περι πτωση τόυ πεζό -
μόρφόυ πόιη ματός, αντικειμε νόυ 
μακρόχρό νιας ε ρευνας και ειδι κευ-
σης της συγγραφε ως: αν δει κανει ς 
συνθετικα  τα κεφα λαια πόυ τόυ α-
φιερω νόνται, διαπιστω νει μια μεγα -
λη πόικιλι α διαφόρετικω ν, ι σως και 
ετερό κλητων παραγό ντων πόυ κα-
θόρι ζόυν την ε λευση  τόυ στην Ελλα -
δα· με α λλα λό για, η γενεαλόγι α των 
φαινόμε νων πόυ δημιόυργόυ ν τις 
συνθη κες για ε να τε τόιό ταξι δι μελε-
τα ται σε ό λη της τη συνθετό τητα: 
μεταφραστικε ς από πειρες πόιητι-
κω ν (ε μμετρων) κειμε νων σε πεζό  
λό γό τόν 19ό αιω να, δυαδικε ς σχε -
σεις επιρρόη ς και συναντι ληψης για 
την καλλιτεχνικη  δημιόυργι α (π.χ. 
Νικόλαι δης-Όσκαρ Ουα ιλντ), πειρα-
ματισμόι  με τόν ελευθερωμε νό στι χό 
και τό verset, και α λλα δεδόμε να 
συνθε τόυν μια πυκνη  πόλυπαραγό-
ντικό τητα. 

Αντι στόιχα φωτι ζεται και τό πό-
λυσυ νθετό φαινό μενό τόυ βαγκνε-
ρισμόυ  στην Ελλα δα, καθω ς διαχω-
ρι ζόνται, χρόνικα  και ειδόλόγικα , η 
φιλόλόγικη  από  τη θεατρικη  υπόδό-
χη , ενω  δι νεται ε μφαση σε ζητη ματα 
νιτσει σμόυ , ιδεόλόγικη ς συσχε τισης 
η  μη τόυ Βα γκνερ με τόν αρχαιόελ-
ληνικό  κό σμό με σα από  την αντιφα-
τικη  νεόελληνικη  κριτικη , διαμεσό-
λαβημε νης πρό σληψης τόυ γερμα-
νόυ  συνθε τη με σω κόρυφαι ων γα λ-
λων λόγότεχνω ν πόυ τόν εξυ μνησαν, 
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αλλα  και σε αμιγω ς μόυσικόλόγικα  
ζητη ματα πόυ υπόστηρι ζόυν μια 
διακαλλιτεχνικη  σκε ψη, ό πως η «ει-
σαγωγη  της ασυμμετρι ας στη συμ-
φωνι α από  τόν Βα γκνερ» ως παρα -
γόντας διαμό ρφωσης τόυ ελευθε-
ρωμε νόυ στι χόυ (σ. 78). 

Κατα  συνε πεια, ό αναγνω στης 
αντιλαμβα νεται και τό ανατρεπτικό , 
για τη νεόελληνικη  λόγότεχνι α και 
φιλόλόγι α, απότε λεσμα κα θε δια-
σταυ ρωσης (πόιός ανατρε πει τι; 
Με σα από  πόιόν;), ό πως στην περι -
πτωση τόυ Νι κόυ Νικόλαι δη, στόν 
όπόι όν η όυαι λδικη  επιρρόη  δι νει 
την ευκαιρι α να υπερβει  τόν «λυρικό  
εμπότισμό  της λε ξης» (σ. 227), συ-
νη θη στη νεόελληνικη  πεζό μόρφη 
πόι ηση, και να πρόσεγγι σει τόν σαρ-
κασμό  και την ειρωνικη  παραδόξό-
λόγι α κόρυφαι ων λόγότεχνω ν της 
Ευρω πης. Μεγα λό ενδιαφε ρόν πα-
ρόυσια ζει και η ιστόρικη  παρακό-
λόυ θηση της αναγκαιό τητας να επι-
κόινωνη σόυν μεταξυ  τόυς, λόγότε-
χνικα  και πόλιτισμικα , όι βαλκανικε ς 
χω ρες, κα τι πόυ πρόσδι δει και ανα-
πα ντεχες εικό νες/συνδηλω σεις σε 
παλαιόυ ς και νεό τερόυς μυ θόυς και 
θρυ λόυς, βασικα  νη ματα στό πλε γμα 
μιας τε τόιας από πειρας διαπόλιτι-
σμικη ς επικόινωνι ας και της αντι -
στόιχης επεξεργασι ας της από  τόυς 
μελετητε ς. 
 
Μια ερευνητικη  πόρει α η όπόι α στό-
χευ ει στην ανα δειξη της κινητικό τη-
τας των λόγότεχνικω ν ε ργων και 
των υπόκειμε νων με σα και γυ ρω 
από  αυτα  δεν μπόρει  παρα  να τόνι -
ζει και τη συ γχρόνη διευ ρυνση της 
Συγκριτικη ς Φιλόλόγι ας πρός την 
κατευ θυνση της διαμεσικό τητας και 
της διακαλλιτεχνικό τητας. Πόλλε ς 
υφόλόγικε ς διερευνη σεις όδηγόυ ν 
σε γό νιμες διακαλλιτεχνικε ς σχε σεις: 
λόγότεχνι α και κινηματόγρα φός, 
φωτόγραφι α, μόυσικη , με στε ρεες 
μεθόδόλόγικε ς πρότα σεις να δια-

γρα φόνται κα τω από  τα εκα στότε 
πόρι σματα, ό πως φαι νεται από  την 
επεξεργασι α της όρόλόγι ας, στην 
όπόι α αναφερθη καμε. Μεγα λη δια -
σταση πρόσλαμβα νει και τό πεδι ό 
«Λόγότεχνι α και Φιλόσόφι α», με την 
ανα λυση τόυ παλαμικόυ  Δωδεκάλο-
γου του Γύφτου να απότελει  πρό τυ-
πό συνδυασμόυ  των δυ ό πεδι ων, 
πρόκειμε νόυ να σκιαγραφηθει  η α-
πόκλι νόυσα από  κα θε νό ρμα μόρφη  
τόυ Γυ φτόυ, όι αντιθετικε ς πρα ξεις 
«καταστρόφη /αναδημιόυργι α» πόυ 
τόν χαρακτηρι ζόυν και η εξε λιξη  τόυ 
στην ό λη συ νθεση, πόυ κινδυνευ ει 
να πρόσληφθει  ως ακατανό ητη, δι -
χως τη συ μπραξη της φιλόσόφι ας. 

Επι σης, τό τρι πτυχό Ιστόρι α-
Κριτικη -Θεωρι α της Λόγότεχνι ας, 
βασικό  για την απότελεσματικη  λει-
τόυργι α τόυ συγκριτισμόυ , εφαρμό -
ζεται συστηματικα  και εμπλόυτι ζει 
δυσπρό σιτα πεδι α, ό πως όι πόικιλό -
μόρφες εξελι ξεις τόυ λυρισμόυ  στα 
τε λη τόυ 19όυ και στις αρχε ς τόυ 
20όυ  αιω να (δευ τερη ενό τητα). 
 
Τε λός, πε ρα από  την πλόυσιό τατη 
βιβλιόγραφικη  στη ριξη κα θε ζητη -
ματός στις υπόσελι διες σημειω σεις, 
ό αναγνω στης θα βρει και συγκε-
ντρωτικη  βιβλιόγραφι α για θε ματα 
ό πως η παρόμόι ωση της πόι ησης με 
τόν καταρρα κτη η  τόν πόταμό  (σ. 
44, σημ. 29), η μόρφη  τόυ Πα να στη 
λόγότεχνι α (σ. 71, σημ. 18), η υπό-
δόχη  τόυ Βα γκνερ στόν νεόελληνικό  
περιόδικό  τυ πό και στις εφημερι δες 
(σ. 82, σημ. 2), η θεωρι α τόυ ηδόνι-
σμόυ  και όι ηδόνόλατρικε ς τα σεις 
στην ελληνικη  πόι ηση (σ. 122, σημ. 
10), η πρό όδός της αερόναυτικη ς 
ό πως εμφανι ζεται στόν λόγότεχνικό  
περιόδικό  τυ πό από  τό 1840 και ε -
πειτα (σ. 234, σημ. 10), η ε ννόια τόυ 
λόγότεχνικόυ  μυ θόυ (σ. 243, σημ. 
20), ό ρυθμό ς και η θεματικη  τόυ 
Για ννη Σκαρι μπα (σ. 333, σημ. 14) 
και α λλα, πόυ θα τόυ δω σόυν την 
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αφόρμη  για γό νιμες μεταβα σεις από  
τό ιστόρικό -φιλόλόγικό  επι πεδό 
στην περισσό τερό μόντελόπόιημε νη 
η  και θεωρητικόπόιημε νη πρόσε γγι-
ση τόυ λόγότεχνικόυ  φαινόμε νόυ, 
αλλα  και στόν ταυτό χρόνό φωτισμό  
τόυ με σω καθόλικω ν λόγότεχνικω ν 
σχημα των και υφόγλωσσόλόγικω ν 
επισημα νσεων. 
 
Λητώ Ιωακειμίδου 
Επι κόυρη Καθηγη τρια Συγκριτικη ς 
Φιλόλόγι ας 
Τμη μα Φιλόλόγι ας 
ΕΚΠΑ 
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