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Stella Chachali, Inszenierte Intermedialität, Zur Wanderung ästhetischer 

Kategorien in Bild und Schrift, transcript Verlag/Metabasis, Bielefeld, 2025, 

ISBN 978-3-8376-7690-7. 

[Στέλλα Χαχάλη, Σκηνοθετημένη Διαμεσικότητα. Για την περιπλάνηση των 

Αισθητικών Κατηγοριών στην εικόνα και τον λόγο, εκδ. tran-

script/Metabasis, Bielefeld Γερμανίας, 2025, 251 σσ., το πρωτότυπο κείμε-

νο στα γερμανικά] 

Για τον αναγνώ στη που ενδιαφε ρε-

ται να πληροφορηθει  τις τα σεις η  

και τις μο δες στην εξε λιξη τών δια-

μεσικώ ν και διακαλλιτεχνικώ ν μελε-

τώ ν, το πεδι ο «Μαρσε λ Προυστ και 

τε χνες» αποδεικνυ εται ιδιαι τερα 

ευ φορο. Όχι μο νο ώς προς την τε χνη 

που επιλε γεται (π.χ. δυτικο τροπος 

καθεδρικο ς ναο ς εν συνο λώ και ώς 

προς τα αρχιτεκτονικα  του τμη ματα, 

ντεκο ρ και μικροτεχνη ματα στη μο -

δα του ιαπώνισμου  η  του αρ νουβο , 

δομικα  χαρακτηριστικα  σε σχε ση με 

το κι νημα του κονστρουκτιβισμου , 

και, βε βαια, μουσικη  και ζώγραφικη  

ο πώς εγγρα φονται στο ε ργο του), 

αλλα  και ώς προς τη με θοδο παρου-

σι ασης, τον τρο πο μοντελοποι ησης, 

την κομβικη  μεταφορα , τη διαση-

μειώτικη  γε φυρα η  ο ποιον α λλο ο ρο 

μπορει  να βρεθει  για να αποδώ σει 

μια τε τοια μεταγραφη  ενο ς συστη -

ματος σημει ών σε ε να α λλο.1 Έτσι, 

πε ρα απο  τη δοκιμιακη  γραφη , η  στο 

πλαι σιο αυτη ς, μπορει  κανει ς να συ-

ναντη σει για τον Προυστ και τις τε -

χνες: την ειδολογικη  κατασκευη  ει-

κονοκειμενικου  λεξικου  (εικο νες πι-

να κών και χώρι α που τους ρηματο-

 
1 Βλ., αντιστοι χώς, Luc Fraisse, L’Œuvre ca-
thédrale, Proust et l’architecture médiévale, 
Jose  Corti, 1990, Proust et le japonisme, PUS, 
1997· Cyril Barde, Littérature et Art nou-
veau, de Mallarmé à Proust, Classiques Gar-
nier, 2023· Sjef Houppermans, Marcel Proust 
constructiviste, Rodopi, 2007. 

ποιου ν) η  γλώσσαρι ου (με αλφαβη-

τικη  σειρα , τα τμη ματα ενο ς καθε-

δρικου  ναου ), την παρακολου θηση 

τών φαντασιακώ ν/φαντασιώσικώ ν 

μεταμορφώ σεών μιας πρώ της υ λης 

(το γυαλι  και τα γυα λινα αντικει με-

να στον Μαρσε λ Προυστ),2 αλλα  και 

πιο πρώτο τυπους διαμεσικου ς προ-

βληματισμου ς, ο πώς ει ναι η χρη ση 

του ειδολογικου  ο ρου «μυθιστο ρη-

μα» (το μυθιστο ρημα της Αλμπερ-

τι ν) για να σχολιαστει  η δημιουργι α 

του χαρακτη ρα αυτου  και η αλληλε-

πι δραση  του με τον εσώτερικο  κο -

σμο του Αφηγητη  με σώ κορυφαι ών 

ζώγρα φών (Giotto, Tiziano, Carpac-

cio μεταξυ  α λλών), ε ργα τών οποι ών 

ρηματοποιου νται με πολυ  ιδιαι τε-

ρους τρο πους στο κει μενο.3 Επομε -

νώς, στις προσεγγι σεις του πεδι ου 

«Προυστ και τε χνες» διαφαι νεται «η 

χρη ση διαλογοποιημένων εννοιολο-

γικώ ν κατηγοριώ ν, ικανώ ν δηλαδη  

να αποδώ σουν την υ παρξη και λει-

τουργι α πεδι ών “ανταλλαγώ ν” και 

διαπλοκη ς μεταξυ  λογοτεχνι ας και 

καλλιτεχνικώ ν εκφρα σεών, πεδι ών 

που φε ρνουν στο προσκη νιο την ερ-

μηνευτική δια σταση, αποδι δοντας 

στο εννοιολογικο  συγκριτολογικο  

 
2 Βλ. David Μendelson, Le Verre et les objets 
de verre dans l’univers imaginaire de Marcel 
Proust, Jose  Corti, 1968. 
3 Βλ. Sophie Bertho, La Peinture selon Proust, 
Classiques Garnier, 2021. 
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εγχει ρημα και ευρυ τερα στη Συγκρι-

τικη  Ποιητικη  ουσιώ δη ερμηνευτικο  

χαρακτη ρα», ο πώς συνοψι ζει τη με-

θοδολογικη  του προ ταση ο Δημη -

τρης Αγγελα τος.4 

Με αξιοπρο σεκτη ευρηματικο τη-

τα στην αναζη τηση κατα λληλης ει-

δολογικη ς ορολογι ας για να αποδο-

θει  η λειτουργικη  αξι α του διαμεσι-

κου  σημει ου, η Στε λλα Χαχα λη χρη-

σιμοποιει  τη διαδικασι α της «σκη-

νοθεσι ας» ώς εγγυ ηση α) της αμοι-

βαιο τητας μεταξυ  λο γου και ζώγρα-

φικη ς, υπο  την ε ννοια ο τι η μι α τε -

χνη μπορει  να σκηνοθετη σει την α λ-

λη, β) της δραστικο τητας, της επει-

σοδιακη ς περιπλοκη ς και της δια ρ-

κειας του ο λου μηχανισμου  ετου της 

της αλληλεπι δρασης και γ) της ε-

μπλοκη ς του αποδε κτη στην προ σ-

ληψη του ο λου. Το βιβλι ο της Inszen-

ierte Intermedialität, Zur Wanderung 

ästhetischer Kategorien in Bild und 

Schrift (Σκηνοθετημένη Διαμεσικότη-

τα. Για την περιπλάνηση των Αισθη-

τικών Κατηγοριών στην εικόνα και 

τον λόγο, 2025) αποτελει  την ε κδοση 

της διδακτορικη ς διατριβη ς της, η 

οποι α εκπονη θηκε στο Πανεπιστη -

μιο του Πο τσνταμ (Ινστιτου το Τε-

χνώ ν και Με σών, με επο πτη τον κα-

θηγητη  Johannes Ungelenk) σε συ-

νεπι βλεψη με το Τμη μα Φιλολογι ας 

ΕΚΠΑ (με επο πτη τον καθηγητη  Δη-

μη τρη Αγγελα το) και ολοκληρώ θηκε 

το 2024. Το βιβλι ο υιοθετει  σταδια-

κα  τη δο μηση ενο ς θεατρικου  ε ργου, 

ενώ  τα κεφα λαια  του προσομοια -

ζουν πλε ον με «προ λογο», «πα ροδο» 

 
4 Δημη τρης Αγγελα τος, «Συ γκριση και δια-
καλλιτεχνικε ς προσεγγι σεις στη Συγκριτικη  
Φιλολογι α», Σύγκριση, τχ. 15, 2004, σσ. 50-
51. 

(ε κθεση, κατα σταση), «επεισο δια» 

(περιπε τεια), «στα σιμα» (στιγμε ς 

αργοπορι ας), «ε ξοδο» και ο ,τι συνε-

πα γεται η αριστοτελικη  συ λληψη 

αυτη ς της δομη ς. Η συγγραφε ας του 

ερευνητικου  ε ργου γι νεται και η 

σκηνοθε τρια του ξετυλι γματο ς του 

επι  σκηνη ς, ενώ  ο «Προ λογος», εν 

ει δει σκηνοθετικώ ν οδηγιώ ν, περι-

γρα φει το περιεχο μενο και τη δια ρ-

θρώση του δρα ματος και αναγγε λλει 

τους κυ ριους χαρακτη ρες. Ταυτο -

χρονα, γι νεται αναφορα  σε πρου -

πα ρχοντες τρο πους προσε γγισης της 

διαμεσικο τητας λο γου-εικο νας, απο  

τους οποι ους η παρου σα ερευνητικη  

δουλεια  θε λει να απομακρυνθει : α-

ντιλη ψεις περι  της ζώγραφικη ς υ-

φη ς του λογοτεχνικου  κειμε νου 

(«εικονιστικο τητα»), γενικε ς συσχε-

τι σεις εικο νας-λο γου, ποικιλο τροπη 

δια δραση εικο νών και κειμε νών (ο -

πώς ο ταν εξετα ζεται μια σειρα  «μο-

τι βών» στο λογοτεχνικο  κει μενο) 

κ.ο.κ. Η συγγραφε ας στρε φεται λοι-

πο ν σε εκει νη τη διαμεσικη  συγκυ-

ρι α ο που ε να με σον, ορατο  για τον 

αναγνώ στη/θεατη  (π.χ. ε να μυθι-

στο ρημα), καλει , τοποθετει  επι  σκη-

νη ς και σκηνοθετει  ε να α λλο με σον 

(π.χ. ε ναν ζώγραφικο  πι νακα), υιο-

θετώ ντας και ορισμε νες απο  τις τε-

χνικε ς αναπαρα στασης του δευ τε-

ρου. Μεταξυ  του «με σου που σκηνο-

θετει » και του «με σου που σκηνοθε-

τει ται» δημιουργει ται, επι  σκηνη ς, 

μια περι πλοκη σχε ση που φτα νει σε 

μεταιχμιακε ς καταστα σεις και συγ-

χυ σεις, το σο σε επι πεδο παραγώγη ς, 

ο σο και σε επι πεδο προ σληψης. Εδώ  

παρεμβαι νουν οι τρεις βασικε ς Αι-

σθητικε ς Κατηγορι ες πα νώ στις ο-

ποι ες βασι ζεται το ο λο εγχει ρημα: η 
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«Τεχνοφα νεια» (Artsemblance), η 

«Ατμο σφαιρα» (Stimmung) και η 

«Άρνηση» (Negation). Η περιπλα -

νηση  τους (Wanderung) απο  επι-

στημονικο  πεδι ο σε επιστημονικο  

πεδι ο προτου  εισε λθουν σε αυτο  της 

σκηνοθετημε νης διαμεσικο τητας, 

αλλα  και η περιπατητικη  τους δια-

δρομη  (fla nerie) στις διακλαδώ σεις 

του υπο  μελε τη πεδι ου αποτελου ν 

την εγγυ ηση του πλου του και της 

ευπλαστο τητα ς τους, ο πώς επι σης 

και μιας πολυφώνικη ς δυναμικη ς 

που δεν ει ναι πα ντα ορατη . Κρι σιμη 

παρα μετρος σε κα θε κεφα λαιο του 

βιβλι ου ει ναι η ανα πτυξη παραδειγ-

μα τών σκηνοθετημε νης διαμεσικο -

τητας εικο νας-λο γου, ώ στε ο ανα-

γνώ στης να ενταχθει  πληρε στερα 

στην επιχειρηματολογι α και, προπα -

ντών, να μπορε σει να οικειοποιηθει  

την περιγραφο μενη με θοδο για τις 

δικε ς του μελλοντικε ς ε ρευνες.  

Στο πρώ το κεφα λαιο εξετα ζονται 

ε ννοιες και θεώρι ες γυ ρώ απο  τη 

σχε ση λο γου και εικο νας. Μεταξυ  

α λλών, η ορολογικη  διαμα χη διαμε-

σικο τητας-διακειμενικο τητας (αν τα 

ζώγραφικα  σημει α δεν εμφανι ζονται 

στο κει μενο με τη χρώματικη  η  

γραμμικη  τους υλικο τητα, μπορου με 

να μιλα με για διαμεσικο τητα; Μπο-

ρει  α ραγε η γλώσσολογικη  διακειμε-

νικο τητα να χρησιμοποιηθει  και πε -

ραν της γλώ σσας, ώς μεταβι βαση 

ενο ς συστη ματος σημει ών σε ε να 

α λλο, συ μφώνα με τη διατυ πώση 

της Kristeva;)· oι τρανσμιντιακε ς με-

ταβα σεις (Transmedialita t), διαδι-

κασι ες που φε ρνουν κοντα  δυ ο δια-

φορετικα  σημειώτικα  συστη ματα η  

τεχνολογι ες παρουσι ασης (π.χ. περ-

φο ρμανς και βι ντεο), χώρι ς ο μώς το 

ε να με σον να μιμει ται η  να θεματο-

ποιει  το α λλο. Η Στε λλα Χαχα λη θε -

τει ώς προ βλημα την υπερ-χρη ση 

παρεμφερώ ν τεχνικώ ν ο ρών για να 

προσεγγιστει  ερμηνευτικα  το αισθη-

τικο  προι ο ν και στρε φεται σε μια 

διαμεσικο τητα η οποι α συνεπα γεται 

τη μετεγγραφη  ετερογενώ ν σημει ών 

σε ε να ομογενε ς μεσικο  σώ μα, που 

ακολουθει  τη μεταιχμιακη  λειτουρ-

γι α της (ανα)παρα στασης, καθώ ς τα 

υλικα  απο ντα (ζώγραφικα  η  λογοτε-

χνικα ) σημει α (ανα)παρι στανται ώς 

ορατα  (η περιγραφη  του φαινομε -

νου δανει ζεται εδώ  στοιχει α απο  το 

θεώρητικο  οικοδο μημα του Δημη τρη 

Αγγελα του για τη λογοτεχνι α και τη 

ζώγραφικη ). 

Το κεφα λαιο ολοκληρώ νεται με 

την ανα λυση του τρο που με τον ο-

ποι ο ο Emmet Williams, εκπρο σώ-

πος της Concrete Poetry και περ-

φο ρμερ, δημιουργει  ε να εικαστικο  

ε ργο με την οπτικη  επανα ληψη της 

φρα σης (δανει ου απο  το ε ργο της 

Γερτρου δης Στα ιν) «when this you 

see remember me», σε σημει ο οι λε -

ξεις να μην μπορου ν πια να αναγνώ-

σθου ν, η «δει ξις» να ενεργοποιει  τη 

μνη μη, το κει μενο να μετατρε πεται 

σε οπτικο  σημει ο και το παρο ν αντι-

κει μενο να ανακαλει  ε να απο ν στοι-

χει ο. Συ μφώνα με τη διακειμενικη  

προσε γγιση της Στε λλας Χαχα λη, η 

δεικτικη  ποιο τητα της φρα σης την 

καθιστα  ιδανικη  για να μεταβει  στη 

«ζώγραφικη » (την τε χνη της δει ξε-

ώς), ενώ  ο τι τλος του εικαστικου  

ε ργου, που εμπεριε χει και το ο νομα 

της συγγραφε ώς, οδηγει  τους θεατε ς 

να ξαναγι νουν αναγνώ στες, αναδει-

κνυ οντας αυτη  την αμφι δρομη σχε -

ση (αναγνώ στης ↔ θεατη ς).  
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Στο δευ τερο κεφα λαιο αναπτυ σ-

σεται η «πρώ τη πρα ξη» του «ε ργου». 

Λογοτεχνι α και ζώγραφικη  λαμβα -

νουν θε ση επι  σκηνη ς. Οι μεσικε ς 

αυτε ς μορφε ς γι νονται σώ ματα (ο 

«χορο ς») και αναμε νουν να συνα-

ντη σουν τους πρώταγώνιστε ς, τις 

τρεις Αισθητικε ς Κατηγορι ες. Προς 

το παρο ν, η συγγραφε ας-

«σκηνοθε τρια» μελετα ει διεξοδικα  

τις κινη σεις, το πλησι ασμα και το 

α γγιγμα αυτώ ν τών μεσικώ ν σώμα -

τών, χρησιμοποιώ ντας και προσαρ-

μο ζοντας στο συ στημα  της ε ννοιες 

απο  τη θεώρι α του σώ ματος και του 

πολιτισμου . Η κατα  Maurice 

Merleau-Ponty φαινομενολογι α της 

αντι ληψης επιλε γεται για να παρου-

σιαστει  η μεταφορα  σώ μα=ε ργο τε -

χνης και για να τονιστει  η συνα ντη-

ση τών μεσικώ ν σώμα τών ο χι μο νο 

ώς προς τη χώρικη  δομη  της σκηνη ς, 

αλλα  και ώς χρονικο  φαινο μενο, με 

σχε διο κι νησης και λειτουργικη  

προθεσιακο τητα, ε να πεδι ο ανεξα -

ντλητών δυνατοτη τών. Όπώς και το 

σώ μα, ε τσι και το επι  σκηνη ς με σον 

ει ναι πα ντα ανοιχτο  σε νε ες δυνατο -

τητες και φε ρει το δικο  του «Zur-

Welt-sein». Οι δικε ς του μνη μες και 

αφηγηματικε ς / αναπαραστατικε ς 

συνη θειες, χώρι ς να σβη σουν, συνα-

ντου ν αυτε ς του ξε νου με σου, μια 

αντι ρροπη δυ ναμη που θα το γονι-

μοποιη σει. Ο σχολιασμο ς του ποιη -

ματος «Το αμυ γδαλο του κο σμου» 

(Τρία ποιήματα με σημαία ευκαιρίας, 

1982) του Οδυσσε α Ελυ τη και η εν-

σώμα τώση στο βιβλι ο τών αντι στοι-

χών πινα κών στους οποι ους αναφε -

ρεται το ποι ημα εξεικονι ζουν με α-

κρι βεια ετου τη την προσαρμογη  του 

ποιητικου  σώ ματος σε ζώγραφικο , 

καθώ ς και την ανα πτυξη της σκηνο-

θετημε νης διαμεσικο τητας ώς λε-

κτικου  collage, γυ ρώ απο  την παρ-

θενικο τητα και τον ερώτισμο  ενο ς 

κοριτσιου  του Dalí , του De Chirico 

και του Balthus. 

Η θεώρι α του δώ ρου, προερχο με-

νη απο  τις ανθρώπολογικε ς μελε τες 

του Marcel Mauss, εισα γει μια α λλη 

δια σταση, ηθικη ς τα ξεώς, στη σκη-

νοθετημε νη διαμεσικο τητα: το ε να 

με σον προσφε ρει δώ ρα στο α λλο· 

αλλα  ο παραλη πτης λαμβα νει και 

ε να «κομμα τι» του δώρητη , που θα 

επιστρε ψει ανταποδι δοντα ς το η  

δώρι ζοντα ς το σε κα ποιον τρι το. 

Υποδειγματικη  στο σημει ο αυτο  ει -

ναι η ανα λυση του μακροσκελου ς 

μυθιστορη ματος Η καρδερίνα (2013) 

της Donna Tartt, ο που ο ομώ νυμος 

πι νακας του Carel Fabritius, αν και 

δεν αναπαρα γεται στην αρχικη , υλι-

κη  υπο σταση  του, ου τε και γι νεται 

αντικει μενο κα ποιας ρητορικη ς 

«εκφρα σεώς», αποκτα  τη μυστικη  

δυ ναμη που ε χουν τα λει ψανα, απο-

τελώ ντας τη βα ση για την επιβι ώση 

της μνη μης της σκοτώμε νης μητε ρας 

στον ψυχικο  κο σμο του ε φηβου 

πρώταγώνιστη . Και ο ταν, το 2019, 

το μυθιστο ρημα γι νεται ταινι α, το 

δώ ρο περνα ει σε α λλα μεσικα  χε ρια, 

τροποποιου μενο, μη χα νοντας ο μώς 

τη μεσικη  του ουσι α. Αντι στοιχα, για 

τη νουβε λα του Balzac Το άγνωστο 

αριστούργημα (1831) τονι ζεται ο τι 

το με σον που σκηνοθετει , η λογοτε-

χνι α, μιμει ται τον ρυθμο  του σκηνο-

θετου μενου με σου, της ζώγραφικη ς, 

«σαν-να-η ταν» δικο ς του τρο πος 

αναπαρα στασης, λαμβανομε νου υ-

πο ψη και του παραδο ξου να παρι -

σταται το εν λο γώ πορτρε το ώς 
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προι ο ν ρηματοποι ησης, την ι δια 

στιγμη  που ο ζώγρα φος-δημιουργο ς 

του το ε χει πλη ρώς καταστρε ψει, 

μετατρε ποντας τα χρώ ματα  του σε 

μια «ανοιχτο χρώμη αλοιφη ». Ομοι -

ώς, τα «Σημα δια κι τρινα» απο  τα 

Χρωμοτραύματα (1980) του Σα-

χτου ρη λαμβα νουν τον ηχητικο  και 

ζώγραφικο  ρυθμο  τους απο  το κι -

τρινο χρώ μα, μια οντολογικη  ουσι α 

που γεννα ει υπαρξιακο  α γχος, χτι ζο-

ντας το Unheimlich (ανοι κειο) και 

προβληματι ζοντας για την ιδεοπλα-

στικη  εικο να στον Σαχτου ρη, την 

«αντιπαρα σταση» κατα  τον Γ. Δα λ-

λα. 

Το τρι το κεφα λαιο αναπτυ σσει 

την ε ννοια της «Κατηγορι ας» και τη 

στρατηγικη  της περιπλα νησης τών 

τριώ ν Αισθητικώ ν Κατηγοριώ ν. Οι 

Κατηγορι ες εμφανι ζονται ώς λεκτι-

κε ς και σημασιολογικε ς προοπτικε ς 

της πραγματικο τητας (Wirklichkeit), 

με ταξινομικη  δυ ναμη πα νώ στο υ-

παρκτο  (Seiend). Μοιραι α, τι θεται 

το αριστοτελικο  ζη τημα τών «προ ς 

τι», απο  τη στιγμη  που, διαλεκτικα  

και οντολογικα , η ταυτο τητα ενο ς 

αντικειμε νου μπορει  να προσδιορι-

στει  μο νο με σα απο  την προ σδεση  

του με ε να α λλο. Σε αυτη  την ποιητι-

κη  της αναλογι ας συμβα λλει, επι σης, 

ο μετα-αποικιακο ς στοχασμο ς του 

E douard Glissant περι  νομαδισμου  

ώς απομα κρυνσης απο  τη μονο-

γλώσσι α, προς ο φελος μιας πολυ-

φώνικη ς ετερο τητας. 

Η συγγραφε ας αναπτυ σσει στη 

συνε χεια τη θεμελιώ δη ικανο τητα 

τών Κατηγοριώ ν να περιπλανώ νται 

στα πεδι α του λο γου και σε ποικι λες 

μορφε ς σκε ψης με χρι να φτα σουν 

στον προορισμο  τους, το πεδι ο της 

διαμεσικο τητας, ο που αισθητικο-

ποιου νται προκειμε νου να συνδε-

θου ν με το ζη τημα τών σχε σεών α-

νταλλαγη ς λογοτεχνι ας και ζώγρα-

φικη ς. Απο  το Mille Plateaux τών 

Deleuze/Guattari αντλου νται η α-

στα θεια, η ετερογε νεια, η ασυμμε-

τρι α, οι ριζώματικε ς ιδιο τητες του 

νομαδικου  χώ ρου (π.χ. η Κατηγορι α 

«Ατμο σφαιρα» ε χει η δη περιπλανη-

θει  στην αισθητικη , την ψυχολογι α, 

τη φυσιολογι α του η χου), ενώ  απο  

τη Mieke Bal το «travelling concept» 

ώς εγγυ ηση διεπιστημονικώ ν σχε -

σεών. 

Ενταγμε νες πλε ον στο πεδι ο της 

διαμεσικο τητας, οι Κατηγορι ες δεν 

με νουν ακι νητες, αλλα , κατα  το προ -

τυπο του περιπατητη /fla neur του 

Walter Benjamin, επιτελου ν το συ-

νειδητο  ε ργο του περα σματος, της 

διε λευσης, με σα σε ε να ει δος «δια-

μεσικη ς πολιτει ας», υπερβαι νοντας 

τα χώροχρονικα  ο ρια του ενο ς και 

μοναδικου  με σου. Σχεδια ζουν νε ους 

συνδυασμου ς δρο μών και καθιστου ν 

δυνατη  την προσε γγιση τών διαμε-

σικώ ν παραδειγμα τών. Έχοντας με -

σα τους την αναλογικο τητα («προ ς 

τι») και την κινητικο τητα, οργανώ -

νουν μια νε α χαρτογρα φηση. 

Η δρα ση τών Αισθητικώ ν Κατη-

γοριώ ν επι  σκηνη ς αποτελει  το στα -

διο της «περιπε τειας» και αναπτυ σ-

σεται στο τε ταρτο κεφα λαιο του βι-

βλι ου («τρι τη πρα ξη»). Εδώ  ο ανα-

γνώ στης παρακολουθει  την ενεργο-

ποι ηση της αισθητικη ς λειτουργι ας 

τών Κατηγοριώ ν, για τις οποι ες ανα-

λυ ονται τα κομβικα  σημει α της προ-

γενε στερης πορει ας τους που τις ε -

χουν εμπλουτι σει. 
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Η Κατηγορι α της «Τεχνοφα νειας» 

(Artsemblance) ορι ζεται κατ’ αρχα ς 

ώς προς τη vraisemblance (αληθο-

φα νεια), ώς σχε ση μεταξυ  αλη θειας-

φυ σης-τε χνης. Ξεκινώ ντας απο  την 

αληθοφα νεια στον γαλλικο  κλασικι-

σμο  (Boileau), η ανα πτυξη φτα νει 

στην αι σθηση του αληθινου  που 

πρε πει να γεννα ει ε να ε ργο τε χνης 

κατα  τον Diderot και ακολουθει  ο 

σχολιασμο ς του πι νακα του Greuze 

Νύφη στο χωριό (1761) με σώ της 

αισθητικη ς του Γα λλου φιλοσο φου. 

Η ανα λυση του πι νακα απο  τη Στε λ-

λα Χαχα λη μας προτρε πει να ακο-

λουθη σουμε γεώμετρικε ς διαδρομε ς 

στην επιφα νεια  του (πυραμι δα, ορ-

θογώ νιο, διαγώνι ους) και να συνει-

δητοποιη σουμε πώ ς η ζώγραφικη  

επιφα νεια γι νεται ο χι μο νο σκηνη  

θεατρικου  ε ργου, αλλα  και μυθο-

πλασι α, αληθοφανη ς αλλα  ε μπλεη 

πα θους. Το πε ρασμα της αληθοφα -

νειας απο  τη γερμανικη  φιλοσοφι α 

γι νεται με σώ του Schiller και του 

Heidegger, ενώ  η δια κριση μεταξυ  

«πρα γματος» (Ding), «εργαλει ου» 

(Zeug) και «ε ργου» (Werk) εφαρμο -

ζεται στον σχολιασμο  του πι νακα 

Ένα ζευγάρι παπούτσια (1886) του 

Van Gogh (πε ρασμα απο  την καθη-

μερινη  χρησιμο τητα του αντικειμε -

νου σε μια αλη θεια που εσώκλει εται 

στο ε ργο τε χνης). 

Απο  την ιδε α ο τι η αλη θεια βρι -

σκεται εντο ς της τε χνης και ο χι ε-

κτο ς αυτη ς αναδυ εται η «Τεχνοφα -

νεια», που δηλώ νει ο τι η πραγματι-

κο τητα πρε πει να υπακου ει στην 

τε χνη και να τη μιμει ται. Το πρώ το 

παρα δειγμα προε ρχεται απο  τα ει-

καστικα : ο συ γχρονος καλλιτε χνης 

Anthony Guerre e παρουσια ζει, το 

2019, μια σειρα  καθισμα τών ε-

μπνευσμε νών απο  χαρακτη ρες του 

ε ργου του Προυστ. Τα υλικα  προι ο -

ντα ενδυ ονται λοιπο ν με μια ξεχώρι-

στη  πραγματικο τητα και εξατομι-

κευ ονται. Έτσι, το κα θισμα του 

Μπεργκο τ μιμει ται περιγρα μματα 

κτηρι ών απο  τη Θέα της πόλης 

Ντελφτ του Vermeer, αλλα  προπα -

ντών αντικατοπτρι ζει την εσώτερι-

κη  διαδικασι α τών σκε ψεών του μυ-

θοπλασιακου  συγγραφε α σε μια 

στιγμη  υπε ρτατης υπαρξιακη ς αγώ-

νι ας. 

Το δευ τερο διαμεσικο  παρα δειγ-

μα που εξεικονι ζει την «Τεχνοφα -

νεια» ει ναι το μυθιστο ρημα Το μου-

σείο της αθωότητας του Ορχα ν Πα-

μου κ. Ο Του ρκος συγγραφε ας συνε -

λαβε την ιδε α της συγγραφη ς ενο ς 

μυθιστορη ματος και ταυτο χρονα της 

δημιουργι ας ενο ς μουσει ου, επισκε -

ψιμου για το κοινο , που οπτικοποιει  

αντικει μενα σχετιζο μενα με την υ-

πο θεση του ε ργου. Ο αναγνώ -

στης/θεατη ς συνειδητοποιει  ο τι ο 

χώ ρος του μουσει ου ισοδυναμει  με 

το πο αθώο τητας απο  τη στιγμη  που 

καθαγια ζει τα καθημερινα  πρα γμα-

τα που συνδε ονται με τον ε ρώτα του 

πρώταγώνιστη  για την πεθαμε νη 

γυναι κα του. Απο  τα συμπερα σματα 

που εξα γει η συγγραφε ας, ιδιαι τερο 

ενδιαφε ρον ε χει η συ νδεση ετου τών 

τών διαμεσικώ ν αντικειμε νών με 

ε ναν νε ο υλισμο , στα ο ρια του «με-

τα-ανθρώ πινου». Δεν προ κειται 

πλε ον για μαρμαρώμε να εκθε ματα 

που υπο κεινται στην αντι ληψη ε λ-

λογών, κινου μενών υποκειμε νών, 

αλλα  για ο ντα που κατοικου ν σε ε να 

αμφι σημο και ρευστο  περιβα λλον, 

σε μεταξυ  τους δια δραση, φε ροντας 
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πλε ον μια τριπλη  υπο σταση, αισθη-

τικη , μεταφυσικη  και διαμεσικη . 

Η δευ τερη Αισθητικη  Κατηγορι α 

που πρώταγώνιστει , η «Ατμο σφαι-

ρα», αντιστοιχει  στον γερμανικο  ο ρο 

Stimmung, δυ σκολα μεταφρα σιμο 

στο πλαι σιο του παρο ντος εγχειρη -

ματος, καθώ ς φε ρει τα ι χνη της χρη -

σης του σε ποικι λα επιστημονικα  

πεδι α. Πα ντώς, στο πεδι ο της αισθη-

τικη ς, δανει ζεται την πολυφώνι α 

του απο  τη μουσικη , την ε ννοια της 

εμπλοκη ς απο  την ψυχολογι α και 

την αντη χηση απο  τη φυσικη . Ε-

μπλε κει μια φαινομενολογικη  κατα-

νο ηση (πώ ς το αντικει μενο τε χνης 

γι νεται αισθητο  απο  τον θεατη )· ει-

δικο τερα στο πεδι ο της διαμεσικο -

τητας μπορει  να συμβα λει στην α-

πα ντηση του ερώτη ματος «πώ ς δυ ο 

διαφορετικε ς μεσικε ς μορφε ς μοιρα -

ζονται την ι δια Stimmung» και να 

ερμηνευ σει τη συνθετο τητα τών α-

ντι στοιχών τροποποιη σεών. Η «Α-

τμο σφαιρα» ει ναι λοιπο ν μια μορφη  

που επιζει  (Nachleben) σε διαφορε-

τικε ς μεσικε ς εκφρα σεις και γι νεται 

κριτη ριο διαμεσικου  διαλο γου, επι-

κοινώνι ας μεταξυ  γραφη ς και εικο -

νας.  

Ιδιαι τερα διαφώτιστικη  ει ναι η 

εφαρμογη  αυτώ ν τών στοιχει ών 

στον Ηλίθιο του Ντοστογιε φσκι, και 

συγκεκριμε να στην προ ταση του 

πρι γκιπα Μι σκιν προς την Αδελαι δα, 

αδερφη  της Αγλαι ας, για το θε μα ε-

νο ς μελλοντικου  πι νακα  της. Συ μ-

φώνα με τη Στε λλα Χαχα λη, ξετυλι -

γονται εδώ  δυ ο οπτικα  επι πεδα, ο 

πι νακας του Hans Fries Ο αποκεφα-

λισμός του Αγίου Ιωάννη του Βαπτι-

στή (1514), που ει χε δει ο Μι σκιν 

στη Βασιλει α, και η προ ταση του 

πρι γκιπα να απεικονιστου ν οι τε-

λευται ες στιγμε ς ενο ς ανθρώ που 

πριν απο  την εκτε λεση της θανατι-

κη ς του ποινη ς. Η συγγραφε ας μελε-

τα ει διεξοδικα  τη μεταφορα  της 

Stimmung απο  τη ζώγραφικη  στο 

βιβλι ο και τους τρο πους με τους ο-

ποι ους αναδυ ονται με σα απο  το 

δευ τερο οι τεχνικε ς αναπαρα στασης 

της πρώ της. Συμπληρώ νοντας την 

επιχειρηματολογι α, θα προτει ναμε 

και τον ο ρο της «διπλη ς ρηματοποι -

ησης», που συμπεριλαμβα νει α) τον 

πι νακα του Hans Fries τον οποι ο ει -

δε και περιγρα φει ο Μι σκιν και β) 

τον αγε ννητο ακο μα πι νακα που θα 

μπορου σε να ζώγραφι σει η Αδε-

λαι δα και τον οποι ο οραματι ζεται ο 

Μι σκιν, ρηματοποιώ ντας τον με ο λη 

την ενδεχομενικο τητα  του. 

Η τρι τη Αισθητικη  Κατηγορι α που 

εμφανι ζεται επι  σκηνη ς ει ναι η «Άρ-

νηση» (Negation). Έχοντας δοκιμα-

στει  σε ετερο κλητα πεδι α, απο  την 

αποφατικη  θεολογι α ε ώς την ψυχο-

λογι α, η α ρνηση ε χει δυ ο α ξονες: τον 

αφηγηματικο  (= σιώπη , μυστη ριο, 

αορατο τητα) και τον δομικο  (= ση-

μει α απροσδιοριστι ας στο ε ργο). 

Στην πρώ τη περι πτώση, το μυστικο  

που κρυ βεται σε ε να μεσικο  σώ μα 

μεταβιβα ζεται στο σώ μα ενο ς α λλου 

με σου χώρι ς να αποκαλυ πτεται· για 

παρα δειγμα, στον Tristram Shandy 

(1759-67) του Laurence Sterne, ο 

θα νατος του Γιο ρικ αναγγε λλεται με 

μια σελι δα που καλυ πτεται εξ ολο-

κλη ρου με μαυ ρο μελα νι. Δει χνοντας 

τον θα νατο, γι νεται ε να σιώπηλο  

memento mori, με σώ του οποι ου η 

«Άρνηση» ώς Αισθητικη  Κατηγορι α 

κινει ται μεταξυ  σιώπη ς και ομιλι ας, 

ορατο τητας και αορατο τητας. 
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Για τα σημει α απροσδιοριστι ας 

ώς δομικο  α ξονα του κειμε νου χρη-

σιμοποιει ται η θεώρι α του Roman 

Ingarden και τονι ζεται ο επικοινώ-

νιακο ς προσανατολισμο ς της «Άρ-

νησης» και η χειραφε τηση τών ανα-

γνώστώ ν/θεατώ ν, οι οποι οι γεμι -

ζουν τα σημει α απροσδιοριστι ας δι -

νοντα ς τους αισθητικη  αξι α. Η πολι-

τικη  δυ ναμη της Negation φαι νεται 

με σα απο  το παρα δειγμα του βιβλι -

ου του Mohamedou Ould Slahi, Ημε-

ρολόγιο του Γκουαντάναμο. Η διαμε-

σικο τητα του ε ργου ε γκειται στα 

μαυ ρα ορθογώ νια σχη ματα, οπτικα  

σημει α με τα οποι α η λογοκρισι α κα-

λυ πτει χώρι α του κειμε νου, ορθογώ -

νια τα οποι α, στη δευ τερη ε κδοση 

του βιβλι ου, γι νονται ημιδια φανα, 

διατηρώ ντας την πρα ξη της λογο-

κρισι ας αλλα  επιτρε ποντας να δια-

φανει  ταυτο χρονα το κρυφο  κει με-

νο. Πολυ  σημαντικη  ει ναι η διαπι -

στώση ο τι τα δυ ο με σα κινου νται 

ανταγώνιστικα , εφο σον η επε κταση 

του ενο ς (μαυ ρα ορθογώ νια) συνε-

πα γεται τον περιορισμο  του α λλου 

(γραφη ). Η συ γκρουση αυτη  ε χει 

ο μώς τη δικη  της δυναμικη , καθώ ς 

προβληματι ζει ο ποιον βλε πει και 

διαβα ζει την τυπώμε νη σελι δα. 

Η «τε ταρτη πρα ξη» του ε ργου, η 

στιγμη  της επιβρα δυνσης που προ-

σφε ρει η ανα πτυξη επι  σκηνη ς της 

διαμεσικο τητας, παρουσια ζεται στο 

πε μπτο κεφα λαιο του βιβλι ου. Στην 

πρώ τη «σκηνη » ετου της της πρα ξης, 

η λογοτεχνι α σκηνοθετει  τη ζώγρα-

φικη . Με τον εκτενη  σχολιασμο  της 

ενσώμα τώσης πινα κών στο Αναζη-

τώντας τον χαμένο χρόνο, η Στε λλα 

Χαχα λη τοποθετει  την επιχειρημα-

τολογι α της στο πεδι ο τών μελετώ ν 

«Προυστ και τε χνες» που προανα-

φε ραμε και το εμπλουτι ζει με την 

εφαρμογη  σε αυτο  τών τριώ ν Αι-

σθητικώ ν Κατηγοριώ ν. Το Αναζητώ-

ντας τον χαμένο χρόνο, συ μφώνα με 

τη συγγραφε α, μετατρε πεται σε ε να 

πλου σιο σκηνικο  θε αμα ο που λογο-

τεχνικε ς και ζώγραφικε ς μορφε ς 

συνδημιουργου ν μια νε α καλλιτεχνι-

κη  εμπειρι α.  

Η χρη ση της «Τεχνοφα νειας» μας 

επιτρε πει να δου με πώ ς η πραγμα-

τικο τητα με σα στο ε ργο σχεδια ζει 

μορφε ς προσώ πών βα σει συγκεκρι-

με νών ε ργών τε χνης. Για παρα δειγ-

μα, η Οντε τ λατρευ εται απο  τον 

γνώ στη της τε χνης Σουα ν ώς ε χουσα 

ομοιο τητες με προ σώπο του Botti-

celli. Και μα λιστα, ώς ζώντανη  Σεπ-

φώ ρα, η Οντε τ υπερτερει  της αντι -

στοιχης ζώγραφικη ς μορφη ς, καθώ ς 

ο Σουα ν μπορει  να την ε χει κοντα  

του, στον πραγματικο  του κο σμο. 

Πολυ  σώστα  η Στε λλα Χαχα λη προ-

λαμβα νει την αντι δραση του ανα-

γνώ στη: δεν προ κειται για εκχυδαι -

σμο  του ε ργου τε χνης, υποβιβαζο με-

νου σε φώτογραφι α της αγαπημε -

νης, αλλα  για εξυ ψώση του λογοτε-

χνικου  χαρακτη ρα, ο οποι ος κερδι ζει 

σε σημασι α γιατι  ε χει γι νει διαμεσι-

κο  δημιου ργημα, ε χει διαρρη ξει τα 

μεσικα  συ νορα. Η αναζη τηση της 

Οντε τ ώς Σεπφώ ρας ισοδυναμει  με 

την αναζη τηση της ουσι ας τών 

πραγμα τών και, εντε λει, με την ανα-

ζη τηση του χαμε νου χρο νου με σώ 

της τε χνης. 

Ανα λογη δυναμικη  ε χει και η ε-

φαρμογη  της «Ατμο σφαιρας» στην 

ενσώμα τώση πινα κών του Chardin 

στο δευ τερο με ρος του Αναζητώ-

ντας…, Στον ίσκιο των ανθισμένων 
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κοριτσιών. Ο Chardin, που ε χει απα-

σχολη σει ποικιλοτρο πώς τον Πρου-

στ, ει ναι ο ζώγρα φος-κλειδι  για τον 

μυθοπλασιακο  καλλιτε χνη Ελστι ρ, 

τα ε ργα του οποι ου αναδεικνυ ουν 

στα μα τια του Αφηγητη  τη «βαθια  

ζώη  τών νεκρώ ν φυ σεών», την ο-

ποι α εκει νος θα προσπαθη σει να με-

ταβιβα σει στο πεδι ο της λογοτεχνι -

ας. Επομε νώς, σε διαμεσικο  επι πεδο, 

ενώ  ο Αφηγητη ς αναφε ρεται σε na-

tures mortes, τελικα  περιγρα φονται 

tableaux vivants, ο που τα αναπαρι-

στώ μενα αντικει μενα μοια ζουν να 

μετακινου νται, να αποκτου ν χρονι-

κο τητα και να καθαγια ζονται με σα 

απο  την πολυσημι α τους. 

Η «Άρνηση», εφαρμοζο μενη στο 

Αναζητώντας…, συνδε εται με τη με-

γεθυμε νη, παραμορφώμε νη λεπτο-

με ρεια, το θραυ σμα, το κομμα τι, που 

κρυ βουν ε να μυστικο  τονι ζοντας 

ταυτο χρονα τη βαρυ νουσα σημασι α 

του (κατα  το προ τυπο του «μικρου  

κομματιου  κι τρινου τοι χου» που α-

ναζητα ει απεγνώσμε να ο Μπεργκο τ 

στον πι νακα Θέα της πόλης Ντέλφτ). 

Η μεταβι βαση του μυστικου  απο  με -

σο σε με σο εξεικονι ζεται εδώ  με την 

παρατη ρηση του πι νακα Το θαύμα 

του Σταυρού στο Ριάλτο (1494) του 

Carpaccio. Η βενετσια νικη ενδυμα-

σι α ενο ς προσώ που με σα στο πλη -

θος θυμι ζει υποσυνει δητα στον Α-

φηγητη  το παλτο  που φορου σε η 

Αλμπερτι ν μια νυ χτα στις Βερσαλλι -

ες. Το μυστικο  που κρυ βεται εδώ  ει -

ναι ο τι το συγκεκριμε νο ε νδυμα, ε -

μπνευση του μο διστρου Fortuny απο  

ε ργα του Ιταλου  ζώγρα φου, παρα-

πε μπει στον χώρισμο  του Αφηγητη  

απο  την Αλμπερτι ν και στον θα νατο 

της δευ τερης, που δεν θα αργου σε. 

Καθώ ς το βλε μμα του θεατη  μετακι-

νει ται απο  το επα νώ αριστερα  επι -

πεδο του πι νακα, ο που λαμβα νει 

χώ ρα η θαυματουργη  θεραπει α, στο 

κα τώ δεξια , ο που τοποθετει ται η 

κατα  τα α λλα αδια φορη μορφη , δεν 

διαρρηγνυ εται μο νο η τα ξη της θε α-

σης του εικαστικου  ε ργου· ο μανδυ -

ας ρηματοποιει ται και αποκτα  μια 

νε α, μυστικη  σημασι α, με σα απο  τη 

διαμεσικη  ανταλλαγη . 

Η δευ τερη «σκηνη » της θεατρικη ς 

πρα ξης αφορα  την περι πτώση κατα  

την οποι α η ζώγραφικη  σκηνοθετει  

τη λογοτεχνι α. Οι σελι δες αυτε ς ξε-

διπλώ νουνν τον στοχασμο  της συγ-

γραφε ώς για το εικαστικο  ε ργο του 

Χρη στου Μποκο ρου, ο οποι ος «με-

ταφρα ζει» σε ζώγραφικο  το λογοτε-

χνικο  ιδι ώμα τών Ελυ τη, Παπαδια-

μα ντη, Σολώμου , βα σει της επιλογη ς 

τών παραδειγμα τών που παρουσια -

ζονται. Οι λογοτεχνικε ς μορφε ς και 

τα μοτι βα που δανει ζεται ο ζώγρα -

φος γι νονται υλικα  διαμεσικη ς υφη ς 

και οπτικοποιου ν τρι α θεμελιώ δη 

στοιχει α στο ε ργο του: τη θεολο γη-

ση του ελα χιστου, το δε σιμο του ε-

φη μερου με το αε ναο και την ιδε α 

της Πατρι δας ώς ανη κειν στην ελλη-

νικη  παρα δοση. 

Η Αισθητικη  Κατηγορι α της «Τε-

χνοφα νειας» συνδε εται με τον πι να-

κα Ένα κυπαρίσσι για τον Οδυσσέα 

Ελύτη, που αντιφώνησε τον παράδει-

σο γύρω μας (2011). Η Στε λλα Χαχα -

λη μελετα ει ζώγραφικε ς τεχνικε ς και 

εικονικε ς λεπτομε ρειες που εγγρα -

φουν στην πραγματικο τητα του πι -

νακα τα λογοτεχνικα  σημει α του Ά-

ξιον Εστί, εξετα ζοντας πώ ς ο Μπο-

κο ρος, με τα δικα  του υλικα , επιχει-

ρει  να σκηνοθετη σει τη σχε ση ανα -
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μεσα στο ε να και το παν, στο πεπε-

ρασμε νο και το α πειρο, η οποι α ενυ-

πα ρχει πρώτογενώ ς στο ποι ημα, 

διατηρώ ντας τη μεταφυσικη  του 

φώτο ς, τον ηλιοτροπισμο , την ιδε α 

του Παραδει σου γυ ρώ μας. 

Η Αισθητικη  Κατηγορι α της «Α-

τμο σφαιρας» συμβα λλει στον σχο-

λιασμο  του πι νακα Συντροφιά με τον 

κυρ Αλέξανδρο (2011). Η σκηνοθε-

τημε νη διαμεσικο τητα βασι ζεται 

εδώ  στη σχε ση μεταξυ  τών in absen-

tia στοιχει ών (μορφε ς, ιστορι ες, νο-

η ματα απο  το ε ργο του Παπαδιαμα -

ντη) και τών in praesentia ζώγραφι-

κώ ν αντικειμε νών (τα βλα του τρα-

πεζιου , μπουκα λι κρασιου , αναμμε νο 

κερι , Ψαλτη ρι, βιβλι ο του Σαι ξπηρ), 

εικαστικώ ν σημει ών ο χι διακοσμη-

τικώ ν, αλλα  φορε ών μιας βαθυ τερης 

συ νδεσης νοημα τών, μιας διαμεσι-

κη ς εμπειρι ας. Η πνευματικη  δυ ναμη 

του αρχικου  λογοτεχνικου  δώ ρου 

γι νεται το αντι δώρο του ζώγρα φου 

προς τον συγγραφε α. 

 Το εικαστικο  ε ργο Η Δόξα μο-

νάχη (2020-21) σκηνοθετει  διαμεσι-

κα  την «Καταστροφη  τών Ψαρώ ν», 

με αναφορε ς και στους Ελεύθερους 

Πολιορκημένους. Η Αισθητικη  Κατη-

γορι α της «Άρνησης» απαλει φει απο  

τον πι νακα τις μορφε ς τών ανθρώ -

πών που θυσια στηκαν για την Ελευ-

θερι α και αναπαριστα  ει κοσι εννε α 

τα βλες καλυμμε νες με φθαρμε να 

τραπεζομα ντιλα, σκο ρπια φυ λλα 

δα φνης, ε να μαχαι ρι, ε ναν Σταυρο  με 

το μο το «Ελευθερι α η  Θα νατος». Στο 

κε ντρο φαι νεται μια μαυροφορεμε -

νη γυναι κα που θρηνει . Λαμβα νο-

ντας υπο ψη μας ο τι «Άρνηση» ση-

μαι νει μυστικο , κενο , αι νιγμα, αντι-

λαμβανο μαστε ο τι ο Μποκο ρος δεν 

θε λει να δει ξει δαφνοστολισμε νους 

Αγώνιστε ς. Στην προκειμε νη περι -

πτώση, το μυστικο  που μεταβιβα ζε-

ται ει ναι η ελλειπτικη , αφαιρετικη  

(και για αυτο  ισχυρο τερη) ανα δυση 

του Αγώ να και η ηθικη  υποχρε ώση 

του θεατη  να ενεργοποιη σει ετου τη 

τη σιώπηλη  εικο να. 

Η «πε μπτη πρα ξη», στο ε κτο κε-

φα λαιο του βιβλι ου, ει ναι η «ε ξο-

δος», για την οποι α η συγγραφε ας 

ε χει πλη ρη επι γνώση ο τι μπορει  να 

ισοδυναμει  με καταστροφη  η  λυ ση, 

ανα λογα με την αξιολο γηση του εγ-

χειρη ματος απο  τους αναγνώ -

στες/θεατε ς του συνολικου  ε ργου. Η 

«σκηνοθεσι α» ταυτι ζεται με μια με-

θοδολογικη  στρατηγικη  για να απο-

φευχθει  ο επιστημολογικο ς λαβυ -

ρινθος και να μπορε σουμε να παρα-

τηρη σουμε το διαμεσικο  θε αμα με 

το γυμνο  μα τι ενο ς θεατη . Καθώ ς τα 

με σα/σώ ματα αγγι ζονται και α-

νταλλα σσουν δώ ρα επι  σκηνη ς, βιώ -

νουν τα υλικα  και μεσικα  ο ρια  τους: 

πε ραν ενο ς σημει ου, η λογοτεχνι α 

δεν μπορει  να δει ξει «σαν-να-η ταν» 

πι νακας, ου τε και η ζώγραφικη  να 

αφηγηθει  «σαν-να-η ταν» λογοτεχνι -

α.  

Οι τρεις Κατηγορι ες ει ναι αυτε ς 

που μπορου ν να ερμηνευ σουν τις 

υπερβα σεις τών μεσικώ ν ορι ών, το -

σο σε επι πεδο παραγώγη ς ο σο και 

προ σληψης. Παραμε νει ανοιχτο  ο -

μώς το ερώ τημα κατα  πο σον οι ζώε ς 

τους στο διαμεσικο  πεδι ο θα εξελι-

χθου ν αι σια η  ο χι. Η συγγραφε -

ας/σκηνοθε τρια μας υπενθυμι ζει ο τι 

η διαμεσικο τητα, που ενε χει διεπι-

στημονικε ς διασυνδε σεις και δια-

σταυρώ σεις, αποτελει  μια ριζώματι-

κη  δομη , ε να ασυ μμετρο, μη ιεραρ-
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χημε νο συ νολο, το οποι ο πρε πει να 

μελετα ται με μια απρου πο θετη σκε -

ψη. 

Πρε πει να διευκρινιστει  ο τι στο 

συ στημα σκε ψης της Στε λλας Χαχα -

λη η «σκηνοθεσι α» αφορα  ε να κυρι -

αρχο με σον που συναντα  και σκηνο-

θετει  ε να α λλο. Στο παρα δειγμα της 

λογοτεχνι ας που ενσώματώ νει πι -

νακες, τα δυ ο μεσικα  σώ ματα δεν 

νοου νται ώς ισο τιμα, αλλα  η τε χνη 

του λο γου προβα λλει ώς κυρι αρχη, 

εφο σον ει ναι το ε να και μοναδικο  

με σον που παραμε νει ορατο  εκ πρώ -

της ο ψεώς. Επομε νώς, το εννοιολο-

γικο  συ στημα που αναπτυ σσεται 

εδώ  δεν αφορα  περιπτώ σεις «εικο-

νοκειμενικο τητας», ο που δυ ο δια-

φορετικα  με σα ε ρχονται σε επαφη , 

διατηρώ ντας ο μώς το διακριτο  τους 

στα τους (ο πώς συμβαι νει π.χ. με τις 

φώτογραφι ες σε σελι δες ε ργών του 

Breton η  του Sebald), αν και οι Αι-

σθητικε ς Κατηγορι ες, ιδιαι τερα η 

«Άρνηση» με τα μυστικα  και τις εκ-

πλη ξεις που κρυ βει, μπορου ν, κατα  

τη γνώ μη μας, να εμπλουτι σουν και 

τη μελε τη τε τοιου τυ που υβριδικώ ν 

ε ργών. 

Ακο μα ο μώς και επι  τη βα σει της 

επιλογη ς αυτη ς, το βιβλι ο της Στε λ-

λας Χαχα λη, χα ρη στο ευ ρος της εν-

νοιολογικη ς του πλαισι ώσης, τη με-

γα λη ποικιλι α τών εις βα θος εξετα-

ζο μενών παραδειγμα τών και τον α -

ριστο συνδυασμο  κειμενικώ ν παρα-

θεμα τών και τυπώμε νών εικο νών, 

πινα κών και α λλών σχημα τών, πε-

τυχαι νει την προ κληση της σκε ψης 

του αναγνώ στη και της επιθυμι ας 

του να γι νει με τοχος αυτη ς της με-

θο δου, επεξεργαζο μενος τις δικε ς 

του εφαρμογε ς. Με α λλα λο για, η ε-

πικοινώνιακη  δια δραση Αισθητικώ ν 

Κατηγοριώ ν/προσλαμβα νοντος κοι-

νου  (θεατώ ν και αναγνώστώ ν), ε νας 

στο χος στον οποι ο επιμε νει ιδιαι τε-

ρα η συγγραφε ας, αποκτα  γερα  θε-

με λια, πο σο μα λλον που με σώ της 

«Άρνησης», της πλε ον πολιτικη ς απο  

τις τρεις Κατηγορι ες, το μεταβιβα-

ζο μενο απο  με σον σε με σον μυστικο  

μπορει  να εκληφθει  και ώς ε να κοι-

νώνικοπολιτικο  «κατηγορώ » προς 

τον σημερινο  θεατη  της σκηνοθετη-

με νης διαμεσικο τητας για ο σα ε χει 

λησμονη σει και πρε πει επιτακτικα  

να επαναφε ρει στον αξιακο  του κώ -

δικα (βλ. την ανα λυση του πι νακα Η 

Δόξα μονάχη απο  τη συγγραφε α). 

Σε πολλα  σημει α του βιβλι ου το-

νι ζεται η διττη  λειτουργι α, μεθοδο-

λογικη  και ερμηνευτικη , τών Αισθη-

τικώ ν Κατηγοριώ ν. Και ει ναι αλη -

θεια ο τι αυτη  η ιδιαιτερο τητα  τους 

ενισχυ ει τη δυναμικη  τους και την 

ιδιο τητα  τους να οδηγου ν, με πρώ-

τοτυπι α, στον εννοιολογικο  και αι-

σθητικο  πυρη να τών εξεταζο μενών 

ε ργών. Για παρα δειγμα, το ζώγρα-

φισμε νο μαχαι ρι στον προαναφερ-

θε ντα πι νακα του Μποκο ρου αντι-

μετώπι ζεται απο  τη συγγραφε α ώς 

συ μβολο της οντολογι ας (δι λημμα 

ανα μεσα στο τι ποτα και το ει ναι, 

στον ε ρώτα και τον θα νατο, τη θυ-

σι α του Αγώνιστη  με σα σε μια ορ-

γιαστικα  ο μορφη φυ ση), της ηθικη ς 

(διαλεκτικη  του Καλου  και του Κα-

κου ) και της αισθητικη ς (συ νθεση 

νεοκλασικισμου  και ρομαντισμου ) 

του Διονυσι ου Σολώμου . Ομοι ώς, 

στα παραδει γματα που αντλου νται 

απο  το ε ργο του Προυστ, η σκηνοθε-

τημε νη διαμεσικο τητα συναντα ει 

ε να βασικο τατο χαρακτηριστικο  της 
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γραφη ς και της φιλοσοφι ας του, δη-

λαδη  την αντι ληψη της πραγματικο -

τητας ώς αναλογικη ς σχε σης του 

αντικειμε νου Α και του αντικειμε νου 

Β, κα τι που δεν ε χει να κα νει μο νο με 

τη διαμεσικο τητα η  την αισθητικη , 

αλλα  γενικο τερα με την κατανο ηση 

της φυ σης (= της ουσι ας) τών πραγ-

μα τών. 

Τε λος, παρα  την αδιαμφισβη τητη 

εναρμο νιση τών παραδειγμα τών με 

κα θε στα διο της ανα πτυξης του 

στοχασμου , ο αναγνώ στης θα μπο-

ρου σε να πειραματιστει  με τη συ ν-

δεση  τους ο χι μο νο με μι α αλλα  με 

περισσο τερες Αισθητικε ς Κατηγορι -

ες. Η συγγραφε ας αναφε ρει για αυτη  

την περι πτώση το κενο  μεταξυ  τών 

ζώγραφισμε νών αντικειμε νών στον 

πι νακα Συντροφιά με τον κυρ Αλέ-

ξανδρο ώς στοιχει ο που ενεργοποιει  

λογοτεχνικε ς μνη μες μορφώ ν απο  το 

παπαδιαμαντικο  ε ργο, εμπι πτοντας 

ε τσι το σο στην «Ατμο σφαιρα» ο σο 

και στην «Άρνηση». Θα η ταν χρη σι-

μο, ο μώς, να προστεθει  εδώ  και το 

ενδιαφε ρον παρα δειγμα του πι νακα 

που ο Μι σκιν προτει νει στην Αδε-

λαι δα να ζώγραφι σει. Για μεθοδολο-

γικου ς σκοπου ς, αυτο  συνδε εται με 

την «Ατμο σφαιρα» (μεταβι βαση της 

Ατμο σφαιρας του Hans Fries στο 

ντοστογιεφσκικο  κει μενο). Θα μπο-

ρου σε ο μώς να αποδειχθει  εξι σου 

επώφελε ς και για την «Τεχνοφα -

νεια», εφο σον η αληθινη  (στη μυθο-

πλασι α) ζώγρα φος Αδελαι δα καλει -

ται να προσαρμο σει την τε χνη της 

στη θεματικη , την αναπαραστατικη  

δυ ναμη και την αλη θεια ενο ς προγε-

νε στερου ε ργου τε χνης. 

Εν κατακλει δι, παρα  την αρχικη  

αμηχανι α που μπορει  ενδεχομε νώς 

να προκαλε σει η διευρυμε νη μετα-

φορα  της σκηνοθεσι ας και του δρα-

ματικου  ε ργου στο πεδι ο τών διαμε-

σικώ ν ανταλλαγώ ν εικο νας/λο γου, 

η αξιοπρο σεκτη συνοχη  του ο λου 

εγχειρη ματος, η ορολογικη  του συ-

νε πεια και η πολυπρισματικη  του 

ευρετικο τητα εγγυώ νται την ουσια-

στικη  συμβολη  του στο επιστημονι-

κο  πεδι ο που υπηρετει . 

 

Λητώ  Ιώακειμι δου 

Επι κουρη Καθηγη τρια 

Συγκριτικη ς Φιλολογι ας 

Τμη μα Φιλολογι ας 

ΕΚΠΑ 
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