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ΓΕΩΡΓΙΟΣ Η. ΚΟΝΔΗΣ 

 

Αρχαίο θέατρο Επιδαύρου και τοπική κοινωνία: Ρόλος και σηµασία 
µιας σχέσης 

 

Π ε ρ ί λ η ψ η 

Όταν το 1881 αρχίζουν οι ανασκαφές στην περιοχή του Ασκληπιείου στο Λυγουριό 
Αργολίδας, κανείς δεν φαντάζεται τις συνέπειες που θα έχουν στην τοπική κοινωνία. 
Κι όµως, µια καθαρά αγροτική κοινότητα ανθρώπων, που στη µεγάλη τους 
πλειοψηφία ζουν σε οικονοµικές συνθήκες ένδειας, θα αποτελέσει ξεχωριστό 
παράδειγµα µιας ιδιαίτερης σχέσης ανάµεσα στην τοπική κοινωνία και τον 
αρχαιολογικό χώρο. Συµµετέχει εθελοντικά στις ανασκαφές και προσφέρει την 
περιουσία της για να τις διευκολύνει και να αναδειχτεί ο χώρος που θα αποκτήσει 
παγκόσµια πολιτισµική ακτινοβολία. Η έναρξη των Επιδαυρίων το 1955, θα 
επηρεάσει ακόµη βαθύτερα τη σχέση αυτή και θα οδηγήσει σε σηµαντικές αλλαγές 
όχι µόνο στην περιοχή (π.χ. υποδοµές), αλλά και στην ίδια την κοινωνία (νοοτροπίες, 
κουλτούρα, συµπεριφορές, στάσεις ζωής). Η σηµερινή προσπάθεια ανανέωσης του 
Φεστιβάλ µε την διοργάνωση εκπαιδευτικών δοµών παγκόσµιας αναφοράς, 
εµπλουτίζει, επίσης, τη σχέση της τοπικής κοινωνίας µε τον κόσµο του Θεάτρου και 
επινοεί νέες πηγές γνώσεων για την ίδια ενισχύοντας τη φήµη της. 

 

Ancien théatre d’Epidaure et société locale: role et signification d’un 
rélation 

A b s t r a c t 

Lorsqu’en 1881 commencent les fouilles à Asklepieion dans la région de Lygourio en 
Argolide, personne n'imaginait l'impact que cela aura sur la société locale. Pourtant, 
une communauté purement agricole, homes et femmes vivant en grande majorité dans 
des pénibles conditions économiques, se porte déjà en exemple remarquable d'une 
relation particulière entre la communauté et le site archéologique: participation  
bénévole aux fouilles et donation des terrains lui appartenant afin de faciliter la 
découverte qui deviendra un lieu de rayonnement mondial. Le lancement du « 
Festival d’ Epidaure »  en 1955, aura une incidence encore plus profonde sur cette 
relation et conduira à des changements majeurs non seulement la région (p.ex. 
infrastructures), mais aussi et surtout  la société locale (mentalités, culture, 
comportements, attitudes). La recherche actuelle d’un renouvellement du festival en 
organisant des structures éducatives de référence mondiale, renouvelle aussi et enrichi 
la relation de la communauté avec le monde du théâtre, réinvente des sources 
éducatives pour elle aussi et renforce sa renommée.  

 

Λέξεις κλειδιά : Επίδαυρος, Αρχαίο Θέατρο, εθελοντισµός, κοινότητα. 
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Μια ιστορία µέσα στην ιστορία 

 
Τον Σεπτέµβριο του 1947, η Οµάδα Αρχαίου Θεάτρου της Σορβόννης φτάνει στο 
Αρχαίο Θέατρο της Επιδαύρου για µια παράσταση των Περσών του Αισχύλου. 
Ανάµεσα στους ηθοποιούς του ερασιτεχνικού θιάσου βρίσκεται και ο Ζακ Λακαριέρ 
(Jacques Lacarrière), του οποίου το ηµερολόγιο ταξιδιού θα αποτελέσει µια 
εξαιρετική πηγή πληροφοριών για τη µεταπολεµική Ελλάδα. Ιδιαίτερα στο «Ελληνικό 
Καλοκαίρι»,1 περιλαµβάνεται µια από τις σπάνιες καταγραφές της πρώτης 
µεταπολεµικής παράστασης των Περσών και εικόνες µιας τοπικής αγροτικής 
κοινωνίας2 που έµελλε να εξελιχθεί παράλληλα µε την αναβίωση του Αρχαίου 
Θεάτρου της Επιδαύρου. Η µεγάλη αξία της καταγραφής οφείλεται κυρίως στις 
λεπτοµέρειες για τα πρόσωπα, τον καθηµερινό βίο, τα πολιτισµικά στοιχεία και τη 
γενικότερη συγκρότηση του αγροτικού ελληνικού χώρου, που περιλαµβάνονται στο 
κλασικό πια βιβλίο του. Δεν είναι τυχαίος εξάλλου ο υπότιτλος «Μια καθηµερινή 
Ελλάδα 4000 ετών», που υπογραµµίζει την ιστορική και πολιτισµική συνέχεια στον 
ελλαδικό γεωγραφικό χώρο, κάτι που ο Γάλλος ελληνιστής προσπάθησε να αναδείξει 
σε ολόκληρο το έργο του µαζί µε άλλους διαπρεπείς ελληνιστές µεταξύ των οποίων, 
η Ζακλίν ντε Ροµιγί (Jacqueline de Romilly). Ας θυµηθούµε, αφού η εισαγωγή αφορά 
στο θέµα του Αρχαίου Θεάτρου της Επιδαύρου, πως στην ίδια ακριβώς λογική της 
ιστορικής και πολιτισµικής συνέχειας πρόσθεσε το δικό του ανεκτίµητο έργο ο 
Κάρολος Κουν.3 

Είναι αδύνατο να κατανοήσουµε την πολύπλευρη σηµασία µιας 
αρχαιολογικής ανακάλυψης χωρίς να εντάξουµε µέσα στο πλαίσιο αυτό της ιστορικής 
και πολιτισµικής συνέχειας την ένταση των συνεπειών της όχι µόνο στο επιστηµονικό 
πεδίο αλλά και σε εκείνο της καθηµερινότητας των τοπικών κοινωνιών, όπως 

																																																													
1 Jacques Lacarrière, Το Ελληνικό Καλοκαίρι. Μια καθηµερινή Ελλάδα 4000 ετών, µετ. Ιωάννας Δ.      
Χατζηνικολή, εκδ. Ι. Χατζηνικολή, Αθήνα, 1980. Η πρώτη έκδοση έγινε το 1975 από τον γαλλικό 
εκδοτικό οίκο Plon. 
2 «…από το Ναύπλιο στην Επίδαυρο, το αυτοκίνητό µας ακολουθεί  ένα χαοτικό δρόµο, ένα 
χωµατόδροµο όλο λακκούβες απ’τις βροχές.(…) Το αυτοκίνητο σταµάτησε στην είσοδο του ιερού. 
Του κάκου ψάχνω το θέατρο µε τα µάτια. Για την ώρα δε βλέπω άλλο από πεύκα. Απ’αυτά τα πεύκα 
έρχονται φωνές, κραυγές, τραγούδια ανακατεµένα µε γκαρίσµατα γαϊδάρων και χλιµιντρίσµατα 
µουλαριών. Πλησιάζω στο λόφο που µας κρύβει το θέατρο, δεν πιστεύω τα µάτια µου: χιλιάδες 
χωριάτες κάθονται κάτω απ’τα δέντρα, µέσα στα µάρµαρα του ναού, πάνω στην πλατεία του 
Ασκληπιού φερµένοι απ’όλες τις γωνιές της Πελοποννήσου για να δούνε τους Πέρσες. Το έργο 
παίζεται στα γαλλικά και κανείς τους δεν θα πρέπει να καταλαβαίνει τη γλώσσα. Αλλά θα πρέπει να 
λεχθεί ότι µε την εξαίρεση µιας παράστασης που είχε δώσει πριν τον πόλεµο, το 1936, το ίδιο αυτό 
Αρχαίο Θέατρο της Σορβόννης είναι η πρώτη φορά που λειτουργεί αυτό το θέατρο µετά από είκοσι 
πέντε αιώνες. Και για όλους, γι’αυτούς, για µας, για τους λίγους Αθηναίους που έκαναν την 
προσπάθεια να ’ρθουν, είναι ένα σπουδαίο γεγονός. Είναι µεσηµέρι. Οι πετσέτες µε τα φαγιά είναι 
λίγο-πολύ παντού απλωµένες. Οι µουσικοί πιάνουν τα όργανα και το πανηγύρι αρχίζει. Είναι η πρώτη 
φορά που ακούω σηµερινή ελληνική µουσική, τον ήχο του λαούτου, του αυλού, τις φιοριτούρες της 
λύρας. Έχω την εντύπωση ότι ξαναζεί µια αρχαία γιορτή…», ό.π., σ. 125-127. 
3 «Όσοι αιώνες κι αν έχουν περάσει, όσο κι αν παραδεχτούµε τις αλλοιώσεις που υπέστη η φυλή µας 
µέσα στο πέρασµα του χρόνου, δεν µπορούµε να αγνοήσουµε πως ζούµε κάτω από τον ίδιο ουρανό, 
πως µας φωτίζει ο ίδιος ήλιος, πως µας θρέφει το ίδιο χώµα. (…) Στο Ελληνικό χωριό, στο Ελληνικό 
νησί και γενικά στην ύπαιθρο όπου δεν έχει ακόµη εισχωρήσει ο µηχανικός πολιτισµός του αιώνα µας 
και όπου ο άνθρωπος ζει και µοχθεί σε άµεση επαφή µε τη φύση, οι ρυθµοί της ζωής, τα σχήµατα, 
ακόµη και οι ήχοι, πρέπει να παρουσιάζουν καταπληκτική οµοιότητα µε τους ρυθµούς και τα σχήµατα 
και τους ήχους που αποτύπωσε στην ιστορία η ζωή της Αρχαίας Ελλάδας.» Απόσπασµα από την 
οµιλία του Καρόλου Κουν στη Διεθνή Διάσκεψη Θεάτρου στο Ηρώδειο, 4.7.1957, 
[http://www.theatro-technis.gr/o-karolos-koun-gia-toarxaio-drama/ (20-5-2015)]. 

1
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ακριβώς και στο σηµαντικό εκείνο επίπεδο της συγκρότησης µιας πολιτισµικής 
ταυτότητας. 

Η αρχαιολογική σκαπάνη αποκάλυψε έναν από τους σηµαντικότερους 
αρχαιολογικούς χώρους του ελληνικού και παγκόσµιου πολιτισµού: το Ασκληπιείο 
και το Αρχαίο Θέατρο της Επιδαύρου. Όταν στις 15 Μαρτίου 1881 ο Παναγής 
Καββαδίας ξεκινά τις ανασκαφές στην περιοχή έξω από το Λυγουριό,4 ακολουθεί µε 
πίστη το όνειρο κάθε επιστήµονα για τη µεγάλη ανακάλυψη της καριέρας του. 
Παρ’ότι ολοκληρωµένος και έµπειρος επιστήµονας, ίσως να µην είχε φανταστεί τη 
στιγµή εκείνη το πόσο η ανακάλυψη αυτή, εκτός από το σηµαντικό επιστηµονικό 
ενδιαφέρον, θα γινόταν η αφορµή, επίσης, σηµαντικών κοινωνικών αλλαγών και 
διαφοροποιήσεων. Ιδιαίτερα η ανακάλυψη, αποκάλυψη και αποκατάσταση του 
Αρχαίου Θεάτρου και η συνακόλουθη λειτουργία του από τη δεκαετία του ’50 στα 
πλαίσια της θεσµοθέτησης των «Επιδαυρίων», θα αποτελέσει το πεδίο µιας 
βαθύτατης ποιοτικής µεταβολής στην καθηµερινότητα και τις νοοτροπίες των 
τοπικών κοινωνιών της περιοχής. Εάν προσθέσουµε στο γεγονός αυτό και τις 
εργασίες καθαρισµού και αποκατάστασης του «Μικρού Θεάτρου της Επιδαύρου» (Π. 
Επίδαυρος), θα έχουµε µια συνολική εικόνα της έντασης των πολιτισµικών αλλαγών 
που θα καθορίσουν τη µελλοντική οργάνωση των τοπικών κοινωνιών και ιδιαίτερα 
εκείνης του Λυγουριού, που αποτελεί το κέντρο, οικονοµικά και δηµογραφικά, της 
περιοχής. Βεβαίως το πρόβληµα της απουσίας κάθε συστηµατικής έρευνας για τις 
κοινωνικές, πολιτικές και οικονοµικές συνιστώσες στην διαµόρφωση και εξέλιξη των 
αργολικών τοπικών κοινωνιών, δηµιουργεί σηµαντικά κενά που δεν µπορούν να 
καλυφθούν στο πλαίσιο της παρούσης µελέτης. Πρόκειται όµως για µια συµβολή 
στην έρευνα και ανάλυση των παραπάνω συνιστωσών η οποία προκρίνει την 
καταγραφή στοιχείων υλικο-τεχνικής, πολιτιστικής και θεατρικής θεµατολογίας. 
Πρόθεση του ερευνητή, που δεν έχει κανέναν απολύτως ιδιαίτερο δεσµό (καταγωγή, 
συγγένεια, κλπ) µε την περιοχή, αλλά την γνωρίζει καταγράφοντας τις ιδιαιτερότητες 
της συγκρότησης και της εξέλιξής της, είναι η συστηµατοποίηση των διαθέσιµων 

																																																													
 
 
4 Οι εκθέσεις για την πρόοδο των ανασκαφών που συντάσσει ο Π. Καββαδίας ιδιαίτερα της 
καθοριστικής τριετίας 1881-1883 φυλάσσονται από την Αρχαιολογική Υπηρεσία (Γενική Διεύθυνση 
Αρχαιοτήτων και Πολιτισµικής Κληρονοµιάς) του Υπουργείου Πολιτισµού. Το συνολικό έργο του 
περιέχεται σε διάφορες εκδόσεις µέχρι και το 1906, τελευταία έκδοση για τα ευρήµατα των 
ανασκαφών της Επιδαύρου. Παρ’ότι είχε αποµακρυνθεί το 1909 από την Αρχαιολογική Εταιρία λόγω 
του υπέρµετρα αυταρχικού χαρακτήρα του και της πολυετούς σύγκρουσής του µε τον Δ/ντή του 
Νοµισµατικού Μουσείου Ιω. Σβορώνο, ο Π. Καββαδίας άφησε ένα σπουδαίο ανασκαφικό έργο 
(ιδιαίτερα στην Ακρόπολη και την Επίδαυρο), ενώ η οργάνωση του Εθνικού Αρχαιολογικού Μουσείου 
και του Μουσείου της Ακρόπολης, είναι έργο δικό του, ιδιαίτερα από τη θέση του Γενικού Εφόρου 
των Αρχαιοτήτων που καταλαµβάνει το 1885. Το κτήριο του Εθν. Αρχ. Μουσείου περατώνεται το 
1889 δηλαδή 23 χρόνια µετά τη θεµελίωσή του. Για την κατάταξη των γλυπτών, στην ήδη 
γιγαντωµένη συλλογή αρχαίων ευρηµάτων του µουσείου, τοποθετείται υπεύθυνος το 1885 ο Γενικός 
Έφορος Π. Καββαδίας (Ν. Καλτσάς, Το Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, επιµ. Κοινωφελές Ίδρυµα 
Ιωάννη Σ. Λάτση, εκδ. Ολκός, Αθήνα, 2007, σ. 19-20). Σχετικά µε το Μουσείο της Ακρόπολης, ο Π. 
Καββαδίας συντελεί στην αναδιαµόρφωση του µικρού υπάρχοντος µουσείου (ολοκληρώθηκε το 1874). 
Η έκθεση που οργανώνει τελειώνει το 1886, έτος έναρξης του ανασκαφικού έργου στην Ακρόπολη 
υπό την διεύθυνσή του. Χάρη στις ανασκαφές αυτές και στα εξαιρετικά ευρήµατα, δηµιουργείται η 
ανάγκη οικοδόµησης ενός νέου µουσείου που ανακοινώνεται το 1888 (Ισµ. Τριάντη, Το Μουσείο της 
Ακροπόλεως, εκδ. Ολκός, Αθήνα 1998, σ. 16-18). Ο Π. Καββαδίας απεβίωσε στις 20 Ιουλίου 1928. 
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πληροφοριών ώστε να αναδειχθούν οι κοινοτικές διαφοροποιήσεις και αλλαγές που 
προκαλούνται από ανακαλύψεις και γεγονότα µεγάλης πολιτισµικής σηµασίας.5 
        Έχουµε πράγµατι εδώ ένα ιδιαίτερο παράδειγµα τοπικής κοινωνίας η εξέλιξη 
της οποίας δεν οφείλεται αποκλειστικά σε οικονοµικούς παράγοντες, αλλά στην 
ανακάλυψη ενός αρχαιολογικού χώρου και ιδιαίτερα ενός ξεχωριστού Αρχαίου 
Θεάτρου. Με αυτό θα ζυµωθεί η συνείδηση µιας καθαρά αγροτικής κοινωνίας και θα 
δηµιουργηθούν οι προϋποθέσεις βαθύτατων εσωτερικών αλλαγών σε προσωπικό και 
συλλογικό επίπεδο. Η κοινωνικότητα του θεάτρου θα είναι, όπως τονίζει και ο Β. 
Πούχνερ,6 η βασική πηγή αλλαγών όχι µόνο για τις νοοτροπίες αλλά και για την 
υλική καθηµερινότητα της κοινότητας. Εποµένως, έχουν µεγάλη σηµασία οι τρόποι 
µε τους οποίους η ίδια η τοπική κοινωνία εκφράζεται για τη σχέση αυτή και 
δηµοσιοποιεί τις απόψεις της (τοπικός τύπος, δηµόσιες εκδηλώσεις, κλπ). Αυτός είναι 
εξάλλου ο κύριος λόγος προσανατολισµού της έρευνας στην διεξοδική καταγραφή 
κάθε γραπτής ή προφορικής έκφρασης που προέρχεται από την ίδια την κοινότητα. Η 
τοπική ιδιαιτερότητα όµως συνίσταται και στο γεγονός πως από την πρώτη ηµέρα 
των ανασκαφών της δεκαετίας 1880, η τοπική κοινωνία, µια καθαρά αγροτική 
κοινωνία, ξεπερνώντας τις οικτρές οικονοµικές συνθήκες επιβίωσης, σήκωσε 
εθελοντικά ολόκληρο το βάρος της διάσωσης και ανάδειξης ενός αρχαιολογικού 
χώρου και ενός αρχαίου θεάτρου που έµελλε να αποκτήσουν παγκόσµια ακτινοβολία, 
στο επίκεντρο της οποίας θα βρεθεί ιδιαίτερα η τοπική κοινωνία του Λυγουριού. Η 
ιστορική εκκίνηση γι’αυτό γίνεται, όπως σηµειώνει η Δηώ Καγγελάρη, στις 11 
Σεπτεµβρίου 1938 µε την Ηλέκτρα του Σοφοκλή από το Εθνικό Θέατρο.7 Μερικά 
χρόνια µετά η «σαιζόν Επιδαύρου» θα γίνει πραγµατικότητα. Τα Επιδαύρια ξεκινούν 
το 19558 και µαζί τους ανανεώνεται και παίρνει έναν ξεχωριστό χαρακτήρα η σχέση 
µεταξύ της τοπικής κοινωνίας και του Αρχαίου Θεάτρου Επιδαύρου. Το Αρχαίο 
Θέατρο «ξεσηκώνει» και αλλάζει την κοινωνία.9 
 
 
																																																													
5 Η παρούσα έρευνα εγγράφεται σε µια γενικότερη ερευνητική προσπάθεια σχετικά µε τη συµβολή του 
θεάτρου στην εξέλιξη των τοπικών κοινωνιών (σχολικό θέατρο, τοπική θεατρική παραγωγή, ρόλος των 
πολιτιστικών συλλόγων, κ.ά). 
6 «Από όλες τις τέχνες, το θέατρο είναι η πιο κοινωνική τέχνη, η πιο άµεση και αποτελεσµατική, η πιο 
προκλητική για τις αντιδράσεις των ανθρώπων, γιατί το υλικό µε το οποίο δηµιουργεί είναι έµψυχο, 
και ο άνθρωπος είναι ο πιο πειστικός φορέας νοηµάτων», Ιστορικά νεοελληνικού θεάτρου. Έξι 
µελετήµατα, εκδ. Παϊρίδης, Αθήνα, 1984, σ.15. 
7 «Το απόγευµα της Κυριακής, 11 Σεπτεµβρίου 1938, στις “5 και 20΄ακριβώς”, το Εθνικό Θέατρο 
εγκαινίαζε τη σύγχρονη θεατρική ιστορία του αρχαίου θεάτρου της Επιδαύρου: “Ανέζησε η 
Σοφόκλειος τραγωδία, ανέζησε η Ηλέκτρα εµπρός εις το πολυάριθµον κοινόν που εξεκίνησε όι µόνον 
από τας Αθήνας δια να παρακολουθήσει την υψηλήν αυτήν µυσταγωγίαν αλλά και από πολλάς, 
γειτονικάς της Επιδαύρου, γωνιάς της Πελοποννήσου”. Τη διοργάνωση είχε αναλάβει η Περιηγητική 
Λέσχη µε απώτερο στόχο την καθιέρωση σαιζόν Επιδαύρου», Ελληνική Σκηνή και Θέατρο της 
Ιστορίας 1936-1944, Διδακτορική Διατριβή, τ.Α΄, Α.Π.Θ, Φιλοσοφική Σχολή, Τµήµα Φιλολογίας, 
Θεσσαλονίκη, 2003, σ. 97. 
8 Το Φεστιβάλ Επιδαύρου ξεκινά δοκιµαστικά στις 11 Ιουλίου 1954 µε το Εθνικό Θέατρο που 
παρουσίασε  τον Ιππόλυτο του Ευριπίδη σε σκηνοθεσία Δηµήτρη Ροντήρη. Η ηµεροµηνία αυτή 
αναφέρεται και ως ηµεροµηνία έναρξης του Φεστιβάλ, αλλά τα επίσηµα εγκαίνια γίνονται στις 19 
Ιουνίου 1955 µε την Εκάβη του Ευριπίδη σε σκηνοθεσία Αλέξη Μινωτή. 
9 Θα ήταν εξαιρετικού ενδιαφέροντος µια συγκριτική µελέτη των στοιχείων που διαµορφώνουν τη 
σχέση αυτή και σε άλλες περιπτώσεις σε παγκόσµιο επίπεδο. Ενδεικτικά αναφέρω το άρθρο του 
Pierre-Etienne Heymann µε τίτλο «Quand le théâtre fait bouger la société», που αναφέρεται στον 
κοινωνικό ρόλο του θεάτρου στο Μαλί και δηµοσιεύτηκε στην Monde Diplomatique τον Σεπτέµβριο 
1998 (σ.35). 
 

	



	 123	

 
Στοιχεία τοπικής ανθρωπογεωγραφίας 
 
Ο σηµερινός Δήµος Επιδαύρου αντιστοιχεί µερικώς στα όρια του παλαιού Δήµου 
Λήσσης όπως τον περιγράφει ο Αντ. Μηλιαράκης στη Γεωγραφία του.10 Η οικονοµία 
του Λυγουριού και των γύρω από αυτό χωριών είναι καθαρά αγροτική11 µε 
σηµαντικό βαθµό αυτάρκειας, καθώς οι αποστάσεις, ιδιαίτερα από το Ναύπλιο, είναι 
µεγάλες. Εκτός από την κτηνοτροφία, η αγροτική παραγωγή σίτου, λαδιού, ρεβιθιών, 
οίνου και καπνού, απασχολεί το σύνολο του πληθυσµού της περιοχής. Στο επίπεδο 
των οικονοµικών δοσοληψιών, οι παραδοσιακές µορφές δανεισµού και τοκογλυφίας 
κυριαρχούν. Δεκάδες είναι οι συµβολαιογραφικές πράξεις που έχουν δηµοσιευτεί 
χάρη στην προσπάθεια της τοπικής έρευνας12 και οι οποίες µας δίνουν µια σαφή 
εικόνα των οικονοµικών συναλλαγών σε όλα τα επίπεδα της κοινωνικής ζωής 
(αγορές, δάνεια, προίκα, δωρεές, κλπ.). Η αναφορά σχετικής πράξης από την οποία 
καθορίζεται πως «ο οφειλέτης δεσµεύεται ενυπόγραφα για την παράδοση της σοδειάς 
έναντι µετρητών που έλαβε ή έναντι οφειλών στο µαγαζί»,13 αποτελεί ουσιαστικά τον 
κανόνα του τοπικού οικονοµικού συστήµατος συναλλαγών και της απορρέουσας 
τοκογλυφίας.14 Ταυτόχρονα όµως, η κοινοτική συνοχή ενδυναµώνεται και από 
δωρεές (οικοπέδων, εσόδων από χρήση βοσκοτόπων, κλπ.) που κατοχυρώνονται µε 
ιδιωτικά ή οµαδικά συµφωνητικά και συµβολαιογραφικές πράξεις. Με τις δωρεές 
αυτές πραγµατοποιούνται διάφορα έργα, µεταξύ των οποίων και η διαµόρφωση 
δηµόσιων χώρων, σηµαντικότεροι από τους οποίους είναι οι πλατείες και οι ναοί. 
Όπως θα δούµε και στη συνέχεια, χωρίς την έντονα αναπτυγµένη τοπική ταυτότητα 
και την κοινωνική συνοχή, θα ήταν ίσως πολύ δύσκολη έως αδύνατη η αποκάλυψη 
του αρχαιολογικού χώρου, που οφείλεται πρωτίστως στις δωρεές σε γη και 
εθελοντική εργασία των κατοίκων του Λυγουριού. 

Σταδιακά επίσης αναπτύσσεται το εµπόριο χάρη κυρίως στη λειτουργία του 
αρχαιολογικού χώρου και του θεάτρου.  Το οδικό δίκτυο που κατασκευάζεται στο 
τέλος του 19ου αιώνα βοηθά πολλαπλά την ανάπτυξη της περιοχής, αλλά παραµένει 
για µεγάλο χρονικό διάστηµα χωµάτινο. Για πάρα πολλά χρόνια οι δρόµοι του 
Λυγουριού είναι επίσης χωµάτινοι, µε αποτέλεσµα να δηµιουργείται ένα αφόρητο 
περιβάλλον σκόνης τους καλοκαιρινούς µήνες και αντίστροφα αδιάβατης λάσπης το 

																																																													
 
10 «Ο δήµος Λήσσης είναι Γ΄τάξεως· συνέστη τω 1869. Έχει κατοίκους 1.076 και δηµότας 971. 
Σύγκειται δ’εκ τριών χωρίων του Λυγουριού, του Αδαµίου και του Κορωνίου. (…) Πρωτεύουσα του 
δήµου είνε το Λυγουριό, αρχαίον χωρίον, οικούµενον υπό 170 οικογενειών, κείµενον επί υψώµατος 
βορειοανατολικώς της οµωνύµου πεδιάδος· το χωρίον υδρεύεται εκ φρεάτων. Απέχει του Ναυπλίου 5 
ώρας», Γεωγραφία Πολιτική, Νέα και Αρχαία του Νοµού Αργολίδος και Κορινθίας, εκδ. Εστίας, Αθήνα, 
1886, σ. 86-89. 
11 Στην πληρέστερη τοπική έρευνα που έχει δηµοσιευτεί µέχρι σήµερα των Γιάννη Γ. Σαρρή, 
Νικολάου Ι. Καλαµατιανού και Βασιλείου Γ. Μπιµπή, Λυγουριού Ενορίες 1701-2013, Λυγουριό, 2014, 
καταγράφονται αρκετές λεπτοµέρειες για την αγροτο-κτηνοτροφική συγκρότηση της τοπικής 
οικονοµίας και τις µεταβολές που γνώρισε σταδιακά, οι οποίες όµως δεν άλλαξαν ριζικά τον 
οικονοµικό καµβά της περιοχής (σ.37-45). 
12 Αναφέροµαι στις δυο βασικές δηµοσιευµένες έρευνες τοπικής ιστορίας  των Γ. Σαρρή, Ν. 
Καλαµατιανό και Β. Μπιµπή,: Λυγουριού Ενορίες, ό.π. και Ν. Ι. Καλαµατιανός, Το τεφτέρι του παππού, 
Λυγουριό, 2015. 
13 Ν. Ι. Καλαµατιανός, ό.π., σ.98. 
14 Περισσότερο αναλυτική για το σύστηµα αυτό είναι η έρευνα των Γ. Σαρρή, Ν. Καλαµατιανού και Β. 
Μπιµπή µε την παράθεση πλήθους συµβολαιογραφικών πράξεων και περιπτώσεων τοκογλυφίας, 
ακόµη και από ιερείς!, ό.π. 
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χειµώνα.15 Ο κύριος δρόµος που ενώνει το Λυγουριό µε το Ναύπλιο κατασκευάζεται 
χάρη στα σηµαντικά αποτελέσµατα των ανασκαφών16 αλλά παραµένει 
χωµατόδροµος, όπως συµπεραίνουµε από τις καταγραφές, µέχρι και την πρώτη 
µεταπολεµική περίοδο.   

Όπως και σε πολλές άλλες αγροτικές κοινωνίες της περιόδου αυτής, η έλλειψη 
ιατροφαρµακευτικής περίθαλψης και βασικών υποδοµών δηµόσιας υγιεινής επιτείνει 
τα προβλήµατα που αντιµετωπίζει ο πληθυσµός όπως η φυµατίωση, η ελονοσία, η 
παιδική θνησιµότητα, κ.ά.17 Δεν είναι τυχαίο πως η εµφάνιση και εγκατάσταση του 
πρώτου γιατρού στο Λυγουριό αποτελεί την σηµαντικότερη αλλαγή που γνωρίζει η 
τοπική κοινωνία στην καθηµερινότητά της. Ο Θεοδόσιος Καλαµατιανός είναι ο 
πρώτος γιατρός που εγκαθίσταται στο Λυγουριό το 1928, ανακουφίζοντας και 
βοηθώντας τους κατοίκους σε σηµαντικά ζητήµατα ατοµικής και δηµόσιας υγιεινής.18 
 Τα δηµογραφικά αποτυπώµατα στην εξέλιξη του Λυγουριού και της 
ευρύτερης περιοχής είναι επίσης ενδεικτικά των αλλαγών που προκαλούνται µε την 
εµφάνιση του κόσµου του θεάτρου και τις ανάγκες που δηµιουργεί. Στο εξαιρετικό 
ντοκιµαντέρ του αείµνηστου Γιώργου Αντωνίου µε τίτλο Λυγουριό και Αρχαίο 
Θέατρο19 προκύπτει από τις συνεντεύξεις, µεταξύ πολλών άλλων στοιχείων, και η 
«υποχρέωση» των κατοίκων που άρχιζαν να ενοικιάζουν δωµάτια σε ηθοποιούς, να 
προσθέτουν στις οικίες τους χώρους υγιεινής (W.C, ντουζιέρες, κλπ.) παντελώς 
																																																													
 
 
 
15 Ο Στ. Κρανιώτης παραθέτει σε άρθρο του στην εφηµερίδα Έθνος «Το Φεστιβάλ Επιδαύρου είχε 
χθες πολύν κόσµον», 12 Ιουλίου 1954), µεταξύ άλλων, και το ζήτηµα των χωµατόδροµων µε αφορµή 
την πρώτη και ιστορική παράσταση των Επιδαυρίων το 1954: «δεν καταβρέχθησαν επαρκώς οι 
εσωτερικοί δρόµοι µε αποτέλεσµα η σκόνη να είναι πολλές φορές αφόρητη, τα πρόχειρα από πλαίσια 
ξύλινα και τοιχώµατα πάνινα αποχωρητήρια ήσαν πολύ προχειροφτιαγµένα και οπωσδήποτε 
ακατάλληλα για κυρίες…»  
Το άρθρο περιλαµβάνεται µαζί µε άλλα σε επετειακή έκδοση της τοπικής εφηµερίδας. Εδώ Λυγουριό 
µε τίτλο : «11 Ιουλίου 1954: πριν από σαράντα χρόνια ξεκίνησε ο θεσµός των Επιδαυρίων», Ιούλιος 
1994, σ. 4-5.  
16 «Προς ευκολίαν της µεταβάσεως των φιλαρχαίων εις το Ιερόν µετά τας γενοµένας ανασκαφάς, και 
χάριν της συγκοινωνίας του από κέντρου τούτου µεσογείου δήµου, κατεσκευάσθη αµαξιτός οδός από 
Ναυπλίου µέχρι Ιερού, διερχοµένη και δια του Λιγουριού µήκους 24,740 µέτρων· εχαράχθη δε, 
αλλ’ούπω κατεσκευάσθη και προέκτασις ταύτης µέχρι παλαιάς Επιδαύρου.», ό.π., σ.87. 
17 Στο βιβλίο του για την οικογενειακή γενεαλογία που περιέχει αρκετά στοιχεία για το Λυγουριό του 
19ου και 20ου αιώνα, ο Νικ. Ι. Καλαµατιανός αναφέρει τις καταγραφές που κάνει η ενορία της Αγ. 
Τριάδας Λυγουριού σχετικά µε τις αιτίες θανάτου µέχρι και το 1939. Ως προς τη µεγαλύτερη 
συχνότητα αναφέρονται η ελονοσία, οι εντερίτιδες/δυσεντερίες, αθρεψία, ατροφία, καχεξία, ιδίως για 
νεογνά και ηλικιωµένους, κ.ά. Σταδιακά άλλοι γιατροί θα εγκατασταθούν στο Λυγουριό και θα 
συµβάλουν σηµαντικά στην βελτίωση των συνθηκών διαβίωσης και δηµόσιας υγιεινής. Ιδιαίτερη 
αναφορά γίνεται στο γιατρό Κωνσταντίνο Δ. Καλαµατιανό που εγκαταστάθηκε στο χωριό το 1932, 
ό.π., σ.156-157. 
18 Ο Γιάννης Καρολόγος αναφέρει σχετικά πως η εµφάνιση του γιατρού έδωσε «ελπίδα και 
ανακούφιση σε όλους… ένας γιατρός που θα ’δινε καθηµερινά τη µάχη για τη γιατρειά, χωρίς ωράριο, 
χωρίς αργίες, χωρίς ν’απλώνει το χέρι του για αµοιβή, αφού συναντούσε παντού την ανέχεια και τη 
δυστυχία… στον Τυρό, στα Σαπουνέικα, στα Μέλανα… εκεί και ο Καλαµατιανός µε το κόκκινο άλογό 
του. Ένας γιατρός χωρίς σύνορα.». Πρόκειται για άρθρο που δηµοσιεύτηκε στην τοπική εφηµ. Εδώ 
Λυγουριό τον Σεπτέµβριο 1997 (φ. 93) και περιλαµβάνεται στο βιβλίο του Νικ. Ι. Καλαµατιανού, ό.π., 
σ.159. 
19 Πρόκειται για ένα µοναδικό ντοκιµαντέρ σχετικά µε τις εξελίξεις που γνωρίζει η τοπική κοινωνία 
χάρη στις ανασκαφές και τη θεσµοθέτηση των Επιδαυρίων, στηριζόµενο κυρίως σε συνεντεύξεις 
κατοίκων που βίωσαν τις εξελίξεις αυτές. Το ντοκιµαντέρ παρουσιάστηκε στο 9ο Διεθνές Φεστιβάλ 
Ντοκιµαντέρ Θεσσαλονίκης στις 18 Μαρτίου 2007 και απέσπασε θετικές κριτικές.  
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άγνωστους γι’ αυτούς µέχρι τότε. Από την άποψη αυτή, θα παρατηρηθεί µια ριζική 
µεταβολή στις συνήθειες από τα µέσα της δεκαετίας του ’50 και µετά, που θα την 
παρακολουθήσουµε στη συνέχεια. Η δηµογραφική εξέλιξη αποτελεί, όπως σηµείωσα, 
έναν από τους σηµαντικότερους δείκτες των εξελίξεων αυτών. Ενδεικτικά αναφέρω 
πως από τα στοιχεία του Αντ. Μηλιαράκη το 1886 (1076 κάτοικοι συνολικά στο 
Δήµο Λήσσης µε πρωτεύουσα το Λυγουριό), περνάµε στη µετονοµασία του σε Δήµο 
Ασκληπιείου20 και στην απογραφή του 1896 (1617 κάτοικοι). Στην απογραφή του 
1920, 1.991 κάτοικοι απογράφονται στην κοινότητα Λυγουρίου και µέσα από 
αλλεπάλληλες διοικητικές αλλαγές στον χάρτη της Τοπικής Αυτοδιοίκησης,21 οι 
απογραφές καταγράφουν την αυξητική δηµογραφική τάση στο δήµο και στο 
Λυγουριό που αποτελεί πάντα την πρωτεύουσά του.22 

Τελειώνοντας τη σύντοµη αυτή αναφορά, πρέπει να σηµειώσω τη σηµασία 
δυο τεχνικών στοιχείων που συνέβαλαν καθοριστικά στην ανάπτυξη της περιοχής: η 
κατασκευή/βελτίωση του οδικού δικτύου και η ηλεκτροδότηση. Δυο βασικές 
υποδοµές που ξεκίνησαν να υλοποιούνται χάρη στα σπουδαία ανασκαφικά ευρήµατα 
και τη θεσµοθέτηση των «Επιδαυρίων», που θα µετατρέψουν το αγροτικό Λυγουριό 
και ολόκληρη τη γύρω περιοχή σε πολιτιστικό κέντρο  παγκόσµιας ακτινοβολίας. 
Ήδη από την αρχή της δεκαετίας του 1990 γίνονται αναφορές στις ελλείψεις βασικών 
υποδοµών (δρόµων, χώρων στάθµευσης, ξενοδοχείων, συνεδριακών χώρων, κλπ.).23 
Ανέφερα ήδη πως η κεντρική αρτηρία που συνδέει το Ναύπλιο µε το Λυγουριό και 
τον αρχαιολογικό χώρο χαράχθηκε και κατασκευάστηκε προπολεµικά ώστε να 
διευκολυνθούν οι ανασκαφικές δραστηριότητες. Σ’ αυτό συνέβαλε και η απαίτηση 
των κατοίκων για την οδική σύνδεση της περιοχής µε το Ναύπλιο, που 
περιλαµβάνεται στη συµβολαιογραφική πράξη της δωρεάς σε γη που 
πραγµατοποιούν.24 Θα επανέλθουµε στη σηµασία της σηµαντικής αυτής πράξης µε 
την οποία δηµιουργούνται και οι πρώτες βασικές υποδοµές οδικού δικτύου στην 
περιοχή. Δεν υπάρχουν ποσοτικά στοιχεία δηλωτικά των µεταφορικών δυνατοτήτων 
σε συνάρτηση µε το οδικό δίκτυο. Καταγράφουµε όµως τις µαρτυρίες των κατοίκων 
βάσει των οποίων παρατηρείται η σταδιακή µείωση χρήσης ζώων και η απαρχή 
εκτεταµένης χρήσης της αυτοκίνησης (ιδιαίτερα των «αγροτικών» αυτοκίνητων), 
µόλις από τη δεκαετία του 1970!25 Καταλυτική πρέπει να θεωρείται για τα έργα αυτά 

																																																													
 
20 Β.Δ 25ης  Αυγούστου 1893/ΦΕΚ 204. 
21 Οι δυο µεγαλύτερες σηµαντικές και πρόσφατες αλλαγές είναι εκείνη του 1997 πιο γνωστή ως 
µεταρρύθµιση «Ι. Καποδίστριας» µε τη διεύρυνση σε νέο δήµο Ασκληπιείου µε έδρα το Λυγουριό (Ν. 
2539/1997/ΦΕΚ 244/τ.Α΄/4-12-1997) και η µεταρρύθµιση του 2010 γνωστή ως «Πρόγραµµα 
Καλλικράτης» µε τον οποίο συγχωνεύονται οι πρώην δήµοι Ασκληπιείου και Επιδαύρου στο νέο 
σχήµα «Δήµος Επιδαύρου» µε έδρα το Ασκληπιείο (Λυγουριό – Ν.3852/2010/ΦΕΚ 87/τ.Α΄/7-6-2010). 
22 Μια σύντοµη αναφορά στους αριθµούς των απογραφών για το Λυγουριό: 1961:1.621 κάτοικοι, 
1991: 2.182 κάτοικοι, 2001: 2.678 κάτοικοι, 2011: 2.504 κάτοικοι. Τα στοιχεία από την έρευνα των  
Γιάννη Γ. Σαρρή, Νίκου Ι. Καλαµατιανού και Βασιλείου Γ .Μπιµπή, Λυγουριού Ενορίες…, ό.π., σ. 48-
54. 
23 «Στροφή», εφηµ. Εδώ Λυγουριό, Σεπτ. 1993, φ.59. 
24 «Εδήλωσαν δε οι ανωτέρω συµβαλλόµενοι, ως αντάλλαγµα της προσφοράς των κτηµάτων αυτών, 
εύχονται ίνα το Διοικητικόν Συµβούλιον της ειρηµένης εταιρίας ενεργήσει……προς δε να 
κατασκευάσει αµαξωτήν οδόν εκ Ναυπλίου εις το Ιερόν Ασκληπιού». Πρόκειται για την σηµαντική 
«Παραίτηση δικαιωµάτων υπέρ της εν Αθήναις Αρχαιολογικής Εταιρίας» (συµβόλαιο 250/6-8-1879), 
µε την οποία οι κάτοικοι του Λυγουριού παραχωρούν τα κτήµατά τους για τις ανασκαφικές ανάγκες. 
Ολόκληρο το συµβόλαιο παρατίθεται  στην έρευνα των Γ .Σαρρή, Ν. Καλαµατιανού και Β. Μπιµπή, 
Λυγουριού Ενορίες, ό.π., σ. 138-143.  
25 Το πρώτο «αγροτικό» αυτοκίνητο κυκλοφόρησε στο Λυγουριό το 1972. Βεβαίως, υπάρχουν και τα 
λίγα µέσα µαζικής µεταφοράς (λεωφορεία, κ.ά) ήδη από την προπολεµική περίοδο. Οι πληροφορίες  
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όπως επίσης και για την ηλεκτροδότηση των οδικών αξόνων, του αρχαιολογικού 
χώρου/θεάτρου και µετέπειτα του Λυγουριού, η έλευση της Μαρίας Κάλλας στο 
θέατρο το 1960 και το 1961 (Νόρµα του Μπελίνι (Bellini) και Μήδεια του Κερουµπίνι 
(Cherubini) και η τεράστια επιτυχία που είχαν οι παραστάσεις για την εποχή εκείνη, 
δεδοµένων των δυσκολιών µετακίνησης. Ο Γ. Αντωνίου αναφέρει άρθρο της 
εφηµερίδας Καθηµερινή, στο οποίο περιγράφεται το πρόβληµα της έλλειψης 
ηλεκτροδότησης.26 

Η Αιµ. Αθανασίου σηµειώνει πως για τις πρώτες παραστάσεις, προκειµένου 
να ξεπεραστούν οι τεχνικές δυσκολίες, ιδιαίτερα του φωτισµού, έγινε χρήση 
γεννήτριας του Ελληνικού Στρατού.27 Θεωρεί δε πως η παρουσία της Μ. Κάλλας στο 
Αρχαίο Θέατρο της Επιδαύρου θα λειτουργήσει καταλυτικά για την έναρξη µιας 
σειράς έργων υποδοµής28 όπως «την ύδρευση της περιοχής, την ηλεκτροδότηση του 
αρχαιολογικού χώρου, τη διαµόρφωση και τον ηλεκτροφωτισµό των χώρων 
στάθµευσης και των οδών προσπέλασης στο θέατρο, τη διαµόρφωση των 
προσβάσεων και των µονοπατιών, την κατασκευή των δηµόσιων δρόµων Ναυπλίου-
Επιδαύρου και Λυγουριού-Παλαιάς Επιδαύρου»,29 κ.α. Με την παρέµβαση και την 
εντολή του τότε Πρωθυπουργού Κων. Καραµανλή γίνονται σε χρόνο ρεκόρ τα έργα 
ηλεκτροδότησης από τον υποσταθµό της ΔΕΗ στη Δαλαµανάρα και στις 20 Ιουνίου 
196130 ένα µεγάλο έργο ανάπτυξης της περιοχής γίνεται πραγµατικότητα και 
δηµιουργεί νέες συνθήκες που θα αλλάξουν ριζικά το αγροτικό τοπίο του Λυγουριού 
και την πρόσβαση στον αρχαιολογικό χώρο του Ασκληπιείου.  

																																																																																																																																																																														
αντλούνται από προσωπικές συνεντεύξεις µε κατοίκους του Λυγουριού και τη διασταύρωσή τους µε 
τις µαρτυρίες του ντοκιµαντέρ του Γιώργου Αντωνίου για τη σχέση του Αρχαίου θεάτρου µε την 
τοπική κοινωνία, ό.π. Πληροφορίες επίσης αντλούνται, για τα θέµατα αυτά, από το λογοτεχνικό έργο 
του Γιάννη Ι. Σαρρή µε τίτλο Στ’Ανάπλι και στο Λυγουριό, εκδ. Η ΘΟΛΟΣ, Λυγουριό, 2007. Είναι 
πάντως χαρακτηριστικές οι κριτικές που γίνονται αργότερα για την ασφαλτόστρωση των δρόµων 
ιδιαίτερα εκείνων που οδηγούν στο Θέατρο και χαρακτηρίζουν τη λογική των δηµόσιων έργων στη 
χώρα µας. «Έπρεπε να φτάσει η µέρα της Συναυλίας Καρέρας-Καµπαγιέ», σηµειώνεται σε σχόλιο της 
τοπικής εφηµερίδας, «ο Πρωθυπουργός της χώρας και 18 Ευρωπαίοι Υπουργοί και 40 Δήµαρχοι για να 
στρωθούν µε πίσσα οι  δυο ξεχαρβαλωµένοι δρόµοι που διασχίζουν τον αρχαιολογικό χώρο και 
καταλήγουν στο θέατρο», («Προχειρότητες», Εδώ Λυγουριό, Σεπτ. 1993, φ.59). 
26 Χρειάζεται να ηλεκτροφωτιστεί ο δρόµος των 27 χιλιοµέτρων από Ναυπλίου εις Επίδαυρον, διότι 
εις τον δρόµον αυτόν, στενόν και µε πολλάς αποτόµους στροφάς, κινούνται ταυτοχρόνως κατά τας 
νυκτερινάς ώρας εκατοντάδες τροχοφόρα. Εξάλλου δεν πιστεύουµε ότι η εντύπωση που αποκοµίζουν 
οι ξένοι κατά την διαδροµήν των προς το Ναύπλιον την νύκτα, όταν περνούν ανάµεσα από τόσα χωριά 
φωτισµένα µε λάµπες πετρελαίου ή µε λυχνάρια, ηµπορεί να είναι κολακευτική δια τον πολιτισµόν των 
νεωτέρων Ελλήνων. 
«Το Αρχαίο Θέατρο της Επιδαύρου και το Λυγουριό. Μια θεατρική αναδροµή στο πρόσφατο 
παρελθόν», Αναγέννηση, Άργος, 331(1995)  4-5. 
27 Το αρχαιολογικό τοπίο της Επιδαύρου: Φορέας νοήµατος και όχηµα εκµοντερνισµού, στο: Τοπία 
Τουρισµού. Ανακατασκευάζοντας την Ελλάδα, (επιµ. Γ. Αίσωπος), εκδ. Δοµές, Αθήνα, (2η 
αναθεωρηµένη έκδοση), 2015, σ. 238-252 (243-44). 
28 Η ίδια κατάσταση χαρακτηρίζει και το επίπεδο των επικοινωνιών. Εκτός από το λεγόµενο 
«κοινοτικό τηλέφωνο» δεν υπήρχε άλλη σύνδεση µέχρι τη δεκαετία του 1960. Είναι χαρακτηριστική η 
επισήµανση ενός γνωστού στο Λυγουριό εστιάτορα, του Λεωνίδα Λιακόπουλου που ανοίγει το πρώτο 
εστιατόριο για τις ανάγκες σίτισης των ανθρώπων του θεάτρου : «Το ’60 υπήρχε µόνο ένα τηλέφωνο 
εδώ, του µαγαζιού, το 115, και όταν σχόλαγαν οι ηθοποιοί γινόταν ουρά για να µιλήσουν κι έτσι 
ακούγαµε όλη τους τη ζωή», δηµοσιευµένη συνέντευξη 30-7-2016, 
[http://www.lifo.gr/articles/travel_articles/109254 (6-8-2016)].  
29 ό.π., σ.248. 
30 Η εφηµ. Αργοναυπλία σηµειώνει για την ηµέρα εκείνη : «… την κεκανονισµένην ώραν ο Πρόεδρος 
της Κοινότητος επίεσεν τον διακόπτην και άπλετον φως εδόθη εις την δηµοσίαν οδόν και τα 
καταστήµατα, άτινα είχον κάµει εγκαταστάσεις και συνδέσεις, και ούτω ικανοποιήθη εις πόθος του 
Λυγουρίου», 22 Ιουνίου 1961, φ. 918. 
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Παρά τις βελτιώσεις αυτές υπήρχε πάντα η αγωνία µιας αναπάντεχης 
παρέµβασης κατά τη διάρκεια της παράστασης, όπως εκείνη της «ηχητικής 
παρενόχλησης από την ύπαρξη πολλών γαϊδουριών στη γύρω περιοχή».31 Η ηχητική 
«παρενόχληση» από το φυσικό περιβάλλον του θεάτρου δεν έµενε απλός φόβος των 
διοργανωτών, αλλά ενίοτε γινόταν πραγµατικότητα παρ’ότι, µερικές φορές, έµοιαζε 
να αποτελεί µέρος της σκηνοθεσίας. Ο Διονύσιος Ρώµας, σε άρθρο του σχετικά µε 
την παράσταση της 11ης Ιουλίου 195432αναφέρεται µε γλαφυρότητα στα περιστατικά 
αυτά.33 
Ταυτόχρονα, η τοπική κοινωνία θα ταυτίζει όλο και περισσότερο την ύπαρξή της µε 
το Αρχαίο Θέατρο. 
 
 
 
Τοπική κοινωνία και Αρχαίο Θέατρο Επιδαύρου 
Η ταύτιση 
 
 

Η γειτνίαση µε τον αρχαιολογικό χώρο του Θεάτρου κανένα δικαίωµα 
δεν παρέχει στους κατοίκους της περιοχής παρά µόνο ένα προνόµιο, ότι 
κατοικούν στην περιοχή. Προνόµιο το οποίο τους καθιστά οικοδεσπότες 
– φύλακες της περιοχής, υπόλογους στον υπόλοιπο κόσµο. Φύλακες 
υλικών πραγµάτων και πνευµατικών αξιών, κυρίως όταν πρόκειται για 
τα Επιδαύρια. Και έχουν αποδείξει οι Λυγουριάτες, στο παρελθόν, ότι 
προστατεύουν επάξια και τιµούν τα Επιδαύρια και τον Πολιτισµό. 

 
Με τα λόγια αυτά οριοθετείται σε άρθρο της Καρολίνας Αννίνου,34 η 

συνείδηση της σχέσης που έχει αναπτυχθεί ανάµεσα στην τοπική κοινωνία και τον 
αρχαιολογικό χώρο του Ασκληπιείου, ιδιαίτερα δε του Αρχαίου Θεάτρου. Ήδη από 
τις πρώτες ανασκαφικές προσπάθειες οι κάτοικοι, γυναίκες και άντρες, συµµετέχουν 
εθελοντικά βοηθώντας στην ανάδειξη του αρχαιολογικού χώρου. Δεκάδες 
εργάστηκαν στις ανασκαφές και έζησαν όλα τα στάδια της αποκάλυψης του 
αρχαιολογικού χώρου και της αποκατάστασής του. Σταδιακά η τοπική κοινωνία 
διαµορφώνει συνείδηση της αξίας και του µεγαλείου αυτού του χώρου, που φέρνει 
στο φως της µέρας η αρχαιολογική σκαπάνη. Είναι η αρχή µιας διαδικασίας ταύτισης 

																																																													
 
31 Αιµ. Αθανασίου, ό.π., σ.249. 
32 Ιππόλυτος του Ευριπίδη σε σκηνοθεσία Δηµ. Ροντήρη, µε τον Αλέκο Αλεξανδράκη. Θεωρείται η 
ιδρυτική παράσταση των «Επιδαυρίων», παρ’ ότι τα επίσηµα εγκαίνια γίνονται ένα χρόνο µετά, το 
1955. 
33 Εφηµ. Ελευθερία, «Αστάθµητοι παράγοντες», 13 Ιουλίου 1954. «Κάθε φορά που ένοιωσα µια άφατη 
καλλιτεχνική χαρά µέσα στο ελληνικό ύπαιθρο, ο Μεγάλος Σκηνοθέτης την είχε συµπληρώσει µε τον 
τρόπο του. Ποιός ξέχασε ποτέ τους αετούς που πετούσανε πάνω από τον αλυσοδεµένο Προµηθέα στις 
Δελφικές εορτές του Σικελιανού! Αναρίθµητες οι περιπτώσεις και η χθεσινή παράσταση του Ιππόλυτου 
δεν ξέφυγε από τον κανόνα: το οµαδικό παράπονο του χορού και τον πόνο της παντέρµης ερωτευµένης 
Φαίδρας, συνώδευε κάπου µακρυά η µονότονη, τυραννική στην επανάληψή της, φωνή µιας θλιµµένης 
κουκουβάγιας! Αχ! Αυτοί οι αστάθµητοι παράγοντες!» 
Αναφέρεται στο περιοδικό Θεατρικά, «Χρονικό των Επιδαυρίων 1954-1975. Χρονικό ζωής και τέχνης 
ενός θεάτρου», Αφιέρωµα, µε την γενική εποπτεία του Αλέξη Σολωµού. Αθήνα, 1975 (24).  
34 «Το αυτονόητο», εφηµ. Εδώ Λυγουριό, Απρίλιος 1997, φ. 90. 
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µε το χώρο και την ιστορία του, η σκέψη πως η τοπική κοινωνία, «οι Λυγουριάτες», 
έχει έναν ιδιαίτερο ρόλο να διαδραµατίσει στο νέο αυτό τοπίο. Η διαδικασία ταύτισης 
είναι τόσο ισχυρή, ώστε ήδη το 1879, προκειµένου να διευκολυνθεί η έναρξη των 
ανασκαφών, οι Λυγουριάτες παραχωρούν τα κτήµατά τους στην περιοχή µε 
συµβολαιογραφική πράξη! Είναι η πρώτη οικονοµικά µεγάλη και συµβολικά ισχυρή 
συµµετοχή της τοπική κοινωνίας στη διάσωση και ανάδειξη των µνηµείων της 
περιοχής τους. Στις 6 Αυγούστου 1879 οι κάτοικοι του Λυγουριού υπογράφουν την 
παρακάτω συµβολαιογραφική πράξη συµβολαίου µε αριθµό 250. 
 
 
Παραίτηση δικαιωµάτων υπέρ της εν Αθήναις Αρχαιολογικής Εταιρίας, κλπ. 
 

Εν Λυγουρίω σήµερον την έκτην Αυγούστου του χιλιοστού 
οκτακοσιοστού εβδοµηκοστού ενάτου έτους και ηµέραν δευτέραν µ. 
µεσηµβρίαν, ενώπιον εµού εν τω ενταύθα Δηµαρχείω µεταβάντος και 
ενεργούντος Συµβολαιογραφικήν υπηρεσίαν Συµβολαιογραφούντος 
Ειρηνοδίκου Επιδαύρου Νικολάου Διονυσιάδου… (ακολουθούν 
ονόµατα µαρτύρων) …εµφανισθέντες οι ωσαύτως µη εξαιρετέοι και 
ωσαύτως γνωστοί εις εµέ και τους µάρτυρας… (ακολουθούν ονόµατα 
κατοίκων)… οµολόγησαν εκουσίως και εν γνώσει τάδε: ότι έχοντες εις 
την απεριόριστον κυριότητα και κατοχή των εις διαφόρους θέσεις, ένθα 
υπάρχει το ιερόν του Ασκληπιού κατά την περιφέρειαν της κωµοπόλεως 
Λυγουρίου του Δήµου Λήσσης, ως υπάρχει εκεί σε και τα εξής αρχαία, 
αµφιθέατρον, στάδιον, δεξαµεναί, θεµέλια ναών και λοιπαί αρχαιότητες, 
διάφορα κτήµατα, ελαιόδενδρα και αχλαδιές, συνορευόµενα µεταξύ των 
και θέλοντες να ευκολίνωσιν την εν Αθήναις Αρχαιολογικήν Εταιρίαν εις 
τας µελέτας και ερεύνας αυτής, χάριν της επιστήµης, παραχωρούν εις το 
Διοικητικόν Συµβούλιον της εν λόγω αρχαιολογικής εταιρίας, το 
δικαίωµα όπως ενεργήση, οίας νοµίση καλόν να κάµη έρευνας και 
ανασκαφάς επί των κτηµάτων αυτών, κατασκευάσει οδούς δι’αυτών, 
παραπήγµατα, οικήµατα, και ό,τι άλλο προς εργασίαν χρήσιµον, 
παραιτούµενοι παντός δικαιώµατος χορηγουµένου αυτοίς κατά τον περί 
αρχαιοτήτων νόµον επί των ανακαλυφθησοµένων αρχαιοτήτων, άτινα 
παραχωρούντες εις την Αρχαιολογικήν Εταιρίαν, ως και πάσης 
αποζηµιώσεως δια τας τυχόν γενοµένας εδαφικάς µεταβολάς επί των 
κτηµάτων ή κατάληψιν δι’ανέγερσιν παραπηγµάτων ή άλλην 
αιτίαν.(…)35 

 
Η εθελοντική συµµετοχή στις ανασκαφές και η παραχώρηση περιουσίας από τα µέλη 
µιας αγροτικής κοινότητας σε µια δύσκολη εποχή, αποτελούν µια σηµαντική πρώτη 
ένδειξη της σχέσης που δηµιουργεί ο αρχαιολογικός χώρος µε την τοπική κοινωνία. 
Δεν θα είναι εξάλλου η µοναδική φορά µιας τέτοιας παραχώρησης. Παρενθετικά 
σηµειώνω πως έναν σχεδόν αιώνα αργότερα, θα συµβεί το ίδιο µε την αποκάλυψη και 
αποκατάσταση της «Μικρής Επιδαύρου», που ξεκινά µε τον εντοπισµό της από την 
έφορο αρχαιοτήτων Αργολίδας κ. Ευαγγελία Δεϊλάκη-Πρωτονοταρίου, το 1970, και 
την αρχή των ανασκαφών στο «χωράφι του µπάρµπα-Χρήστου και της κυρα 
Ευµορφίας» που παραχώρησαν το χώρο για τις ανασκαφές.36 

																																																													
35 βλ. Γ. Σαρρής, Ν. Καλαµατιανός, Β. Μπιµπής, Λυγουριού Ενορίες…., ό.π., σ. 139. 
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Σταδιακά, λοιπόν, η τοπική κοινωνία ταυτίζεται µε τον αρχαιολογικό χώρο 
και η στιγµή των Επιδαυρίων µετατρέπεται σε µια από τις σηµαντικότερες τοπικές 
της εορτές, που την παρακολουθεί µέσα στο χρόνο, την προετοιµάζει και τη βιώνει µε 
ένταση και ευλάβεια. Σε ένα δεύτερο επίπεδο διαµορφώνονται ιδιαίτεροι δεσµοί 
µεταξύ των κατοίκων και των ανθρώπων της Τέχνης. Οι περισσότεροι ηθοποιοί και 
καλλιτέχνες, οι σκηνοθέτες, όλοι οι άνθρωποι του θεάτρου θα δηµιουργήσουν µια 
ιδιαίτερη σχέση µε την τοπική κοινωνία. Η Κατίνα Παξινού θα «διδάξει» µαγειρική 
τέχνη37 στην ταβέρνα του Λεωνίδα, που οι τοίχοι της µε τις εκατοντάδες φωτογραφίες 
αποτελούν µικρό µουσείο ιστορίας των «Επιδαυρίων». Η Άννα Συνοδινού µε το 
«Λυγουριό αγάπη µου»,38 θα καταγράψει όλες εκείνες τις λεπτοµέρειες που ένωσαν 
καλλιτέχνες και ντόπιους δηµιουργώντας δεσµούς που ακόµη και σήµερα 
προσδιορίζουν την τοπική κοινωνία. Ο Τώνης Τσιρµπίνος39 θα θυµηθεί, ανάµεσα σε 
πολλά άλλα, τις ολάνθιστες γλάστρες µε τις οποίες στόλιζαν τα σπίτια τους και τους 
δρόµους του χωριού τα πρώτα χρόνια των «Επιδαυρίων» οι κάτοικοι του Λυγουριού. 
Ο Στέλιος Βόκοβιτς θα «πολιτογραφηθεί» Λυγουριάτης και θα ζει για µεγάλα 
χρονικά διαστήµατα στο Λυγουριό.40 Ο Γιάννης Σαρρής, εκδότης της τοπικής 
εφηµερίδας Εδώ Λυγουριό, που αποτελεί µια εξαιρετική πηγή πληροφοριών, 
κάνοντας µια ιστορική αναδροµή για τα πενήντα χρόνια των «Επιδαυρίων»,41 
περιγράφει µε µοναδικό τρόπο τη σχέση αυτή και τις επιπτώσεις της στην τοπική 
κοινωνία: 

 
Οι παραστάσεις έφεραν θιάσους και καλλιτέχνες ιδιαίτερου κύρους και 
µοναδικού πνευµατικού αναστήµατος. Αυτοί οι πνευµατικοί άνθρωποι µας 
ηµέρωσαν, µας µπόλιασαν την αγάπη για την τέχνη και τον πολιτισµό. 
Μέσα από τις δικαιολογηµένες απαιτήσεις τους και συνήθειές τους, 
γνωρίσαµε την σωστή καθαριότητα και την υγιεινή. Συµµαζέψαµε τα 
σπίτια µας, “ασπρίσαµε” τις µάντρες µας, χτίσαµε καινούρια δωµάτια και 
λουτρά. Αυτοί οι σπουδαίοι καλλιτέχνες µπαινόβγαιναν στα σπίτια µας 

																																																																																																																																																																														
 
36 Η Άννα Συνοδινού παραθέτει πολλές λεπτοµέρειες για το ιστορικό των Επιδαυρίων και γενικότερα 
του Θεάτρου και της σχέσης του µε την τοπική κοινωνία σε άρθρο της που δηµοσιεύεται στην εφηµ. 
Το Βήµα µε τίτλο «Το Θέατρο της πόλεως της Επιδαύρου. Ένα αρχαίο Θέατρο ξυπνάει µετά από 
λήθαργο 2.300 ετών!», 14 Ιουλίου 1999. Μερικές από τις αναφορές της, όπως αυτή για το ζεύγος των 
χωρικών που παραχώρησαν το οικόπεδο και το σπίτι τους για τις ανασκαφές, είναι συγκινητικές και 
αναδεικνύουν τη σχέση που δηµιουργούσαν οι ντόπιοι µε τους καλλιτέχνες: «Η κυρα Ευµορφία – 
υπέροχη µορφή Ελληνίδας αγρότισσας, µας άφησε χρόνους πριν 2 µήνες σε ηλικία 107 ετών! Είχε 
ζητήσει να µην κατεδαφιστεί το σπιτικό της πριν πεθάνει». Σηµειώνω πως το οίκηµα δεν έχει 
κατεδαφιστεί και σήµερα εντάσσεται στο λειτουργικό των θεατρικών παραστάσεων και 
χρησιµοποιείται για τις ανάγκες τους. 
37 Όλγα Σελλά, «Θεσµός δίπλα στην Επίδαυρο», εφηµ. Καθηµερινή, 29 Ιουνίου 2013. Για το ίδιο θέµα 
στο «Μετά την Επίδαυρο όλοι στο Λεωνίδα», 30-7-2016, [http://www.lifo.gr/articles/travel 
_articles/109254(4-8-2016)]. 
38 Στο συγκινητικό αυτοβιογραφικό της κείµενο περιγράφει µια ξεχωριστή καθηµερινότητα στο 
Λυγουριό από το ποτιστήρι που χρησιµοποιούσαν αρχικά ως ντουζιέρα, µέχρι τις πιο µοντέρνες 
ξενοδοχειακές ανέσεις της χρονικής εξέλιξης. «Όταν γύριζα σπίτι, η µάνα µου έλεγε : ‘Παιδάκι µου τι 
σου κάνουνε εκεί πέρα κι έρχεσαι ξαναγεννηµένη;’», εφηµ. Εδώ Λυγουριό, «Πρόσωπα & Προσωπεία, 
Αυτοβιογραφικό Χρονικό. Λυγουριό Αγάπη µου», Ιαν. 1999, φ. 105.  
39 ό.π., Ιούλιος 1987, φ.4. 
40 «Αντίο στο Βόκοβιτς», ό.π., Μάιος 1990, φ. 30. 
41 «1954-2004: πενήντα χρόνια Επιδαύρια, Ιούνιος 2004, φ.150. Με την ευκαιρία των 39 χρόνων, ο 
ίδιος αρθρογράφος αφού παραθέσει τα θετικά από την οργάνωση των Επιδαυρίων για το Λυγουριό και 
την καθηµερινότητα των κατοίκων του, σηµειώνει : «Τριάντα εννέα καλοκαίρια από τότε και όλα 
άλλαξαν στο χωριό µας, στο µυαλό µας, στην προοπτική µας», Ιούλιος 1993, φ. 57.  
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κουβέντιαζαν µαζί µας. Στους ίσκιους της κληµαταριάς της αυλής µας, µε 
τον καφέ και το παξιµάδι του πρωϊνού και το γλυκό του κουταλιού νωρίς 
το γιόµα ανοίξαµε µαζί τους πρωτάκουστες κουβέντες…Ακούσαµε για 
τέχνη, για τους ήρωες της ανθρώπινης αξίας, τα ιδανικά της ελευθερίας 
της δηµοκρατίας, τη µαγεία των τραγικών και του ποιητικού λόγου. 
Αποστηθίσαµε ολάκερα χορικά…. Είθε αυτή η ευτυχισµένη συνεύρεση 
και συνύπαρξη να συνεχιστεί. 

 
Ο Αντ. Καρκαγιάννης σε άρθρο του στην Καθηµερινή42 ενισχύει αυτή την 

άποψη και προσθέτει νέες λεπτοµέρειες για το βίωµα και την ιδιαίτερη σχέση των 
κατοίκων µε το θέατρο και τον αρχαιολογικό χώρο: 

 
Το Λυγουριό και οι Λυγουριώτες θεωρούν το Θέατρο της Επιδαύρου δικό 
τους, και καλά κάνουν. Έµαθα µάλιστα ότι φέτος οργανώνουν το δικό 
τους «Φεστιβάλ Επιδαύρου» και ετοιµάζουν δυο δικές τους παραστάσεις 
µια µε τον …Ζεράρ Ντεπαρντιέ στον «Οιδίποδα Τύραννο» του Ζαν Κοκτό 
και µια δεύτερη µε την Ιζαµπέλα Ροσελίνι (κόρη, νοµίζω, της αξέχαστης 
Ίνγκριντ Μπέρκµαν) στην «Περσεφόνη» του Αντρέ Ζιντ. Στο 
πενηντάχρονο Φεστιβάλ της Επιδαύρου (απ’όπου πέρασε η µια και 
µοναδική Μαρία Κάλλας) ποτέ δεν θυµάµαι τέτοια διεθνή µεγαλεία! 
Θυµάµαι τους κατοίκους του Λυγουριού και της γύρω περιοχής να 
καταφθάνουν µε κάθε µέσο (ακόµη και µε γαϊδουράκια), χαρούµενοι και 
στολισµένοι σαν πανηγυριώτες, για να «δουν θέατρο» στην Επίδαυρο. 
Ήταν από τις καλύτερες και αγνότερες στιγµές της Επιδαύρου. Γέµιζαν τα 
επάνω διαζώµατα και παρακολουθούσαν την παράσταση µε θρησκευτική 
ευλάβεια. 
 
Ενάµιση αιώνα σχεδόν µετά τις πρώτες ανασκαφές στο Ασκληπιείο, έχει 

δηµιουργηθεί ένας ισχυρός δεσµός ανάµεσα στην τοπική κοινωνία και τον κόσµο του 
Αρχαίου θεάτρου. Η σχέση αυτή είχε σηµαντικές συνέπειες στην τοπική κοινωνία, 
στην εξέλιξη των νοοτροπιών και στην άνοδο ενός γενικότερου επιπέδου, υλικού και 
πνευµατικού. Δεν ήταν µια σχέση ειδυλλιακή.43 Αντίθετα, η εξέλιξή της µέσα στο 

																																																													
 
42 Αναδηµοσίευση του άρθρου στην τοπική εφ. Εδώ Λυγουριό, 19 Αυγούστου 2001. 
43 Δεν είναι λίγες οι περιπτώσεις µεγάλων προσωπικοτήτων που κατέγραψαν αρνητικές εικόνες, 
παρ’ότι δεν αφορούσαν ούτε ενοχοποιούσαν πάντα την τοπική κοινωνία. Ξεκινήσαµε την παρουσίαση 
µε το ταξίδι του Ζακ Λακαριέρ, ως µέλος της Οµάδας Αρχαίου Θεάτρου της Σορβόννης (Groupe de 
Théâtre Antique de la Sorbonne) στην παράσταση της τραγωδίας Πέρσες του Αισχύλου που 
παρουσιάστηκε στην Επίδαυρο το 1947 και την εξαιρετική εικόνα που µας µεταφέρει. Οκτώ χρόνια 
µετά, το 1955 όταν επανέρχεται µε το Πανεπιστήµιο της Σορβόννης για µια νέα παράσταση η εικόνα 
που µας περιγράφει είναι διαφορετική : το τοπίο έχει µεταµορφωθεί και αντί για τους χωριάτες µε τα 
ζώα και τα φαγητά τους µέσα στα πεύκα, τώρα παρατηρούσε πούλµαν και ξένους τουρίστες. Την ίδια 
χρονιά, ο Αλέξης Μινωτής, περιγράφοντας την ατµόσφαιρα των παραστάσεων του 1955 σε 
συνέντευξη που δίνει το 1979 παρουσιάζει µια εικόνα που εκπλήσσει. Χιλιάδες άνθρωποι που έτρωγαν 
«τα κεφτεδάκια τους κάτω από τα δένδρα ενώ κουβαλούσαν µέσα στο θέατρο κι από ένα τρανζίστορ… 
Τις Κυριακές µαζί µε το µατς κι ενώ εµείς παριστάναµε την Εκάβη και τον Οιδίποδα αυτοί άκουγαν τα 
γκολ!» (εφηµ. Καθηµερινή24 Ιουλίου 2005, αναδηµοσίευση της συνέντευξης στον Σπ. Παγιατάκη). 
Θα ήταν δύσκολο πάντως να µην υπάρξει καµία αλλαγή καθώς οι νέες µεταπολεµικές πολιτικές που 
εφαρµόζονται έχουν ως στόχο τον γρήγορο τουριστικό εκσυγχρονισµό της χώρας. «Ο µαζικός 
µεταπολεµικός τουρισµός», γράφει ο Γιάννης Αίσωπος , «θα στηριχτεί στο δίπολο “ιστορία-τοπίο”, 
τον συνδυασµό αρχαιολογικών µνηµείων του (κλασικού) παρελθόντος και τοπίων ιδιαίτερου φυσικού 
κάλλους – ιστορία και τοπίο θα συγκροτήσουν από κοινού το µύθο της σύγχρονης Ελλάδας…. Ο  
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χρόνο οδήγησε και σε συγκρούσεις, πάντα παροδικές, που εξέφραζαν από τη µια την 
τάση της τοπικής κοινωνίας να ταυτιστεί όλο και περισσότερο µε το καλλιτεχνικό 
γεγονός και από την άλλη την τάση µιας αυτόνοµης λειτουργίας και εξέλιξής του από 
τους εποπτεύοντες φορείς και τα πρόσωπα. Οι δυο αυτές τάσεις συνυπάρχουν 
αρµονικά 63 χρόνια µετά την πρώτη παράσταση των «Επιδαυρίων», υπήρξαν όµως 
και περιπτώσεις έντασης και σύγκρουσης στις οποίες θα αναφερθούµε µε συντοµία. 
 
 
Αρχαίο Θέατρο : Κινητοποιώντας την τοπική κοινωνία 
 
Υπήρχε πάντα ένα παράλληλο πεδίο ανταγωνισµού µεταξύ της τοπικής κοινωνίας και 
των φορέων διαχείρισης του Αρχαίου Θεάτρου και του Φεστιβάλ Επιδαύρου. Η 
πρώτη θεωρώντας πως η φωνή της πρέπει να ακούγεται, αντιδρά κάθε φορά που οι 
δεύτεροι θέτουν ζητήµατα µείωσης των παραστάσεων και αµφισβητούν «άγραφους 
νόµους και ηθικά δικαιώµατα» της τοπικής κοινωνίας που απορρέουν από την 
υπερεκατονταετή συµµετοχή της στην ανάδειξη και διαφύλαξη των µνηµείων και 
στην, µε κάθε τρόπο, διευκόλυνση των «Επιδαυρίων».  
        Συχνές είναι οι αντιδράσεις στα σχέδια των φορέων για τη µείωση των 
παραστάσεων καθώς επικαλούνται την προστασία του Αρχαίου Θεάτρου. Είναι, 
βεβαίως, αρµοδιότητα του ΥΠΠΟ και των συνεργαζόµενων φορέων να λαµβάνουν 
µέτρα για την προστασία του µνηµείου, όµως η µείωση των παραστάσεων 
κινητοποιεί την τοπική κοινωνία κατά των σχετικών αποφάσεων ή σχεδίων. Η αιτία 
των κινητοποιήσεων πηγάζει, κατά κύριο λόγο από την ταύτιση της τοπικής 
κοινωνίας µε το καλλιτεχνικό γεγονός των Επιδαυρίων, που θεωρεί πως είναι η 
µεγαλύτερη και πλουσιότερη πολιτισµικά στιγµή στην ετήσια κοινωνική διαδροµή 
της. Οι οικονοµικές απολαβές που απορρέουν από τα Επιδαύρια, παρ’ότι δεν είναι 
αµελητέες, δεν είναι εκείνες που την κινητοποιούν. Δεν έχει αµφισβητηθεί ποτέ, για 
παράδειγµα, η δυνατότητα των ντόπιων και ιδιαίτερα των νέων να εργάζονται σε 
διάφορες θέσεις κατά την περίοδο του Φεστιβάλ αλλά και την υπόλοιπη περίοδο (π.χ. 
φύλακες). Επικαλούνται όµως, µεταξύ άλλων, τις προτροπές του ΥΠΠΟ και των 
ανθρώπων του θεάτρου, για την οργάνωση υποδοµών σίτισης σε περιόδους που δεν 
υπήρχαν, για να απαντήσει στον άδικο στιγµατισµό της ως «κοινωνία των 
ταβερνιάρηδων».44 Καλείται, επίσης, να αντιδράσει σε αποκλεισµούς ή σχέδια 

																																																																																																																																																																														
τουρισµός γίνεται συνώνυµο του εκµοντερνισµού, τα τοπία τουρισµού είναι τοπία εκµοντερνισµού», 
Τοπία τουρισµού. Ανακατασκευάζοντας την Ελλάδα στο: Τοπία Τουρισµού. Ανακατασκευάζοντας την 
Ελλάδα, (επιµ. Γ. Αίσωπος), ό.π, σ. 106-119 (107). 
44 Στα Επιδαύρια του 1993 και στην παράσταση της Λυσιστράτης µε τον Θ. Καρακατσάνη, 
δηµιουργούνται επεισόδια λόγω της κοσµοσυρροής που παρατηρείται. Ο κ. Καρακατσάνης θεωρεί 
υπεύθυνη για το θόρυβο την τοπική κοινωνία «ένα απέραντο ψητοπωλείο» όπως την αποκαλεί. Οι 
αντιδράσεις είναι άµεσες. Στην εφηµ. Εδώ Λυγουριό δηµοσιεύεται σχόλιο µε τίτλο «… και προς τον κ. 
Καρακατσάνη», στο οποίο σηµειώνονται µεταξύ άλλων: «Ο ίδιος µάλιστα ο αγαπητός πρωταγωνιστής 
του έργου κ. Καρακατσάνης σε µια κατοπινή συνέντευξή του από ραδιοφώνου λοιδορώντας το 
Λυγουριό, που είναι κατά τη γνώµη του ένα απέραντο ψητοπωλείο αναφέρθηκε και στην ταλαιπωρία 
που του προξένησαν οι αρχαιοφύλακες. Δηλαδή κύριε Θύµιο µας επειδή είχατε την απαίτηση να… 
καταβρέχετε όποτε δη ακριβώς δίπλα από την ορχήστρα του Αρχαίου Θεάτρου είναι κακοί οι 
αρχαιοφύλακες και οι Λυγουριάτες;», (Ιούλιος 1993, φ. 57). Επίσης σε άρθρο µε τίτλο «Από τους 
ταβερνιάρηδες του Λυγουριού», καταγράφονται όλα τα στοιχεία που επικαλείται η τοπική κοινωνία 
για να αντικρούσει τις κατηγορίες πως δεν συναινεί στην προστασία του µνηµείου προκειµένου να έχει 
οικονοµικά κέρδη, (Μάρτιος 1991, φ. 36). 
Η ίδια εφηµερίδα δεν φοβάται να κατακρίνει την τοπική κοινωνία όταν η συµπεριφορά της δηλώνει 
απρέπεια προς τον αρχαιολογικό χώρο. Έτσι, κατακρίνει την εικόνα που παρουσιάζεται την 
πρωτοµαγιά 1994 και µε τίτλο «Θέατρο-Ψητοπωλείο» γράφει: «…Όταν όµως φιλοξενείται στον 

4
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µείωσης των παραστάσεων. «…πιστεύουµε πως και πάλι πρέπει η Λυγουριάτικη 
κοινωνία να ευαισθητοποιηθεί και να αποδείξει πως και οι νέες απαγορεύσεις είναι 
ανεδαφικές και δεν αποβλέπουν στην προστασία του µνηµείου…», σηµειώνει ο 
συντάκτης της τοπικής Εδώ Λυγουριό Γ. Σαρρής, µε αφορµή τη µεταφορά των 
συναυλιών των Μιτσλάβ Ροστροπόβιτς και Παβαρότι στο Ηρώδειο και όχι στην 
Επίδαυρο, όπως είχε προγραµµατιστεί αρχικά, για λόγους προστασίας του 
µνηµείου.45 Είναι αδύνατο να αναφερθούµε σε όλα τα περιστατικά. Κάθε φορά 
πάντως που τίθεται το ζήτηµα αυτό γίνονται δηµόσιες συνελεύσεις στο Λυγουριό µε 
θέµα την αντίδραση των κατοίκων46 και µάλιστα σε ορισµένες µε τη συµµετοχή 
ανθρώπων της Τοπικής Αυτοδιοίκησης και βουλευτών του νοµού.47 Προφανώς, η 
τοπική κοινωνία έχει αποκτήσει δυνατότητες παρέµβασης στην διοργάνωση του 
Φεστιβάλ, οι οποίες, σε ορισµένες περιπτώσεις, ξεπερνούν τον υποστηρικτικό της 
ρόλο – τον µόνο που µπορεί να της αναγνωριστεί - στην καλλιτεχνική διοργάνωση. 
Σηµειώνω πως, όπως και σε πολλές άλλες περιπτώσεις παντού στη χώρα, οι πολιτικές 
διευθετήσεις ενισχύουν τον παρεµβατισµό του «λαϊκού παράγοντα» χωρίς να 
διευκολύνουν µια παράλληλη κατανόηση των θεµάτων που τίθενται και των λύσεων 
που απαιτούνται. 

Τον Φεβρουάριο του 1991 καταγράφεται η µεγαλύτερη σε ένταση σύγκρουση 
της τοπικής κοινωνίας µε το ΥΠΠΟ όταν αποφασίζει να κάνει δεκτή την πρόταση του 
Κ.Α.Σ. και του Προέδρου του κ. Λαµπρινουδάκη να πραγµατοποιούνται οι 
παραστάσεις ανά δεκαπενθήµερο ώστε να προστατευτεί το µνηµείο. Στις 22 
Φεβρουαρίου πραγµατοποιείται συνέλευση των κατοίκων και στις 23 Φεβρουαρίου 
αποκλείεται από τους κατοίκους η πρόσβαση στο Θέατρο στη θέση Στενό, µε 
κατάληψη του δρόµου για οκτώ ηµέρες. Στις 2 Μαρτίου τελειώνει συµβιβαστικά η 
διαµάχη και η τοπική κοινωνία πετυχαίνει τη µερική αναθεώρηση των περικοπών των 
παραστάσεων. 

Η δεύτερη σε ένταση σύγκρουση αφορά στο «προνόµιο» των κατοίκων του 
Λυγουριού να παρακολουθούν δωρεάν τις παραστάσεις. Κάθε φορά τυπώνεται 
αριθµός προσκλήσεων (εισιτήρια ελευθέρας εισόδου) για το λόγο αυτό. Υπάρχουν 
φορές που το «προνόµιο» αυτό αµφισβητείται µε αποτέλεσµα να δηµιουργεί και πάλι 
τριβές µε την τοπική κοινωνία, η οποία το θεωρεί ως την ελάχιστη επιβράβευση των 
παραχωρήσεων και της συµµετοχής της στην ανάδειξη και προστασία συνολικά του 
αρχαιολογικού χώρου.48 Και ενώ το ζήτηµα διευθετείται κάθε φορά χωρίς απρόοπτα, 
																																																																																																																																																																														
περιβάλλοντα αρχαιολογικό χώρο του θεάτρου εορτάζοντας την “εργατική” πρωτοµαγιά έχει 
υποχρέωση και το χώρο να σεβαστεί και να µην υπερβάλλει. Αντικρύσαµε υπαίθριες ψησταριές και 
“τρακάδες” ολόκληρες καυσόξυλων να καίγονται µέσα στις πλατείες του θεάτρου χωρίς κανένας να 
ντρέπεται και να ενοχλείται… Είδαµε ανυποψίαστους τουρίστες να µένουν µε ανοιχτό το στόµα 
αντικρύζοντας το τραγελαφικό θέαµα. Και το χειρότερο, να πρωτοστατούν Λυγουριάτες. Μάλιστα 
Λυγουριάτες!... Ο ΕΟΤ, ο Δήµος και κάθε αρµόδιος ας προστατεύσει µε συγκεκριµένα µέτρα τον ιερό 
αρχαιολογικό χώρο», (Μάιος, 1994, φ.67). 
45 Εφηµ. Εδώ Λυγουριό, «Τα Επιδαύρια και πάλι στο στόχαστρο της προστασίας», Ιαν. 1994, φ.63. 
46 Δεν έχουν πάντα την ίδια ικανοποιητική συµµετοχή όπως φαίνεται από το ρεπορτάζ για τη 
συνέλευση της 24ης Απριλίου 1991 µε το ίδιο πάντα θέµα, (εφηµ. Εδώ Λυγουριό, «Προστασία κατά το 
δοκούν», Μάιος 1991, φ. 37). 
47 Συχνές είναι οι παρεµβάσεις των βουλευτών της Αργολίδας και της Νοµαρχιακής Αυτοδιοίκησης 
σχετικά µε τα αιτήµατα των κατοίκων του Λυγουριού για την διατήρηση ή αύξηση των παραστάσεων. 
Χαρακτηριστική της τάσης αυτής, είναι η συνάντηση των κατοίκων µε τον Γεώργιο Α. Παπανδρέου 
στις 20-2-2006, στην ταβέρνα του Λεωνίδα, όπου, µετά από συζήτηση, δόθηκε η διαβεβαίωση 
πολιτικής παρέµβασης προς το ΥΠΠΟ για το παραπάνω ζήτηµα. (αναλυτικό ρεπορτάζ δηµοσιεύεται 
στην εφηµ. Εδώ Λυγουριό, φ. 164, Μάρτιος 2006).  
48 «Ο ΕΟΤ έχει υποχρέωση να µεταχειρίζεται διαφορετικά µια κοινωνία που 43 χρόνια τώρα στηρίζει 
και υπηρετεί το φεστιβάλ. Το Κράτος έχει υποχρέωση  να συνειδητοποιήσει ότι Λυγουριάτες ήταν 
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φαίνεται πως γενικότερα η σχέση της τοπικής κοινωνίας µε το Εθνικό Θέατρο είναι 
ιδιαίτερα προβληµατική διαχρονικά. Η µεγαλύτερη ένταση προκαλείται όταν 
Διευθυντής του Εθνικού Θεάτρου είναι ο Ν. Κούρκουλος και στην παράσταση του 
Εθνικού Θεάτρου τον Ιούλιο 2004, αρνείται να προσφέρει τις προσκλήσεις που 
παραδοσιακά προσφέρονται από τους θιάσους, αφήνοντας µόνο µια πρόσκληση «για 
το Δήµαρχο Λυγουριού κάπου στο Θέατρο».49 Προκαλείται µεγάλη ένταση καθώς τη 
συγκεκριµένη παράσταση θα παρακολουθήσει και το ζεύγος Καραµανλή. Το 
Δηµοτικό Συµβούλιο αντιδρά και καταλήγει σε µια ακραία ανάρτηση πανό στο δρόµο 
που οδηγεί στο Θέατρο. Στη σύγκρουση παρεµβαίνει και το γραφείο του 
Πρωθυπουργού καθώς όχι µόνο έχει γίνει γνωστή, αλλά ο κ. Κ. Καραµανλής περνά 
µπροστά από το αναρτηµένο πανό για να φτάσει στο Θέατρο. Τελικά, µερικές µέρες 
µετά µε τη συνάντηση του Δηµάρχου κ. Τσιλογιάννη και του κ. Κούρκουλου δίνεται 
τέλος στη σύγκρουση αυτή που, παρά την έντασή της, δεν πρόκειται να σκιάσει τη 
γενικότερη καλή σχέση που διατηρεί η τοπική κοινωνία µε τους φορείς διαχείρισης 
του Αρχαίου Θεάτρου. 
 
Οι Θεατές 
 

Αν ήταν δυνατόν ν’αφήση ο Ευριπίδης την χώραν των µακάρων και να 
παρακολουθήση τις δοκιµές και την παράσταση του «Ιππολύτου» στο 
θέατρο της Επιδαύρου, θα είχε ασφαλώς την µεγαλύτερη συγκίνησι της 
δοξασµένης του σταδιοδροµίας. Θα έβλεπε τους χωριάτες του Λυγουριού, 
όπως και της Παληάς Επιδαύρου και άλλων µακρινών χωριών, να 
φθάνουν µε τις γυναίκες τους, τα παιδιά τους και µ’επικεφαλής τον ιερέα 
τους, και ν’αγρυπνούν, καρφωµένοι στις κερκίδες, για να απολαύσουν – 
ύστερα από δυόµιση χιλιάδες χρόνια! – το ακατάλυτο ποίηµά του, 
ολοζώντανο και ολόδροσο σαν να εγράφη χθες…. Τέτοια ζωντανή και 
ακούσια προπαγάνδα είχαν κάµει όσοι παρακολούθησαν τις δοκιµές, ώστε 
τα χωριά ξεσηκώθηκαν. Και ήσαν οι χωριάτες ακριβώς εκείνοι που, πριν η 
παράστασις αρχίση, ώρµησαν από τα επάνω διαζώµατα και κατέλαβαν τα 
πιο κάτω, για ν’ακούσουν καλλίτερα. Μάλιστα, ν’ακούσουν!... Το θερµό 
αυτό ενδιαφέρον, αυτή την δίψα, δεν την εδηµιούργησε ούτε 
η…Περιηγητική Λέσχη, ούτε η Υπηρεσία Τουρισµού: Είναι εκδήλωσις 
του κληρονοµηµένου πολιτισµού ενός πληθυσµού, που µπορεί να 
καλλιεργή ντοµάτες, αραποσίτια και καπνά, έχει όµως την ικανότητα να 
συναρπάζεται από ένα υψηλό ποιητικό κείµενο και από την άψογη 
θεατρική ερµηνεία του. Αυτό το κοινόν έδωσε, στην συγκέντρωση της 
Επιδαύρου, τον χαρακτήρα του πάνδηµου λαϊκού πανηγυρισµού, ένα 
ζωηρό υπαινιγµό του τι θα ήταν αυτά τα πράγµατα στην αρχαιότητα και 
στον τρόπο µε τον οποίο παρηκολούθησε η κόγχη την παράστασι, τον 
κατανυκτικό τόνο που ξέρει να δίνη µονάχα ένα αγνό, αδιάφθορο 

																																																																																																																																																																														
εκείνοι που πριν από έναν αιώνα, δια συµβολαιογραφικής πράξης χάρισαν τα χτίσµατά τους 
προκειµένου να αποκαλυφθεί το θέατρο και ο αρχαιολογικός χώρος. Η κοινωνία έχει υποχρέωση να 
πληροφορηθεί ότι οι Λυγουριάτες είναι εκείνοι που χωρίς αποζηµίωση αποδέχτηκαν τη δέσµευση 
15.000 στρεµµάτων από κάθε µορφής εκµετάλλευση, προκειµένου να σχηµατιστεί ένας κύκλος 
προστασίας του ευρύτερου αρχαιολογικού χώρου. Αυτή η κοινωνία λοιπόν δεν δικαιούται για κάθε 
παράσταση 400-500 προσκλήσεις (δεν χρειάζονται περισσότερες) παρακάµπτοντας την µεσολάβηση 
κάποιων, που µε το σηµερινό καθεστώς καλλιεργούν δηµόσιες σχέσεις;», (εφηµ. Εδώ Λυγουριό, «Οι 
προσκλήσεις των παραστάσεων», ό.π., Σεπτ. 1997, φ.90). 
49 Πρόκειται για το έργο Ιππόλυτος σε σκηνοθεσία Β.Νικολαΐδη. Το σχετικό ρεπορτάζ δηµοσιεύεται 
από την τοπική εφηµ. Εδώ Λυγουριό, Αύγουστος 2004, φ. 151. 

5



	 134	

ακροατήριο. Φαντάζοµαι, ότι αυτό θα ικανοποίησε πολύ βαθύτερα τον κ. 
Ροντήρη από τα παταγώδη χειροκροτήµατα και την ιαχή των δέκα περίπου 
χιλιάδων θεατών, που τον ανεκάλεσαν στην σκηνή. 
 
Με τα λόγια αυτά, ο Σπύρος Μελάς50 αποδίδει το κλίµα που δηµιουργήθηκε 

στην ιστορική πρώτη παράσταση των «Επιδαυρίων» µε τον Ιππόλυτο του Ευριπίδη σε 
σκηνοθεσία Δηµ. Ροντήρη. Η αρχική εικόνα προϊδεάζει για τις ποιοτικές αλλαγές που 
θα συντελεστούν στις νοοτροπίες και την καθηµερινότητα της τοπικής κοινωνίας. 
Σταδιακά, τα µέλη της αποκτούν λόγο, εκφράζονται και κρίνουν τα έργα, τη 
σκηνοθεσία τους ηθοποιούς, µετατρέπονται σε θεατές µε κριτική σκέψη για τα 
θεατρικά δρώµενα. Η ποιοτική αυτή εξέλιξη, όπως ήδη σηµειώσαµε, τονίζεται από 
τους ίδιους τους κατοίκους οι οποίοι φέρνουν στις µνήµες τους τις «διδασκαλίες» των 
µεγάλων ηθοποιών προς αυτούς σε στιγµές ανάπαυσης. Η στήλη «Οι Θεατές» στη 
µηνιαία τοπική εφηµερίδα Εδώ Λυγουριό εκφράζει κάθε φορά αυτή την ποιοτική 
µεταβολή στη σκέψη των πολιτών και είναι ενδεικτική της αγάπης µε την οποία 
περιβάλλουν το καλλιτεχνικό γεγονός. Αρκετοί πολίτες συµµετέχουν µε κείµενά τους 
στις κριτικές αποτυπώσεις των θεατρικών παραστάσεων που είδαν.51 Τα κριτήρια που 
χρησιµοποιούνται για τις κριτικές αυτές παρουσιάσεις και τα οποία, µέσα στο χρόνο, 
φαίνεται να δέχονται µια όλο και µεγαλύτερη ποιοτική επεξεργασία αφορούν στο 
σύνολο των στοιχείων που συνθέτουν µια παράσταση. Ακόµη και αν θεωρηθεί από 
κάποιους πως πρόκειται για απλουστευτικές κριτικές, τα κείµενα των «θεατών» 
αποτελούν µια σηµαντική προσπάθεια της τοπικής κοινωνίας να ανταποκριθεί στον 
κριτικό ρόλο του θεατή και να χρησιµοποιήσει µε τον καλύτερο τρόπο τις 
παιδαγωγικές αρετές µε τις οποίες την προσέγγισαν οι µεγάλες προσωπικότητες του 
θεατρικού κόσµου. Ίσως να είναι ζήτηµα µιας γενιάς, δηλαδή εκείνης που βίωσε τα 
Επιδαύρια από την αρχή τους. Θα µπορούσε, επίσης, να αποτελέσει ένα ξεχωριστό 
θέµα µελέτης, παρ’ότι η τοπική εφηµερίδα σίγησε µετά από αρκετά χρόνια έκδοσης. 
Εδώ θα µεταφέρουµε µόνο ορισµένα στοιχεία, για να υπογραµµίσουµε θετικά αυτή 
την προσπάθεια της τοπικής κοινωνίας. 

 
Στις θετικές κριτικές αναφέρονται τα παραδείγµατα:  

 
8-9 Σεπτεµβρίου 1989 «Ηλέκτρα» του Ευριπίδη. Η µουσική του Ν.Ξυδάκη 
παρά τα υπερβολικά δηµοτικά-καραγκούνικα στοιχεία της, αρεστή. Η 
ερµηνεία όµως της κας Λυδίας Κονιόρδου, στον κεντρικό ρόλο, ήταν κάτι 
το συγκλονιστικό, καταπληκτική….Η κα Κονιόρδου πιστεύουµε πως θα 
είναι τα επόµενα χρόνια το πρόσωπο του τραγικού λόγου. (Σεπτ. 1989, 
φ.26). 
16-17 Ιουλίου «Νεφέλες» του Αριστοφάνη από το Εθνικό Θέατρο. Μια 
καλή παράσταση φερµένη από τα παλιά. Καταπληκτικό το δάπεδο του 
σκηνικού… Ο κ. Μιχαλακόπουλος κράτησε όλη την παράσταση και 
δικαίως καταχειροκροτήθηκε. Επίσης άρεσε πολύ ο χορός. Η µετάφραση 

																																																													
 
50 Εφηµ. Εστία, 14 Ιουλίου 1954.  Αναδηµοσίευση, εφηµ. Εδώ Λυγουριό, Ιούλιος 1994, φ.68. 
51 Ο συντάκτης της εφηµερίδας Γ. Σαρρής σηµειώνει σε ένα κείµενο των «Θεατών»: «Όπως 
συνηθίζουµε, χρόνια τώρα, εµείς οι απλοί Λυγουριάτες θεατές των παραστάσεων των Επιδαυρίων, 
έτσι και φέτος σας παρουσιάζουµε την «κριτική» µας χωρίς να απαιτούµε και τη συναίνεσή σας… 
Νοµίζουµε όµως ότι ο µέσος Λυγουριάτης θεατής, όπως είχε κατ’επανάληψη δηλώσει η αξέχαστη 
Κατίνα Παξινού, έχει ανεπτυγµένο και αντικειµενικό κριτήριo και η ίδια, πάντοτε µετά από κάθε 
παράσταση, αναζητούσε να µάθει τη γνώµη τους…», («Επιδαύρια 2003», Σεπτ. 2003, φ.143). 
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του Παύλου Μάτεση ευρηµατική. Η σκηνοθεσία του Ντουφεξή καλή….. 
(Αύγουστος 1994, φ.69). 
4-5-Αυγούστου, «Αντιγόνη» του Αισχύλου από τη «Νέα Σκηνή» του 
Λευτέρη Βογιατζή… Ο ανδρικός χορός ένα υπέροχο σύνολο, µε θαυµάσια 
φωνητικά ακούσµατα, υποκατέστησε τη µουσική επένδυση της 
παράστασης. Επίσης τροφοδότησε και τους επιµέρους ρόλους µε απόλυτη 
πειθαρχία και εξαίρετη απόδοση. Ο ίδιος ο σκηνοθέτης, ο Λευτέρης 
Βογιατζής, κράτησε και το ρόλο του Κρέοντα. Κι εδώ η σκηνοθεσία ήταν 
ευρηµατική, αριστουργηµατική και «ψαγµένη», η ερµηνεία δυστυχώς 
«έπεσε κάτω από τη βάση». Γιατί σαν σκηνοθέτης ξεχάστηκε να 
παρακολουθεί την απόδοση των άλλων και όχι να προσέχει τη δική του 
ερµηνεία. (Σεπτ. 2006, φ. 168). 

 
Στις αρνητικές κριτικές αναφέρονται τα παραδείγµατα :  

 
30-31 Ιουλίου «Ορέστεια» του Αισχύλου από το Ακαδηµαϊκό θέατρο του 
Ρωσικού Στρατού. .. Στην κυριολεξία οι Ρώσοι καλλιτέχνες έδωσαν 
µαθήµατα ερµηνείας και συλλογικής δουλειάς, τέτοιες σωστές φωνές δεν 
είναι εύκολο να ξανακούσουµε. Η σκηνοθεσία του Γερµανού Πίτερ Στάιν 
απαράδεκτη για Επίδαυρο και για αρχαία Ελληνική Τραγωδία. Κοστούµια, 
ράγες του τρένου, σκηνικό, πορτατίφ, όλα για πέταµα… (Αύγουστος 1994, 
φ.69). 
26 και 27 Ιουλίου «Αίας» του Σοφοκλή από το Κ.Θ.Β.Ε. …. και µη 
χειρότερα. Για να µην επαναλάβουµε το οργισµένο «αίσχος» που 
 ακούστηκε και τις δυο βραδιές των παραστάσεων. Αυτό δεν ήταν 
παράσταση  αρχαίου δράµατος – και από κρατική σκηνή µάλιστα – 
αλλά ιδιοτροπίες ατάλαντων «δηµιουργών». (Σεπτ. 1996. φ.90). 
11 και 12 Αυγούστου, «Βάτραχοι» του Αριστοφάνη από την «Αττική 
Σκηνή».  Μια παράσταση που µας απογοήτευσε, γιατί βασικά είχαµε να 
κάνουµε µε µια  «δουλειά του ποδαριού» χωρίς τέµπο και συνοχή. Το 
δυστύχηµα συµπληρώθηκε  µε την πρωταγωνιστική αποτυχία του 
τηλεοπτικού Χάρη Ρώµα, στο ρόλο του Διονύσου… Η παρουσία της κας 
Άννας Συνοδινού, στο ρόλο της Ιέρειας δεν ήταν δυνατόν να σώσει την 
κατάσταση….,  (Σεπτ. 2006, φ. 168). 

 
Το Φεστιβάλ Επιδαύρου συνεχίζει να συναρπάζει την τοπική κοινωνία, να την 

τροφοδοτεί µε ευαισθησίες, νεωτερισµούς, να σηµαδεύει ακόµη τον κύκλο του 
χρόνου της και της καθηµερινότητάς της. Βέβαια, η σχέση τοπικής κοινωνίας και 
Αρχαίου Θεάτρου δείχνει να έχει αλλάξει και η συνεχιζόµενη συστηµατική µελέτη, 
ελπίζουµε πως θα αναδείξει νέα στοιχεία σχετικά µε τους τρόπους µε τους οποίους οι 
τοπικές κοινωνίες, όπως εκείνη του Λυγουριού, την βιώνουν και την διαχειρίζονται. 
Η υλοποίηση εξάλλου µιας εκπαιδευτικής δοµής για το θέατρο αποτελεί και θα 
αποτελέσει και στο µέλλον, ένα ιδιαίτερο πεδίο µε µεγάλη ποιοτική συµβολή στην 
εξέλιξη των τοπικών κοινωνιών. 
 
Αντί επιλόγου. Λύκειον Επιδαύρου : µια διαχρονική ιδέα σε πορεία 
ολοκλήρωσης 
 
Η ταύτιση της τοπικής κοινωνίας µε τους ρυθµούς των Επιδαυρίων και την ύπαρξη 
του αρχαιολογικού χώρου διαµόρφωσε ένα ιδιαίτερο πλαίσιο αναφοράς µέσα στο 
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οποίο  κοινότητα, πολίτες και κοινοτικοί άρχοντες αντιλαµβάνονταν τη σχέση µε 
όρους πολιτισµικής και οικονοµικής κοινοτικής ανάπτυξης. Με την αντίληψη αυτή 
οργανώθηκαν µέχρι σήµερα, δεκάδες εκδηλώσεις αθλητικές, µουσικές, θεατρικές, η 
δηµοσιοποίηση των οποίων γινόταν και γίνεται σχεδόν πάντα µε τίτλους που αντλούν 
το περιεχόµενό τους από το Ασκληπιείο και το Αρχαίο Θέατρο (π.χ. Επιδαύριος 
δρόµος, Διεθνές Δίκτυο Αρχαίων Ασκληπιείων, κ.α). Βεβαίως δεν έλειψαν οι 
διαφωνίες, οι συγκρούσεις και κυρίως τα οργανωτικά προβλήµατα που πήγαζαν 
κυρίως από τις αδυναµίες χρηµατοδότησης. Όµως η ιδέα για τη δηµιουργία ενός 
εκπαιδευτικού οργανισµού αντάξιου της σηµασίας και του ρόλου του Αρχαίου 
Θεάτρου αποκτά ιδιαίτερη βαρύτητα για την τοπική κοινωνία και ωριµάζει ως 
αποτέλεσµα της πολύχρονης σχέσης της µε την Τέχνη του Θεάτρου και τον κόσµο 
της. Στην τοπική κοινωνία έχει γίνει συνείδηση πλέον η ύπαρξη αυτής της 
εκπαιδευτικής δοµής, αναζητά την υλοποίησή της και δεν είναι τυχαίες οι 
διαβεβαιώσεις του τότε Δηµάρχου Χρ. Τσακαλιάρη κατά την έναρξη ορισµένων 
σεµιναρίων, πως ο Δήµος θα συµβάλει στη δηµιουργία «στέγης» για τα θερινά 
σεµινάρια.52  
   Ήδη από τη δεκαετία του 1990 εµφανίζεται όλο και πιο συχνά το αίτηµα για 
τη δηµιουργία  µιας σχολής διεθνούς απήχησης για το αρχαίο δράµα η οποία, µε 
κέντρο το Λυγουριό, να προσφέρει εξειδικευµένες γνώσεις και να ερευνά τον κόσµο 
του αρχαίου θεάτρου κατά την περίοδο των θερινών εκδηλώσεων των Επιδαυρίων. 
Το Φεβρουάριο του 1997, σε συζήτηση στο Δηµοτικό Συµβούλιο του τότε Δήµου 
Ασκληπιείου γίνεται ήδη αναφορά53στο θέµα σχετικά µε την ίδρυση και λειτουργία 
Ινστιτούτου Αρχαίου Δράµατος, µια ιδέα και ένα πρόγραµµα που κυοφορείται αρκετό 
καιρό και αναζητά τρόπους υλοποίησής του.  

Πράγµατι, η ιδέα αρχίζει να υλοποιείται και έτσι η συνεργασία του Δήµου 
Ασκληπιείου µε το Τµήµα Θεατρικών Σπουδών του ΕΚΠΑ και επικεφαλής τον 
καθηγητή κ. Πλάτωνα Μαυροµούστακο καταλήγει στην ίδρυση του Ινστιτούτου 
Θεατρικών Σπουδών µε έδρα το Δήµο Ασκληπιείου και δηµοσιοποιείται, το 1994, το 
πρώτο καταστατικό λειτουργίας του.  

Η δηµοσιοποίηση του καταστατικού του νέου ινστιτούτου δεν σηµαίνει, 
όµως, και την έναρξη λειτουργίας του. Θα χρειαστεί µεγάλο χρονικό διάστηµα 

																																																													
52 Εναρκτήριοι χαιρετισµοί ετών 2008, 2009. Ήδη το 2001, η τοπική εφηµερίδα Εδώ Λυγουριό 
δηµοσιεύει µε τίτλο «Στο Λυγουριό το Μάρτη του 2002, ξεκινάει το Ινστιτούτο Θεατρικών Σπουδών 
του Πανεπιστηµίου Αθηνών», τον προγραµµατισµό για την στέγαση των σεµιναρίων. Μεταξύ άλλων 
αναφέρει και τα ακόλουθα : «Η µόνιµη εγκατάσταση του Ινστιτούτου θα γίνει στο κτίριο των παλαιών 
σφαγείων (Κορώνι) και στον περιβάλλοντα χώρο που θα διαµορφωθεί κατάλληλα. Μέχρι να 
ολοκληρωθούν οι εργασίες διαµόρφωσης των «Σφαγείων» το Ινστιτούτο θα στεγαστεί σε αίθουσα 
200τ.µ. στο υπό αποπεράτωση κτίριο του Μουσείου της Ελιάς», (Οκτώβριος 2001, φ. 127). 
53 Ουσιαστικά πρόκειται για µια έντονη συζήτηση που προκαλείται στο Δηµοτικό Συµβούλιο στις 17-
2-1997 κατά την οποία ο Δήµαρχος εισηγείται τη διοργάνωση «Έκθεσης Τοπικών Προϊόντων» στον 
κόµβο του Κέντρου Υγείας , σήµερα γνωστή ως Έκθεση Αγροτοτουρισµού στην Π. Επίδαυρο, που 
συναντά αντιδράσεις. Στο άρθρο της µε τίτλο «Το αυτονόητο» (ό.π), η Καρολίνα Αννίνου 
περιλαµβάνει την αντίθετη µε την διοργάνωση έκθεσης τοπικών προϊόντων επιχειρηµατολογία και 
αναφέρει τις θέσεις πολιτών και δηµοτικών συµβούλων που µίλησαν στην επίµαχη συνεδρίαση του 
Δ.Σ για τη χρησιµοποίηση πιθανών χορηγιών, ώστε να επιτευχθεί η ίδρυση του Ινστιτούτου Αρχαίου 
Δράµατος (παρέµβαση Γ. Σαρρή) ή ακόµη η ανέγερση Πνευµατικού Κέντρου (παρέµβαση Β. 
Μπιµπή). Η αρθρογράφος θεωρεί την ιδέα της έκθεσης «ύβρη» και σηµειώνει: «Τις πόρτες για την 
προβολή του τόπου στην περιοχή τις έχουν ανοίξει διάπλατα όχι µόνο τα Επιδαύρια αλλά και η γνωστή 
και άγνωστη ιστορία του Λυγουριού και της Επιδαυρίας. Αλλοίµονο αν περιµέναµε να τις ανοίξουν οι 
‘χορηγοί’ µε εµπορικές συναλλαγές στη µέση του δρόµου, εκατέρωθεν του οδικού κόµβου µπροστά 
στο Κέντρο Υγείας! Οι πρόγονοί µας µια τέτοια απόφαση θα την θεωρούσαν ύβρη. Και είναι ύβρη που 
βαραίνει όχι µόνο το Δηµοτικό Συµβούλιο αλλά όλους τους δηµότες και τους πολίτες της χώρας.». 
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συζητήσεων, πιέσεων, αναζήτησης πόρων, κλπ, µέχρι τον Ιούλιο 2002, οπότε και θα 
πραγµατοποιηθεί ο πρώτος κύκλος σεµιναρίων.  

Το νέο εκπαιδευτικό πρόγραµµα εντάσσεται στο πλαίσιο των δραστηριοτήτων 
του Ευρωπαϊκού Δικτύου Έρευνας και Τεκµηρίωσης παραστάσεων Αρχαίου 
Ελληνικού Δράµατος (European Network of Research and Documentation of 
Performances of Ancient Greek Drama). Συµµετέχουν σ’αυτό διακεκριµένοι 
θεωρητικοί (όπως θεατρολόγοι, αρχαιολόγοι και κλασικοί φιλόλογοι), 
προσωπικότητες του θεατρικού χώρου (σκηνοθέτες, µουσικοί, σκηνογράφοι, 
ηθοποιοί, κ.ά)54 και µέχρι το 2013 απευθυνόταν κυρίως σε µεταπτυχιακούς φοιτητές 
από τον ευρωπαϊκό χώρο. Το Πνευµατικό Κέντρο του Αγίου Βασιλείου 
χρησιµοποιήθηκε για τα περισσότερα σεµινάρια, ενώ πολλά άλλα 
πραγµατοποιήθηκαν σε υπαίθριους χώρους του Λυγουριού, της Π. Επιδαύρου και του 
Αρχαίου Θεάτρου. Στο πρόγραµµα εντασσόταν και η παρακολούθηση παραστάσεων. 
Μεταξύ των µεγάλων σκηνοθετών που πήραν µέρος στο πρόγραµµα σηµειώνουµε 
τους Πέτερ Στάιν (Peter Stein) και Λη Μπρούερ (Lee Breuer). Για την παρουσίαση 
της προγραµµατισµένης Πενθεσίλειας του πρώτου δηµιουργήθηκε σοβαρότατη 
εµπλοκή µεταξύ Δήµου και «Αττικής Πολιτιστικής» και χρειάστηκε η παρέµβαση 
του ΥΠΠΟ, για να παραχωρηθεί το Αρχαίο Θέατρο Επιδαύρου τελικά στις 21/22 
Ιουνίου 2002, ώστε να πραγµατοποιηθούν οι παραστάσεις.55 Ο Λη Μπρούερ, ένας 
από τους σηµαντικότερους σκηνοθέτες και καλλιτεχνικός διευθυντής την περίοδο 
εκείνη του Θεάτρου Μάµπου Μάινς της Ν.Υόρκης (Μabou Mines Theater 
Company), πήρε µέρος στα σεµινάρια το 2008 και µίλησε στις 13 Ιουλίου στο Μικρό 
Θέατρο της Επιδαύρου. 

Πρέπει να σηµειώσουµε εδώ πως παράλληλες δράσεις και προγραµµατισµοί 
υλοποιούνται ή απλά δηµοσιοποιούνται σχετικά µε την ανάδειξη του αρχαιολογικού 
χώρου και του Αρχαίου Θεάτρου. Η τοπική κοινωνία δέχεται µε χαρά κάθε 
προγραµµατισµό που αναδεικνύει τη σηµασία της πολιτισµικής κληρονοµιάς και την 
θέτει στο επίκεντρο του παγκόσµιου πλέον ενδιαφέροντος. Μεταξύ αυτών 
υλοποιήθηκε το 2001 µε απόφαση του Ελληνικού Φεστιβάλ, το «Μουσείο των 
																																																													
54 Στον ιστότοπο του ΕΚΠΑ αναφέρεται χαρακτηριστικά: «Έως σήµερα συµµετείχαν οι εξής 
ενδεικτικά: ο καθηγητής του Πανεπιστηµίου Αθηνών και υπεύθυνος των ανασκαφών στον 
αρχαιολογικό χώρο της Επιδαύρου, κος Βασίλης Λαµπρινουδάκης. Ο καθηγητής Oliver Taplin, 
Magdalen College, University of Oxford, Μεγάλη Βρετανία. Ο Herman Altena, Universiteit Utrecht, 
Ολλανδία. Ο καθηγητής Freddy Decreus, Universiteit Gent, Βέλγιο. O καθηγητής Bernd Seidensticker, 
Freie Universitat Berlin, Γερµανία. Η καθηγήτρια Evelyn Ertel, Université de la Sorbonne Nouvelle, 
Paris III, Γαλλία. Η Δρ. Mary Hart, J. Paul Getty Museum, Los Angeles, ΗΠΑ. Ο καθηγητής Henri 
Schoenmakers, Universiteit Erlangen, Γερµανία. Η καθηγήτρια Erika Fischer- Lichte. H καθηγήτρια 
Maria de Fatima Silva, Coimbra, Πορτογαλία. Η καθηγήτρια Lorna Hardwick, Open University, 
Αγγλία. Η καθηγήτρια Eva Stehlikova, Mazaryk University of Prague, Τσεχία. Ο καθηγητής 
Απόστολος Βέττας, Πανεπιστήµιο Θεσσαλονίκης. Η επίκουρη καθηγήτρια Ελένη Παπάζογλου, 
Πανεπιστήµιο Θεσσαλονίκης. O επίκουρος καθηγητής Μηνάς Αλεξιάδης, Πανεπιστήµιο Αθηνών. O 
λέκτορας Γρηγόρης Ιωαννίδης, Πανεπιστήµιο Αθηνών. [http://www.theatre.uoa.gr/ereyna/ergastirio-
arxaioy-dramatos.html (22-2-2017)]. 
55 Εκτός από τις αθηναϊκές εφηµερίδες που αναφέρθηκαν διεξοδικά στην εµπλοκή (π.χ. Ελευθεροτυπία, 
30-5-2002), εκτενείς αναφορές και κριτικές γίνονται για το θέµα στην τοπική εφηµ. Εδώ Λυγουριό 
(Μάιος 2002, φ.132). Πρόκειται για τη διαφωνία µεταξύ του Δήµου Λυγουριού και της «Αττικής 
Πολιτιστικής» σχετικά µε το ποσό που θα δινόταν στον πρώτο για τη συνδιοργάνωση δυο 
παραστάσεων της Πενθεσίλειας του Πέτερ Στάιν στις 21/22 Ιουνίου 2002. Τελικά, το ΥΠΠΟ 
παραχώρησε το Αρχαίο Θέατρο της Επιδαύρου στη Νοµαρχιακή Αυτοδιοίκηση Αργολίδας ώστε να 
πραγµατοποιηθούν οι δυο παραστάσεις. Παρ’ ότι είναι αδύνατο να γνωρίζουµε τις πραγµατικές 
οικονοµικές διαστάσεις της διαφωνίας, οι ενδοδηµοτικές κριτικές µιλούσαν για προφορικές συµφωνίες 
(!) Δήµου Λυγουριού και «Αττικής Πολιτιστικής» που αθετήθηκαν, όπως επίσης και για αθέτηση 
πληρωµών της δεύτερης προς τον πρώτο για το έτος 2001. 
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Επιδαυρίων» που στεγάστηκε σε αίθουσα πλησίον του ξενοδοχείου «Ξενία». Τα 
εγκαίνια του Μουσείου έγιναν στις 20 Ιουλίου 2001 από τον τότε Πρόεδρο του Ε.Φ. 
Περικλή Κούκκο και την εικαστική επιµέλεια είχε ο ενδυµατολόγος Γιάννης 
Μετζικώφ.56 
        Το 2002 δηµοσιοποιείται η πρόταση για την οργάνωση ενός «Πολιτιστικού 
Ολυµπιακού Χωριού» στο Δήµο Ασκληπιείου, πρόταση που κατατίθεται και στο 
Δηµοτικό Συµβούλιο στις 22 Μαρτίου 2002.57 Ο Δήµος µάλιστα, µετά από σχετικές 
ενέργειες, προτείνει τη δέσµευση δυο περιοχών νότια και ανατολικά της τοποθεσίας 
Κορώνι, ώστε να διευκολυνθεί το πρόγραµµα. Δεν υπήρξε, όµως, συνέχεια στην 
πρόταση αυτή. 
        Η προηγούµενη εµπειρία από τα θερινά σεµινάρια (2002-2013) δίνει τη 
δυνατότητα αναθέρµανσης της ιδέας για την οργάνωση και λειτουργία µιας 
εκπαιδευτικής δοµής για το θέατρο, που να χρησιµοποιεί και ταυτόχρονα να ενισχύει 
τη διεθνή ακτινοβολία του αρχαιολογικού χώρου και της περιοχής. Η παγκόσµια 
ακτινοβολία του χώρου δεν ευνοεί µόνο τη λειτουργία του Αρχαίου Θεάτρου και του 
αρχαιολογικού χώρου. Ευνοεί κυρίως τη δηµιουργική καλλιτεχνική συνάντηση, την 
ανταλλαγή, υλοποίηση και εξέλιξη ιδεών για την ανάδειξη και ορθή διαχείριση της 
παγκόσµιας πολιτισµικής κληρονοµιάς µέρος της οποίας αποτελεί η Επίδαυρος. Η 
νέα πρόταση λοιπόν, µε την ονοµασία «Λύκειον Επιδαύρου», κατατέθηκε και 
παρουσιάστηκε στο Λυγουριό (Ξενία στο χώρο του Αρχ. Θεάτρου) και στο 
Ναύπλιο58 και υλοποιήθηκε, όπως προγραµµατίστηκε, τον Ιούλιο 2017 για πρώτη 
φορά από το «Φεστιβάλ Αθηνών-Επιδαύρου».59 Η κινητοποίηση ανθρώπων της 
Τοπικής Αυτοδιοίκησης για να συµβάλουν µε διάφορους τρόπους στην υλοποίησή 
της έδωσε ήδη τα πρώτα αποτελέσµατα µε την δέσµευση του αλσυλλίου που 
βρίσκεται πίσω από το Κέντρο Υγείας Λυγουριού. 

Το «Λύκειον Επιδαύρου» παρουσιάστηκε για πρώτη φορά από τον 
καλλιτεχνικό διευθυντή του Φεστιβάλ Αθηνών-Επιδαύρου, Βαγγέλη Θεοδωρόπουλο 
το Σάββατο 30 Ιουλίου 2016, στο συνεδριακό χώρο (Ξενία) του Αρχαίου Θεάτρου 
και την παρακολούθησε ένα πολυπληθές κοινό και οι άνθρωποι της Τοπικής 
Αυτοδιοίκησης, όπως και οι βουλευτές του Νοµού. Στην εισαγωγική παρουσίαση ο κ. 
Θεοδωρόπουλος τόνισε πως :  

																																																													
 
56 Σε σχετική δηµοσίευση της εφηµ. Εδώ Λυγουριό σηµειώνονται για τη διαµόρφωση του χώρου και 
της έκθεσης οι συµµετοχές της θεατρολόγου Δηώς Καγγελάρη (επιλογή κοστουµιών), Ελευθερίας 
Ντεκώ (φωτισµός/ οπτικοακουστικός σχεδιασµός) και Αντώνη Λιγνού (βιτρίνες), ενώ την ευθύνη των 
εργασιών είχε η Μαργαρίτα Παναγιωτοπούλου. Η εφηµερίδα δεν αµελεί να σηµειώσει πως τις 
εργασίες αποκατάστασης της πετρόκτιστης αίθουσας που ήταν παλιά αποθήκη και του εξωτερικού 
περιβάλλοντος χώρου, είχε ο «συµπατριώτης Πολ. Μηχανικός» Ευάγγελος Καζολιάς (Ιούλιος 2001, 
φ.125). 
57 Η εφηµερίδα Εδώ Λυγουριό που παρακολουθεί τις συνεδριάσεις του Δ.Σ και δηµοσιοποιεί τα υπό 
συζήτηση θέµατα σηµειώνει (Απρίλιος 2002, φ.132), πως η πρόταση γίνεται από την ΚΕΑΔΕΑ 
(Κίνηση για την Ειρήνη, τα Ανθρώπινα Δικαιώµατα, την Επικοινωνία και την Ανάπτυξη) µε τη 
συµµετοχή του Ευρωπαϊκού Οργανισµού Στρατηγικού Σχεδιασµού, του Ευρωπαϊκού και Ελληνικού 
Δικτύου Πόλεων και την Εταιρεία Ανάπτυξης Κοινωνικού Κεφαλαίου. Προφανώς πρόκειται για «προ-
ολυµπιακές» προτάσεις (Ολυµπιακοί αγώνες 2004) στις οποίες δε δόθηκε συνέχεια και γι’αυτό δεν έχει 
γνωστοποιηθεί καµία άλλη λεπτοµέρεια. Παρ’όλα αυτά, η τοπική κοινωνία κινητοποιήθηκε στην ιδέα 
και µόνο της υλοποίησης ενός τέτοιου προγράµµατος. 
58 Γιώργος Κόνδης, «Λύκειον Επιδαύρου: µια ιδέα υλοποιείται», ηλ. έκδοση Αργολικά Νέa, 3-8-2016 
και «Λύκειον Επιδαύρου : εκκίνηση το 2017»,εφηµ. Αργολίδα, 3-4 Δεκεµβρίου 2016.  
59 Ο Οργανισµός «Φεστιβάλ Αθηνών-Επιδαύρου» είναι ο κύριος φορέας διοργάνωσης του «Λυκείου 
Επιδαύρου». Περισσότερα για τις συµπράξεις και τους φορείς που συνδέονται και υποστηρίζουν το 
εγχείρηµα βλ. http://greekfestival.gr/gr/epidaurus_lyceum. 
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Η Επίδαυρος είναι σηµαντική για µας, όχι µόνο λόγω του 
Αρχαίου Θεάτρου που διαθέτει, αλλά ως τόπος: µε τη 
γεωγραφική θέση, την ενέργεια και τα ιδιαίτερα χαρακτηριστικά, 
που ευνόησαν ακριβώς τη δηµιουργία αυτού του εµβληµατικού 
θεάτρου. Τοποθετώντας το Σχολείο µας στην περιοχή της 
Επιδαύρου απεγκλωβίζουµε την εκπαίδευση του ηθοποιού από τη 
συνήθη πρακτική της δουλειάς σε κλειστό χώρο και επιτρέπουµε 
στους σπουδαστές να αντιληφθούν πολύ καλύτερα και να 
βιώσουν την ανάπτυξη δυναµικών ανοικτού χώρου, που 
συντέλεσαν στη γένεση και την ανάπτυξη του αρχαίου 
δράµατος.60 
 

       Εποµένως πρόκειται, αρχικά, για µια εκπαιδευτική διαδικασία η δυναµική της 
οποίας αναµένεται να προσδώσει νέα χαρακτηριστικά και αναπτυξιακή ώθηση τόσο 
στο θεσµό του Φεστιβάλ όσο και γενικότερα της θεατρικής παιδείας, καθώς επίσης 
και στις τοπικές κοινωνίες για τις οποίες θα είναι πολλαπλά ωφέλιµο. Εξάλλου 
βασικός συντελεστής και συνεργάτης στο εγχείρηµα είναι το Τµήµα Θεατρικών 
Σπουδών του Πανεπιστηµίου Πελοποννήσου µε έδρα το Ναύπλιο. Μια άλλη 
καινοτοµία που εφαρµόζεται από το 2017 είναι η θεµατική οργάνωση των θεατρικών 
παραστάσεων που θα συνδυάζεται και µε το περιεχόµενο των µαθηµάτων του 
Λυκείου. Για το 2017 είχε προκριθεί ως θεµατική «Η έλευση του ξένου», ζήτηµα που 
συνδέεται µε τα σηµερινά διλήµµατα και θέτει µια εκ νέου συζήτηση για την 
πρόσληψη του πολιτικού θεάτρου της αρχαιότητας στη σηµερινή εν βρασµώ 
παγκόσµια κατάσταση, όπως τόνισε ο κ. Θεοδωρόπουλος.61 Το 2018 η θεµατική 
«Πολιτεία και Πολίτης» ενισχύει ακόµη περισσότερο την παιδαγωγική διάσταση των 
δράσεων του «Λυκείου» µε την  «Εκπαίδευση του κοινού στο Αρχαίο Δράµα» να 
αγκαλιάζει πλέον και την εκπαίδευση  ενηλίκων.62 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

																																																													
60 Καταγραφή από την οµιλία του που περιλαµβάνεται και στο σχετικό Δελτίο Τύπου που 
διανεµήθηκε, ό.π.  
61 Παρουσίαση του «Λυκείου Επιδαύρου», Ξενία, Χώρος Αρχαίου Θεάτρου Επιδαύρου, 30 Ιουλίου 
2016. 
62 Οι διαφορετικές δοµές εκπαίδευσης ενηλίκων και ιδιαίτερα τα Σχολεία Δεύτερης Ευκαιρίας 
συµµετέχουν σε προγράµµατα θεατρικής εκπαίδευσης όπως επίσης και στις εκπαιδευτικές δράσεις του 
«Λυκείου Επιδαύρου» από την τρέχουσα σχολική περίοδο. 

	



	 140	

 

 

Εικόνα 1:  Αναγγελία για τη Μήδεια του Cherubini µε τη Μαρία Κάλλας στο Αρχαίο Θέατρο 
της Επιδαύρου 
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Εικόνα 2 : Ο τοπικός τύπος αφιέρωσε τα πρωτοσέλιδά του στο καλλιτεχνικό γεγονός της 
παρουσίας της Μ. Κάλλας στην Επίδαυρο. 
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Εικόνα 3 : Φωτογραφία από τις διαµαρτυρίες και τον αποκλεισµό του δρόµου προς το Αρχαίο 
Θέατρο το 1991 (Εδώ Λυγουριό, Μάρτιος 1991, φ. 36) 

 

 

 

Εικόνα 4 : Ιούλιος 2004. Η «µάχη των προσκλήσεων» µεταξύ του Δ/ντή του Εθνικού 
Θεάτρου Ν.Κούρκουλου και του Δηµάρχου Αλ.Τσιλογιάννη, υπερτονίζεται από το 
αναρτηµένο πανό του Δ.Σ. του Δήµου Ασκληπιείου στη διαδροµή προς το Αρχαίο Θέατρο. 

 

 

 

 

 

 

 

 

Powered by TCPDF (www.tcpdf.org)

http://www.tcpdf.org

